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Bu kitap, Cumhuriyet donemi Turk tiyatrosunun gelisimini, yetmis bes
yillik tiyatro etkinlikleri, tiyatro topluluklan, oyun yazarhg konulanm
kapsayacak bicimde gostermek, bunu yaparken toplumsal olaylarn tiyat-
ro sanatim nasil etkiledigine dikkati gekmek amaciyla yazildi. Cumhuri-
yetin 75. yilinda yasanan tiyatro gercegi, kultur yasamimizin da aynasidir.
Bu bakimdan tiyatromuzun nerelerden gecerek bugiine geldigini gormek,
hangi sorunlarla kars1 karsiya oldugunu anlamak demek, toplumun han-
gi asamalardan ge¢mekte oldugunu da gormek demektir.

Cumbhuriyet Dénemi Turk Tiyatrosu ayrintili bir tiyatro olaylan do-
kumu degil, derli toplu olmasina ¢alisilmis kusbakis1 bir 6zettir. Buyuk
bir bélumunun canh tamg oldugum bir dénemde tiyatroya emek vermis
sanatcilanin emegini elden geldigince degerlendirmeye ¢ahstim. Bununla
beraber, boyle bir ¢calismanin kapsami ve kendi birikimimin sinirlan igin-
de, uzerinde duramadigim daha pek ¢ok giizel is kaldigim biliyorum.

Okununca gorulecegi gibi, ilk iki bolimde verilen bilginin ana kay-
nag Turk tiyatro tarihi uzerinde aynnth arastirma yapmus, kitaplar yayin-
lamis olan Prof. Dr. Metin And olmustur. Cok sevdigim bu tiyatro bilimi
piri dostuma, bana eserlerinden yararlanma hakkin verdigi igin tesekkur
ediyorum.

Gene okununca gorulecegi gibi burada yapilan buyuk ol¢ude bir
derlemedir. Kendi 6nceki arastirma ve incelemelerim de dahil, Prof. Dr.
Ozdemir Nutku'nun yapit1 gibi pek ¢ok bilimsel ¢alismadan yararlandim.
Yararlandigim kaynaklarin ¢ogunun, bir zamanlar 6grencim olmus olan
ogretim uyelerinin ve yardimcilarinin arastirmalan olmasi bana gururla
kansik bir mutluluk verdi. Prof. Dr. Nurhan Karadag'in, Dog. Dr. Tahsin
Konur'un, Dr. Gulayse Erkoc¢’un, Dr. Efdal Sevinglinin, Dr. Tekin Ozer-
tem’in, Ali Kalip¢rmin, Nurhan Tekerek'in, Cankut Unal'n, Omer Kay-
simin, Deniz Taskanin aynntili arastirmalan, Cumhuriyet déneminde
Turk tiyatrosu uizerine yapilan bilimsel ¢alismalann 6vinulecek bir biri-
kim olusturdugunu gostermektedir.
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Genis bir alana yayilmis olan tiyatro bilgisini derlemede, fotograf
bulmada, duzeltmeleri yapmada dostlarimdan cok destek gordum. Bana
degerli fotograf koleksiyonundan yararlanma firsat1 veren dostum Atila
Sav'a, Prof. Dr. Metin And’a, Devlet Tiyatrolan Bas Rejisoru Ergin Orbey’e,
Istanbul Buyuksehir Belediyesi dramaturgu Dr. Fusun Akatlr’ya, Ankara
Devlet Tiyatrosu dramaturglarn Friizan Tercan’a, Erman Canatan’a, Bilkent
Universitesi Tiyatro Bolumu ogretim gorevlisi Pinar Senel’e, Istanbul Bii-
yuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu sanatgisi Orhan Alkaya'ya, H. Zafer
Sahin’e tesekkur bor¢luyum.

Kaynak aramaktan fotograf bulmaya her konuda bana yardimai
olan, hem dostum, hem akil ve bellek hocam Prof. Dr. Aysegul Yuksel'e
ne kadar tesekkur etsem az gelecegini biliyor, onun icin ona sevgimi, say-
gimi, dostlugumu sunuyorum.

Calismam suresince oglum Engin Sener’in, kizzm Ash Totuk'un, da-
madim Ufuk Totuk'un destegini gordum. Kardesim Fahriye Tahan ev is-
lerinin yukunu uzerimden almasa bu kitab1 zamaninda yetistiremezdim.
Hepsini sevgiyle kucakliyorum.

Sevda Sener

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Tiyatro tarihini, ilkel toplumlarin kut torenlerindeki taklitli eylemlerden
ve oyunlardan baglatirsak, Turk tiyatrosunun izi Ortaasya Turkleri'nin $a-
man torenlerindeki canlandirmalara kadar surulebilir. Anadolu'da yasa-
mus ilkel topluluklarin mevsim rituellerinde yaptiklan varsayilan taklitli
oyunlann kalintilarina ise, bugun artik buyu niteligini yitirmis olarak ya-
sayan ve “seyirlik koylu oyunlan” olarak adlandirdigimiz taklitli oyunlar-
da rasthyoruz. Seyirlik koylu oyunlar, ilkel topluluklarnn, mevsim dénus-
lerinde, gunduzin en uzun ya da gecenin en uzun oldugu gun déntmle-
rinde, ava ¢itkmadan 6nce ve av doniusu ya da mevsim degisimlerinde ba-
harin gelmesini, topragin, hayvanm, insanin ureme gucunin artmasini,
bolluk olmasin saglamak uzere, doga giiclerini etkilemek ve onlarin gu-
cunu kendi yonlerine cekmek igin yaptiklan torenlerden kalmadir. llkel
insan, benzetme yolu ile doga guglerini etkileyebilecegine inandig icin,
gerceklesmesini istedigi doga olaymin taklidini yapmistir. Bugun baz
koylerde oynanmakta olan taklitli oyunlar, asillanimin, buyu islevini yitir-
mis, degismis, siradanlasmus, bigimsel kaliplar icinde sikisip kalmis, ya da
gunlik yasama uyarlanmis uzantilandir. Bu oyunlar, yasami surdurmek
ve yenilemek gibi, insanhigin en asal gereksinimi ile ilgili oldugu icin her
zaman anlaml olmustur. Bu taklitli oyunlann, ¢ok kahn c¢izgili de olsa,
dramatik bir yapisi vardir ve ‘durum-tepki-karar-eylem-gatisma-sonug’ gi-
bi klasik bir tiyatro yapitinin asal asamalanm ierir. Bu bakimdan, ulke-
mizde varhgini surduren Seyirlik Kéylu Oyunlanm, gunumuzde tiyatro-
muzun bir él¢ude yararlanabilecegi kaynaklarindan biri olarak degerlen-
direbiliyoruz.

Tiyatro gelenegimizde bir de, on yedinci yuzyildan baslayarak fark-
l1 kaynaklardan gelip Istanbul'da olgunlasms, bir 6l¢uide Anadolu'ya ya-
yilmis olan, meddah, kukla, golge oyunu, ortaoyunu gibi turler bulunu-
yor. Geleneksel Halk Tiyatrosu bashg altinda incelenen bu oyunlar kent
halk ¢ogunlugunun begenisine gore bicimlenmistir ve kent halkinin ya-
sam gorusunu, olaylar karsisindaki tepkisini eglendirici bir bicimde yan-
sitagelmistir. Gegmisi ug yuz yil gerilere kadar uzanan Ortaoyunu ve Ka-
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ragoz, halkin gunluk yasamina ayna tutar. Bu oyunlara bakarak Osmanh
toplumunun kapali mahalle yasantisy, belli bash toplum tabakalan, bu ta-
bakalar temsil eden kisileri hakkinda bilgi edinilebilir. Oyun kisileri top-
lum yapisinda yer alan sinif ve ziimrelerin temsilcisi durumundadirlar ve
sinifsal karsithklan gosterecek ozelliklerle donaulmislardir. Simif, zumre,
irk, inang, dustnce, yasama bigimi farklihklan bu karsithiklarla yansitilir.
Tipik 6zellikleri ile canlandinlmis olan oyun kisileri, yonetici kesimin ve
aydinlann halka, halkin yoneticilere ve aydinlara nasil baktigini, azinhk-
lann, kadinlann, ¢ocuklarin toplum iginde hangi rolleri ustlendiklerini
gosterir. Karsithklan sergileyen davranislar derinligine irdelenmemis olsa
da kiskirticidir. Ortak degerlere ters duisenler kamu tarafindan gulungles-
tirme yolu ile cezalandinlmaktadir. Ne var ki, bugtin elimizde olan Orta-
oyunu ve Karagoz metinleri, konularnn ve tiplerin donduruldugunu, ken-
dini yenilemedigini gosteriyor. Bu oyunlar baslangigta buytk kentin giin-
luk yasamina eglendirici bir bigimde ayna tutarken, giderek kendim yine-
lemege baslamis, kisileri ve olay duzeni ile yapay bir oyun diinyas: olus-
turmustur. Oyun Kisilerinin tavirlan, konusma bigimleri, giysileri, hatta
sahneye girislerinde onlara eslik eden muzikler kaliplasmistir. Ortaoyunu
ve Karagoz, eglendiriciligini taklitli konusmalarla, s6zciik oyunlanyla, ka-
ba hareket komigine kadar uzanan gulduri teknikleriyle sagladigindan bu
oyunlann basansi Ortaoyunu'nda oyunculann, Kukla'da kuklalari, Kara-
goz'de tasvirleri oynatanlarin hiinerine bagh kalmistir. Bu turdeki oyun-
culugun temel ozelligi, gostermeci olmasi, buyuk 6l¢tide dogaclamaya da-
yanmasidir. Ctinkti oyunlar, ana hatlan belirtilmis bir konunun, oyuncu
tarafindan, gunun geregine ve aldig tepkiye gore seyirci oninde olustu-
rulmasi ile gelisir. Boyle oldugu icin oyku parcalardan olusmustur ve agik
ucludur. On dokuzuncu yuzyilda popuiler olma bakimindan en parlak do-
nemini yasayan, fakat yasam gerceginden uzaklasmaya, kendi icine kapa-
nip uretkenligini yitirmeye yuz tutan Geleneksel Halk Tiyatrosu giderek
zayiflamis, yerini yeni tiyatro hareketine birakmustir. Bat1 olgtilerine uy-
gun yeni tiyatro hareketinin 6nderi olan aydin kisiler, tiyatroyu ciddi bir
sanat duzeyine ¢ikarmak, seyircinin begenisini bu yonde gelistirmek icin,
kaba ve bayag) bulduklan geleneksel halk tiyatrosuna kars: tavir almislar-
dir. Geleneksel turlerin gelisimi yirminci ytizyilda tumuyle kesintiye ugra-
dig1 i¢in yasamdan kopmus, dogal evrimini gerceklestirememistir. Gunu-
muizde bu halk tiyatrosu ornekleri, gelistirilebilecek canh bir gelenek ola-
rak degil, yararlamlabilecek bir birikim olarak degerlendirilmektedir.

On dokuzuncu yuzyildan baslayarak Bati tiyatrosu dogrultusunda
gelisen, gecen bir buguk yuzyili agkin stirede bol urtin vererek yeni bir ge-
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lenek olusturan bugtinku tiyatromuzun, yazanni, oyuncusunu, yonetme-
nini, teknik elemanlanm yetistirdigi, yeni yapilara kavustugu, yayginlasti-
g1, seyircisini cogalttigy gorulur. Bu degisim XIX. yuzyilda baslamis ol-
makla beraber bu yondeki ilk girisimlere Imparatorlugun daha eski do-
nemlerinde de rastlanmaktadir. Ay sureg, dustuncedeki ve gunluk ya-
samdaki degisime kosut olarak musikide, edebiyatta, resim sanatinda, mi-
marhikta, sporda benzer bigimlerde yasanmistir.

Prof. Dr. Metin And, Turk tiyatrosu tizerinde yaptig1 arastirmalarda
tiyatromuzun gelisimini dort evrede ele alir: Metin And'in yayinlarinda,
Seyirlik Koyla Oyunlan ile, Kukla, Karagoz, Ortaoyunu gibi Geleneksel
Halk Tiyatrosu, Geleneksel Turk Tiyatrosu bashg altinda toplanmus, siya-
sal ve kulturel yasamdaki degisimle beraber Bati tiyatrosu dogrultusunda
gelisen tiyatromuz ise, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Turk Tiyatrosu,
Mesrutiyet Doneminde Turk Tiyatrosu, Cumhuriyet donemini igeren Elli
Yilin Turk Tiyatrosu (daha sonra Altmis Yilin Turk Tiyatrosu) bashiklan
alunda incelenmistir. Ulkemizde tiyatronun siyasal olaylardan en cok et-
kilenen sanat olmasi, toplumsal degisim siireglerini, kendi bunyesinde de
yasamasl, bu bolimlemenin yalnizca siyasal tarih agisindan degil, tiyatro-
daki gelisimin asamalan acisindan da gergege uygun oldugunu gosterir

Kultur tarihimize Batihlasma olarak gecen degisim, en radikal bigi-
mi ile, Sadrazam Resit Pasa’nin 1839’da Gulhane Hatti Himayuan'u oku-
masl ile yasallasan yeni bir yonetim doneminde baslar. Bu doneme, top-
lum yasaminda, yonetimde, ekonomik alanda yapilan yeni duzenlemeler
dolayisi ile Tanzimat donemi denilmistir. Degisimin temel ilkesi, Avrupa-
da ulasilmis olan bilimsel ve kilturel asamay: tilkemizde de gergeklestire-
bilmek igin Bati'ya agilmak, Bat'nin uyguladig tekniklerden yararlanmak,
onun yontemlerini benimsemek olmustur. Batililasma hareketi Mesrutiyet
donemlerinde de surdurilmiistar.

Cumbhuriyet Tiyatrosu, daha once baslamis bir gelisimi sirdaren,
ayn1 zamanda Cumhuriyet Turkiyesi'nin kurulusu ile yeni arayislara giren
yeni devlet duzeninin sosyal ve kultarel bunyesine uygun bir kimlik bul-
ma yolunda 6nemli adimlar atan, birkag¢ asamali bir olusumun arinudur.
Bu olusum, toplumumuzun siyasal, kultirel, dasinsel, sanatsal yasamin-
daki degismeyle birlikte ve ona kosut olarak gerceklesmistir. Bu bakimdan
tiyatro tarihimizi, toplum, kultiir ve sanat tarihimizle birlikte ele almakta
ve degerlendirmekte yarar vardir.

Baslangicta yeni tiyatro hareketini yonlendiren, XIX. yuzyilda bas-
lamis olan Batililasma hareketi olmustur. Cumhuriyet doneminde Batili-
lasma, ulusal bagimsizhk ilkesini koruyarak ¢agdas uygarhik duzeyine
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erisme olarak yeniden yorumlanir. Siyasal, toplumsal, kulturel yenilikler
hukuki duzenlemelerle kurumsal yapilara oturtulur ve yasallik kazanir.
Bu baglamda Devlet, bir uistyap: kurumu olarak tiyatro sanatina da sahip
cikar. Tiyatro sanatinin sayginhk kazanmasi, Musluman Turk kadininin
sahneye ¢ikmas, tiyatro egitimine 6nem verilmesi, tiyatroya yayginhk ka-
zandirma ¢abalar1 bu donemde gerceklesir. Oyun yazarlig gelisir. Ozel ti-
yatro topluluklan cogalir. Tiyatro egitimi akademik duizeyde ele alinmaya
baslar. Tiyatro konusunda bilimsel yayinlar yapilir. Artik, gelenekten mo-
derne, ulusaldan evrensele butun kaynaklan arastirma, inceleme, deger-
lendirme asamasina gelinmistir. Bu asamada tiyatromuzun kendine 6zgu
kimligini belirleme stireci yasanmaktadir. Yirmibirinci yuzyila girerken ti-
yatromuz kendini gelistirme inisyatifini elde etmis gorunmektedir ve top-
lum yapisindaki yerini saglamlastirmaya ¢alismaktadir.
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Tiyatroyu da etkileyen Batihlasma yonundeki degisim XIX. yuzyilda ger-
ceklesmis olmakla beraber, daha ¢nceki donemlerde de Batrdaki kultir
ve sanat etkinliklerine ilgi duyulmus oldugu gorulur. Bu ilgi, dncelikle sa-
raydan gelmis ve Osmanl padisahlannin kisisel tercihlerine gore bigim-
lenmistir. Bu bakimdan, XIX. yuzyildan once, kultir ve sanat alanlarinda
topluma malolmus koklu bir degisimden soz edemiyoruz. Imparatorlu-
gun gucli doneminde Avrupa sanati, saray yasaminin gérkemini, padisa-
hin gucunu, belki de kaprisini gozler 6nune seren bir cesitleme olarak Os-
manl yasaminda yer alir.

Imparatorlugun zayiflama donemindeyse Bati kulturi ve sanati, Av-
rupa devletlerine ustunluk saglamis olan, bizim de yararlanabilecegimiz
bir kaynak olarak degerlendirilerek bir 6lcude benimsenmis, fakat bu il-
ginin urunleri, duzenli bir gelisim gostermeyen rastlantisal girisimler ol-
maktan 6teye gidememistir. Ote yandan, hangi donemde ve hangi top-
lumsal kesim tarafindan olursa olsun, Batr'dan esinlenerek girisilen her ge-
sit yenilik hareketi tutucu gucleri karsisinda bulmus, seriata uymadigy ge-
rekgesiyle durdurulmus ya da durdurulmak istenmistir. Imparatorluk do-
neminde bu giglerin temsilcisi medrese egitimi gormus ve Bati'min bilim-
sel dustincesini benimsememis olan ulemadir.

Fatih Sultan Mehmed'’in, 1480’de Venedikli sanat¢i Gentile Belli-
ni'ye, simdi Londra'da National Gallery’de bulunan kendi portresini yap-
tirmis olmasi, Bat1 sanatin1 onaylama dogrultusundaki girisimlerin en es-
kisidir. Bellini Istanbul’da on bes ay kalmis, Fatih Sultan Mehmed'in iste-
gi uzerine sarayin kimi odalanm suslemis, resimler yapmustir. Bat1 sanat-
lanm tanima konusundaki bu girisim, Fatih Sultan Mehmed'den sonra,
tutucu guglerin baskisiyla surdiralmemistir. Ancak, konunun uzmanlan,
geleneksel sanatimiz olan minyaturun Bat1 resminden etkilendigini, min-
yatur kaliplan icinde gercek¢i aynntilara yer verilmeye baslandigim, Ka-
nuni Sultan Suleyman déneminde yeni bicim ve teknik arayislanna giril-
digini belirtiyorlar. Gelisen minyatur sanatinda derinlik duygusu veren
duzenlemeler yapilmasi, doga goruntulerine, Levni'nin yapitlannda oldu-
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Yaywnlan, Ankara 1972.

& Metin And, age.

gu gibi, devingen, zarif kivrak figurlere yer verilmesi, Bat1 etkisiyle gele-
neksel minyatur anlayisinin dengelenmesi olarak yorumlaniyor.'

Bat1 musikisi ve sahne sanatlanna duyulan ilginin ge¢misi XVI. yuz-
yila kadar uzanir. 1543'de Osmanh~Fransiz antlasmasi serefine Istanbula
gonderilen bir orkestra sarayda ug¢ konser vermistir. 1582'de III. Murad
doneminde Atmeydani'nda duizenlenen Sehzade Mehmed'in stinnet dugu-
nu senliklerinde bale ve pandomim gosterilerinin yer aldig bilinir. Sokul-
lu Mehmed Pasa'nin sarayindaki bir Bat1 musikisi toplulugundan s6z edi-
lir. XVIL. ve XVIII. yazylllarda Osmanl sarayinda opera gosterilerine.
1675’de Edimne’de, saray tarafindan duizenlenen bir sinnet ve evlenme to-
reninde Bati musikisine yer verilmistir. Padisah III. Selim'in, opera sanati-
na ilgi duydugu, bu konuda bilgi edindigi bilinmektedir. 1797'de yaban-
c1 bir topluluk ilk kez padisahin huzurunda bir opera sahnelemistir. Bu
donemde Topkap: Sarayr'nda Bat1 musikisine, opera, bale gosterilerine yer
verdigi belgelenmistir.” I11. Selim, ayrica, Nizam-1 Cedid birliklerinin eg;i-
timinde ve yuruyuslerinde yararlanilmak tizere bir trampet ve borazan ta-
kimi kurdurarak orduda o zamana kadar kullanilmis olan mehter musiki-
sinden farkl bir musiki turanu baslatrmistir.

XIX. yuzyila kadar Osmanh sarayinda Avrupa plastik sanatlarina ve
musikisine gosterilen bu ilgi surekli ve tutarli olmamuis, tutucu hukumdar-
lar donemlerinde kesintiye ugratilmis, kalici bir degisim saglanamamuistir.
Opera, bale gibi gosteriler ¢cok sinirh bir kesime, ancak saray yasamina 6z-
gu ayncaligin saglayabilecegi farkh bir lezzeti deneme firsat1 yaratmstir. Ya-
banci topluluklarin zaman zaman sunduklan konserler, sergiledikleri goste-
riler, yonetici sinifin pahah ve gosterisli yasantisinin gostergesi olmus, eglen-
ce ve senlik kapsaminda degerlendirilmis, bu kesime 6zgu lukstun parcasi
sayllmistir. XVII. ve XVIIL. yuzyllarda yayginhk kazanma egilimi gosteren
yeni bir sanat anlayisindan soz edilemez. Bat1 uflemeli sazlannin tanindig
gorulurse de, 6zellikle Musluman halk kesimi bu turlere yabanc kalmis-
tr.

Avrupa musikisine daha kalic1 bir ilgi duyanlar istanbul'da yasayan
Italyanlar olmustur. Istanbul'da ilk bale gosterisi, 1524'te Italyanlarin du-
zenledikleri senlik dolayisiyla, bir Venedik soylusunun evinde yer almis-
ur. XIX. yuzyilda, Bat1 yasam bicimine agilmada ve opera, tiyatro etkinlik-
leri diizenlemede Istanbul ve Izmir gibi buyuk kentlerde yasayan azinhk-
lann onculuk ettikleri goralecektir.

Osmanh kultuninde ve sanatinda gorulen en buyuk degisim XIX.
yuzyilda gergeklesir. Osmanli Imparatorlugu bir ¢okus donemini yasa-
maktadir. Balkanlar'da milliyetgilik akiminin giiglenmesi, Balkan uluslarn-
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nin ayaklanmasi, Misirda Mehmed Ali Pasanin baskaldirmasi Osmanl
Devleti'ni zor duruma sokmus, yonetim duizeninde iyilestirme zorunlugu
dogmustur. Bu durumda bir giglenme politikasi olarak Bati tlkelerinin
gelisimini saglamis olan siyasal ve kultiirel modellerin taninmasi ve uygu-
lanmas: girisimi Batililasma genellemesi icinde baslatilmis olur.'

1839’da Sultan Abdulmecid adina ¢ikanlan ve Sadrazam Resit Pasa
tarafindan ust duzey yoneticiler, yabanci elgiler, burokratlar ve halk 6nun-
de okunan Tanzimat Fermani, sultanin haklarinda baz1 kisitlamalar yapil-
masini, idare ve hukuk sisteminde iyilestirmeye gidilmesini saglamis, bu-
tun din ve inang sahiplerine esitlik taniyarak ¢agdas toplumlarda benim-
senen temel insan haklarina dayali bir hak ve 6zgurluk ortami yaratmistir.
Fakat bu girisim ayn1 zamanda Batih ulkelerin Osmanlilar'm ig islerine ka-
nsmasl, hatta denetlemesi icin bir vesile olmustur. Ayn1 bicimde, Ingilte-
re’yle yapilan ticaret antlasmasinin, Osmanl pazarlarinda yabancilara tica-
ret ayncaliklan, azinhklara ticaret giivencesi saglayarak ulke ekonomisi
agisindan sakincalar yarattign gorulir. Yeni duzen, burokrat kesimi giic-
lendirip, s6z sahibi yapmustir. Yenilik¢i diistince, devrimci bir kadro yetis-
tirirken, ekonomik bagimsizlig1 saglayamamus, imparatorlugun ¢okusu bir
sure durdurulduysa da 6nlenememistir.”

Tanzimat'la baslayan, 1878'de Abdulhamid’in Meclis-i Mebusan’i
dagitarak kurdugu otuz ug yillik baski doneminden sonra, 1876 Anayasa-
simin yeniden yururlige girmesi ve 1908’de II. Mesrutiyetin ilaniyla ya-
sallasan degisim, yonetim biciminde, ekonomik yasamda oldugu gibi,
kent yerlesim diizeninde, gunluk yasamda, egitimde, yayincilikta, sanat
alaninda, giyimde, eglence turlerinde, sporda geleneksel ¢izgiden apayr
bir gelisime zemin hazirlamstir.

Batililasma adin1 alan bu gelisim, bir anlamda Batih toplumlarm ku-
rumlarin, isleyis duizenini, yasama bigimini hazir model olarak alip kul-
lanmak olarak algilanmistir. Baska bir anlamda ise, Batr’ya karsi direnmek,
kendi durumunu korumak icin, Avrupa ulkelerinde gelistirilmis olan bi-
lim ve tekniklerden yararlanmak olarak savunulmus, ekonomide ve tek-
nik konularda yabanci uzmanlar ve danismanlar denetiminde gergeklesti-
rilmistir. Ote yandan, Bau tlkelerinin istegi ve ¢ikari dogrultusunda be-
nimsenen liberal ekonomi ve dis yardima dayanan devlet duzeni, ticaretin
dis ulkelere agilmas, yeni ticaret merkezlerinin olusmasi ile sonuglanmus,
geleneksel meslekler ortadan kalkarken sanayilesme gerceklesememistir.
Bu sure¢ icinde Avrupa'da ilerlemeyi saglamis olan rasyonel ve elestirel
dusunce sistemi ve bilimsel yaklasim ogrenilmedigi icin, Batihlasma yu-
zeysel bir degisimden ibaret kalmistir. Feroz Ahmad'n, “ust siniflar arasin-
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da ¢ok yaygn bir heves halini alan saat ithalat: onlara zaman bilinci kazandir-
madi” tanimi, pek ¢ok alandaki yuzeysel Batililasma girisiminin anahtar
aciklamasidir.'

Bu donemde nutus artisinin, yeni ekonomik iliskilerin Osmanli ya-
sama bicimini ve dolayisiyla kultir yapisim etkiledigi gorulir. Konunun
uzmanlarinin belirttiklerine gore, bu déonemde geleneksel mahalle mer-
kezli kent yasaminin gehresi degismektedir. Geleneksel kulturin belirle-
yici semboli olan cami, ticaret yasaminin semboli olan ¢ars1 ve ice donuk
aile yasantisinin sembolu olan ev merkezli mahallenin homojen yapisi bo-
zulmustur. Geleneksel Osmanlh kent yasaminda her mahallenin, etnik
kultur yapisina gore birbirinden ayr1 konumlarda bulunmasina, bu yap1
icinde bireylerin geleneksel rollerini benimseyecek bigimde egitilmesine
ve bu yapinin bozulmasina asla izin vermeyen bir dayanisma ve kontrol
sisteminin gelistirilmis olmasina karsin, yayginlasan ticaret yasaminin ha-
reketliligiyle bir tuketim merkezi olan yeni kent diizeninde bu aynmci
kontrol ortadan kalkmustir. Dis ticaretin gelismesi, yabanci sermayeye
acilma, ticaret alanlanmin yayginlasmasi ve gesitlenmesiyle Istanbul, hare-
ketli bir tuketim merkezi haline gelmistir. Yoksul semtlerin azla yetinme-
yi en buyuk erdem sayan, oteki dunyaya inanan, alisilmis bir diizen igin-
de rahat yasamakla yetinen insanlarnin yaninda, Avrupalr’nin yasama bi-
cimini tanimaya baslamis, yeni zevkler edinmis, tuketime yonelmis olan
tuccarlar ve yiksek kademe devlet memurlan bulunur. Baska ulkelerin
zenginleri, bir ticaret merkezi olmaya baslayan bu kente akin etmeye bas-
larlar. Cesitli 1irklardan, inanclardan olusan insan kalabalig1, degisik giysi-
leri ve tavirlanyla sokaklan doldurur. Beyoglu gibi, Musliman olmayan
uluslanin mahallerine agilan yollar uzerinde luks ithal mallan satan dik-
kanlar agilir, vitrinler duzenlenir, reklamlan yapilir. Konut alanlan genis-
lemis, banliyoler olusmus, tren, vapur, ath tramvay gibi ulasim araglan
kullanilmaya baglanmis, ulasim merkezleri, iletisim araglan gesitlenmistir.
[zmir'de de benzer bir gelisim gorulur.’

Istanbul’da ve I[zmir'de yasayan Rum azinligin baslangigtan beri Ba-
tr'dakine yakin bir yasantisi oldugunu biliyoruz. Fransa’ya giden, Avrupa
kultirina taniyan zengin Musliman kesim de yenilige agilmistir. Levan-
ten adetleri yayginlik kazanir. Devlet kapisinda 6nemli gorevleri dolayisiy-
la ya da ticaretle zengin olanlann konaklarinda alafranga denilen, Bat1 ul-
kelerindekine benzeyen bir yasama bigimi surdurilmeye baslanir. Kadin-
larla erkeklerin birlikte katildiklan partiler duzenlenir. Yabanc elgilerin
verdikleri kokteyllere gidilir. Aileye Cerkez hizmetgi, zenci dadi, yabanci
murebbiye gibi yeni uyeler kaulmistir. Bogazicinde, Adalarda, Yesil-
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koy'de yazliklar edinilir. Bahgeler, havuzlarla, kameriyelerle bezenir. Fay-
ton ve kayik sefalar1 yapilir. Giyimde degisiklik olmus, sarigin yerini fes,
salvarin yerini setre pantolon almistir. Avrupa modas: yakindan izlenir.
Musliuman kadinlarin értunmesi suslenme bigeminde uygulanmaya bagla-
nir. Calgih gazinolar, lokantalar, kafeler agilmistir; balolara gidilir, dans
edilir. Yoksul kesim, luksun bir gostergesi olan bu yeni yasama bigimini
benimsememis olmakla beraber, Istanbul'un unlu yanginlari, salgin hasta-
liklan kent iginde goclere neden olmakta, geleneksel mahalle yapisi bo-
zulmakta, sikisik yerlesim duzenine gecilmektedir.' Bu merkezlerde de
halka acik yeni eglence yerleri agilmistir. Geleneksel yasam bicimini siir-
duaren orta halli ya da yoksul kesimle alafranga yasama bigimini benimse-
yen varsillar arasinda gorus ayriliklan olusur. Tutucular yeniliklere tepki
gosterirler. Cevat Fehmi Bagkut, yillar sonra yazdig1 Ayarsizlar adh oyu-
nunda bu aynma, Feruz Ahmadinkine benzer bir egretilemeyle isaret et-
mis, Istanbul'un toplum yapisini, o siralarda yeni ¢ikan ve hem alaturka,
hem alafranga zamani gosteren iki tarafl saatlere benzetmistir.

Tanzimat'la baslayan Batililasma hareketi, varsil kesimin geleneksel
yasantidan ¢ok farkli yasayis bicimini benimsemesiyle sinirli kalmamus,
dusuncede, egitimde, sanatlarda, edebiyatta ve konumuz olan tiyatroda da
degisimlerin gerceklesmesini saglamistir. Bati ulkelerinde egitim goren,
yabanci dil bilen Osmanl aydininin, topluma yeni bir dinamizm kazan-
dirmak ve Batr'ya karsi direnebilmek igin Batililasma dustincesini benim-
sedigi gorulur. Geleneksel medrese egitimi yerine, akla ve bilime dayals,
uygulamaya agtk bir egitimin yararini anlamis olan bu kesim, toplumu ay-
dinlatma, ¢agdas insanlik degerleri ve 6lculeri dogrultusunda egitme go-
revini ustlenir. Buna karsin, Osmanl aydini, yeni guiglenen burokrat kesi-
min yaninda yer almis, Saray’a oldugu kadar halka da uzak dusmus, bu
durum, gelenekgi ve tutucularla yenilige acik ilerici aydinlar arasinda bir
halk-aydin ayrnminin olusmasina yol agmistir.

Batililasma hareketi icinde halkin genis kesiminin benimsedigi en be-
lirgin degisim spor alaninda gerceklesir. XIX. yuzyilda geleneksel okguluk
ve gures sporlan yaninda, beden egitimi, eskrim, yazme gibi teknik egitim
ve alet isteyen sporlar, ordudan baslayarak okullara girmis, yabanci hocala-
nn denetiminde gelistirilmis, egitim programlanna alinmstir. Yabancilar-
dan olusan takimlara kars: yapilan futbol maglan bir ulusal gug gosterisi ola-
rak algillanmakta, taraftar toplamakta ve heyecan yaratmaktadir. Kultir ve
sanattaki degisimin halk cogunlugunun ilgi alam disinda kalmasina ve geri-
ci kesimin tepkisiyle karsilasmasina karsin, spordaki yeniliklerin ¢cogunlu-
gun destegini gormesi, engellemeyle karsilasmamis olmast ilgingtir ?
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XIX. yuizyilda Saray'in Bati sanatlanna olan egilimi, eskiden oldugu gi-
bi hem bir ayncalik gostergesi, hem gercek bir ilginin ifadesidir. II. Mahmud
portresini devlet dairelerine astirmus, bu ytuzden “Gavur Padisah” lakabiyla
anilmistir. Sultan Abdulaziz'in Paristen resim alarak getirttigi, Seker Ahmet
Pasa gibi, Suleyman Seyyit gibi Turk ressamlann Paris'te egitim gormelerini
sagladig), kendini at tistinde gosteren bir amt heykel yaptirdig) bilinir. Ab-
dulhamid yabanci ressamlara resmini yaptirmis, Miize—i Himayan'un agil-
masin1 saglamis, Abdilmecid Efendi sanau ve sanatgilan desteklemistir.'

Batihlasma dogrultusundaki reformlar, uygulamadaki yaran agisin-
dan en ¢ok askeri ve idari alanlarda benimsenmistir. Burokratlarin ve or-
dunun egitiminde Batr'min egitim sistemi kabul edilir. Kuran ve tefsiri
agirhkh geleneksel medrese egitiminin, bazi kaliplan tartismadan 6gretme
ve benimsetme yontemini éngoérmesine karsin, yeni egitim anlayis bilime
dayah ve pratik amaca yoneliktir. Batih egitim sisteminin en énce orduda
benimsenmesinin nedeni, askeri guglerin, ancak Avrupal askerlerin bilgi-
siyle donatildigy zaman onlara kars: basan kazanacagina olan inangtir.’ As-
keri okullarda tip, muhendislik, idare, hukuk, maliye, matematik, cograf-
ya konularinda egitim verilmeye baglanir. Ilk kez Muhendishane—i Berri-i
Humayan'da (1795) ve sonra Harbiye Okulunda resim ve perspektif
derslerine yer verilmistir. 1826'da, II. Mahmud déneminde, Yenigeri oca-
ginin kaldinlmasiyla beraber Mehterhane de kaldinlmis, Muzika—i Huima-
yan adi alinda bir bando kurulmustur. Bando kurma duistuncesi gesitli or-
du kademelerinde yayginhk kazanir. Alay bandolar, okul bandolan kuru-
lur. Askeri okullarda yabanci hocalar tarafindan musiki, resim gibi sanat-
larda egitim goren Turk sanatgilar, sivil kurumlarda ¢ahsip yeni eleman-
lar yetistirip, bu sanatlann yayginlasmasini, okul mufredatlarinda yer al-
masini saglarlar. 1795’de Muhendishane—i Berri-i Humayuan, 1848'de il-
kogretmen okulu, 1859'da Mekteb-i Miilkiye, 1863’de ilk Darulfunun,
1867'de Mekteb—i Tibbiye—i Mulkiye, 1869’da Darulfunin-u Osmant,
1880°’de Hukuk Mektebi, 1883'de Miilkiye Muhendis Mektebi ve Sanayi—i
Nefise Mektebi, daha sonra da Inas (Kiz) Sanayi—i Nefise Mektebi agihr.
Yetenekli ogrencilerin yurtdisina gonderilmesi saglanir. 1908'de Osmanli
Ressamlar Cemiyeti kurulmustur.

XIX. yuzylda toplum yasamindaki degisim bir sture sonra edebiya-
t1 da etkilemistir. Cagdas edebiyatin gelisimine, oncelikle yayin yasamina
girmeye baslayan gazete ve dergiler yardimci olur. 1831'de yayimlanmaya
baslayan ilk gazete Takvim—i Vakay ve 1840°’da yayimlanmaya baslayan
Ceride-i Havadis gazeteleri resmi duyurulara, siyasal ve ekonomik haber-
lere yer vermistir. 1862’de yayimlanmaya baslayan Terciiman—1 Ahval, Tas-
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vir—i Efkdr gibi gazetelerde ise dusuince ureten, toplum sorunlanni tartisan
makale, deneme, elestiri ve bilimsel yazilar yer alir. Sinasi'nin, Sair Evlen-
mesi adll oyununun Terctiman—i Ahval'de yayimlanmas: yayin yasaminda
onemli bir yeniliktir. Namik Kemal'in Turk dili ve edebiyatim konu alan
yazilannin Tasvir—i Efkdr'da yer almasi Turk edebiyatimin gelisimi acisin-
dan 6nemli bir adimdir. Edebiyatin gelisimine katkida bulunan, Edebi-
yat—1 Cedide akimimn sozcusi durumuna gelen ilk onemli edebiyat der-
gisiyse 1891'de yayin yasamina giren Servet—i Funiin olmustur Mccmua—i
Funiin gibi, nitelikli bilimsel ve felsefi yazilara yer veren dergiyi, sinirh bir
seckin okuyucu cevresinin otesine dec uzanan baska dergiler izlemistir.
Halit Ziya, Tevlik Fikret, Recaizade I’krem, Huseyin Suat, Mchmet Rauf
gibi onde gelen yazarlann yazilan bu dergilerde yayimlanir.

XIX. yuzylda, masallardan, kahramanlk oykulerinden meddah 6y-
kulerinden, vclayetnamelerden olusan halk edebiyatindan ve divan siirin-
den farkli edebiyat turleri taninmaya baslamstir. Bati yapitlanndan, 6zel-
likle Fransizca'dan ceviriler yapildigl, o zamana kadar Turk edebiyatinda
bulunmayan roman, oykii, deneme, makale, elestiri gibi yazin turlerinde
urdn verildigi goralmektedir. Bu yapitlarda Bati'min, klasisizm, realizm,
naturalizm gibi akimlannin, yuzeysel bir bigimde etkisi vardir. Victor Hu-
go, Alexander Dumas Pere gibi yazarlann yapitlan dogrultusunda, haksiz-
liga, zulme kars: baskaldin temalan islenmis, yazarlannmizin o siralarda ta-
nidig1 Avrupa romantizminin etkisiyle vatan, millet, hurriyet, adalet gibi
ideal degerleri yucelten siirler, oyunlar yazilmistir. Yazarlar halki, kendi
siyasal gorusleri dogrultusunda egitme gorevini ustlenmislerdir. Re-
alizmse etkisini, kadin haklanni, esareti, ztippeligi konu alan romanlarda
gosterir. Turk romani, belli yap1 kaliplanni yinelemekle, rastlantlara bol-
ca yer vererek inandincihgin zedelemekle beraber, giderek gelismis, dili
yahnlasmis, Halit Ziyamin romanlan gibi, bugun de degerini koruyan
uriinler vermistir.

Ulkemizde Batih bigimde tiyatro etkinlikleri, 6teki sanatlarda oldu-
gu gibi, XIX. yuzyilda gelisir. Istanbul'daki elgiliklerde, Izmir'deki konso-
losluklarda zaman zaman unlu yabanci topluluklann opera, bale, tiyatro
gosterileri sunulmakta, bu gosterilere Turkler'in de davet edildikleri go-
rilmektedir. Kimi Misliman olmayan ailelerin evlerinde de tiyatro goste-
rileri yapildign belirtilmistir.’

Oteki sanatlarda oldugu gibi tiyatroda da Saray, Bat'ya agilmada
onculik etmistir. Bati musikisine merakli olan Sultan II. Mahmud’un bir
saray orkestrasi kurdurdugu ve basina Giuseppe Donizetti’yi getirttigi gi-
bi, Saray kitaphgina bes yuz tiyatro eseri aldirtig da bilinir. 1839°da tah-
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ta cikan Sultan Abdulmecid de Batihlasma'dan yana olan, yenilikgi bir pa-
disahtir. Dolmabahge Sarayr’nda bir tiyatro binasi yaptirmistir (1858). Bu
tiyatroda yabanci topluluklar Sultan’a muzik dinletileri, operalar sunmus-
lardir. Sultanin 6nculigunde saray gevresi Bat1 sanatiyla tamsmaktadir. Pi-
yanonun yayginhk kazandig, haremlerde Donizetti’den, Verdi'den parga-
lar cahindigy, seckin kisilerde tiyatrodan 6nce opera begenisinin gelistigi
gorulur. Metin And, Sultan Abdilmecid’in de, Sultan Abdulaziz'in de sik
sik saray disindaki tiyatrolara gittiklerini, boyle gecelerde Beyoglu'nun bas-
tan asagl donandigim anlatiyor. Sultan Abdulhamid ise Saray disindaki ti-
yatrolara gitmemis olmakla beraber, 1899'da Yildiz Sarayr’'nda bir tiyatro
yaptirmustir. Yabanci topluluklar, yerli ve yabanci sanatcilar Dolmabahge ve
Yildiz Saray Tiyatrolaninda gosteriler diizenlemis, temsiller vermislerdir.'

11k tiyatrolar Beyoglu'nda agilmigtir. Bu tiyatrolarda 6nce yabanci top-
luluklann kendi dillerinde oynadiklan oyunlar sergilenir. Daha sonra yerli
topluluklann Turkge temsillerine yer verilir. Halka agik ilk tiyatro binasi
1826'da acilan Fransiz Tiyatrosu olmustur. Bu tiyatroda yabanci topluluk-
lar operetler, oparalardan parcalar, musikili oyunlar sergilemislerdir. 1861’
de Sark Tiyatrosu, 1868'de Gedikpasa'da Osmanh Tiyatrosu agilir. Tutucu
cevrelerin karsi ciktigs bu atihm baslangicta Ermeni sanatgilar gerceklestir-
miglerdir. Ilk Turkge temsiller Gulla Agop’un Osmanh Tiyatrosu toplulugu
tarafindan bu tiyatroda sergilenir. Ceviri oyunlann yaninda, uyarlama ve te-
lif oyunlara da yer verilmistir. Ermeni sanatgilarla birlikte Ahmet Necip, Ah-
met Fehim, Hamdi, Abdurrezzak, Kuguk Ismail gibi Miisluman Turk erkek-
leri de bu oyunlarda rol alirlar. Musliman Turk kadim henuz sahneye ¢ika-
mamakta, butun kadin rolleri Ermeni kadin sanatgilar tarafindan canlandi-
nlmaktadir. Turge temsil verme imtiyazi on y1l boyunca Gullu Agop’a veril-
mis oldugu icin, oteki topluluklar hem Beyoglu, hem Istanbul yakasinda,
Kadikoy, Uskudar gibi Istanbul’'un baska semtlerinde muzikli oyun, operet,
varyete, pandomima, tuluat oyunlan sergileyerek canl bir tiyatro yasam
gerceklestirmiglerdir. 1881’de Gullli Agop’un imtiyazimin sona ermesinden
sonra, Istanbul tiyatro yasaminda Minakyan Kumpanyasi’nin éne ikt go-
rilir. Metin And, tiyatro topluluklan ve tiyatro yapilan hakkinda genis bil-
gi verdigi cahsmasinda, Istanbul'un gesitli yorelerinde kishk ve yazlik tiyat-
rolarin bulundugunu belirtiyor.’ Ne var ki tiyatronun seyirci uzerindeki et-
kisinden huzursuz olan istibdat yonetimi Ahmet Mithat'in Cerkes Ozdenleri
ve Cengi oyunlanmn, halki boluculuge 6zendirdigini ileri surerek 1884'te
Gedikpasa Tiyatrosu'nu yiktirmis, bu olaydan sonra tiyatro yasamu, tuluat
tiyatrolan disinda, eski canlihgim bir stre yitirmistir.

Bau tiyatrosu izindeki tiyatro etkinlikleri Izmir, Bursa ve Adana'da
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da goralur Andersen gibi, Flaubert gibi unlt Bauh yazarlann ve Halit Zi-
ya Usakhgil'in yazilarindan, yerel gazetelerde ¢ikan haberlerden ve bu ko-
nuda arastirma yapanlarm verdikleri bilgilerden, XIX. yiizyilda 1zmirde
canh bir tiyatro yasanuisinin gerceklestigi, cok sayida tiyatro salonu bulun-
dugu. Izmir'e turneye gelen ltalyan ve Fransiz topluluklarin, 1zmir'de ya-
sayan azinhklann kurduklart amatér topluluklarin oyunlar sahneledikleri,
daha sonra da Istanbul'dan gelen topluluklann, 6zellikle Minakyan yone-
timindeki Osmanl Dram Kumpanyasi nin Turkge oyunlar ve Turk yazar-
larinin oyunlarim sergiledikleri anlasihyor.

XIX. yuzyilda tiyatro etkinlikler1, zamanin aydin devlet adamlan ta-
rafindan desteklenmistir. Ali Pasa, Osmanl Tiyatrosu nun basindaki Gul-
la Agop'a on yillik bir Turkce oyun oynama imtiyazi vermistir. Ahmet Ve-
fik Pasa, Bursa'da Fasulyaciyan'in tiyatrosuna arka cikmus, hatta Moliere
uyarlamalarnnin sahnelenmesinde bu tiyatronun sanatcilanm kendi yon-
lendirmis, Ziya Pasa, Adana'daki tiyatro etkinliklerini desteklemistir.

Anadolu kentleri tiyatro sanatina yabanci degildir. Istanbul'da ku-
rulmus olan tiyatro topluluklarn Anadolu'ya turneler duzenlemisler, lzmir,
Bursa, Adana disindaki illerde de temsiller vermislerdir. Tasrayr dolasmus,
tiyatrosu olmayan yerlerde tiyatro yapmis, onlari onarmis olan Ahmet Fe-
him'in amlannda, Edime de, Trabzon'da, Samsun’da, Canakkale'de, Ezine'de,
Corlu'da, Bayramic'te, Ankara'da, Sungurluda, Filibe, Iskece, Manastur, Sela-
nik, Izmir'de yapilnus olan tiyatrolar ve sahneler hakkinda bilgi verilmistir.’

Istanbul'un gunlik yasam bicimindeki degisim, yabanci sanatcilar
tarafindan Avrupa sahne gosterilerinin sunulmasina, bu temsiller icin ti-
yatro binalar yapilmasina vesile olmustur. Bu tiyatrolarda duzenli Turkce
temsiller verilmeye baslanmasi, Turk oyuncularin sahneye ¢ikmalan, ceviri
ve uyarlamalar yaninda yerli yazarlarin oyunlarimn da sahnelenmesi gele-
neksel gosteri sanatlarmdan farkli bir tiyatro sanatinin ve tiyatro yazininin
gelismesini saglamistir. Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Sem-
settin Sami, Muallim Naci, Abdulhak Hamit, Ebuzziya Tevfik, Manastirh
Ahmet Rifat, Hasan Bedrettin Pasa, Ali Bey, Ali Haydar, Recaizade Mahmut
Ekrem, Feraicizade Mehmet Sakir gibi bagka yazin alanlarinda unlu olan,
Ahmet Vefik Pasa gibi devlet adam olan tiyatro yazarlar yetismistir. Ibra-
him Sinasi'nin Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda oynanmak uizere ismarlan-
mus olan ve ilk kez Terctiman—i Ahval’de bolum bolum yayimlanan Sair Ev-
lenmesi (1859) adl oyunu Bat1 tiyatrosu biciminde yazilms ilk yerli oyun-
dur. Yazar, gormeden evlendirme adetini din adamlarinin ikiyuzlu ve ¢ikar-
c1 tutumlanm ¢agdas bir anlayisla elestirdigi bu oyunda, bir yandan Bat ti-
yatrosunun komedya kurgulamasinda sik¢a basvurulan karsilikh oyuna ge-
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tirme dolantisim ustahkla kullanirken, bir yandan geleneksel tiyatro bice-
minden yararlanmistir. Bu bakimdan $air Evlenmesi, Batili oyunlann olay
kurgusuyla geleneksel tiyatromuzun bicim ve bigem o6zelliklerinin bag-
dastinlabilecegine, bizden olanin, kendine 6zgu lezzetini kagirmadan cag-
das bir anlayisla ele alinabilecegine guzel bir 6rnek olusturur.

Tanzimat donemi tiyatrosunun bir 6zelligi de gunun politik egili-
mine kosut olarak 6zgurlukcu ve devrimci temalan olmasidir. Yazilanyla
bu tutumun onderligini yapan Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistre, Zaval-
i Cocuk, Akif Bey, Gulnihal, Celalettin Harzemsah, Kara Bela adli oyunlan
Turk tiyatro yazinina ciddi dram tarande énemli katkilardir. Bu oyunla-
nn bol olaylar iceren konulan, vatan sevgisi, kahramanlik, 6zveri, ask te-
malann 6ne ¢ikaracak ve yonetimin baskilan karsisinda duyulan ozgur-
luk 6zlemini yansitacak bicimde, coskulu bir anlatimla sahneye getirilmis-
tir. Ozellikle ¢ok oynanan, ¢ok tutulan Vatan yahut Silistre’nin tiyatro ta-
rihimizde 6nemli bir yeri vardir. Bu oyunun Gedikpasa Tiyatrosu'ndaki

_ ilk ya da ikinci temsilinden sonra (1873), milliyet ve 6zgurluk duygula-
Kavuklu Hamdi. N T P
Ressam MuazzeZ'in nyla cosan seyircilerin sloganlar atarak yollara dokualdaga, Namik Ke-
yagliboya resmi, 1930, mal'in basyazan oldugu Ibret gazetesindeki yazilanndan dolay: zaten te-
Atatrk Kitaplig, Istanbul. dirgin olan yonetimin gazeteyi kapattigr bilinir. Bu olaydan sonra Namik
Kemal ile birlikte aym1 gazetenin yazarlanndan Ahmet Mithat, Ebuzziya
Tevfik, Mustafa Nuri ve Hakki beyler tutuklamp surgine gonderilmisler-
dir. Bu donemde yazilmis oyunlar arasinda, Abdilhak Hamit'in satafath
bir anlatimla yazilmis Finten, Duhter’i Hindu, Esber,Tank yahut Endulus’un
Fethi, Nesteren gibi, Shakespeare etkisi gorulen oyunlan, Recaizade Mah-
mut Ekrem’in ustalikl bir olay kurgusuna oturtulmus Cok Bilen Cok Yan-
lr adh komedyasi, Ali Haydar'n ilk tragedya denemeleri sayilan Sergi-
v Metin And, ag,  zest—i Perviz, Ikinci Ersas adl oyunlan dikkati ceker.' Feraicizade Mehmet
5. 224-25. Sakir'in buyuk 6lcude Moliere’den etkilenerek yazdigy Evhami, Kirk Yalan
Kose gibi oyunlan, asillanyla karsilastinldiginda, yazann Dogu ile Ban
toplumlan arasindaki kualtar farkhihklanm gézonunde tuttugu ve yaputla-
nni ona gore duzenledigi gorulur.

Donemin en ilging oyunlan yabanc eserlerden yapilan uyarlama-
lardir. Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, Teodor Kasap, Moliere oyunlanm yerli
yasamimiza uyarlarlarken hem Batih ile Dogulu'nun, yabanci ile yerlinin
bulustugu ortak insanlik paydasim 6ne ¢ikarmis, hem de geleneksel gul-
darualerimizin kapsamadigl karakter komedyas: taranu tamtmis oldular.
Bu uyarlamalar, yasama bicimlerinin, toplum iliskilerinde gozetilen deger-
lerin farkh olmasina karsin insanlann, nerede yasarlarsa, hangi 1rka, ulusa,
inanca bagh olurlarsa olsunlar, benzer insanca o6zellikler tasidiklanm goste-
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ren evrensel insanlik belgeleridir. Ote yandan, Bat1 ve Dogu kulturleri ara-
sindaki fark da bu uyarlamalara yansimis, oyunlardaki kadin—erkek, efen-
di—usak, baba, anne ve ¢ocuklar arasindaki konusmalar, tavirlar, davrams-
lar kendi adetlerimize ters dismeyecek bicimde degisime ugratlmustir.
Metin And, bu donemde yazilmis olan oyunlan turleri agisindan
komedya, manzum dram, romantik dram, melodram, evcil ve duygusal
dram, muzikli oyun adlan altinda kumeliyor. Yazar bu oyunlarda siyasal
olaylara dogrudan deginilmemesine, kutsal sayilan aile iliskileri ele alinir-
ken de turlu sakincalarin dikkate alinmis olmasina karsin, yazarlann, za-
manda ve mekanda kaydirma yaparak, olaylan bagka tlkelere ve baska za-
manlara tagiyarak kahramanhk, vatanseverlik, baskaldiri, 6zgurluk tema-
larim islediklerini, Osmanlilik, Panislamizm, hurriyet gibi ulkuleri dile ge-
tirdiklerini, aile dram ve komedyalannda kusak catigmasi, ana baba bas-
kisi, evliliklerde gikar gozetme kaygisi, gorucu usulu evlenmenin sakinca-
lar, yas farki, icki ve kumann aile birligine olan olumsuz etkisi gibi so-
runlar uizerinde durduklarim, aynca egitim sorunlarini ele aldiklanm, bos
inanglan, zappeligi, sindirilmemis Bat1 hayranhgm, esirlik kurumunu
elestirdiklerini belirtiyor, zamanin ka¢c—go¢ kurah yuzunden ancak yakin
akrabalar arasindaki sevi iligkileri uzerinde durulabildigini anlatiyor. Bu
donemde oyun yazarlann Anadolu’ya, kdy, kasaba yasantisina pek ender
olarak uzanmiglardir. Konusunu kirsal kesimden alan oyunlarda da yasam
gerceginden uzaklasilmis, olaylar bir masal havasi igcinde yansiilmigstir.
Yazarlanimizin karakter yaratmada ustalasmams olduklan gorulur. Oyun
kisileri iyiler ve kotuler, aklar ve karalar olarak karsit gruplar olusturacak
bicimde kumelenmistir. Kadinlar ya ¢cok namuslu, sadik, yigit, 6zverili ya
da tutkulu, acimasiz, ahlaksiz olurlar. Erkekler baskaldirma yigitligini
gosteren, vatansever, sozunun eri ya da tutkulu, sadakatsiz, igkiye kuma-
ra duskun kisilerdir. Romantik dramlarda yuceltilmis soyut kisilere, evcil
komedyalarda abartili, tek 6zelligi sivriltilmis tiplere yer verilir.*
Tanzimat tiyatrosu, donemin aydinlarimin goéruslerini, ulkulerini,
gunluk yasamdan gozlemlerini yansitmakla beraber, konulann segilisinde
ve islenisinde buyuk olcide Avrupa, ozellikle Fransiz yazarlarinin etkisi
gorulur. Yabanc: dil bilen ya da Avrupa’ya gidebilmis olan yazarlar, yerin-
de gordukleri tiyatro yapitlarindan, Istanbul’da yasayanlarsa konuk olarak
gelip temsiller veren Fransiz, Italyan, Yunan topluluklannin gosterilerin-
den etkilenmislerdir. Bu etki gesitli yonlerde olmustur. Tanzimat déne-
minde aydinlann yasadig coskuya karsilik olusturmasi agisindan, Victor
Hugo, Alexander Dumas (baba ve ogul) gibi Fransiz romantiklerinin,
Shakespeare tragedyalarinin, Comeille, Racine gibi klasik donem yazarla-
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nnin, ayrica 1850°lerden bu yana kendini kabul ettirmeye baslayan Emile
Zola gibi gercek¢i—dogalc1 akimin onde gelen yazarlarimin etkisinden soz
edilebilir. Komedya yazarlanmizinsa Moliere’den, Goldoni’den, Labiche,
Feydeau gibi hafif komedya yazarlanndan, Scribe gibi kurgulama ustas
yazarlardan etkilendikleri gorulur.

Batih yazarlannin oyunlanna ¢ok benzeyen ya da Batih konulan
yerli yasama basariyla uyarlayan oyunlar yazilir ve oynanirken ¢ok kendi-
ne 6zgu, cok ilging bir gelisme daha yasanir. Geleneksel ortaoyunu, yeni
gelisimlerin etkisinde Bat1 tiyatro oyunlarimin konulanni kendi yapisina
uyarlamis ve guldurmeye yonelik dogaclama karakterini koruyarak bir ara
tur uretmistir. 1875'de tuluat tiyatrosu olarak adlandirilan bu oyunlar, or-
taoyunu bigeminde, dogaglamaya bolca yer verilerek fakat ortadaki oyun
alan yerine bir sahne yukseltisi uizerinde oynanmaktadir. Oyun kisileri,
toplumun yasayan kisilerine uyarlanmis olmakla beraber, abaruli, kalin
cizgili tiplemeler olarak canlandinhr. Kavuklu Hamdi Efendi, Buyiik Isma-
il Efendi, Kucuk Ismail Efendi gibi usta ortaoyunu oyunculan, htinerlerini
bu yeni tir i¢inde sergilemislerdir. Tuluat tiyatrolan, geleneksel olanla ye-
ni ve farkh olami, halkin hosuna gidecek bicimde bagdastirma girisiminin
salt guldurmeye yonelik, fazla teklifsiz, fakat ilging urunu olmustur.

Dergi ve gazetelerde tiyatro sanati uizerine ¢ikan yazilarda, yayimla-
nan oyunlann 6ns6z ya da sonsozlerinde bu sanata iliskin degerlendirme-
ler yapilmistir. En ¢ok yazilanlar tiyatro sanatini savunan, tiyatronun bir
uygarhk geregi oldugunu belirten yazilardir. Aym zamanda, ceviri ve
uyarlamalarda yabancilann tavir ve davramiglannin yansitilarak yerli ahlak
ilkelerine, gelenek ve torelere ters duisilmesinden duyulan endise belirtil-
mis, tiyatronun egitici islevi, toplum terbiyesine ve ahlakina olan sorum-
lulugu uzerinde durulmustur. Ortaoyununu bayag bulan, gelecegin tiyat-
rosunun Avrupa tiyatrosu cizgisinde olusabilecegini ileri siiren yazarlara
karsin, Turk tiyatrosunun ancak yerli turlerin daha ozenli bigimde ele
alinmasi ve uygulanmasiyla gelisecegini ileri suren yazarlar da vardir. Na-
mik Kemal'in, Celalettin Harzemsah adl1 oyununa yazdig uzun 6nséz, Vic-
tor Hugo'nun, Cromwell 6nsozunde dile getirdigi ve romantizmin bildir-
gesi sayilabilecek olan disunceleri yakindan izler ve tiyatro sanatinin isle-
vini, ozelliklerini romantizm akim baglaminda agiklar. Bu agiklamalar
gunun tiyatro sanatindan beklentisine de uygun dusmustar. Ciddi gorus-
lerin ortaya atildig, oldukga basarh oyunlann yazildig) bu dénem uzun
surmemis, Abdulhamid’in yeniden kurdugu baski rejimi tiyatroya sansur
getirmis, pek ¢ok oyun yasaklanmis, Gedikpasa Tiyatrosu yriktinlmstir.

Tiyatro sanatinin ikinci atihmi 1908 Mesrutiyet doneminde gercek-
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lesecektir. 1908'de Megsrutiyet'in ilam ve 1876 Anayasasi’'nin yeniden yu-
rarluge girmesiyle istibdat donemi sona ermis, bir 6zgurliak ortami yara-
tlmstir. 31 Mart olayindan sonra (1909) Selanik’ten gelen ordu duzeni
yeniden kurmug, Abdulhamid tahttan indirilmistir. Avrupa’ya gitmis olan
sarganler geri donmuslerdir. Sokaklarda kitle gosterileri yapilmaktadir.
Sansur kaldinlmigtir. Dergi ve gazetelerde gesitli egilimleri yansitan yazi-
lar yayimlamr. Bath egjtimi gormus modern yoneticiler igbasina gelirler.
Bat1 modeli yagsam bi¢imi yeni uygulamalanyla gindemdedir. Kadin 6r-
gutleri kurulur, izcilik yayginlagir, futbol populer bir spor olarak benim-
senir. Turkiye, 1912 Stockholm Olimpiyatlan’na ilk kez iki atletiyle katil-
mus, Ruslar’a karg propaganda amaciyla ilk sinema filmi gekilmigtir.

Bu cogkulu déonemi i¢ huzursuzluklann arttif, siyasal ¢alkantilann
yasandig1, bunahmbh yillar izleyecektir. I¢ siyasette padisahin yetkisini si-
nirlamak isteyen liberallerle, istemeyen muhafazakarlar kargit hizipler
olusturmuslardir. Gugla etnik cemaatler liberal kanad: desteklemektedir-
ler. Jon Turklerin, Bat ulkelerinin dayatmay surdardugu esitliksiz antlag-
malan kaldirma umudu ve ¢abalan sonugsuz kalir. 1913'te iktidan ele ge-
ciren lttihat ve Terakki Firkasi, milliyetci, merkeziyetgi ve denetgi tek par-
ti rejimini kurar. I¢ calkantilar surerken, Bulgaristan, Yunanistan gibi ye-
ni ulusal devletler guclenmislerdir. Balkan Savas1 kapidadir. Savas yenil-
giyle sonuglanacak, Birinci Diinya Savag: patlak verecek, yenilgi Istanbu-
I'un isgali ve Sevr Antlasmasr’yla noktalanacakur (1920).

Mesrutiyet doneminin ilk yillannin heyecan iginde tiyatro etkinlik-
lerinin hizla arttigy, kasa surede pek ¢ok yerli oyun yazildigy goralar. Ti-
yatro, siyasal ortamin ve halkin coskusunun aynasi olmustur. Mesruti-
yet'in ilanindan duyulan seving, uyanan umutlar sahneye yansir. Tiyatro
yeni ozgurlikqu duzenin korunmas: icin gorev ustlenmistir. lktidardaki
Ittihat ve Terakki Firkas: tiyatro coskusunu desteklemektedir. Baglangig-
ta, Tanzimat doneminde yazilmig, sonra yasaklanms olan Vatan yahut Si-
listre, Besa, Ecel-i Kaza, Gulnihal gibi oyunlar yeniden sahnelenmeye bag-
lanmistir. Bu 6zgurluk ortamu kisa siurede kendi yazarlanm yetigtirir. Bir
yandan hafiyeli, casuslu istibdat doneminin kotalukleri, baskilan, igken-
celeri yerilir, halkin bu konudaki ofkeli tepkisi dile getirilirken, bir yan-
dan orduyu oven, savas kahramanlarini, surginden donen aydinlan yu-
celten, Namik Kemal'in, Mithat Paga’nm yasamm canlandiran, vatan sev-
gisini, 6zgurluk coskusunu dile getiren bol olayh oyunlar sahnelenir, ka-
mu yaranna temsiller verilir. Bu temsillerin basinda konugmalar yapilir-
ken cogkulu anlar yasarur. Daha sonraki yillarda Trablusgarp Savas1, Bal-
kan Savasi, Canakkale Savas: gibi, ordunun kahramanliklanm sergileme-
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ye elverisli olaylan ele alan, Osmanh tarihinin gurur verici olaylanm can-
landiran oyunlar yazilms ve sahnelenmis, bu oyunlarda Osmanh Saray
ortaminda yaganan seravenler, tutkuya dénismis asklar sergilenmistir.'
1zmir'de lttihatgilann denetimindeki tiyatro etkinlikleri, Milli Osmanh Ti-
yatrosu'nun ve amator topluluklann gosterileri ve oynanan oyunlar hak-
kanda, belgelere dayanarak verilen bilgilerden Izmir'in de Megrutiyet cos-
kusundan uzak olmadi) anlagilmaktadir.” Mesrutiyet'in ategledigi 6zgur-
luk coskusunun giderek yatisigy, artik oyunlarda aile yasamindaki sorun-
larla ilgili konulara, cinsel sapikhklara, ahlak dis1 davramiglara da yer ve-
rildigi gorulecektir. Mesrutiyet doneminde tiyatro yasam ¢ok canh ol-
makla beraber sanat agisindan tutarh bir gelisim gostermemistir. Ahmet
Fehim, Mardiros Minakyan, Burhanettin Tepsi, Ertugrul Muhsin, Rasit Ri-
za gibi sivrilmis isimlerin kurduklan topluluklar disindaki ¢ogu amator,
ya da yan amator topluluklar bir iki temsil igin bir araya gelmekte, sonra
dagilmaktadir. Sahne sanat¢ilannin ¢ahsmalan duzenli, egitimi yeterli de-
gildir. Tiyatro yonetimiyle sanat¢ilar arasindaki iligkiler raymna oturma-
mgtir. Seyirciler oyunlann igerdigi siyasal ya da ideolojik bildiriyi algila-
yacak olgunlukta olmadiklan igin, oyunlann olay kurgusunun dusindu-
rucu olmaktan ¢ok duygusal etki yaratacak bigimde duzenlendigi gorular.

Tiyatronun ahlak egiticiligi yapmakla gérevli olmadigini, yazarlann
istedikleri konulan se¢mekte 6zgur olmalan gerektigini ileri surenlere
kars, tiyatronun toplumu egitme sorumlulugu oldugu gérasini savunan,
geleneksel guldurileri ve Bat’'mun hafif komedyalanm kugumseyerek sah-
nelerde ciddi oyunlara yer verilmesini 6nerenler vardir. Tiyatronun yara-
nina, halka egitici islevine inamlrmstir. Bu konuda yazlar yazilmakta, ko-
nusmalar yapilmaktadir. $iir, roman dallannda eserleri olan, taninms ya-
zarlar tiyatro icin oyun da yazarlar. Huseyin Suat, Cenap Sahabettin, Ali
Ekrem, Mehmet Rauf, Sehabbettin Suleyman, Huseyin Rahmi, Mufit Ra-
tip, Yakup Kadri, Halit Fahri, Yusuf Ziya, Omer Seyfettin, Resat Nuri gibi
taninms yazarlann sahnelenmis oyunlan vardir. Ibnirrefik Ahmet Nuri,
Musahipzade Celal, komedya tarunun inceliklerini sergileyen oyunlanyla
seyirciye ulasmay, hatta popiler olmay basarmuglardir. Bu donemde me-
lodramlar, tarih oyunlan, belgeseller, evcil dramlar, komedyalar yaninda
muzikli oyunlar da yazihp oynanrmugtir.

Bu donemde gerceklestirilmis en 6nemli gelisim Belediye Bagkaru Ope-
rator Cemil Pagaun bir konservatuvar kurma teklifinin belediye meclisi tara-
findan onaylamp gerekli 6denegin saglanmas: ve daragman olarak tnla Fran-
siz tiyatro adami André Antoine’m Istanbul'a ¢agnlmasdir. Ertugrul Mubhsin,
bu 6nemli tiyatro olaymm kendi cogkulu anlaumyla soyle dile getirmigtir:
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“Gunun birinde Istanbul Belediyesi'nin bagina Turkiye'nin en ileri
duganen adam geldi: Operator Cemil Topuzlu. Istanbullular'in uygar
yasayislanm duzene sokmak istedi, kentin havaya, suya, guzellige,
sanata olan gereksinmesini 6n planda tuttu. Sarayburnu’nda bir park
yaparken, Sehzadebasi’nda bir konservatuvar kurmak kahramanhgim
goze aldi. Bu zor is icin, o arahk sanat adamlanna Paris dar gelen
André Antoine’1 Istanbul’a gelmeye raz edebildi.™

André Antoine 28 Haziran 1914'te Istanbul’a gelir. Muzik ve tiyat-
ro bolumleri olan okulun ad: “guzellikler evi” anlamina Darulbedayi—i Os-
mant olacaktir. Sinav agihr, 6grenci alimir, 6gretmenler belirlenir, okutula-
cak dersler saptarur. Yonetici kadro, genel yonetici Antoine, yardimcisi ve
temsil konu yoneticisi Resat Ridvan, muzik bolumu bagkam Ali Rifat’tan
olusmustur. Muzik bolumu, Turk muzigi ve Bati muzigi olarak ikiye ay-
nlmigur. Ogretmenleri, Zekaizade Ahmet Efendi, Rauf Yekta Bey, Cemil
Bey, Leon Hanciyan, Dr. Suphi, Sevket Geray, Zeki, Ahmnet Kemali, Sa-
adettin, Hafiz Yusuf, Ismail Hakk: beylerdir. Tiyatro bolamunan o6gret-
menleriyse, Minakyan, kisa bir sure i¢in Burhanettin, Ahmet Fehim, Riza
Tevfik, Sahap Riza, Salih Fuat, Rioti Efendi, Sadik, Arif Hikmet, Kemal
Emin; yardima1 6gretmenler Muhsin Ertugrul, Halit Fahri Ozansoy, Celal
Tahsin, Hakk Tahsin'dir. Kisa bir sure sonra Birinci Dunya Savagimin
baslamasi uzerine Antoine ulkesine dénmek zorunda kalir.

Darulbedayi hem bir okul, hem bir uygulama sahnesi olarak dusu-
nulmugtur. Tiyatro bolumunde okutulacak dersler, 1. Kiraat, telaffuz, tec-
vit; 2. Ingat, takrir, aruz; 3. Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi; 4. Haile;
5. Dram; 6. Mudhike; 7. Raks, adab— muaseret, eskrim, ismizaz (mimik)
olarak belirlenir. Daha sonra bu kurulug okul niteligini yitirecek ve etkin-
ligini tiyatro toplulugu olarak surdurecektir.

Darulbedayi Tiyatrosu, perdesini, 20 Ocak 1916’da, Huseyin Suat'in
Emile Fabre’dan uyarladigy Cirik Temel adh oyunla agar. Ardindan sah-
nelenen Ibnurrefik Ahmet Nuri'nin Daniel Riche’den Hisse—i $ayia adiyla
uyarladig1 komedya ¢ok tutulur. Bu toplulugun 2 Mart 1917'de sergiledi-
gi ilk yerli oyun, Halit Fahri Ozansoy'un Baykus adh manzum oyunu ol-
mus ve ¢ok begenilmistir.

Darulbedayi'de sik sik i¢ huzursuzluklar, catigmalar yasanmaktadir.
Kimi sanatgilar zaman zaman kurulustan aynhp yeni topluluklar kurar, ya
da bagka topluluklara girerler.’ Darilbedayi kadrosuna asistan 6grenci
olarak giren, belli aralhklarla bu toplulukla gahsan, “Ertugrul Muhsin ve
Arkadaslan” toplulugunu kuran, sik sik yurtdisina giderek o ulkelerdeki
tiyatro etkinliklerini izleyen ve bu uygulamalara katilan Ertugrul Muhsin
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Darilbedayi'de, Devlet Tiyatrosu'nda yillarca yéneticilik yaprms, yonet-
menligi, oyunculugu, sinemadaki galigmalariyla oldugu kadar yazilanyla
da etkili olmustur. Muhsin Ertugrul, ulkemizde Avrupa duzeyinde bir ti-
yatro yasammu gerceklestirme ozlemi igindedir ve ileriki yillarda da mo-
dern Turk tiyatrosunun gelisimine yon verecek, inandiklanndan 6din
vermeyen gugla kisiligi, disiplin anlays1, cahiskanlig), ozellikle de tiyatro-
yu kamuya yuksek dizeyde bir sanat olarak algilatma ¢abasiyla yalmz ti-
yatro alaninda degil, bagka sanat ve kultur alanlaninda da 6rnek olustura-
cak, tiyatro tarihine modern Turk tiyatrosunun babas olarak ge¢me hak-
kim kazanacaktir.

Darulbedayi'nin agihisinda karsilagilan en 6nemli sorun kadin oyun-
cu sorunu olmugtur. Musliman kadinin sahneye ¢ikmasi uygun gorilme-
digi i¢in kadin rolleri Ermeni sanatgilar tarafindan canlandinlmaktadir. Bu
da kagimlmaz olarak Turkg¢e'nin Ermeni agziyla konusulmas: demektir.
Tuark kadininin sahneye ¢ikmasimi bir zorunluk olarak géren Muhsin Er-
tugrul, 9 Kasim 1910’da Temasa dergisine yazdig bir agik mektupta, uzun
zamandan beri oyun oynamadigini, bunun nedeninin Turk kadin tiyatro
oyuncusu bulunmamasi oldugunu, Tark hanmimlanndan biri yureklilik
gosterip kendisiyle oynayincaya kadar sahneye ¢ikmayacagim belirtmistir.
Ertesi gun Behire, Memduha, Beyza, Refike, Afife adl geng kizlar Darul-
bedayi’ye kabul edilirler. Bu kizlardan bir boliumu bir sure sonra aynlir.
Refike suflor yardimciligina atanur. Afife aday oyuncu olarak kadroya alin-
dign ve provalarda gahstign halde bir y1l sahneye ¢ikanlamaz. Ancak Huse-
yin Suatn Yamalar adll oyunu Kadikoy Apollon Tiyatrosu'nda sahnele-
nirken, Emel rolindeki Eliza Binemeciyan Darilbedayi'den aynldig icin
onun yerine Afife'nin “Jale” takma adiyla sahneye ¢ikanlmasina karar ve-
rilir. Haber duyulunca tiyatroyu polisler sarar. Afife gizlice makine daire-
sinden kaginhrsa da bir sure sonra tutuklanir ve igisleri'nden yapilan bas-
kiyla Darilbedayi kadrosundan ¢ikanlir. Tiyatroya olan buyuk tutkusu,
sahneye ¢ikmakta direnmesi, karsilagtygi zorluklar, basklar, uyusturucu-
ya aligmasi bu 6ncu kadinin yasamim tragedyaya gevirecek ve bir akil has-
tahanesinde noktalayacaktir. Muhsin Ertugrul, Afife’nin éykuasunu, icinde
bulundugu ortam da canlandirarak soyle anlatiyor:

“Birinci Dunya Savagr'ndan sonra, Osmanh Imparatorlugu ¢okmus,

butun ulkeyi yabana gugler paylagmsti. Istanbul’da ¢ikara cevreler,

igbirlikgiler baga gegmisti. Kukla hikumet dar bogazlara dayamnca,
halki oyalamak icin, her zaman, her yerde oldugu gibi, din, iman,
vicdan somurulerine girisirdi. 1918 iste boyle bir donemdi. Bagnazlik
hortlamus, kol geziyordu. Yasayanlan birakin, ¢oktan gocen buyik

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



CUMHURIYET ONCESI XOLTOR VE SANAT ORTAMI 39

ozan Tevfik Fikret'i bile neredeyse, sirtlan agilindan firlamus gibi,
mezanndan ¢itkanp sorguya surikleyecekti. Oyle inamlmaz bir saldin
donemine girilmigti. Iste ilk Tirk kadimmin sahneye ¢tkanlmasi
boylesine kara, boylesine mutsuz gunlere raslamisti. Biricik given
kaynag gizlilikteydi. Kimseye haber vermeden, comarlan
uyandirmadan bir oldu bittiye getirmek gerekti. Nitekim Darulbedayi
de boyle yapti. 1920°’nin 9 Eylal aksam, Kadikay Kislik Apollon
Tiyatrosu’nda [simdiki Rex sinemas)] Huseyin Suat Yalgin'in ‘Yamalar’
piyesinde Jale takma adiyla Afife’yi sahneye ¢tkarmist. Boylelikle ilk
Turk kadim tiyatro tarihimize ayak basmis oluyordu. Gelgelelim, ertesi
hafta yine Kadikoy’unde, bu kez ‘Tath Sir’ piyesindeki Neyir roliryle
Afife'nin sahneye giktig1 cevrede duyuldu. Gerisini Darulbedayi
yonetim kurulunun 15 Eylual 1920°de Belediye Baskanhgrna
tandimame uslubuyla yazdig1 belgeden okuyalim:
“(...) Birinci perdenin sonunda Kadikoy polis bagkomiseri efendi
sahneye geldi ve kadin oyuncular arasinda muslim bir hamm
bulundugundan oyunu yasaklayacagim bildirdi. Jale Hamm’n ikinci
perdede vazifesi olmadig, uguncu perdedeki rolu de onemsiz
oldugundan oyunun yasaklanmas: gibi bir olaya girisilmemesi, sayet bu
hamimin oyunculuk etmesini engelleyen bir yasa varsa ertesi gun
zabitaca uygulanmasi, orada bulunan yonetim kurulu iyelerimizden
Huseyin Suat (Yalgin) ve Ibnurrefik Ahmet Nuri (Sekizinci) ve edebi
kurul uyeleri Resat Nuri (Guntekin) ve Salih Fuat beyler tarafindan
rica edildi. Bu ricaya aldirmadan ikinci perdeden sonra oyunun
yasaklandign seyircilere duyuruldu. Muslim kadinlann devlet
dairelerinde memurluk, tuccar yamnda yazialik, veznedarhk,
sokaklarda satiahik, hatta ellerinde resmi vesika ile fahiselik etmesine
hukumetce musaade edildigi halde bir sanat meslegi olan tiyatroculuga
girmesini yasaklayan higbir neden olmamas gerekir.
“Seyirci yerinde bile kadinlarla erkeklerin yan yana oturmalanna karst
¢ikan tutucu gomig Musluman kadimin sahneye gikmasim ginah sayms
bu ilk cesur girisimin siirmesini engellemistir.” % Muhsin Ertugrul, age, s.
Daha sonra Bedia, Saziye hanimlar da sahneye gikacaklardir. Fakat ~ 112-113:
Musluman Turk kadimin sahnede hak ettigi yeri alacag gunlerin gelmesi
i¢in kurulan dusler, ancak, Mustafa Kemal'in yureklendirmesi ve deste-
giyle Cumhuriyet doneminde gerceklesecektir.
Tanzimat doneminde toplum yasaminda ve sanat etkinliklerinde
gorulen iki farkl uslup, Mesrutiyet doneminde devam etmis; tiyatroya da
yansimgtir. Yoneticiler, burokratlar, aydmlar, ordu mensuplannin yasa-
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ma bigimi, sanat ve eglence anlayislan ile halk ¢ogunlugunun yasama bi-
¢imi, sanat ve eglence anlayis1 birbirinden farkihdir. Aydin ve burokrat
kesim tiyatronun egitici gorevi ve temsillerin Bat1 tiyatrosu duzeyinde ol-
masl geregi uzerinde 1srarla dururlarken, Sehzadebas: eglence yerlerinde
geleneksel yasama bigimini surduren halkin begenisine yamit veren oyun-
lar sergilenmektedir. Batr'ya oykinen tiyatrolar etkinliklerini Beyoglu'nda,
yerli begeniyi oksayan oyunlar Direkleraras'nda sahnelenir. Istanbul ya-
kasinda Sultanahmet, Laleli, Aksaray, Sehzadebagsi semtlerini kapsayan
bolge Turk gelenekleriyle yogrulmustur. Camilerin, medreselerin, kutup-
hanelerin bulundugu bu geleneksel sanat ve kultur merkezinde galgih
kahveler, tiyatrolar da vardir. Meddahlar, Karagozculer sanatlanni bura-
larda icra ederler. Ramazan'da eglence yerleri kafesli bolmeleriyle kadin-
lara da agilir. Abdulhamid doneminde daha ¢ok yayginlasan alaturka eg-
lence turleri Megrutiyet doneminde modern kaliklara buranmustur. Tulu-
at oyunlan, Amelya, Virjini, Samram gibi unla kantoculann kantolan, du-
ettolan, Koy Dugunu, Leblebici Horhor Aga, Arifin Hilesi gibi sarkali oyunlar,
daha sonraki mutareke yillanndaysa sarigin, uzun boylu Rus gogmenleri-
nin varyete numaralan seyirciyi Direkleraras’na ¢ekmektedir. Tiyatrolann
onunde carsafly, feraceli, susla kadinlar, fesli, plastron kravatli, reye pan-
tolunlu, suet iskarpinli, tozluklu, gumus sapli bastonlu beyler gorulur.
Kadinlar icin kafesli seyir yerleri yapilmigstir. Malik Aksel, “bu kafesler ¢1-
talan oyle aralikh idi ki kadinlann yuzlerindeki benler tek tek sayilabilirdi” di-
yor ve kantoculara asik olan beyzadelerden, tiyatroya merak saran, isini
birakip tuluat tiyatrolannda rol yapan eriskinlerden so6z ediyor. Zaman za-
man tutucu mahalle halkinin ve baskici yonetimin bu seyir yerlerini ksit-
lamaya kalkastiklanm, fakat halkin eglence tutkusunun baskin giktigim
anlatan su gozlemi aktanyor:

“Arada bir gazetelerde ‘Berat gecesi kandili serifi’ veya ‘Kadir gecesi

miinasebetiyle tiyatromuz kapahdir’ gibi ilanlar gorunse de ertesi gin

udi bestekar Sekerci Cemil'in kardesi Sehzade Camii imami Hafiz

Tevfik Efendi, cemaati tiyatroya yetistirmek icin teravihte daha riikua

varmadan secdeye vanr, yirmi dakikada namaz kildinrdi.™

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde tiyatro, geleneksel tiyatro an-
layisindan ¢ok farkl bir yonde gelismistir. Bu yon, yirmi bes yuazyillik bir
gelenegi olan, Antik Yunan'dan baslayarak Avrupa'da toplumlann siyasal,
kaltarel gelisimine kogut olarak gelisip olgunlasmig, ¢agina ayak uydur-
mus olan Bat1 tiyatrosunun yoénudur. Boyle bir tiyatro anlayisinin, bu an-
layisin urunu olan yapitlann ithal edilmesi, yerli oyun yazarhgin ve etkin-
liklerini etkilemis, ortaya yepyeni bir tiyatro ¢ikmstir. Bu gelisim tiyatro
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sanatina yeni ternalar kazandirrms, konu zenginligi, tip cesitlemesi, top-
lumsal sorumluluk duygusu, ciddiyet kazandirmgtir. Yoneticiler, burok-
ratlar, yazarlar, tamuyle aydin kesim bu sanata sahip ¢ikmus, yazilan ve
katkilanyla tiyatroyu desteklemislerdir. Tiyatro binalanmin yapilmas:, ti-
yatro yonetimi igin yonetmeliklerin hazirlanmasi, oyunculann, 6nce ko-
nusma, sonra oyunculuk alanlannda egitilmesi gereginin anlasilmasi, bir
okul agma dusuncesi ve uygulama denemesi, bir iki Musluman Turk ka-
dimnin sahneye ¢ikma cesaretini gostermesi olumlu gelismelerdir.

Bu gelisimin, baz1 y6nleriyle bugtanka tiyatromuzu hala etkisi alinda
bulunduran eksik ve yanls yonleri soyle 6zetlenebilir: Musiki, resim sanat-
lannda oldugu gibi tiyatroda da yeni gelismeleri yabana elgilikler, Istanbul,
1zmir gibi buyuk kentlerde yasayan azinliklar sahiplenmis, bu gelismelerin
gecerlik saglanmasina Saray onculuk etmis, uygulanmasinda aydin kesimin
inisiyatifi rol oynamgtir. Bununla beraber tutucu kesimin her zaman boyle
bir gelismenin kargisinda oldugu, onu engellemelerle ¢elmeledigi, sindir-
mek i¢in butun firsatlan degerlendirmekten geri kalmadig), zaman zaman
yenilik¢i padisahlarin girisimlerini bile kosteklemeyi bagardigy gorulur.
Yonetim, tiyatro sanatinin arkasinda gérunmesine ragmen, Mesrutiyet gi-
bi 6zgurluk¢u ortamlarda bile, tiyatro etkinliklerini kisitlamaktan, sansur
uygulamaktan, baz1 oyunlan daha oynanmadan yasaklamaktan geri kal-
mamustir. Sanatlar iginde tiyatro, halk uzerindeki etkisi agisindan en teh-
likeli sanat sayllmig, uzerinden denetimin gozu hi¢ eksik edilmemigtir.

Tanzimat ve Megrutiyet donemlerinde tiyatronun egitici yonu one
¢tkanlms, tutucu goruslere karg: bu yonuyle savunulmugtur. Gazetelerde,
dergilerde ¢ikan yazilarda tiyatronun iyi bir egitim araci oldugu, halki top-
lumun ahlak ve edep kurallan agisindan egittigi belirtilmis, aynca tiyatro-
ya seyirciyi zamamn dogru saydigy dugunceler dogrultusunda aydinlatma
sorumlulugu yuklenmigtir. Bu yuzden, Bat tiyatrosu dogrultusunda geli-
sen tiyatromuz, baglangigtan beri dusunce agirhkh olmustur. Duguncelerin
yasam gercegine sindirilemedigi oyunlann konu ve karakter bakamindan
inandinc: olamayacag agiktir. Bu yuzden bu oyunlarda tezi yahut temayn,
seyirciyi heyecan surecine sokarak benimsetme yoluna gidilmistir.

Gunumuzde benzerlerine tamk oldugumuz bir bagka yamlg), Ba-
trdaki gibi gelismis, gelistikce karmagiklagmug, butun sanat dallanm bun-
yesinde toplamis olan tiyatro sanatimin ancak birlikte ¢aligma sonunda
urun verebilecegi gerceginin unutulmasi olmustur. Cogunlukla bdyle bir
caligma icin gerekli uyum saglanamamis, yonetimle oyuncular arasinda,
oyunculann kendi aralannda ¢atigmaya varan anlagmazhklar yasanms,
topluluklann bireysel ¢ekismeler yuzunden kisa surelerde dagildig gorl-
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mustur. Darulbedayi'nin kurulusunda sanat¢ilann sik sik bu kurumdan
ayrlarak kendi topluluklanm kurduklan, sonra bu topluluklann dagildi-
g, sanatgilann bir bolamunun yuvaya dondagunu, bir bolimunin ye-
ni topluluklarda gahgtiklanni, sonra gene Darilbedayi ¢atis: altinda top-
landiklanm, aym kasir dongunun daha sonraki donemlerde de yasandigi-
m Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun Darilbedayi’nin Elli Yil adl eserinden og-
reniyoruz. Tiyatro topluluklanmin bu kadar kisa 6murla olmas: sahnede
gerekli uyumun saglanmasini engellemis, bu yuzden kimi tiyatro toplu-
luklan amator dtzeyde kalmigtir.' lyi sanatin ancak tutkuya varan yogun
bir istekle gergeklestirilebildigi dasunulurse, butiun sanat dallannda sanat-
cilar arasinda rekabet olmas, hatta kaskanglik duygulanmn yasanmas ka-
ciilmaz bir gergektir. Ancak bireysel ¢abalarla gerceklestirilen sanat dal-
lannda sanatgy atesleyen, daha iyisini yapmaya zorlayan bu durum, tiyat-
ro gibi toplu ugrasla gerceklestirilen bir sanat dah i¢in yipratici olmustur.
Baslangictan beri tiyatromuza musallat olmus olan, bugiin de serpintileri-
ne tanik oldugumuz bu zaafin agilmasi zamam gelmistir.

Bu donemde gozlemlenen bir bagka eksiklik de oyunculuk egitimi
dusuncesinin gok ge¢ gelismis ve hi¢ uygulanamamis olmasidir. Tanzimat
doneminde oyunculann konusma egjtimine onem verildigini, Ermeni
sahne sanatgilanmin Turkge'yi daha iyi konusabilmeleri igin kurslar da-
zenlendigini, ganun aydin kisilerinin oyunculan egitme gorevini ustlendi-
gini ammsiyoruz. Oyunculuk baglaminda benzer bir egitim yapilmamus-
ur. Halk tiyatrosu geleneginde oyunculuk hunerleri usta—girak iliskileri
icinde ogrenilir. Bu yuzden komedya turinde oyunlar biraz ortaoyunu
havasinda, bireysel huner gosterileriyle oynanmus, oteki dram turlerindey-
se heyecanlann melodramlara 6zgu abartih tawirlarla ifade edilebilecegi,
ciddiyetin ise ancak kahn ¢izgili nutuk ¢ekmelerle saglanacag yanhgsina
dusulmustar. Tiyatro sozlagumuze “Minakyan tarzi” olarak ge¢mis olan
bu uslup, dusunce derinligini, duygu inceliklerini yansitmaya elverigli ol-
mamigtir. Bu donemde yazilmis olan oyunlann abartih olaylarla dolu ol-
masinin bir nedeni, bu tur oyunculugun kosullandirdig) sahne sanati an-
layis1 olabilir.

Yeni tiyatro hareketinin en buyuk zaafi ise bir alaturka-alafranga
eglence anlayis1 farkim kemiklestirmis olmasidir. Tanzimat doneminde
de, Megrutiyet doneminde de tiyatro sanat: seyirciyi heyecanlandirmis ol-
makla beraber halk ¢ogunlugunu kendine ¢ekememis, Sehzadebasi—Be-
yoglu aynmm ortadan kaldiramamstir. Prof. Dr. Metin And'in seyirci ko-
nusundaki aragtirmalanndan ogrendigimiz gibi, tiyatronun seyircisi Istan-
bul'da yasayan azinhklar, bir kisim yerli burokratlar, yuksek tahsil ogren-
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cileridir. Avrupai tiyatro anlayisim1 benimseyenler gunun yuksek duzey
yoneticileri, yazarlan, aydinlandir. Ortaoyununu kaba ve bayag bulan ay-
dinlar eglenme gereksinimlerini Bat1 bigimindeki muzikli oyunlarla, ope-
retlerle, bulvar komedyalanyla doyurmay: yeglemislerdir. Bu durum cid-
di tiyatroya zaten yabanci olan geleneksel turlerin busbutun yozlasmasi-
na, oyunculann seyirciyi en ilkel soz hunerleriyle gildurme yoluna gitme-
lerine, kurtulusu tuluat tiyatrosu gibi bir turde aramalarina yol agmigtir.
Geleneksel halk tiyatrosu birikimnini boylece tuketirken, yeni tiyatro hare-
keti kendi artilanm ¢ogunluga benimsetememis, halkin bir zamanlar ¢ok
yatkin oldugu sahne sanatindan uzaklasmasina neden olmustur. Ote yan-
dan Avrupa tiyatrosuna dramatik yogunluk kazandiran degerlerin 6zam-
lendigi de kuskuludur. Bugin bile 6zel televizyon kanallannin dramatik
nitelikli yerli dizilerinde ucuz galdurme ve duygulandirma triklerine bol-
ca yer verilmesi, tiyatro sanatini, dugindurmeden eglendirme veya duy-
gulandirma araci sayan anlayisin surdagunu gosteriyor.

Cumhuriyet donemi tiyatrosuna bir 6nceki donemden kalan, solu-
gu tukenmekte olan kent halk tiyatrosu gelenegiyle guicanu Bat tiyatrosu-
nun yirmi beg yuzyillik birikiminden alan yeni tiyatro hareketidir. Cum-
huriyet tiyatrosu yasamini, Tanzimat doneminde baglatilmis ve buyuk
kentlerdeki tiyatro yapilan, kurulup dagilan, turnelere ¢ikan tiyatro top-
luluklary, yetismis oyuncu kadrosu, etkinliklerine yeni baslamig bir egitim
ve uygulama kurumu ve oyun yazarlarinin tiyatro yapitlanyla ciddi bir bi-
rikim olusturmus olan yeni ¢izgide surdurecektir. XIX. yazyihn ikinci ya-
risinda ve XX. yuzyilin baglaninda sahne sanatlannda gorilen canhhk Mil-
li Micadele’nin yukledigi sorumluluklar, yarattig sikintilar sirasmda so6-
nuklesmisse de, tiyatro Cumhuriyet doneminde yeni bir atihmi gercek-
lestirecek ve gelisimi ¢agdaslasma yonunde olacaktir. Murat Katoglu, top-
lumun Cumhuriyet oncesi genel géraniamuny, ileriye de yénelik olarak
soyle ozetlemektedir:

“Ozetle ve kavramsal bir yaklasimla hatirlarsak, anayasah, parlamen-

tolu, megrutiyetli, siyasal partili, mecelleli, basinh, bakanliklar ve yeni

devlet daireleriyle modern idari yapil, mithendishaneli, mulkiyeli,
darulfanunlu, idadili, rustiyeli, Galatasaray’h, Muzika—y1 Himdyanlu,

Sanayi—i Nefiseli, romanli, Moliere’li, yani dramali, masali—iskemleli,

yeni mobilyah, pantolonlu ve ceketli bir hayat tarzi ya da modernlesme

programi bu yuzyilda toplumda tomurcuklandi ve Cumhuriyet
doneminde yerlesti. Gen¢ Turkiye’nin kuruculan bu yepyeni anlayislan
tam olarak benimsediler, kurumlagtirdilar, gelistirip yeni ilaveler

yaptilar, modernlesmeye boyut ve ¢esitlendirme kazandirdilar.™ % Murat Katoglu, Tarkiye
Tarihi, Cagdas Turkiye
1908-1980, Cem Yaywne-
vi, 1995, s. 394.
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Turkiye Cumhuriyeti, alt1 yazyilhik Osmanh Imparatorlugu'nun son done-
minde gergeklestirilen atithmun sonrasinda, siyasal ve toplumsal yagsamin
her alaninda yeni bir yoneligin uranadur.' Ulusal Bagimsizlik Savas: alke-
nin tam siyasal ve toplumsal yapism degistirmede en etkin arag olmus-
tur. Mustafa Kemal'in ulusal bagimsizhg gergeklestiren eyleminin temel
ogeleri siyasal ve ideolojiktir. Bu birikim daha sonra toplumsal ve ekono-
mik degisimi yaratmug, hukuki ve idari reformlann niteligini belirlemis,
egitimde reform yapilmasim saglamis, ¢agdaglasma atihmim beslemistir.’
Bagmsizhk Savasi'nda zafer, geleneksel yonetici simflar disinda kalan, es-
raf gibi, esnaf gibi, koylu gibi simf ve gruplann katihmiyla saglandigindan,
Bat1 emperyalizmine kars1 pekismis bir ulusquluk bilinci yaratmms, cesitli
dusun akimlan boyle bir ulusguluk anlayiginda birlesmigtir. Cumhuriyet
doneminde Batihilagma hareketi, ulusal kimlik kazanma ve uygarlasma yo-
lunda atilmasi gereken bir adim olarak yorumlanmigur. Bu hareketin 6n-
ceki donemlerde bu yonde yapilmis girisimlerden farka, Batr'y1, yalmz tek-
nigiyle degil, kurumlan, bu kurumlan yaratan felsefi temeli ve degerle-
riyle bir butun olarak tanima gereginin anlasilmis olmasi ve uygulamada
bu organik butanlagun dikkate ahnmasidir. Uygulamay: gergeklestirecek
olan siyasal gu¢ kaynaginin basindaysa Mustafa Kemal gibi, inanci, gucu,
bilgisi ve halk azerindeki etkisi tartisilmaz olan bir 6nder bulunmaktadir.
Boylece, iktidann kaynag toplumun iginde sayilabilir.’ Devrimler yukan-
dan agagnya dogru, onceden ad, niteligi ve koruyucu yasalan belirlenerek
yapilmus, fakat aym zamanda halk kesiminin kendine guvenini sarsmaya-
cak formuller i¢inde ifade edilmistir. Ankara, Guven Park kabartina ani-
tina yazilmis olan “Tark, éviin, ¢alis, guven” sozunu, igeriksiz bir slogan ol-
maktan kurtaran, bu yaklasim olmustur.

Cumhuriyet'in ilk y1llannda toplumu ¢agdas uygarlik duzeyine ¢1-
karmak i¢in uygulanan yenilikler 6nce hukuk ve egitim alanlannda basla-
tild1. 1924’te temel hak ve 6zgurliklere yer veren yeni Anayasa kabul edil-
di. Aym y1l Tevhid—i Tedrisat yasasi ¢ikarld:. llkogretimin zorunlu ve pa-
rasiz olmasi, Musiki Muallim Mektebi'nin kurulmas: kararlastinldi.
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¥ Sina Akgin, Ana Cizgile-
riyle Tarkiyenin Yakin Ta-
rihi, Imaj yaymalk, An-
kara 1996, s. 175.

2 Mustafa Cakar, Hasan
Ali Yécel ve Kiltir Refor-
mu, Torkiye ls Bankas
Kalrdr Yaywlan, Ankara
1997.

1925'te Hukuk Mektebi agildi. Latin harfleri ve rakamlan kabul edildi
(1928). Egitimin niteligini ve niceligini etkileyen, okur—yazar sayisim art-
tiran bu onemli atilimu, Istanbul Universitesi'nin agilmas: ve Universite
Yasas1 (1933), Ankara’da Musiki ve Temsil Akademisi'nin kurulma karan
(1934), Devlet Konservatuvan’'mn, Dil ve Tarih—Cografya Fakultesi'nin
acllmas1 (1936), Ankara Konservatuvan Yasasi (1940), Halkevlerinin
(1932) ve Koy Enstituleri'nin agilmas izledi (1940). Bu arada yeni saat ve
takvim uygulamasina gegilmis (1925), Sapka Kanunu ¢ikanlmis (1925),
tekke, turbe ve zaviyelerin kapatilmasina karar verilmis (1925), laiklik il-
kesi kabul edilmig (1928), ezan Turkge okunmaya baglanmus, hafta sonu
tatili, kiyafet, eglence gibi gunluk yasama iliskin alanlarda reformlar yapil-
mstir. Etnografya Muzesi'nin agilmasi (1927), dunya edebiyatindan ter-
cumeler dizisinin baslatilmasi, Milli Kataphane'nin kurulmas, egitim ala-
ninda art arda gergeklestirilen gelismelerdir. “Ataturk Tuarkiye’yi yalmz ku-
rumlar ve zihniyet olarak degil, goriniis bakimindan da Avrupai yapmak isti-
yordu. Bu basit bir taklit durumu degil, Turkiye’yi Sevr belasindan uzak tuta-
cak, Avrupa kamuoyuna ‘Biz sizin gibi bir ulkeyiz, dolayisiyla somiirge olama-
n iletisini en ¢arpict bicimde sunacak bir onlemdi.” yorumunu yapiyor Sina
Aksin.' Bu yorumu dogrulayan, gerici ve tutucu bir kesimin gesitli celme
girisimlerine ragrnen, Ataturk'un kararh tutumuyla devrimlerin yasama
gecirilmis olmasidir. Latin harflerinin kullamlmaya baslamas: okur—yazar
sayisini arttirrmigtir. Kadinlara esit haklar sorunu gindeme getirilmis, egi-
tim gormus kadinin aile i¢inde ve toplumda modernlestirici bir gorev ust-
lenebilecegi gorasa kabul gormus, kadinlara segme ve segilme haklan ta-
ninmugtir. Osmanlr'dan farkh yeni bir Tark kimligi ve Turk ulusu yaratma
amacina ulagilmugtir. Topluma ulusal kimlik kazandirma amac: dogrultu-
sunda izlenen yollardan biri de, yakin ge¢migle olan baglann kopanhp Or-
taasya'daki koklere kadar uzanmak ve derinligine bir tarih bilinci yaratmak
olmustur. Turk tarih tezi, dilin 6zlestirilmesi, guines-dil kuram ¢alismalan
gibi girisimler bu ¢abamn tranadar.’

Ataturk’un onderliginde girisilen reform hareketi ve devrimler ko-
nusunda toplu bir degerlendirme yapan Sina Aksin, Ataturk devrimleri-
nin bir aydinlanma hareketi oldugunu, esinini Avrupa'da XVIII. yuzyilda
baslatilmis olan aydinlanma hareketinden aldigini, onun kaynaginda da
humanizma anlayiginin ve Ronesans gergeginin bulundugunu belirtmis,
Suat Sinanoglu’nun Turk humanizmi gorisina benimsemigtir. Bu gorage
gore, humanizm, zihnin hicbir dogaustu dusuncenin tutsag: olmamas, si-
nirsiz 6zgarlagadur.

“Felsefi duzeyde Ataturk devrimi bir aydinlanma devrimidir. Tark
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halkimin aydinlatiimas:, kafaca ortagagdan songaga ge¢ilmesi

harekatidir ve kaynag XVIIL. yuzyilda Avrupa’da baglatlmis olan

aydinlanma hareketidir. Atatirk devriminin bir aydinlanma devrimi
oldugunu en iyi ve en kapsamh bicimde agiklamus olan, santyorum

Turk humanizmi.(1980) yapitiyla Suat Sinanoglu olmugtur. Sinanoglu

humanizmi ‘zihnin simrsiz 6zgurlugi’ diye tammlamaktadir. Yani

zihin hicbir dogmamn, hicbir dogaustu duguncenin tutsag olmayacak-
tir. Tutuculann, kimligimizi yitiririz, taklit¢i durumuna dugeriz telast
bosunadir. Simrsiz 6zgurliage kavusan zihnin, taklit ve kopyacihk gibi
ucuzluklan makbul tutmayacag, kimlik ve kisilik yitirimlerinden
kagiacag agiktir. Himanizmin insan, doga, sanat ve yurt sevgisi gibi
olumlu ozellikleri de vardir.™

Yukandan asagtya dogru uygulanms olan devrimlerin halk ¢ogun-
lugunca benimsenmesinin nedeni, milli mucadele ruhunun diriligini ko-
rumakta olmasi, bagta Atatirk gibi hallkan givenini, hayranhgim ve min-
netini kazanmug bir lider bulunmasidir. Sina Aksin bu konuda toplu bir
degerlendirme yaparken “Cagdas bir toplum insa etmek icin yazisindan uni-
versitesine, hukukundan mugzigine, dinsel yasamindan kadin—erkek esitligine
kadar devrimci degisimlerin miman” olan bir insana “Turkler ancak buyik
sevgi ve hayranhk duyabilirlerdi.” diyor.”

Refik Halit Karay, Cumhuriyet oncesi kag-go¢ doneminin kadin er-
kek iligkilerine getirdigi stuirlamalanindan, “sopal bekgiler, yam kili¢h komi-
serler, miinzevir mahalle imamlan... kopek havlamalan, tutucu oksurukler,
hatta silah sesleri’nden y1lmus bir geng yazar olarak modern Turkiye’de in-
san manzaralanndan goyle bir kesit veriyor:

“Bence tramvaya en ¢ok yakisan hammlar spor iskarpinli, renk renk

mugambali, baglannda bere veya kukulete, kurksiiz kizlar, yeni nesle

mensup olan tazelerdir. Analan gibi ‘otomobilim tamirde de bugiin
nasilsa tramvaya tenezzil ettim,” manasina sahte azamet taslamazlar.

Hallerinde, ‘biz Cumhuriyet lnzlanyz’ diyen bir sadelik, hosluk, dirilik,

demokrathga ahigkanlik ve halk arasina kansmaktan bir zevk alis

sezilir. Hatta bana odyle gelir ki tramvay Taksim abidesi oninu bulunca
hep birden Istiklal Marsi'm soylemeye baslayacaklar ve sonunda

‘Sa. Sa’ diye haykirmaya baslayacaklar.”

Bu temel degisimi ulkemizdeki sanat anlayis1 genelinde, tiyatro sa-
nat1 6zelinde irdelersek sunlan goruruz: Osmanh doneminde tiyatronun,
oteki sanatlarda oldugu gibi, bir zenginlik ve modernlik gostergesi olarak
degerlendirilmis, luks bir eglence tura sayilmis, ya da bir ahlak egitimi
arac1 say1lmig olmasina karsin, Cumhuriyet doneminde sanatlar ve konu-
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muz olan tiyatro, uygarhgin vazgecilmez geregi ve insan niteligi kazanma-
mn 6nkosulu olarak kabul edilmistir. llerlemenin bilim ve sanat alanlann-
daki yaratici gucun gelismesiyle saglanabilecegine inanms olan Ata-
turk’an su sozleri bu anlayisin ifadesidir:

“Gugzel sanatlarda muvaffakiyet, butun inkilaplann muvaffak

oldugunun kat'i delilidir. Bunda muvaffak olmayan milletlere ne

yaziktir. Onlar, butiun muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet alaninda
yiiksek insanhik sifatiyla taninmaktan daima mahrum kalacaklardir.™

Bu dusunceyle, 6nceki donemlerde seyircileri gibi etkinlik alanlan
bile farkh olan sanatlarin butun topluma yayginlaginlmasina ¢ahsilms,
seckin kultaru ile halk kaltara arasinda iletisim kurma girisimlerinde bu-
lunulmugtur. Halkevleri'nin, Koy Enstitaleri'nin agilmasi, bu kurumlarda
sanat egitimi ve uygulamasi yapilmasi, tiyatro kollannin ¢ahsmalan, halk
musikisine verilen 6nem, halkin aydinlarla elele, ytrek yurege kalkinma-
s’ anlayisina verilebilecek en belirgin 6rneklerdir. Atatark bu ideale inan-
digim su sozleriyle dile getirmisgtir:

“Sunu da ehemmiyetle tebaruz ettirmeliyim ki, yuksek bir insan
cemiyeti olan Turk milletinin tarihi bir vasfi da guzel sanatlan sevmek
ve onda yukselmektir. Bunun igindir ki, milletimizin yiksek karakteri-
ni, yorulmaz ¢aligkanhgn, fitri zekdsim, ilme baghhgim, giazel sanat-
lara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her turlu vasita
ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli alkumuzdir.”

Cumhuriyet doneminin ilk yillannda, 6zellikle yirmili ve otuzlu yl-
larda, sanatin ve sanat egitiminin ¢agdas kaltar yapisimin temel taglann-
dan biri olarak kabul edilmis olmasina tamkhk eden uygulamalar, Muzi-
ka—i HumayaQn'un Ankara'ya taginarak, Cumhurbaskanhg Senfoni Or-
kestrasi’'na donustarialmesi, Musiki Muallim Mektebi'nin, Devlet Konser-
vatuvan'nin agilmasi, gelismis bir musiki begenisinin yerlegstirilmeye ¢al-
silmas, yetenekli genclerin musiki egitimi yapmak tzere bursla Avrupa’ya
gonderilmeleri, ressamlann tlkenin dort yanina Anadolu gergegini tani-
mak ve tuvallerine yansitmak tzere gonderilmesi, gen¢ muzisyenlerin
halk musikisi 6rneklerini derlemekle gorevlendirilmeleri, anit heykeller
yaptinlmasi, muzeler, sergi salonlan agilmasi, devletin sanati destekleme
gorevini ustlenmesi, Mustafa Kemal'in tiyatro sanat¢ilanm 6vgu dolu s6z-
lerle onurlandirmasidir.

Cumhuriyet'in devraldig: toplum yapis: dikkate alindiginda buatun
bunlann kolay gerceklesmis atihmlar olmadig gérualur. Kirsal kesimse fe-
odal iligkiler igindedir. Geleneksel aile yapis: ataerkildir. Kadin haklan ki-
sithdir. Torelere gore kat1 kurallan olan, kendini yineleyen bir dizen igin-
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de yaganir. Imparatorlugun son donemlerinde belli kesimlerde uygulanan
Batil1 yagam bi¢imi topluma sindirilmemis, halkan buyuk bir kesimi tara-
findan ya varsil kentli ayncahig1 ya da zappe aydin tavn olarak algilanmsg-
tir. Osmanlrdan beri her ilerici hareket gerici ve tutucu gevrelerin tepki-
siyle kargilagmaktadir. Mustafa Kemal'in Kurtulug Savag sirasinda ve son-
rasinda Millet Meclisi’nde bu gevreleri ikna etmek i¢in harcadig: ¢aba, hi-
lafetin kaldinlmasi ve laiklik ilkesinin kabul edilmesi igin uyguladig ince
siyaset, Cumhuriyet tarihinin unutulmamas: gereken basanlandir. Os-
manl doneminde yonetimin ilgisiz kaldig, toprak sahiplerinin somurdua-
gu koylu, devletine yabancilagmistir. Feroz Ahmad, “Kemalistler, yuzi gul-
meyen, katilagmus bir nufus devraldilar.” diyor.' Koka tarihin derinliklerine
uzanan bu kalturel yapiyr yenilemek o kadar kolay olmamistir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Ankara adh romaninda, yuzyllann biriktirdigi
umutsuzlugu iginde tasiyan eski Ankara yerlisinin portresini, Istanbullu
geng kadinin gozayle soyle canlandinyor:
“Bunlar, sakallan uzamis, yuzleri kara san bir renk baglamus, ustleri
baglan pejmiirde birtakim ¢ikinh, ¢uvall, sepetli, bohgah adamlardir.
Birer golge sessizligiyle, birer golge huzniyle duvar diplerinden teker
teker gecerler ve evlerine, sanki bir tehlikeden kagar gibi ¢ar¢abuk
giriverirler. Selma Hamm bu adamlardan hig birinin oburine
rastgeldigi vakit selamlastigim, asinahk ve yarenlik ettigini, gormedi.
Dertleri nedir, hi¢ bilmiyordu. Fakat her birinin oburinden gizlemeye
cahstign bir kederi, bir endisesi var gibiydi.™
Anadolu’da, yuzyillann biriktirdigi korku, kugku, giavensizlik duy-
gusuyla Kurtulug Savas’'nda, ulus¢a ulagilan zaferin sevinci, bir arada ya-
sanmaktadir. Aydinlanma felsefesine, bilime, aklin dogrusuna inanmg
devrimci aydinlar, bagnaz, yobaz, ofkeli tutucu kesimin direnciyle karst
karsiyadirlar. Kentlerde baska bir ikilik yasanmaktadir: Ulusal bilinci
olugsmus, erdemli, 6zverili gengler gizlice Anadolu’ya gecip Bagimsizhik
Savagi'na katilirlarken, Batihlagma'y1, Batr’da varsil kesimin yasadigy goste-
risli yasama 6zenme olarak yorumlayan, ulkesine ve tulkesinin degerlerine
yabancilagmig olan insanlar, savags sirasinda karaborsa yaparak zengin ol-
musg, Mutareke sirasinda isgal guglerinin subaylanm evlerinde agirlamak-
ta sakinca gormemiglerdir. Eski Istanbul terbiyesinin geleneksel ol¢uleri-
ni, modern dinyamn incelik 6l¢uleriyle bagdastirmis olanlarla modernli-
gi tam deger yargilannin disinda yasamak olarak algilayanlar arasindaki
zihniyet ve yagama bigimi farki, ileride aynntilanyla inceleyecegimiz tiyat-
ro yapitlannda gosterilmigtir.
Gunlik yasamda gozlemlenen bu durumun ategledigi bir baska iki-
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lik de dugunce alaninda yasanmaktadir. Mesrutiyet doneminde guglenen
milliyet¢ilik akamini savunanlar, toplumsal gelisim i¢in Bat1 teknolojisinin
benimsenmesinin zorunlugunu kabul etmekle beraber, tarih, sanat, kul-
tur alanlannda izlenecek politikamin milliyet¢i olmasindan yanadirlar. Bu-
na karsin bagka bir aydin grubu toplumsal evrimin diyalektik materyalizm
kurallanna uygun olarak gerceklesebilecegi inancindadir. Antiemperyalist
tavn benimsemis ve Milli Mucadele’ye ihanet edenlere kars: cephe almig
olan aydinlar arasindaki bu iki farkh yaklagimi tiyatro yapitlannda da go-
raraz. Cumhuriyet'in baglangig yillannda Kurtulug Savas: sirasinda gugle-
nen Milli Mucadele ruhuyla yazilan ve yakin ge¢misin sorunlarim yansi-
tan kimi oyunlarda isgal gugleriyle igbirligi yapmis olanlann Bat1 hayran-
lag1 ikar iliskilerine bagh oldugu gerekgesiyle elestirilirken, kimi oyunlarda
aym durum, ahlaki degerler ve gelenekler agisindan yerilmis, yargilanmgtir.

Oysa, Cumhuriyet doneminin ideolojisine gére, Bati uygarhg bir
butun olarak benimsenecektir. Milliyetgilik, hem ulusal bilinci olusmus,
hem uygarhgin geregi olan insanhk degerlerini benimsemis Turk insanim
yaratmak olarak yorumlanmistir. Ataturk’an anladig) anlamda milliyetci-
ligin temelinde, ulusun kemiklesmis, kimileri din kurah kihgna girmis
deger yargilanm surdurme 6zlemi degil, bu degerlerin yerine ¢agdas ve
insancil degerleri yerlestirmek, ulusu layik oldugu ve hakettigi kaltar da-
zeyine yukseltmek ve ulkeyi dunyanun ileri ve uygar ulkeleriyle yansabilir
duruma getirme ulkuasu yatar. Bu da halk kitlelerinin egitim duzeyini yuk-
selterek saglanabilecektir. Egitimde ¢agdaslik, kadinlara esit haklar sagla-
ma ¢abasi, halkta yasayan degerleri 6ne ¢ikarma girisimleri bu anlayigin
sonucudur. Bayuk egitimci ve devlet adarm Hasan Ali Yicel'in agiklama-
sina gore egitim, kendinde insanh@in ortak 6zunu tamyabilen, kisiligini
bu yonde gelistiren insam yetigtirmeye yonelik olmahdir. Egitim yayginlasu-
nlmalidir.’ Bu inangla, insan 6zinin en yogun ifade alam olan sanata ve sa-
nat egjtimine onem verilmis, sanat egjtimi ve etkinlikleri aracihfyla zekanun,
anlama ve yaratma yetisinin guclenecegi gorugu benimsenmigtir.

Bu temel ideolojik yapiy1 ve uygulamasim, ulkemizdeki sanat anla-
yis1 ve etkinlikleri genelinde, tiyatro sanat1 6zelinde irdelersek sunlan go-
rariz: Osmanh doneminde tiyatronun, oteki sanatlarda oldugu gibi, bir
zenginlik ve modemnlik gostergesi olarak degerlendirilmig, luks bir eglen-
ce tura sayilmis olmasina karsin Cumhuriyet déneminde sanatlar ve ko-
numuz olan tiyatro uygarh@in vazgecilmez geregi olarak kabul edilmis,
butun ulkeye yayginlagtinlmasina ¢ahgilmigtir. Turleri de, seyircileri de
farkh olan sanat dallanni genis halk kesimlerine yayma, seckin kaltaruyle
halk kulturu arasinda iletisim kurma girisimlerinde bulunulmugtur. Hal-
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kevleri'nin, Koy Enstituleri’nin agilmasi, bu kurumlarda sanat egitimi ve
uygulamasi yapilmasi, tiyatro kollanmin ¢aligmalan, ressamlann Anadolu
insanim tamimalan i¢in yurdun gesitli yorelerine gonderilmeleri, halk mu-
sikisine verilen 6nem, halk ezgilerinin kaynagindan derlenmesi ve radyo-
nun halk muzigini repertuvarnina almasi, halk oyunlanmn canlandinlma-
s, sanatta yoresel kaynaklara yonelme, bu kaynaklarda yasamakta olan
degerleri gun 151g1na qikarma ve ¢agdas olculer iginde degerlendirme, halk
musikisini Bat1 teknigiyle isleme, halk tiyatrosunu Bat tiyatro bigimleri
i¢inde ele alma gibi girisimler halk¢ilik ilkesinin uygulanmasina verilebi-
lecek en iyi 6meklerdir.

Cumhuriyet'in ilk doneminde toplum yasaminda ve sanatta ¢agdas
uygarhk olculerinin benimsenmesi igin girisilen ¢abalar, kultirin gecen
yuzyildan beri varolan ikili yapisim degistirmeye yoneliktir. Alaturka-
alafranga, esnal-memur, avam-aydm, karsal-kentsel aynm kulturel fark-
hlagmanun ve ekonomik duzey farkanin gostergeleri olmay: sardurmektir.
O doneme tamkhk eden roman ve oyun yazarlan, yapitlannda bu ikiligi
yansitrmslardir. Yakup Kadri Karaosmanoglu Ankara adli romaninda,
Kurtulus Savagrmin son doneminde kocasiyla Ankara’ya gelen bir Istan-
bullu geng kadimin Istanbul-Anadolu farkim nasil yagadigitn, Yaban adh
romaninda, aydinla halk kesimi arasindaki yabancilasmay: anlatmigtir.
Regat Nuri Guntekin'in romanlarinda ve oyunlannda ince Istanbul kizlan
halk geleneklerine, adetlerine uymakta zorluk geker, incinirler. Iste Ata-
turk’an halkgihk ve ulusguluk ikelerine getirdigi yorumla asmak istedigi
bu durumdur. Halkgihk ilkesi, sovence bir ustunlik iddiasim degil, halka
yonelme, halkin icinde yasayan degerlerle batunlesme ulkusunun ifadesi-
dir. Ulusculuk ilkesi, ulusun erdemine olan inanci ve halk yaranm gozet-
me ulkusunu dile getirir.

Cumbhuriyet déneminin ilk yillannda, ézellikle yirmili ve otuzlu yllar-
da Kemalizm ideolojisinin uygulanmaswnda ciddi adimlar atildigzm gosteren
gercekler, sanatin ve sanat egjtiminin ¢agdas kaltar yapisinin temel taslann-
dan biri olarak kabul edilmesi, Musiki Muallirn Mektebi’nin, Devlet Konser-
vatuvan'mn agumas,, gelismis bir musiki begenisinin yerlegtirilmeye cahgl-
mas], amt yontular yaptinlmasi, muzeler, sergi salonlan aqlmas, devletin ti-
yatro sanatim destekleme gorevini ustlenmesi, Mustafa Kemal'in tiyatro sa-
nat¢illanm 6vga dolu sozlerle onurlandirmas), mizik ve tiyatro sanatlannn
ogretilecegi bir okul aqlmasim saglamasi, Darulbedayi'nin sergiledigi oyun-
lan, Halkevlerinde verilen temsilleri izlemesi, goruslerini bildirmesi, lsmet
Inénirnin aym yolu izleyerek tiyatro sanatina verdigi 6nemi gostermesidir.

Mubhsin Ertugrul, “Hayabmzin en mutlu amm anlatir misimz?” soru-
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v Muhsin Ertugrul, 60 Yi-
linda Muhsin Ertugrula
Sayg, Istanbul 1969,
s. 51.

2 Devlet Tiyatrosu Dergisi,
Ekim 1973, say1 57.

3 Devlet Tiyatrosu Dergisi,
Nisan 1974, say1 59.

& Nurhan Karadag, Halke-
vi Tiyatro Caltymalan,
doktora tezi, Mart 1982.

sunu soyle yamtlamgtir: “Gelecek kugsaklar igin bir tiyatro agtinnak istegimi Ata-
tiurk’un kabul edip hemen yanm saat sonra basvekiline direktif verdigi andwr.™

Ataturk’le ilgili bir bagka dikkate deger an1 da onun, hem 1932'nin
Ocak ayinda Ankara Halkevi'nde, hem 11 Subat 1932'de Istanbul'da, Da-
rulbedayi'nin Tepebags: Tiyatrosu'nda sergilenen Faruk Nafiz Camlibel'in
ARin adh oyununu izlemis ve izlerken duygulanmig olmasidir.’

Ataturk’'un kulturel kalkinma politikasim izleyen Ismet Inénu'nun
de, oteki sanatlara oldugu gibi tiyatroya da 6nem verdigini, oyunlanmni iz-
ledigini, bu alanda da ¢agdas duzeyde urunler verilmesine destek oldugu-
nu biliyoruz. Bu konuda, Devlet Konservatuvan'nin kurulusunda ulkemi-
ze davet edilmis, yillarca bu kurumu yonlendirmis ve pek ¢ok tiyatro sa-
natgis1 yetistirmis olan Carl Ebert’in anlattiklan tiyatro politikamiz agisin-
dan onem tagiyor. Carl Ebert, Ismet Inonu'yle ilgili amlanm dile getirdigi
yazisinda su anisim naklediyor:

“Sophocles’in bir Kral Oidipus temsilinden sonra koluma girmis, derin

dugsuncelere dalmg olarak benimle koridorda bir asag bir yukan

geziniyordu. Sonunda durdu ve ‘Ulusumun geng kusagimin bu yepyeni
¢abada basanya ulasmasim benim neden bu kadar siddetle istedigimi
anlamahsimz.” dedi. ‘Biz Turkler yuzyillar boyunca eyer ustunde
oturduk, dunyamn belki yansim ele gecirdik, Viyana kapilanna
dayandik. Bu uzun séferler zinciri surerken yendigimiz uluslann
sanatlanm da bir savas ganimeti gibi aldik ve kendimize malettik. Eger
sizin ¢ahsmalanmz bir gin, 6z yaratma gicumuzle, bu sanatlarda en
basanh bagka devletlerle boy ol¢usebilecegimizi bana tamitlarsa, bu,
kugskusuz, yasamnin en mutlu gini olacaktir.”

Otuzlu yillarda, tiyatro sanatim da icermek uzere, ¢ok onemli bir
kultur hareketinin baslauldigim ve gelistirildigini goraruz. Bu hareket,
halkevlerinin agilmasi ve halkevleri bunyesinde tiyatro kollannm ¢alisma-
ya baglamasiyla gergeklesmistir. Halkevleri, Turk kultur ve sanat yasamin-
da onemli bir yeri olan, benzersiz bir girisim olarak degerlendirilmistir.
9 Subat 1932'de Ankara, Afyon, Aydin, Bolu, Canakkale, Denizli, Diyar-
bakur, Eskisehir, Gaziantep, Giresun, Istanbul, 1zmir, Kocaeli, Konya, Ma-
latya, Samsun dahil olmak uzere on dort ilde yeni bir ulusal kurulus ola-
rak Halkevleri agilir. Bu girisimin ikinci agamasi, 17 Haziran 1932'de An-
talya, Bilecik, Edimne, Igel, Kastamonu, Kayseri, Kirklareli, Kutahya, Ordu,
Rize, Sinop, Sebinkarahisar, Tekirdag, Trabzon, Van, Yozgat, Zonguldak
halkevleriyle gerceklesir. 1951’e kadar her 19 Subat’ta bu sayiya yenileri
eklenir. 1951'de Demokrat Parti doneminde Halkevlerinin kapatilisina
kadar 478 Halkodasi, 4322 Halkevi agilmistur.*
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Halkevleri, halkin kulturanu tammak ve halki ¢cagdas uygarhk dog-
rultusunda egitmek amaciyla kurulmus, bu bakimdan iki yonlu bir iglev
ustlenmigtir: Ilki, halkla aydin arasinda bilgi ahgverisini saglayarak ulusal
degerlerin ortaya gikmasim saglamak olarak ozetlenebilir. lkincisiyse, Ke-
malizm'i yayginlastirmak, Bat1 dunyasin bilgi birikimi ve uygarhg isigin-
da ulusal kultura ve sanat1 gelistirmektir. Halkevleri bilgilenme ve bilgilen-
dirme amacim gerceklestirirken, rejim kargiti gerici gugclerle, bosinanlarla
savasma gorevini de yerine getirecektir. Boylece etkin ve katihmci bir halk
kitlesi yaratilacak, ulusal birlik giglendirilmis olacaktir.

Halkevleri'nin ¢alismalan, egitim yapma, yardim saglama, tanitma
ve tamima amagh derlemeler, incelemeler yapma, kurslar duzenleme, ya-
yim yapma, sergiler, gosteriler diizenleme olarak 6zetlenebilir. Dokuz kol-
da uygulamalar yapilmigtir. Bu kollar: Dil, Tarih, Edebiyat Kolu, Ar (gu-
zel sanatlar) Kolu, Gosteri (temsil, tiyatro) Kolu, Spor Kolu, Sosyal Yardim
Kolu, Halk Dersaneleri Kolu, Kﬂfﬁphane ve Yayn Kolu, Koyculuk Kolu,
Muze ve Sergi Kolu'dur. Halkevlerinde konferanslar, konusmalar duzen-
lenmis, atasozu, deyim, masal derlemeleri yapilmig, kitaphklar agilmis,
dergiler ¢ikanlmisg, sanat atolyeleri, el sanatlan, teknik bilgiler, medeni
bilgiler, matematik, muhasebe, daktilo kurslan agilmig, muzik aksamlan
duzenlenmis, cimnastik bayramlan, geziler, yaruyusler tertiplenmis, hayr
kurumlanndaki ¢ahsmalar desteklenmis, koro, orkestra, bando topluluk-
lan kurulmus, tiyatro yapitlan sergilenmistir. Bu cahsmalann geng deger-
lerin ortaya ¢ikmasinda, gelistirilmesinde buyuk katkisi olmustur.

Halkevleri tiyatro kollanmn ¢alisma amaci, “Halkevleri Calisma Ta-
limatnamesi'nde belirtilmistir. Bu talimatnamenin Temsil Subesi bolu-
munde belirtildigine gore, tiyatro ¢cahismalannin amaci, “Halkevleri'nde ha-
yat ve hareket uyandirmak”, “sehir ve kasabalann tiyatro ihtiyaam gidermeye
yardim etmek”, “gengleri gzel ve serbest konusmaya ahstirmak”, “genglerin fi-
kir, sanat ve dil terbiyelerine yardim etmek”, “tiyatro artisti olabilecek kaabili-
yetlerin, kendilerini gostermelerine imkdn vermek”, “iyi hatip yetistirmek”,
“memleket ve cemiyet igin faydal telkinlerde bulunmak™ir. Bu amagla bir ve-
ya birkag tiyatro grubu kurulacak, sahnesi olmayan yerlerde ve o6zellikle
koylerde agik havada temsil ¢aligmalan yapilmas: yureklendirilecek, hal-
kin egitimi i¢in kukla ve Karagoz'den yararlanilacak, sabit ya da seyyar si-
nema makineleri bulundurulabilecek, bu konuda CHP’den yardim sagla-
nacak, sinema ve tiyatro etkinlikleri parasiz olarak izlenecektir. Talimat-
namenin 45. ve 46. maddelerinin uzerinde 6zellikle durmak gerekir. 46.
maddede belirtilen “piyeslerdeki kadin rolleri hicbir bahane ile erkeklere veri-
lemez” kural: ile kemiklesmis bir yanls uygulamay ortadan kaldirmakta-
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1 Nurhan Karadag, age, s.
103.
2 Nurhan Karadag, age, s.
132.

dir. Buna karsin, 45. madde, Halkevleri sahnelerinde sergilenecek olan
oyunlann CHP Genel Yénetim Kurulu onayim alma zorunlugunu getire-
rek tiyatroya denetim gelenegini surdirmektedir. Halkevleri 1940 Yilligr'n-
da temsil kollarinin goérevi soyle dzetlenmistir:

“1. Halk: tiyatro araclig ile yetistirmek uzere partice kabul edilen

eserleri oynamak,

2. Gezici veya yerli, sesli veya sessiz sinemalardan yararlanarak halkin

kultirel ve artistik sevgisini yukseltmek,

3. Kukla, Karagéz, Ortaoyunu gibi ulusal oyunlan duzenleyip

bunlardan halk terbiyesi bakimindan yararlanmak.™

Gorulduagu gibi, bu énemli kurulusta da tiyatroyu etkin bir egitim
araci olarak degerlendirme aligkanlig surdartilmekte, bu kuruluslarda ser-
gilenecek oyunlann yazilmasi i¢in diizenlenen yarismalarda oyunlarin egi-
tici iglevi ozellikle dikkate alhinmaktadir. Prof. Dr. Nurhan Karadag, halkev-
lerinde oynanacak oyunlarda aranan 6zellikleri birkag maddede toparlar:

“1. Yeni Turk toplumunun ¢agdas yasamim butunlemeli,

2. Ulusal duygulan doyurmal,

3. Devrim ilkeleri igiginda ulusal sorunlan iglemeli,

4. Devrimin dunya gorusine uygun halk yasami, degisimler, ilerleme-

ler konu edinmeli,

5. Her simifa seslenebilen, yetistirici tirden oyunlar olmah.”*

Halkevleri tiyatro ¢alismalan tiyatroyu genis halk kesimine tanitmus-
tir. Bu ¢alismalara katilan genglerden pek ¢ogu ileriki yillarda tiyatroda ve
bagka sanat etkinliklerinde gorev almiglardir. Ancak, tiyatro yapitlarinda ti-
tizlikle gozetilen didaktik nitelik yuzinden bu ¢alismalann urunleri ne sa-
nat, ne dugun agisindan dogru émekler olusturmamis, kahci olmamustir.

Cumhuriyet Turkiyesi'nde tiyatro sanati, siyasal ve ekonomik ko-
sullara oldugu kadar dusun hareketlerine de bagh olarak gelismigstir. Bu
bakamdan tiyatronun izledigi gelisim ¢izgisini, donemlere ayirarak ve her
donemin toplumsal, kaltarel, dusunsel ortami baglaminda incelemek ge-
rekdir. Ancak, oncelikle, baz1 gergekleri tekrarlamak zorunda kalma sakin-
casim goze alarak, tiyatronun tulke genelinde hangi 6n yapiya oturdugunu
ammsiyoruz. Cumhuriyet tiyatrosu, énce de belirtildigi gibi, Tanzimat ha-
reketi ile baslayan modernlesme hareketinin getirileri uzerine kurulmus-
tur. Bu getiriler, Avrupa tiyatrosunun tamnmasi, dzelliklerinin belirlen-
mesi, aydinlar ve yoneticiler tarafindan benimsenmesi, bu dogrultuda ti-
yatro yapilan yapilmas, topluluklar kurulmasi, etkinlikler duzenlenmesi,
oyuncular yetismesi, oyunlar yazilmasi, dergi ve gazetelerde kuramsal ya-
zilara, elegtirilere yer verilmesi, tarigmalar yapilmasi demektir. Cumhuri-
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yet oncesi tiyatro hareketinin bir 6zelligi, Istanbul, 1zmir gibi buyuk kent-
lerde yasayan azinlhklann, burokrat ve aydin kesimin begenisine gore bi-
cimlenmig, sahnede heyecan verici melodramlara, bulvar oyunlanna, ha-
fif komedyalara, muzikli oyunlara, ¢ok¢a yer vermis olmasidir. Yerli oyun-
larda ise Bat1 tiyatrosunun klasik, romantik, gergekei, dogalci, hatta sim-
geci akimlannin etkisi bir arada gorular. Bu oyunlann ortak ozelligi, tez
agirhkl ve egitici olmalan, gunun siyasal egilimlerini yansitmalandir.
Olaylann duzenlenmesinde ¢ogu kez inandirici olmayan zorlamalara bag-
vurulmustur. Bununla beraber, Cumhuriyet donemine gelindiginde, Bat1
omeginde gelismig bir Turk tiyatro hareketinden soz edilebilmektedir. Bu
tiyatro hareketi zaman zaman ivme kazanmg, doneminin gergeklerimi
yansitmig, dugunce yasarmuna canhhik katmig, toplumsal patlamalara ta-
nikhik etmis, zaman zaman durgunlagmis, baski altina ahnmis, kurum igi
anlagmazlklarla pargalanmus, islevini yerine getirmez olmustur.
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1 Metin And, Cumhuriyet
Donemi Turk Tiyatrosu,
Turkiye s Bankas: Kaltar
Yayinlan, Ankara 1983.

1923-1940 dénemi: Given ortaminda Gretim

Cumbhuriyet Turkiyesi'nin ilk ¢eyrek yuzyih Tuark toplumuna yeni ve mo-
dern bir goranus vermek i¢in girisilen bir atilim donemi olmustur. Bu d6-
nemin ruhunu en iyi yansitan, Atatirk’an, Cumhuriyet'in onuncu y1ldo-
numunde verdigi soylevdir. Bagimsizhk Savasr'ndan zaferle ¢ikmig bir
ulusun coskusu, kendine guveni, devrimlere inanci bu sdylevde ifadesini
bulur. Tiyatroda bu cosku ve inanci yansitan oyunlar otuzlu yillarda ya-
z1lmig, Halkevleri sahnelerinde oynanmustir. Bir 6nceki on yilin oyunla-
nnda mutareke yillannin sikintilanimin, varsil kesimin yoz yasantisinin se-
rimi ve elestirisi yapilir, Kurtulus Savasi'na, bagimsizlik ulkusune yabanci
kalmis olan Istanbul zuppelerinin sorumsuzlugu yerilirken, otuzlu yallar-
da Anadolu insaninin erdemini, zekasini, gucunu yucelten, ideallerin ger-
ceklestigi utopik ortamlar yaratan oyunlar yazilir. Gelecegin Turkiyesi'ne
ve tiyatro sanatina inanmus olan sanatgilar, kemiklesmis tutucu tepkiye,
sansur ahigkanhgina oldugu kadar, Bat'min siradan populer tiyatrosuna
karg tiyatroya bir duzey kazandirma gabasina girmiglerdir. Ertugrul Muh-
sin bu cesur tavrin basim ¢ekmektedir.

Cumhuriyet'in ilk yillannda Turk tiyatrosunun durumunu, Prof. Dr. Me-
tin And'in verdigi temel bilgilere dayanarak soyle 6zetleyebiliriz:' Bu do-
nemde, Mesrutiyet doneminden kalma topluluklar etkinliklerini surdur-
mektedirler. Bu topluluklar sik sik dagilip yeni adlar altinda yeniden ku-
rulmakta, Istanbul'un mevcut tiyatro binalanmn birinden 6burune gege-
rek, ya da sinema salonundan tiyatroya dénusturilen sahnelerde temsil-
ler vererek varhiklarim surdurmeye galigmaktadir. Istanbul digindaki ille-
re, lzmir’e, Ankara’ya ve Anadolu'nun bagka yorelerine turneler dizenle-
nir. Tiyatro sanatgilan, aralanndaki gecimsizlikler nedeniyle zaman za-
man topluluk degistirirler. Hafif oyunlar, 6zellikle muzikli oyunlar, ope-
retler tutulmaktadir. Repertuara alindig1 soylenen ciddi oyunlarn ¢ogu
sahneye ¢ikma firsati bulamaz. Bununla beraber, Othello gibi, Hamlet gibi
Shakespeare tragedyalanmn, yerli yazarlanmizin tiyatro tarihimize malol-
mus oyunlannin temsilleri bu donemin 6nemli sanat olaylandir. Darilbe-
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dayi'nin, uzun bir bocalama doéneminden sonra toparlanmaya baglamasi,
cocuk oyunlan temsillerinin baglaulmasi onemli gelismelerdir. Cumhuriyet’
in ilk yillanmn en 6nemli tiyatro gergegi ise, kuskusuz Ataturk'an tiyatro
sanat¢ilanm desteklemesi ve onurlandirmasi, kadin oyuncular sahneye
¢ikina yonunde yureklendirmesi, halkevlerinde verilen temsilleri izlemesi,
Devlet Konservatuvan yasasmin ¢ikmasini saglamasidir. Boylece, Cumhu-
riyet Turkiyesi'nin devlet—tiyatro iliskisinde 6nemli bir adim atilms olur.

Cumbhuriyet ilan edildiginde Mesrutiyet doneminden kalma birkag
topluluk zorlukla da olsa varhklanm korumaktadir. Benliyan Operet
Kumpanyasi, Istanbul Operet Heyeti, Cemal Sahir, Muhlis Sabahattin Ye-
ni Operet Heyeti, Hale Opereti, Istanbul Sehir Opereti gibi topluluklar
Cumbhuriyet doneminin ilk yillannda da etkinliklerini surdarurler. 1927
ve 1928 yillaninda Asri Operet Heyeti, Cemal Sahir Opereti, Sureyya Ope-
reti, Sark Operet Heyeti (Muhlis Sabahattin), sonraki yillarda Halk Ope-
reti, Turk Opereti, Turk Revu Opereti gibi cesitli adlar altinda operet ve
muzikli oyun tarinde oyun sergileyen topluluklar vardr.

Cumhuriyet’in ilk yillannda tuluat tiyatrosu da bir 6l¢ude surdarul-
mekte, bu durum, ortaoyunu, Karagoz, tuluat tiyatrosu gibi populer sah-
ne sanatlanmn degeri konusunda tartigmalara yol agmaktadir. Muzika—i
Humaytn'dan yetismis olan ve daha once Kavuklu Hamdi, Abdi Efendi
gibi ortaoyunu ustalanyla ¢alisrms olan Nasit, bazen baska topluluklar
icinde, bazen kendi toplulugunu kurarak tuluat gelenegine bagh kalir ve
ona kendine 6zgu renkler katar. Kel Hasan, Sark Tiyatrosu ad1 altinda, Is-
mail Dumbilla otuzlann sonlannda kendi adiyla topluluklarim kurarak
tuluat tiyatrosu gelenegini surdururler.

Cumhuriyet'in baglannda isim yapmus belli bagh. sahne sanatgilan ¢ogun-
lukla Darilbedayi gatisi altinda, kimi zaman da kendi topluluklanm ku-
rarak duzeyli tiyatro yapma savagimina girmiglerdir. 1914'te, once konser-
vatuvar olarak kurulmus olan, sonra tiyatro toplulugu olarak yasamim
surdiren Darilbedayi toplulugu, oyunlar sergilemekle beraber, sanatgilar
arasinda baggosteren anlagmazlhiklar ve para sikintilan yuzunden sik sik
parcalanmaktadir. Vasfi Riza Zobu, amlanm topladig kitabinda bu duru-
mu soyle anlatmgtir:

“Senelerdir Darulbedayi’nin halini dugunurum. Mitemadi darginliklar,

daglmalar, tekrar birlesmeler ve tekrar dagiimalar. .. Neden by

sanatcilar arasinda bir turliu saglam baglant, ileriye dogru duzgan

bir akis olamaz?™’

Milli Sahne, Turk Tiyatrosu, Muhsin ve Arkadaslan, Odeon gibi ad-

Darblbedayi

1 Vasfi Ruiza Zobu, O Gin-
den Bugine, Milliyet ya-
ynlan, lstanbul 1977,
s. 191-192.
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lar altinda temsiller veren topluluklar ashnda Duralbedayi sanatgilanndan
olusmustur ve Darulbedayi repertuanndaki oyunlan Darulbedayi uslu-
buyla sahnelemiglerdir. Bu topluluklar stk stk Anadolu turnelerine, Vasfi
Riza Zobu'nun aym eserde agiklama geregini duydugu gibi, “oyun oyna-
ma seyyahatleri”ne ¢ikarlar. Bu turnelerin en anlamhsi1 1923’te gergekles-
tirilen Izmir turnesi olmugtur. Ahmet Muvahhit'in énerisiyle, Daralbeda-
yi adina yapilan bu ilk turnede Vasfi Riza, Nurettin Sefkati, A. Muvahhit,
Fikret Sadi, Behzat Haki, Adil, Sehbar (Azel), Mari, Anayis, Bedia Muvah-
hit, Ulviye ve Behire hanimlar bulunmaktadir. Ozdemir Nutkuy, sanatgila-
nn o sirada Izmir'de bulunan Mustafa Kemal tarafindan kabul edildikleri-
ni agikhiyor, Mustafa Kemal'in “Trk kadinlan sahneye ¢ikmadik¢a Turk sah-
nesinden beklenilen gelismenin olmayacag1” so6zlerini ve 1923 tarihli [zmir ga-
zetesinde ¢ikan su haberi aktanyor:
“26 Temmuz: (13 Temmug) Persembe guniu saat tigte Muvahhit, Sadi
ve Behzat beyler; Darulbedayi sanatkdrlan namina Mustafa Kemal
Pasa Hazretleri'ni ziyaret etmiglerdir. Pasa Hazretleri, sanatkdrlan
buyik bir nezaketle kabul ederek yirmi dakika kadar sanat— temasaya
ait sualler irat etmigler ve sanatkdrlann Izmir’den baglayarak
Anadolu'nun mubhtelif memleketlerinde temsiller vermesi fikrini tasvip
etmiglerdir. Sanatkarlar tarafindan Temmuzun yirmi dokuzuncu
(16 Temmuz) Pazar ginu aksamu Kordon'da verilecek musamere igin
edilen daveti kabul ile tesrif buyuracaklanm vaad etmiglerdir.™
Darulbedayi sanatgilannin Sinema Palas Tiyatrosu'nda Mustafa Ke-
mal'in huzurunda “beyefendilerle hammefendilere birlikte” sunduklan oyun
Ibnurrefik Ahmet Nuri'nin unli uyarlamasi Hisse—i Sayia’dir. 31 Temmuz
Turk Sesi gazetesinde su duyuru yayimlanir:
“Bagkumandammiz Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri, refika—i
muhteremeleri Latife Hammeéfendi ile birlikte Darulbedayi’'nin evvelsi
gece seref—i devletlerine ithaf etmis oldugu musamerede hazir
bulunmug ve izhar—1 memnuniyet eylemiglerdir. Haber aldigimiza
gore Gazi Pasa Hazretleri, Darulbedayi'nin bu aksamki miisameresini
de tesnf buyuracaklardir.”

mOsLOMAN TORK KaDmM saHNeDE. Darulbedayi sanatgillanmin 31 Temmuz
1923 guina aksami Mustafa Kemal'in huzurunda temsil ettikleri 1bnurre-
fik Ahmet Nuri'nin Ceza Kanunu adli uyarlamasinda, buyuk onderin uya-
nsina uyarak Bedia Muvahhit de rol almstir. Boylece Cumbhuriyet’le bir-
likte tutucu direnise kars: iki onemli zafer birden elde edilmis olur. Daha
dort yil 6nce 1zmir'de Sporting Klup'te, Turk kadininin topluma katilma-
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sin1 saglamak amaciyla duzenlenen, erkeklerin egleriyle birlikte izleyecek-
leri gosteri, tutucu gevrelerin engeliyle kargilasmisken, kadinlarla erkekler
bir arada tiyatro seyredebiliyor, 1920°de sahneye ¢iktigh i¢in haklkanda ko-
vusturma agilan, Danilbedayi kadrosundan attinlan Afife Jale’'den sonra,
bir Musluman Turk kadimi sahneye gikiyordu.

Cumhuriyet’in ilk yillannin en tutarh toplululugu olan $adi Fikret
ve arkadaglannin kurduklan, aralannda Nurettin Sefkati, L. Galip (Arcan),
Hazim (Kormukgu), Neyyire Neyir, Halide (Piskin), Huseyin Kemal (Gur-
men), Yagar Nezihi (Ozsoy), Riza Fazil gibi sanatgilann bulundugu, son-
radan Milli Sahne adim alacak ve 1926'da daglacak olan topluluk, 1z-
mir'den baslayarak Anadolu'nun gesitli illerinde temsiller vermis, 1924’te
Ankara'da kurulan “Turk Tiyatro Himaye Cemiyeti’nin de destegiyle An-
kara’da Turk Ocag) sahnesinde oyunlar sergilemistir. Cumhuriyet'in ku-
rulus hazirhklan sirasinda ve bu halk yonetimi bigiminin muhaliflere be-
nimsetilmeye ¢aligildig en kritik gunlerde sergilenen oyunlann “ekserisine
Guazi Pasa Hazretleri, Latife Hamm, Heyet—i Vekile Reisi Fethi Bey ve refikala-
n Galibe Hamm ve diger vekiller ve mebuslar muntazaman gelmektedirler” ha-
beri, 29 Eylul 1923 tarihinde yayimlanan Vakit gazetesinde verilmis ve su
bilgi eklenmigtir:

“Sahneye ¢tkan iki Turk hammu tabii ifadeleriyle, sahneye kars olan

acemiliklerini ve jestlerdeki teredduditli hatalanm ortiyorlard.

Turk kadimmin sahnedeki gorunusi sanat alemlerindeki terakkimiz

icin bir fah—i hayr addedilmektedir.™

1zmir'de ve Ankara'da bu yolda bir gelisim olmasina kargin Istanbul
Polis Mudurlugu'nce Turk kadininin sahneye ¢ikmasina hala izin verilme-
digi yolunda haberler ¢ikimg, bunun uzerine polis muduria Asim Bey, 16
Tegrin—i Evvel (Ekim) 1923 tarihli Vakit gazetesinde sdyle bir agiklama
yapmak geregini duymustur:

“Istanbul’da Tirk hanimlannin sahneye ¢ikmasina miisaade

edilmemesi dogru degildir. Yalniz, Yeni Sahne’ye mensub bir kag

hammin sahneye ¢ikacag: polise evvelden haber verilmemigti.

Kumpanyamn usulen yaptis miracaat nazar— dikkate ahinmgtir.

Ve ¢tkacak hanmimlann isimleri alinarak haklannda usulen tahkikat

yapilacak ve mahzur—u dai bir sey olmadif takdirde ¢tkmalanna

musaade edilecektir.™

Cumbhuriyet Turkiyesi'nde ¢ok kisa bir sure iginde nasil bir geligi-
min gergeklestigini gostermek uzere 1924 yihinda Darulbedayi sanatgilan-
nin Trabzon'a yaptiklan bir turne dolayisiyla Vasfi Riza Zobu'nun yasadi-
¢ ilging olaya doénuyoruz:

v Efdal Sevingli, Mesruti-
yetten Cumhuriyete, Sine-
madan Tiyatroya Muhsin
Ertugrul, Broy yaywnlan,
Ekim 1987, s. 67.

a Efdal Sevingli, age,
s. 71.
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Darilbedayi
Tiyatrosu'nun Trabzon
turnesi.
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“O devirlerde tummeye ciktigimiz zaman, kondugumuz sehrin evvela
valisini, sonra da belediye reisini ziyaret etmek ddetti. Ondan sonra da
polis mudurine gidilerek, ahvalimizden bahsedilir, o vakit piyesler san-
stire tabi oldugundan, eserlerin listesi verilir, muhurlenip tasdik ettiri-
lirdi. Bu resmi ziyareti, tiyatronun kidemlisi, yamina bir iki sanatkdr da
alarak yapardi. Rasit Riza Bey’in yanina bu defa beni munasip gordii-
ler... Beraberce vilayet konagina gidip, vali beyin huzuruna girdik.
Trabzon'a gelisimizden, hele heyetimizde ‘Misliman—Turk’ hamimlan-
min bulunusundan memnuniyet izhar etti. Biz de kendisini ilk geceye
davet ettik. Belediye reisiyle de buna benzer laflar edildi. Derken polis
mudiurunin kargisina ¢ikinca Rasit Riza’da da, bende de bir sagkinhiktir
peyda oldu. Trabzon polis maduriyeti makamina girip usulen yerden
selam1 ¢akarken, karsimizda Kadikoy’un, Afife vakasindaki o mutaas-
sip merkez memurunu gérmiyelim mi? Basinda kocaman bir ‘Kuvvay—
Milliye’ kalpagiyla, masamin arkasindan ayaga soyle bir kalkis kalktr.
Rasit’i bilmiyorum ama, adami gorur gormez ben estepeta oldum.
Aman efendim, meger ne guler yuzlu, ne multefit insanmis bu. .. Ben
kendimi saskinliktan toparlamaya ¢alisirken, lafa polis maduri bagla-
dv: ‘Bu yaptigimz bir memleket isidir’ dedi. ‘Hele heyetiniz icinde Turk
kadinlannin da bulunusu takdire sayandir. (...) Bu sehirde yapacag-
niz ikinci bir hizmet daha sizi bekliyor. O da temsillerinizi kadinlara
ayn, erkeklere ayn olarak degil, Istanbul’da oldugu gibi, kanisik olarak
yapmanzdir. Buna muvaffak oldugunuz takdirde, bu medeni hayatt
Trabzon’a siz getirmis ve boylece ¢ok serefli bir is yapmis olacaksiniz.™
Tepebas1 Tiyatrosu'nda Turk Tiyatrosu adi altinda temsiller veren
toplulugun Karadeniz turnesinde, seyircilerin kadin ve erkek kangik ola-
rak oturmus olmalan donemin 6nemli olay1 olmustur. Darulbedayi’den
aynlmis olan bir grup sanatg1 Rasit Riza yonetiminde, Turk Tiyatrosu ad:
altinda Tepebag Tiyatrosu'nda temsiller verirken, aralannda Muhsin Er-
tugrul, 1. Galip (Arcan), Nurettin Sefkati, Behzat (Butak), Bedia Muvahbhit,
Neyyire Neyir, A. Muvahhit, Vasfi Riza (Zobu), Hazim (Koérmuke¢u), M.
Kemal Kuguk, Kinar Hanim, Jerfin, Mina, Muzeyyen, Nermin, Hulya, Na-
z1m gibi sanatgilar bulunan bir topluluk da 6nce Odeon Tiyatrosu'nda, son-
ra da Sehzadebag: Ferah Tiyatrosu'nda temsiller vermiglerdir. Sonraki yl-
larda da Muhsin Ertugrul ile Rasit Riza’y1 karsit gruplar i¢inde goruraz. Sik
sik dagilan, bazan yeni adlar altinda yeniden toplanan, sanat¢ilan arasinda
degismeler olan bu topluluklar Fransiz Tiyatrosu, Ferah Tiyatrosu, Tepe-
bag: Tiyatrosu, Odeon Tiyatrosu gibi Istanbul'un belli bash tiyatrolanmn
birinden otekine gegerek oyunlar sergiler, Anadolu turnelerine ¢ikarlar.

1Vasfi Riza Zobu,

s. 131-132.

age,
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1927-28 donemi Darilbedayi'nin toparlanma yih olmustur. Toplulugun
basina, Rusya'da tiyatro incelemeleri ve ¢alismalan yapmig ve yurda don-
mis olan Muhsin Ertugrul ge¢mistir. Muhsin Ertugrul yeni bir yonetme-
lik hazirlatir, tiyatroda disiplin saglar. Bu yillarda Darulbedayi sahnelerin-
de, August Strindberg'den Muhsin Ertugrul'un dilimize Cehennem adiyla
cevirdigi Baba oyunu, Shakespeare’in Hamlet'i gibi Bati tiyatrosunun
onemli yapitlaninin sergilendigi goralir. Dartlbedayi'nin basansi, Istan-
bul Belediyesi'ne baglanarak duzenli ddenek almasini saglamig (1931),
Darulbedayi adi Sehir Tiyatrosu olarak degistirilmigtir.'

Ozdemir Nutku, Sehir Tiyatrosu'nun 1931-1946 yillan arasindaki
caligmalanim kapsayan donemini, deneme ve yenilikler donemi olarak ad-
landirmaktadir.’ Cogu Dartilbedayi ya da onun uzantisi olan tiyatrolann
catisi altinda toplanmig olan, aralannda ¢ikan anlasmazhiklardan dolay
sik sik bir topluluktan otekine gegen, fakat turla zorluklara, parasal sikin-
tilara ragmen tiyatrodan vazge¢meyen, sanatina tutkun, 6zverili sahne sa-
natcilan, ¢agdas Turk tiyatrosunun gelismesine katkida bulunmuslardur.
Yerli oyunlara agirhik verilmesi, ¢ocuk tiyatrosunun agilmasi, bu donem-
de Sehir Tiyatrosu'nda gorulen en dikkate deger gelismelerdir. Sehir Ti-
yatrosu'nun sanat yonetmeni Muhsin Ertugrul’'un Sovyetler Birliginde go-
cuk tiyatrosunu tamyip inceledikten sonra, 1935 yilinda kurdugu Cocuk
Tiyatrosu birimi, ulkemizde kurulan ilk duzenli ¢ocuk tiyatrosudur. Sehir
Tiyatrosu sanat¢ilanndan Kemal Kuguk'un yazdigy Tiyatroda flk Ders adly
muzikli oyunla temsillerine baslayan Istanbul Sehir Tiyatrosu Cocuk Ti-
yatrosu, bugun de duzenli olarak ¢ocuk oyunlan sergilemektedir.

Cumbhuriyet'in ilk yillannda Turk tiyatrosunu yeserten ve yasatan
sanatgilanmizm basinda Muhsin Ertugrul gelir. Muhsin Ertugrul, tiyatro
konusundaki bilgi ve gorgusunu arturmak icin gosterdigi surekli ¢abayla,
yaratic1 sanatg1 kisiligi, gucla idareciligiyle, tiyatro ¢alismalanna getirdigi
duzen ve disiplinle Turk tiyatrosunun kurucusu ve babasi olmustur. Se-
hir Tiyatrosu'nun ve Devlet Tiyatrosu'nun baginda bulundugu siralarda
bu kurumlarda gozle gorulur gelismeler saglayan, her zaman oyun daga-
ninda yerli yazarlann oyunlanna-yer veren, geng yazarlan yureklendiren,
idareciligi ve sahne ¢alismalar1 yaninda yazilanyla da okuyucuyu tiyatro
sanat1 konusunda aydinlatms olan Muhsin Ertugrul, tiyatronun sarunce-
mede kalmis sorunlannin uzerine gitmis, inandig1 konularda meslektagla-
niyla kiyasiya tartigmalara girmis, ¢agdas tiyatroda gozetilmesi gerektigine
inandigy hedefler, universitelerde tiyatro egitimi yapilmasi, bolge tiyatro-
lanmin kurulmas: gibi konularda kamuoyu olusturan yazilar yazmstir.

Bu donemin unutulmamas: gereken sanatgilannin basinda, tiyatro

Muhsin Ertugrul ve
$ehir Tiyotrosu

1 Metin And, Cumhuriyet
Donemi Tirk Tiyatrosu.

2 Ozdemir Nutku, Darul-
bedayi‘nin Elli Yil.

[karg: sayfada] Muhsin
Ertugrul
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sahnesine Ataturk’an yureklendirmesiyle ¢ikan, uzun yillar pek ¢ok oyun-
da rol alan, alt1 kusak tiyatro seyircisine sanatini tanima firsat1 veren Be-
dia Muvahhit’i, geng yasta ararmzdan aynlan Neyyire Neyir'i, Ahmet Mu-
vahhit'i, Ku¢iuk Kemal'i anmak gerekir. Rasit Riza, 1. Galip Arcan, Behzat
Butak, Hazim Kormukgu, Vasfi Riza Zobu, Muammer Karaca, onlan izle-
yen Emin Belig, Huseyin Kemal, Saziye Moral, Sami Ayanoglu, Talat Ar-
temel, Hadi Hun, Cahide Sonku, Refik Kemal Arduman, Neset Berkuren,
Ercument Behzat, Suavi Tedw, Kadri Ogelman, Nezihe Becerikli, Perihan
Tedu, Gulistan Guzey, Ertugrul Bilda, Nedret Anburnu, Saime Arciman,
Abdurrahman Palay, Rauf Ulukut, Ismet Ay vb., Darulbedayi'nin ilkleri
olarak tiyatro tarihindeki yerlerini ve onlan seyredebilme olanagini bul-
mus olanlann anilannda yerlerini almiglardir.

Otuzlu yillar Darulbedayi'nin kendini Turk muzikli oyunlariyla da-
ha genis bir tiyatro seyircisi ¢evresine sevdirdigi donem olmugtur. Muhsin
Ertugrul’un, tiyatroya yayginhk kazandirmak igin gegici olarak benimse-
digi operet turi, Ekrem ve Cemal Resit Rey'in, Muhlis Sabahattin’in bu
turde yazihp bestelenmis oyunlariyla en parlak donemini yasamstir. Ek-
rem ve Cemal Regit Rey kardeglerin Litkis Hayat (1933), Deli Dolu (1934),
Saz Caz (1935), Maskara (1936), Hava Civa (1937) operetleri ile Adalar
(1934), Alabanda (1941), Aldirma (1942) revileri, Muhlis Sabahattin’in Ay-
se, Caresaz, Gulfatma operetleri donemin en tutulan, sarkilan dillerden dus-
meyen yapitlan olmugtur. Ekrem ve Cemal Resit Rey’in daha ileriki yillarda
Yaygara 70 (1969), Uy Balon Dinya (1970), Bir Istanbul Masah (1971) gibi
muzikli oyunlar yazip besteledikleri gorulecektir. Cemal Resit Rey, 1932°de
kendisiyle yapilan bir konusmada halkin operet dinleme istegini karsila-
mak i¢in bu turde beste yaptigini soylemis ve su agiklamay: yapmgtir:

“Bu nevi operetler, pek ¢ok tablolu, pek ¢ok kostumlia, dansh, biyiik

bir figurasyonlu ve mithim bir mizansenli operetlerdir. Muzigi de caz

mizigidir. Bunlarda bir iki par¢a vardir ki, bir ¢ok defa tekerrur eder;

ta ki ahalinin akhinda kalsin. Bittabi muzik de gayet canh, oynak, aym
zamanda basit ve ¢abuk hifzedilir bir sekilde olur. (...) Herkesin
soyleyebilecegi fokstrotlar, tango, valsler, rumba bluz gibi parcalar
koydum. Bundan bagka aynca, numero seklinde sark havalan ve

1 Haldun Taner, Milliyet, danslanm da.”

7 Haziran 1974. Avrupa'da egitim gormus, guzel sesi, siklig), zarafeti anla olmus,
geng yasinda sahnede bir kaza gecirerek sakatlanmig ve sefalet icinde 6lmusg
olan Cemal Sahir'in yagami, hem operet tarihimizin bir donemini, hem ul-
kemizde sanatginin yazgisim gosteren tipik bir 6mektir. Haldun Taner'in
Cemal Sahirle ilgili olarak verdigi bilgi, bizi, tiyatro ge¢misimizden bir
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Likis Hayat (1943),
Cemal Resit Rey. [Metin
And arsivi]
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1 Cemal Resit Rey, “Nigin
Yazdim”, Dormen Tiyatro-
su aylk tamitma dergisi, 13.
yi, say: 28 (Darulbedayi
dergisi, 15 Kasim 1932,
say1: 34'ten ahnulanmts.)

Oyun yazarl§

boliami ve bir zamanlann sanatqi—seyirci iliskisi konulaninda aydinlatiyor.
“Ondan once alaturka musikiyle, sarkilt operetimsi seyler oynanirmus.
Aktorler de, tagra barlanndaki hanendeler gibi, sebilhane bardag
misali, siralamir, sandalyelere otururlarmis. Sirasi gelen sarkisim
soylermis. Cemal Sahir anlatti idi bana: ‘Kuguk bir rol verdiler ilk
dondagumde. Sira banq gelince iskemleden kalktim, iki adim ilerledim,
sarkim1 oyle okudum. Orkestrayi, daha dogrusu saz heyetini yoneten
besteci sarku bitince, ‘Neye ayakta okudun eviadim?’ diye sordu.
—Peste’deki konservatuvarda edindigim butin ukalahkla— sarki
soylerken cigerlerin kapsasim daha rahat genisletmek icin ayaga
kalkmamn adet oldugunu soyledim. Cevabim begendi. Bana oyunun
bagrolunu verdi.” Cemal Sahir o donemde, en ¢ok hayran mektubu
alan, en ¢ok paray kazanan, tiyatrodan ¢ikip faytonu ile evine
donerken butin gen¢ kizlann baglanm donduren bir stard.™
Bu donemde yerli operetlerin seyirci ¢ogunlugu tarafindan tutul-
mus olmagina karsin, Darulbedayi'de operet oynanmasim1 dogru bulma-
yanlar vardir ve bu ciddi tiyatronun repertuarinda operetlere yer verilme-
si elestirilmistir.

Cumhuriyet'in ilk yillannda Bat tiyatrosundan ¢ogunlukla hafif galdura
ve vodvil turinde oyunlann gevirisi ve uyarlamasi yapilmgtir. Bat1 ko-
medyalannin geleneksel guldurulerimizinkinden farkh bir yapisi, farkh
bir kulturel tabam oldugu i¢in, bu oyunlann kendi yasarmmiza uyarlan-
mas! 0zel bir beceri gerektirmigtir. Ibnurrefik Ahmet Nuri gibi kalemi kiv-
rak yazarlanmiz bu yondeki hunerlerini yabanc1 oyunlardan yaptiklan,
Hisse—i Sayia, Ceza Kanunu gibi, ganumuzde bile gecerligini koruyan uyar-
lamalarda gostermislerdir. Uyarlamalan Darulbedayi'nin ve 6zel tiyatrola-
nn sahnelerinde sergilenen yazarlar arasinda Huseyin Suat, Resat Nuri
Guntekin gibi yazarlan, 1. Galip Arcan, Bedia Muvahhit, Vasfi Riza (Zobu)
gibi sahne sanatgilanm goruyoruz.

Cumhuriyet tiyatrosunun ilk déonemi olarak ele aldigimiz yirmili ve otuz-
lu yillarda, Bat1 tiyatrosunun bulvar guldurilerinden ve melodramlann-
dan, muzikli oyunlanndan yapilan uyarlamalar ve ceviriler yaninda Turk
yazarlarimin yapitlannin da oyun daganna alindig, bunun bir sanat poli-
tikasi olarak benimsendigi gorulur.

Darulbedayi ve onun uzantisi olan topluluklar yerli oyunlan sahnelemeye
onem vermisler, sahnelenecek oyunlarin isimlerini 6nceden duyurmusglar,
gunun 6nde gelen yazarlannin yazdiklan oyunlan seckin oyuncu kadro-
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suyla sahnelemislerdir. Yirmili ve otuzlu yillarda oyunlan seyirci 6nune
¢itkanlan yazarlanmiz, kimi oyunlan daha once de sahnelenmis olan Regat
Nuri (Guntekin), Halit Fahri (Ozansoy), Huseyin Suat, Musahipzade Celal,
Faruk Nafiz (Camlibel), Huseyin Rahmi (Gurpinar), Yakup Kadri (Karaos-
manoglu) ile oyunlan ilk kez bu donemde sahnelenen Vedat Nedim (Tér),
Cevdet Kudret (Solok), Nazim Hikmet (Ran), Necip Fazil (Kisakurek) gi-
bi edebiyatin bagka turlerinde de eser vermis, anli olmug yazarlardir.

Cumbhuriyet déneminin baglannda yazarlanmzin buayuk bir bolumu
yakin ge¢miste yasanilan sorunlan, elestirel bir gozle gindeme getirmek egi-
limdedirler. Yazarlanmizin modern tiyatro alamlanm yalandan izledikleri ve
bu alamlardan etkilendikleri gorular. Bu donemde yazilmis olan yerli oyun-
lar,, turlerini, konularnini, dikkate alarak, toplum elestirisi yapan ciddi
oyunlar, toplum elestirisi yapan guldura turandeki oyunlar, simgecilik,
disavurumculuk, ruhsal gercekgilik gibi modern akimlann etkisinde yazil-
mus olan, bireysel sorunlara yonelik oyunlar, operetler ve muzikli oyunlar
olarak siniflayabiliriz.

Tiyatro gelenegimizde yalmzca gialdara tarinde oyunlar bulunma-
sina, Cumhuriyet’in ilk yillannda Bat1 tiyatrosundan ¢ogunlukla hafif gul-
dura ve vodvil turinde oyunlann gevirisi ve uyarlamasi yapilmig olmasi-
na karsin, oyun yazarlanmizmn baslangigtan beri, Musahipzade Celal gibi
birkag 6zel yazar disinda, dram tarinde oyun yazms olmalan dikkat ce-
kicidir. Bdyle bir segimin olasi nedenleri arasmda, toplumumuzun son
yuzyilda ¢ok ciddi sorunlarla karg: karsiya bulunmasi, yazarlanmizin top-
luma karg1 sorumluluklannin bilincinde olan aydinlardan olusmasy, tiyat-
ronun seyirci uzerindeki etkisini dikkate alip onlan ciddi sorunlar uzerin-
de dusunduarmek istemis olmalar bulunabilir. Yirmili ve otuzlu yillarda
yazilmis olan toplumsal igerikli oyunlarda malzemenin ¢ogunlukla yakin
gecmisten segildigi gorulur. Yazarlanmiz1 6zellikle Istanbul’'un isgali yilla-
nnda yasanmug olanlarla savas oncesi ve sonrasinda deger yargilarinda
gozlemlenen degisim etkilemistir. Bu sarsinty, aile ortam iginde yarattigy
catigmalarla yansiilmigtir. Yazarlar, sorunlan yasayan oyun kisilerinin
gerceginden ¢ok ¢atismaya neden olan duruma, durumun ekonomik ne-
denlerine ve ahlaki sonuglanna egilirler. Oyun kisileri kalin ¢izgili tipler
olarak ele alinmus, iyiler ve kotuler, zalimler ve kurbanlar olarak kiumelen-
miglerdir. Olay dizisinde olumlere, cinayetlere, ihanetlere, intiharlara,
oliamcul kazalara yer verilerek seyirci uzerinde vurucu etki saglanmaya
cahsilmistir. Abartih duygulann sergilendigi sahneler, melodram teknigi-
ne baslangictan beri asina olan, becerisini bu yonde gelistiren oyunculanin
huner gosterisine elverigli olmusgtur.
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Tanzimat doneminden beri yazilmis olan oyunlarda ve romanlarda
batihlasmanin toplumda yarattig1 degerler ¢atismasinin ele alindigini, bu
catigmalardan gulduruca ya da a1 verici durumlar uretildigini biliyoruz.
Kultar degisiminin yarattigy degerler karmagasi Cumhuriyet doneminde
de oyun yazarlanna dramatik malzeme olugturmustur. Durumu nesnel bir
bakigsla degerlendiren oyun yazarlanmiz batihlasmanin kagimlmaz bir ge-
lisme, bir ¢agdaglk sorunu oldugu konusunda dugunce birligi i¢indedir-
ler. Resat Nuri Guntekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlanmiz,
yasama biciminde, eglence turlerinde, yasam goruslerinde meydana gelen
degisimin neden oldugu ¢atismalan tarafsiz bir bakigla degerlendirip yan-
sitrmglardir. Resat Nuri Guntekin, Tas Parcast (1926), Hancer (1926), Es-
ki Ruya (1938), Hulleci (1935) adl oyunlannda kag¢inilmaz kargithklann
arasinda sikismis olan insanlann dramim ele almustir. Yazann uzerinde
durdugu bir sorun, ataerkil aile duzeni iginde kadina bigilen rolun insan
haklanyla bagdasmamasindan dogan uyumsuzluk ve bunun sonucunda
ortaya ¢ikan dusunduriaci durum olmustur. Hanger’de kayinbabasinm ve
kocasinin anlayigsizhigy kargisinda bunalan ince bir Istanbul kiz1 kocasini
aldatmis ve baska bir erkekten hamile kalmistir. Bu durumun korkung so-
nuglar doguracagini sanan seyirciyi hos bir surpriz bekler. Oglunun kisir
oldugunu, ona bir torun veremeyecegini bilen kayinpeder gercegi gor-
mezden gelecek ve atadan kalma hanceri gelininin yeni dogan erkek be-
begine vererek onun, soyunu surdurecek olan torunu oldugunu kabul et-
mis gorunecektir. Resat Nuri Guntekin, Hilleci'de geleneksel aile kuru-
munun yaslandig1 dini hukukun kurallan arasinda umarsiz kalms bir ka-
dinin karmagik durumunu gene hos bir surprizle ¢6zumlemistir. Bu
oyunda erkegin, daha varlikh bir kizla evlenebilmek i¢in Imam’in hilesiyle
bosadig1 kansina ailesinden yuklu bir miras kaldig1 ogrenilir. Kocanin es-
ki kansiyla yeniden evlenebilmesi igin gene bir seriat hilesi olan “hulle”ye
bagvurulur. O sirada eve giren hirsiza hulleci olmas: teklif edilir. Fakat
hirsiz akilli bir adam ¢ikacak, hille hilesini tersine ¢evirerek kadini bu ag-
gozlu, duzenci ailenin elinden kurtaracaktir. Resat Nuri Guntekin daha
sonraki yillarda yazdig oyunlarda da bireyin dramim toplumsal cergevesi
i¢ine oturtmus, durumun toplumsal boyutuna oldugu kadar bireysel bo-
yutuna da 6nem vermis, uzak agih degerlendirmeleriyle saglam bir duygu
ve dusunce dengesi kurmay1 basarmigtir.

Gozlemlerini tarafsiz bir bakisla degerlendiren ve bir bildiri uzerin-
de degil, insanlann dram tizerinde yogunlastiran yazarlardan biri de, Sa-
ganak adh oyunuyla Yakup Kadri Karaosmanoglu oldu. Saganak, 1927°de
Darulbedayi'de sahnelendi ve birkag temsilden sonra devrimlere aykin
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gorulerek gosterimden kaldinldi. Bu oyunda gericilerle devrimlere ina-
nanlar ayni ailenin uyeleri olarak kagimlmaz bir ¢atisma igindedirler. Bu
durum, siyasal boyutu olan bir ideoloji gdsterisi ya da ahlak savunusu ola-
rak degil, insanhk dram olarak sergilenmistir. Toplumda meydana gelen
hizh gelisme Afif Molla ailesini ikiye bolmusgtur. Yash baba ve buyuk oglu
Lutfua geleneklere bagh kalmiglardir. Lutfa'nin modern kans: Belkis'in gi-
yimi, davraruglan, kadinh erkekli toplantilar duzenlemesi yadirgamr. Evin
kugik oglu Esref ise Kurtulug Savasi'na katilmis, yazar olarak un yapmis
bir Cumhuriyet gencidir. Evindeki sinsi direnisi seviez ve dogal olarak
aym gorusu paylastigl Belkis'a yakinlik duyar. Olaylar Lutfa'nun devrim-
lere kars: direnig hareketine katilmasiyla kritik bir asamaya gelir. Baba da,
kuguk kardes de bu gidisten endiselidirler. Lutfa’'nun tutuklanmas aile
icindeki gerilimi arttinr. Afif Molla, kuguk oglunu ve gelinini, kars tara-
fin insanlan olarak gérmekte, buyuk oglunun bagina gelenlerden dolayh
olarak onlan sorumlu tutmaktadir. Istiklal Mahkemesi'nin idam karan ip-
leri kopanr. Esref, babasinin suglamalanna katlanamayarak evi terk eder.
Belkis ise yagamim iki ¢ocugu ile bu karanhk evde, suglayan bakiglar al-
tinda surdurmek zorundadir. Yazar hizl bir degisim doneminin karg: kar-
stya getirdigi aile uyelerinin dramim tarafsiz bir gozle sergilemigtir. Afif
Molla, yamilgisina, hosgérusuzlugune ragmen kendi iginde tutarhdur.
Bahtsizhg), inandig degerlere fazla bagh kalmus, yeniyi anlamaya ¢alisma-
mus olmasidir. Hatta yeniyi biraz tutarsiz, biraz yapmacik bulmakta kendi
agisindan hakh sayilabilir. Esref ve Belkis devrim kugag olmamn sorum-
lulugunu yuklenmis kisilerdir. Tasima guglerini zaman zaman asan bu so-
rumluluk onlan hem yuceltir, hem kaginilmaz ¢atigmalann igine iter. Yur-
dunu savunmak igin dugsmana kars1 savagmus olan Esref, yurdunun i¢in-
deki karanhk guglere kars ikinci bir savas: kendi evinde vermek zorunda
kalmustir. Durum Belkis'in agzindan goyle agiklamr:

“Bellis— Egsref kurtarmak istedi, mahvetmis olmakla maznundur.
Istirap cekiyor, icinden sevindigine kanidirler. Esref Bey kendi halini
mensup oldugu neslin haline benzetmekte meger ne kadar hakliyms.
Bu nesil bu memleketi atesten kurtardi. Kimse onun bagina layik
oldugu celengi koymadr. Simdi de aym memleketi karanhktan
kurtarmak icin tek basina qirpimp dururken etrafindan takdir ve tesvik
sesleri yerine birtakim homurtular, minltilar isitmektedir. Onu
hodbinlikle, hodgamlikla itham edenler var. Fakat dugunilecek olursa
hicbir devirde, hicbir nesil bunun kadar feragat gostermemistir.

Bugun her ne yapilirsa yann igindir. Bir buyik ve muhkem bina
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kurulur, bunun taslanm biz tasiyoruz, temellerini biz kaziyoruz;
bunun hara bizim alnimzin teridir. Fakat icinde oturacak olanlar
biz degiliz.” (111 perde]

Duruma biraz daha kat1 bicimde yaklasan, oyun kisilerini yargila-
yan oyunlann hedef tahtasinda toplumun yerlesik ahlaki degerlerinden
cok paraya, paranin getirdigi rahata 6nem veren, bu ugurda ailesini, yur-
dunu tehlikeye atmaktan ¢ekinmeyen tutkulu kisiler ve onlann insanlk-
dis1 igleri vardir. Bu kisilerin ortak 6zelligi, yabanc yasama bicimine 6zen-
me, zuppelik, icki, kumar, uyusturucu ahgkanhg, cinsel zevke duskun-
lak, tutkulanm denetleyememe, ihanete yatkinhk olarak ozetlenebilir.
Ancak bu durumun nedenleri konusunda farkh yorumlar yapilmistir. Ki-
mi yazarlara gore bu ahlaki yozlasmamn nedeni batihlagsmanin yanhs an-
lasilmig olmasidir. Batr'dan aktanlan deger yargilan ve bu deger yargilan-
na dayal yasama bicimi geleneksel kultur butanlaguna zedelemis, toplu-
mun i¢ dengelerini altast etmis, en cok da geleneksel aile yapisim boz-
mustur. Kimi yazarlara gore ise, sorunun temelinde emperyalist gti¢lerin
dayatti) ekonomik iligkiler yatmaktadir. Ulusal ¢ikarlara aykin ticari an-
lagmalar, kapitulasyonlar, Birinci Dunya Savasi'nm yarattil vurguna elve-
rigli ortam, bu ortamdan yararlanan firsatqilarla yoksul halk arasinda de-
rin ucurumlar agmgtir. Kurtulus Savasr'm gerceklestiren yurtsever insan-
lar gecim sikintis1 gekerlerken, savagin sirtindan zengin olanlar bolluk
icinde yasamaktadirlar. Bu durum, kokeninde ekonomik nedenler yatan
bir yozlasmamn gostergesidir. Bu donemde yazilmis pek ¢ok oyunda, ba-
tihllagmamin yanhs anlagilmasi, yuzeysel Bat: taklitciligi, geleneksel yasama
bicimine hi¢ benzemeyen yasama, eglenme bicimleri, ¢zelikle de kadina
taninan haklar konusunda kamuoyunda yasanan tedirginlik dile getiril-
migtir. Ornegin, cagdaglasmadan yana oldugunu bildigimiz Huseyin Rah-
mi Gurpinar 1932 yihnda Sehir Tiyatrosu'nda sergilenen oyunu Kadin Er-
keklesince’de bir yandan eski Osmanh kadininin geri kafahhginmi, duzenci-
ligini, cevresine sdz gecirme tutkusunu, ¢ikanna duskunlugunu sergiler-
ken, bir yandan da modemn kadinin kendisine devrimlerle saglanan hu-
kuk esitligiyle yetinmeyip cinsiyet ayrimim ortadan kaldirmaga, dogadan
gelme kadinhk ve anahk gorevini. kiugumsemege basladigi gun ailenin
dengesinin bozulacagni, uyumsuzluktan en ¢ok ¢ocuklann zarar goérece-
gini gosteren bir 6yku kurgulamigtir. Yeni zaman kadinindan beklenen,
eski zamamn “kufla zihniyeti’ne “seciyesi ve “meziyetleri” ile kars: gik-
mas), “yalniz aileyi degil, nesli ve dolayisiyla butun Turklugu yukseltecek,
beklenilen kadimin mujdesini” vermesidir. Huseyin Rahmi, oyununda
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genglerin boyle olgun bir kadin erkek iliskisi bilincine varmadiklanm, ev-
liligi bir gug savas: olarak yorumladiklanni belirtmistir.

“Ali Sureyya— Evlenecek olsam benimle yumruk yumruga fikri
mucadeleye kadir bir kadinla evlenmek isterim.

“Komsu Hamm~— Cok tuhaf. Bu da tuhaf bir zamane fikri. Demek
boksor bir hamimla evleneceksiniz. ..

“Ali Sureyya— Evet Hamm Teyze... Simdiki hayatta her fert
karsisindakini yenmeye ¢alisan birer boksor mevkiindedir.” [1. perde]

Ali Sureyya, annesinin ona kendi sectigi gelini alma konusunda
yaptig1 baskilara ragmen ozgur dusunceli bir kadinla evlenmeyi basanr.
Ne var ki kansi kayinvalidesiyle gecinemedigi gibi, ev icindeki isbolumu-
ne de yanagmaz. Hem bir erkek gibi butun ¢abasini disandaki isine verir,
hem de kazancimin timuna kendi susune harcar. Catismalar yuazianden
ayn bir eve taginmak zorunda kalan geng evliler yeni dogan bebege bak-
mak konusunda da aym sorunla kargilagirlar. 1ki tarafin kendi hakhhgim
kanmitlama iddialan ugruna evde yalmz birakilan bebek olar. M. Kemal bu
oyunla ilgili olarak yazdig1 yazida, Kadin Erkeklesince’nin “i¢timai davalan-
miz sanat vasitastyla” ¢ozme yolunda bir asgama oldugunu soyliyor. Tipk:
onceki donemlerde oldugu gibi, Cumhuriyet doneminde de tiyatrodan
beklenen toplum sorunlanni tartismaya agmak degil, ¢6zam uretmektir.

Refik Halit Karay, Deli adh tek perdelik komedyasinda toplumdaki
degisimi guldurica abartilarla sergiliyor. Oyunda, Mesrutiyet'in ilanindan
iki gan once akil dengesini yitirdigi icin hastahaneye yatinlmis, yirmi yil
sonra iyileserek evine gikmis olan Maruf Bey'in, yirmi yil i¢inde ulkede
meydana gelen degisim kargisinda gosterdigi tepki, hem galduricu du-
rumlar yaratacak, hem de bu durumlann elestirel bir gozle degerlendiril-
mesini saglayacak bir dizenleme i¢inde yansitilmistir. Bu yirmi yilhk sa-
re icinde Cumbhuriyet ilan edilmis, harf, sapka, giyim devrimleri yapilmis,
dilin anlagiinlmasina baglanmistir. Maruf Bey, Suriye’nin, Bulgaristan’in,
Amavutluk’un bagimsiz devletler olusu, baskentin Ankara olmasi, devlet
duzeninin laiklesmesi, kadin—erkek, buyuk—kuguk iliskilerinde meydana
gelen degisim, hocalann, hacilann asri yasama ayak uydurmalan karsisin-
da saskinliga dasmugtur. Kadinlarin saglarim kasa kestirmelerini, erkekle-
rin sakallanni, biyiklanm tiras ettirmelerini, gocuklara “Ayten”, Tekin” gi-
bi adlar konulmasim, guzellik kraligesi secimlerini yadirgar. Oyunun so-
nunda kadinlann yeni haklara kavugmasi konusunda verilen atesli fakat
anlamsiz soylevler, eskiden tefsir—i serif okutan Hazret—i Sehriyari Hoca
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Yakup'un adim Tekin Bey'e gevirip “Dili Koruma Cemiyeti"ne aye, “Ka-
dinlan Dansa Alistirma ve Gebe Kadinlan Koruma Encimeni™ne baskan
olmas1 Maruf Bey'i ikinci bir ruhsal bunalimin esigine getirir. Oyun, ka-
din erkek, ¢oluk ¢ocuk herkesin yaptig carliston dansina onun da katl-
‘masiyla son bulur. Maruf Bey, bu kez bir daha iyilesmemek uzere aklim
yitirmigtir. Refik Halit oyununa yazdig1 6nsozde “Bu eser inkilabimizi hic-
vetmiyor, tebaruz ettiriyor.” diyen Ataturk’a minnetle andigim belirtmistir.

Yusuf Ziya Orta¢’in 193637 mevsiminde Sehir Tiyatrosu'nda ser-
gilenen Ask Mektebi ve Celalettin Ezine’nin 1939'da yayimlanan Bir Misafir
Geldi adl oyunlannda toplumdaki hizh degisimin yarattig) uyumsuzluk-
lar ele ahnmg, ozellikle aile kurumunun karg1 karsiya oldugu tehlikeye
isaret edilmistir. Yusuf Ziya Orta¢’a gore, kadin erkek iligkilerindeki deg;-
sim, kadinlann agihp sagilmas: duygulan, hayalleri ldurmekte, askin ye-
rini cinsel istekler almaktadir. Eski egitimle yetismis hayal ve romans do-
lu gengler, sinema ve spor duskunu yeni zaman gengligi ile anlasamamak-
ta, i¢ zenginligi ile beslenmeyen yeni evlilikler tez bosanmalarla sonuglan-
maktadir. Butan bunlar Bat1 uygarhgimin kokenine inememis olmamizin
sonuglandir. Celalettin Ezine de yeninin ve eskinin iyisini segerek benim-
senmesi gerektigini ileri surmustur. Ona gore, eski, koflasmig deger yargi-
lan, oteki dunyaya donuk yasam gorasu, gercekleri yansitmayan yaziniyla
guvenilecek bir dayanak say1lamaz. Fakat yeninin de, kumara, suse, zevk-
siz eglence turlerine duskunluk olarak yorumlanmamasi, kafa yerine bilek
gucune ustanluk taniyan bir anlayis olarak kabullenilmemesi gerekir. Bu
iki yazar da, eskiden beri Batr'dan gelen her seyi disinmeden alma ahsg-
kanhgimizin ulusal kaltarimiza ve ahlak anlayisimizi zedeledigi kamsin-
dadirlar.

“Riyaz Hoca— Orada en az kalan, yahut hig gitmeyen Avrupa delisi
olur. Hazmedememis, midesine oturmugstur da ondan zuppenin. ..

(Bir an durakladiktan sonra, dalgin) Bazen kendi kendime su garphlas-
mamiz disanirum de ne tuhaf neticelere vannm, bilir misin? Avrupa
bize bir marsandiz treni gibi geldi. .. cins cins esya, iyisi de var, kotisu
de... Molozu kiymetliden tefrik edemedik. Hars bagka sey, medeniyet
baska. Ziyafet sofrasinda aghktan ¢tkmis molla gibi habire atistinyo-
ruz. Medeniyet bollugundan kafa fesadina ugradik...” (11. perde, 4. sahne]

Vedat Nedim, Cevdet Kudret, Nazim Hikmet toplum sorunlanm
ekonomik nedenleri ve ahlaki sonuglanyla birlikte ele almis olan oyun ya-
zarlanmuzidir. Oyunlannda dramatik durumu doguran nedenin toplum-
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daki vurgun ve somuru diazeni oldugu gosterilir. Bu duzen emperyalist
politika guden batil ulkelerin dayattig1 ekonomik iliskilerden dogmustur.
Bu duzene ayak uydurarak varhik edinenler yurdun iginde bulundugu teh-
likeyi, halkin gikarlarini, hatta ailenin namusunu go6zardi etmiglerdir.
Faruk Nafiz, 1925 yihnda Darilbedayi'de sergilenen Canavar adh
oyununda bir agk, zorbahk ve cinayet 6ykasunu, koyde esrafin halk: so-
mirdagu, jandarmamin ve muhtarin bu duruma seyirci kaldig bir toplum
ortamina yerlestirmistir. Savasta subay olarak dismanla ¢arpismis olan,
simdi koyde ogretmenlik yapan Ahmet baharda Zeynep'le evlenecektir.
Birbirini seven gen¢ler mutludurlar. Fakat, kuguk yasta annesini kaybet-
tigi i¢in Zeynep'in annesi tarafindan buyutilmus olan Omer de birlikte
buyudukleri Zeynep'e agikur. Bir aga oglu olan Omer, arkadaslanmn da
yardimiyla Zeynep'i kaginr. Arkalarindan yetisen Ahmet, onlann eline
dasmemesi i¢in Zeynep'i 6ldarmek zorunda kahr. Artik o bir canavar ol-
mustur. Daga ¢ikacak ve ocunu alacakur. Halkin egraf tarafindan somu-
raldaguna, kendi hakkini, namusunu koruyamadigim sergileyen bu oyu-
nun yasaklanarak gosterimden kaldinldigim biliyoruz. Nazim Hikmet'in
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda 1931-1932 mevsiminde-sahnelenen Kafata-
st adh oyununda kapitalizmin ongérdugi insanhk disi kazang yontemleri
bir baba kizin yrkimina neden olur. Kafatas'mn 6ykusu “Dolaryanda” adh
belirsiz bir ulkede geger. Bu ulke, adimin ima ettigi gibi, dolann egemen
oldugu bir alkedir. Olaylar, “Verem Sanatoryumu Trésti” sahiplerinin,
veremin serumunu bulan Dalbanezo'nun ¢ahgmalanna engel olmalan, bu
yuzden doktorun kizinin 6lmesi, doktorun hapse attinlmasi ve 6lamu
cergevesi i¢inde orgutlenmigtir. Danyanin gesitli yerlerindeki varhkh kisi-
ler, korpe kizlar ve yakisikh delikanhlar aracihgiyla hasta olduklanna
inandinhp sanatoryuma gonderilmektedir. Varlikh kisileri bu yolla kand:-
rabilmek i¢in ickiye, uyusturucuya, her gesit ahlak dig1 yonteme basvuru-
lur. Hayir kurumlan, gésterigli isler pesinde olduklanndan bu duruma il-
gisizdirler. Guzel sanatlar, sermaye sahibinin ¢ikan i¢in kullamlmakta,
yozlagtinlmaktadir. Gazete trosti, gerceklerin yazilmasina engel olur. Ga-
zeteler satis saglayacak heyecan verici olaylan abartarak yayimlar. Dokto-
run kizinin masumluguna vurgun romantik geng sair, siirlerini bastirama-
yinca, ayni trosti yoneten kisilerin gevresine girer, hoppa kizlann gozde-
si olur, ickiye ve kokaine algir. Guvenlik gugleri nufuzlu kigilerin etki ala-
m i¢indedir. Sadece Doktor Dalbanezo gibi aragtirmalara dalmis, pratik
hayati tammams bilim adamlan degil, Pedra gibi akh ve sagduyusuyla
cevrilen dolaplan gérebilen kisiler bile bu ortamda yenilmeye yazgihdir-
lar. Ahmet Ridvan imzah bu ‘oyunla ilgili bir yazida, “Kapitalizm iktisadi-
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yatin inkigafinda oyle bir merhaleye vanr ki, bu son merhalesinde yalmz can-
s1Z esya degil, fakak ask, sanat, ilim vs. gibi seyler de tipki kundura, dis macu-
nu, kumas, traktor gibi piyasaya tabi, uzerinde ticari muamele yapilan birer
emtia, mal haline gelirler.” agiklamasi yapilmistir.'

1 “Kafatas: Piyesi Haklan- Nazim Hikmet, ayn1 mevsimde sahnelenen ikinci oyunu Bir Ola

‘:;"i Lﬁz Igg‘"“ dergi-  Evi'nde, geleneksel dggerlere baghyms gibi gorunenlerin samimiyetsizlik-
lerini, kendilerini alafranga sayan zuppelerin bayagiliklanm sergilemistir.
Oyun, kara komedya turunde bir toplum elestirisi ve taglamasidir. Bu top-
lumda kabalik, bencillik, hirs, yapmacik masumlukla o6rtbas edilmistir.
Insan, ister kendini dinine, geleneklerine baghyms gibi gostersin, ister ay-
din ve modern saysin, i¢inden yalmzca ¢ikanna bagh kalir ve ¢ikan tehli-
keye dastugu zaman ¢irkin yazana goésterir. Oyun, bir 6lum olay: ¢evre-
sinde gelisen olaylarla kurgulanmgtir. Olaye 6nceleri gosterilen yapmacik
saygl, ikarlar s6z konusu olunca 6fkeye donusur. Saklanan altinlar bulu-
namayinca anne, ¢ocuklar ve damat birbirlerine duserler; ¢atisma agabe-
yin kardesini 6ldarmesiyle sonuglanir.

1934'te Darulbedayi'de sahnelenen Unutulan Adam adli oyununda
Nazim Hikmet, toplumdaki yozlagmaya baska bir agidan yaklasmistir. Bu
kez s6z konusu olan, insanin toplumdaki yerini ne pahasina olursa olsun
koruma tutkusudur. Unla bir doktor, kizinin gebe oldugunu 6grenince
cikacak skandah onlemek igin ona kurtaj yapar ve 6lumune neden olur.
Uzun yillar tutuklu kaldiktan sonra hapisten ¢ikanca kansinin eski asista-
nuyla yasamakta oldugunu gorar. Unutulmus olmanin acisim geker, bir
zamanlar ne kadar unla bir doktor olduguna tanikhik eden eski gazeteleri
okuyarak avunur. Bu oyunda da, bireysel sugtan yola ¢ikalarak hem sugu
isleyenin i¢ dunyasina inilmis, hem de bireyi suca iten acimasiz toplum
kosullanna gonderme yapilmstir.

Konusu, Kurtulus Savasi sirasinda gecen oyunlarda harp zengini
denilen vurguncu, karaborsaci azinhgin bolluk i¢indeki yagantisiyla Ana-
dolu’ya gecip Mustafa Kemal'in ordusuna kauldiktan sonra, eski kentine
yarah ve yorgun donen, is bulamayan yurtsever insanlann cektigi gecim
sikintisi ele ahnmustir. Varsil kesimin korukorune Bati hayranhg icinde
oldugu, batil yagsama bi¢imini bilingsizce taklit ettigi, toplumun ahlak de-
gerlerine, halka yabanc1 dugtugu, zappe ve sorumsuz oldugu gosterilir.
Sorunlann ekonomik nedenlerine egilen oyunlarda bile ahlaki sonuglann
daha ¢ok vurgulandigi, durumun bir ahlak sorunu olarak sergilendigi go-
ralar. Oyunlann bir bélamunde toplumun i¢inde bulundugu ahlak buna-
limuyla bireylerin ruhsal ¢okuntusu arasinda kosutluk, ya da neden—sonug
bag1 kurulmustur.
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[ustte] Dariilbedayi'de
Nazym Hikmet'in Kafatas:
oyunu. L. Galib Arcan.
[altta] Nazim Hikmet'in
Bir Old Evi oyunu. [Metin
And arsivi]
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llk oyunlan ¢ok erken yillarda Darulbedayide sahnelenen Vedat
Nedim Tor, toplum sorunlanna benzer bir bigimde yaklagmgtir. Yazar, Is-
sizler adli oyununda savas sonunda yoksul dusmus olan namuslu Istanbul
halki ile savas sirasmda vurgunculuk yaparak zengin olmus kesimi kars:
karsiya getirir. Oyunda, yagh anne ile yetismis ¢cocuklanndan ve torunun-
dan olusan bir aile taninz. Onlar, aksami kuru ekmekle gecirmek zorun-
dadirlar. Ev sahibine de borglan vardir. Ahmet gunlerdir is aradigs halde
bulamamis, yorgun ve umutsuz eve donmustar. Issizligin genel bir sorun
oldugu, komsunun ig bulamayan oglunun utang icinde evini terkettigi, is-
siz bir kocanin i¢ip icip kansim1 dévduga, kadinin gidecek yeri olmadig
i¢in bu duruma katlandigs konusulur. Bu bunalim doneminde faizle para
verenler, faizi ginden gune arttirarak zar zor elde edilen kazanca el koy-
maktadirlar. Umarsiz kalan Ahmet, eski arkadas1 Ridvan'dan ig istemeye
karar verir. Ridvan, bir savas zengininin ogludur ve babasi 6lunce onun
mirasina konmustur. lkinci perdede Ridvan, evlilik bagin1 modas: ge¢mis
bir adet sayan, baska bir kizla nisanh oldugu halde eski metresiyle iligki-
sini sarduren, yoksul oldugu i¢in kolayca kandirdig bu kadimin sevgisini
gereksiz bir duygusallik olarak nitelendiren ve simdi gebe oldugunu anla-
yinca gocugunu dugurmesi igin eline para tutusturarak basindan savan so-
rumsuz bir geng olarak tamtilmistir. Bir vurguncu olan Ridvan, kendini,
yolsuzluklara kars1 savas agms bir yurtsever olarak tamitmaktadir. Kendi-
sinden is istemeye gelen Ahmet’i, savasa katilmig oldugu i¢in beceriksiz-
likle suglar. Ona gore issizler, ¢calismasiny, firsatlardan yararlanmasim bil-
meyen enayilerdir. Ahmet’e, guzel kiz kardesinden yararlanmay onerir.
Bu da bir cesit “tesebbus—u sahsi”dir. Ahmet dus kinkhg, umutsuzluk ve
ofke igindedir. I1I. perde sofra ve yataklann hazirlandig bir randevu evin-
de geger. Musteri bekleyenlerden biri Ahmet'in kazkardesi Leyla’dir. Ahmet
hapse atilmig, annesi hastalanmis, gocuk zaturree olmusg, Leyla butun ¢aba-
lanna karsin i bulamarms, bir igverenin birlikte yasama teklifine raz olmak
zorunda kalmus, daha sonra da randevuevine dasmustar. Simdi bagka yok-
sul kazlan varsil hovardalara satarak ge¢imini saglamaktadir. Yazar, bu ran-
devuevinde topladigz kisileri, unla terzilerden giyinen, egslerini aldatmayn,
ickiyi, dansi, uyusturucu kullanmay: ¢agdashgin geregi sayan, Fransizca
kelimeler paralayan, kendi ulkesini begenmeyen, toplumu geri kalmighk-
la, insanlan ilkellikle, yolda yurumesini bilmemekle suglayan, zippe in-
sanlar olarak tamitmistir. Oyun, tahmin edilecegi gibi, yikimla sonuglanir.

Goruldugn gibi Vedat Nedim Tor, yasanmakta olan bir sorunsal
melodram yapisi i¢inde yansitmigtir. Sorunsalin kaynaginda, savasin ne-
den oldugu mal darhginin, istifgilige, karaborsaya elverisli bir ortam yarat-
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mis olmasi, Tanzimat'tan beri uygulanmakta olan liberal ekonominin, ti-
carette agikgozluk etmek, firsatlan degerlendirmek olarak uygulanmasi,
batihlagmamn Avrupalr'nin yagama bi¢imini taklit etmek olarak yorum-
lanmig olmas: yatar. Bu ortamda para tutkusu, rahat ve eglenceli bir ya-
sam surme istegi halkin kutsal saydig1 degerlerin gozardi edilmesine yol
agmis, boyle bir yasam gerceklestirecek gucu eline gecirmis olan kuguk
bir zamre, fuhus gibi, uyusturucu aliskanhg gibi asin uglarda dolasmay:
se¢miglerdir. Batilh gibi yasamak kisilik zayifliginin belirtisi oldugu kadar
yolsuzluklann da paravanasidir. Kolay yoldan varlik edinmis olanlar, dig
ulkelere gezilere ¢ikarak, evini batih gibi doseyerek, ¢ocuklanni yabanc
okullarda okutarak, igkili, dansh salon eglenceleri duzenleyerek orta hal-
li namuslu insanlannkinden ¢ok farkh bir yasam bi¢imi surdururler. Kar-
sithk, yoksulla varsil arasinda oldugu kadar, namusluyla namussuz, halk-
la sosyete denilen zumre, yurtseverle yabanci usag arasindadir. Vurgun-
culann ve Bati hayranlannin Ulusal Kurtulus Savasi'na katilmamais, ulusal
ulkuleri paylagsmamig olduklan 6zellikle belirtilmisgtir.

Vedat Nedim Tor, aym temay1 Koksuzler adli oyununda yeniden ele
ald. 1934’te Darilbedayi'de sahnelenen bu oyunda deger bunalimina yol
acan ekonomik durum tuzerinde daha az duruluyor, buna kargin varsil ke-
simin yagantsi elegtiriliyordu. Gosterisli bir yasam bi¢iminin tuzagma dus-
mus kisiler i¢in 6nemli olan tek deger para olmustur. Paranin ne yolla ka-
zamldigina bakilmaz. Toplumda gegerli olan ticaret anlayis: egri yollardan
para kazanmaya elveriglidir. Dedikodunun, bayagihgin egemen oldugu, es-
lerin birbirini aldattig), annelerin lazlanmu yanls iligkilere tesvik ettigi, er-
keklerin kumara ve ickiye duskun oldugu, yash kadinlann delikanhlarla du-
sup kalkug bu yasama bigimi batihlikla esdeger sayilmaktadir. Egitimini
Avrupada yapmus olan, gercek batihlasmanin boyle bir yasam bigimini seg-
mek olmadigim bilen aydin kisinin gicu bu durumu degistirmeye yetmez.

Vedat Nedim Tér'un 1926-1930 yillan arasinda Darulbedayi'de
sahnelenen Ug Kisi Arasinda, Hayvan Fikri Yedi, Carliston, Kor, Fevkalasri-
ler, Kadin Polis Olursa adli oyunlannda, toplumun iginde bulundugu de-
gerler karmasasiyla bireylerin ruhsal sorunlan arasinda baglantilar kurdu-
gu gorular. Para ya da un kazanmak icin girisilen insanlik dig1 davranislar
ruhsal bunalimlara yol agmaktadir. Omegin, Hayvan Fikri Yedi’de dogum
kontroluyle ilgili bir bulus uzerinde ¢ahsan bilgin, araghrmalarina gerekli
paray1 bulabilmesi igin, kansim varhkh bir adamla iligki kurmaya zorlar.
Bilimsel ¢aligmalar icin gerekli destek saglanms fakat, onceleri bu duru-
ma zorlukla raz1 olan kadin i¢in yeni bir yasama yolu a¢ilmistir. I¢ini kis-
kanglik duygusu kemirmeye baglayan koca iglerini aksatir, giderek bilim-
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% Metin And, age, s. 526.

sel caligmalanna yabancilasir. Kadin iginse bu durum, bilimsel amag igin
goze aldigy 6zverinin anlamsizlagmasi demektir.

Kor’'de, bir kaza sonucu gorme gucanu yitiren kocanin kugkulan ve
kiskanchgy ele ahnmigur. U Kisi Arasinda adh oyundaysa savagta erkeklik
gucunu yitirmis ve agr isitmeye baglamis kocanin kugkulan, kiskanghik
krizleriyle onun 1ss1z bir iftlik evine kapattig1 kansinmn cinsel doyumsuz-
lugu ve ruhsal bunalimlan yansiilmistir. Metni elimizde bulunmayan
Carliston’'un konusu hakkinda Metin And, aym yil lbrahim Necmi'nin
(Dilmen) Milliyet gazetesinde ¢ikan bir tanitma yazisindan yola ¢ikarak su
bilgiyi aktanyor: “Dans salgimna digskiun, hasta kocasim evde biralip dansa
kosan kadin eve déniince kocasin yataginda 6la bulur.™

Oyunlan 1930-34 yillan arasinda Darialbedayi'de sahnelenmis olan
Cevdet Kudret de, toplumdaki deger bunalimiyla kisilerin ruhsal buna-
limlan arasinda baglantlar kurmugtur. Tersine Akan Nehir, Riiya Iginde Ri-
ya, Kurtlar adli, August Strindberg'in etkisi gorilen oyunlannda ask, cin-
sel tutku, kiskanchk temalanm isler. Tersine Akan Nehir, ruhsal geligkiler
icinde bunalan bir gencin dramudir. Onu etkileyen, annesinin ge¢misteki
yasantis hakkindaki kugkulandir. Bu kugku onda saplant: halini almstir.
Gergek babasinin kim oldugunu aragtinrken sevistigi kizin kendi kizkar-
desi oldugunu ogrenir. Riya I¢inde Riuya’da kor olma tehlikesi i¢inde ya-
sayan bir yazann, bildikleriyle sezdiklerini birbirine kanstirdig1, kuskular
gelistirdigi, daha once farkina varmadigy gergekleri anlamaya bagsladig
sergilenir. Kuskular gerceklesecek, sonunda yazar geng¢ kansiyla ilk kan-
sindan olan oglunun kendisini aldattigim 6grenecek ve kor olmayi yegle-
yecektir. Kurtlar adli oyundaysa, kentin ¢irkinliklerinden kagmak isteyen,
dogaya yakin olmak igin koyde yasayan bir baba, an degerlere gore yetis-
tirmek istedigi kazinin cinsel durtulerine yenik dustagunu gorur. Evcilles-
tirilmis kurtlann, karh daglardaki bir film ¢ekimi sirasinda yeniden yaba-
nillagarak sanatgilara saldirmalan gibi, insanlar da er ge¢ dogal i¢gudule-
rine uyacaklardir. Cevdet Kudret, 1936'da Agag dergisinin yedinci sayisin-
dan baglayarak bir sure tefrika edilen, daha sonra yazan tarafindan 1. per-
denin ilk tablosu yeniden iglenerek butuni yayimlanan Yasayan Oluler ad-
I oyununda toplumdaki ahlak ¢okuntasuni toplumsal boyutuna agirhk
vererek ele aldi. Bu oyunda savasin kiyic ortaminda ac1 geken, sakat ka-
lan genclerin durumuyla, savasa katilmayip savasin yaratug firsatlardan
yararlananarak varlik edinenlerin yarattig1 aym 6l¢ide kayici, acimasiz re-
kabet ortam ve bu ortamin kurbanlannin durumu sergilenmistir. Goste-
rigli ve rahat bir yasam surenler i¢in 6nemli olan para sahibi olmaktir. Bu
paranin hangi yollardan elde edilmis olduguna bakilmaz. Patron'un eski



Cevdut Kudret'in Ruyo
lyinde Ruvo cyunu
I.Galib Arcan (Kerim),
Bedia Muvahhit {Leyla)
Istanbul Sehie Tiyatrosu,
1930, [Metin And arsivi]
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arkadagi Namuslu Adam barlarda ¢igek satarak gecimini saglamaya cahsir-
ken, orduya uzag goremeyen sakat durbunleri satarak zengin olan Patron
kendini bir yurtsever olarak kabul ettirmeyi bagsarmigtir. Isine ket vurma-
ya calisan rakiplerine karsi, sahibi oldugu gazetede “Yasayan Oluler” adi
alinda, savasa katilanlann fotograflanm yayimlayarak sayginhk kazamr.
Klasik yapitlar oynamak amaciyla kurulmus olan tiyatro toplulugunu ele
gecirir ve guzel kizlanmn vacutlanm sergileyecekleri revuler hazirlatir. Bu
duruma karg: direnen Ozan da, sevdigi gen¢ kiz da sonunda duzene ye-
nik duaserler.

“Patron— Namuslu... Namus. .. Parlak sozleri seviyorsun. Acaba
paran olursa sana kim ‘namussuz’ demeye cesaret edebilir. Bana karst
hi¢ kimse bugune kadar bu sozcagu kullanmadi... (Para cuzdamm
¢tkanr) Gorityor musun bunun igindekileri? (Paralan bir bir masaya
vurur) Bu namustur, bu sereftir, bu sohrettir, bu zevktir... Bu...
“Patron— Manevi degerler... Maneviyat Ortagagda kaldr. Yirminci
yazyl madde cagidir. Ben, gozimle gormedigim, elimle dokunmadigim
seye inanmam. Soyutla somutun ¢atismasidir bu. Somut degerler hayal
kurmakla degil, isle kazamlir. Insanda her seyden once is dehasi
olmah. Ben simdi o hale geldim ki, nereye elimi uzatsam, oradan bir is
yaratabilirim. (...)” (1. perde, 2. tablo]

Oynanacag bir sure Turk Tiyatrosu dergisinde duyuruldugu halde
sahnelenmemis ve basilmams bir oyun daha var elimizde: Nudiye Niza-
mettin'in Beyoglu 1931 adh oyunu. Bu oyunda, daha 6nce inceledigimiz ya-
pitlannkine ¢ok benzeyen bir toplum portresi ¢izilmistir. Osmanh done-
minden kalma pasa lkazlanndan, kanlanndan, barokrat dokuntulerinden
olusan hazryiyici bir zamre mala, suse, gosterise, batil gibi gorunmeye
duskundur. Eski bir pasa kans), iglettigi sosyete kumarhanesinde gorgisiz
yeni zenginleri somurir, kendi kizim bu yola iterek yikarnina neden olur.

Benzer ozellikler tasiyan iki oyun da Nuzhet Hagim Sinaoglu’nun
1934 y1linda yayimlanmis olan Bir Zabitin On Bes Guni ile Sakarya adl ya-
pitlandir. Bir Zabitin On Bes Gunu, savag sirasinda vurgunculukla zengin
olmus, luks iginde yasayan, Avrupal gibi yasamaya 6zenen kesimle, yur-
dunun bagimsizhig icin ¢arpisan, darast, 6zverili halkin yan yana yasadi-
g1 bir ortamu gosterir. Inanms insanlar vatam igin aghga, sefalete gogus
germekte, yasamlanm tehlikeye atmaktadirlar. Anadolu, farkh kisisel
ozellikleri bir potada eriterek ondan gugla bir buttn elde ederken Istan-
bul'da yasayan bencil insanlar kendi keselerini doldurmaya bakmuglardur.
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“Orhan— Bugun bir tehlikeyi asarak Beykoz'a vanp da Istanbul’a
ge¢mek uzere vapura bindigim andan beri ne karmakangik
manzaralar gordium ben. (Bir an o manzaralara dalmis gibi) I¢inin
aas: yuzunde ¢izgi ¢izgi olmus bir halk arasinda ¢iginlar kadar
kayitsiz gulip gecenler var. Sokaklarda buyik kalabahk, kendi kendine
bile surtinmehten korkarak kagisir gibi yururken, kirk turlu bayragin
golgesinde ve kirk turlii uniformanin yam basinda turlia tiyatro, bale ve
bar ilanlan, dinyada gorulmemis bir hakaretli gulusle insana sintiyor.
(Bir an sukut) Acaip hal. Bu aglar yuzli halk neden boyle korkuyor?
Sonra neden bu yam bagindakiler gulityor? Su salonda yabana
zabitlerin kollan arasinda dans eden tazeler kimin nesi oluyorlar? Kim
bu tek gozlu diplomat: Yabana zabite bin turli saklabanhk ediyor?
Muharebe orada, baska diyarda, bizim diyanmizda. Bu alem,
busbutun bagka bir dlem.” (1. perde, 1. sahne]

Musahipzade Celal, konusu ge¢mise aktarilmamis tek oyunu Sel-
ma’da, toplumdaki deger ¢alkantisim bir ahlak sorunu olarak ele ahrken,
bu durumun muterake gunlerinden beri Istanbul sosyetesinin yasamina
egemen olan deger yitimine de 151k tutmug olur. 1934 yihinda yazilms
olan bu oyunda saltanat doneminden kalma Bat1 hayranlan ve isgal kuv-
vetleriyle igbirligi yapms olan komprador ticaret burjuvazisi kahntilany-
la, modern Turkiye'nin aydin insanlan karsi karsiya getirilmigtir. Zuppe
mirasyedi babasimin etkisi alinda Avrupa ve Avrupah hayram bir geng ka-
din olan Rezan, yurdunu ve insanlanm kugumsemektedir. Oysa kocasi
Azmi ulusal degerleri korumay: amag edinmis unlu bir mimardir. Istan-
bul'un yeni bayindirlik planim yaparken dogal guzellikleri, kentin kendi-
ne 6zgu mimari bicemini korumaya 6zen gostermis, aym zamanda planin-
da Istanbul'u modern ve buyuk bir kent yapacak olan yollara, parklara,
yapilara yer vermistir. Bu plam yabanc firmalar satin almak isterlerse de
Azmi kendi devletinin hizmetinde ¢ahgmay: yegler. Planlan ele gecirmeye
kararh olan yabanc: bir firma, alafranga tavirlanyla Rezan'in akhimi gelme-
yi basaran bir genci bu isle gorevlendirir. Kadin planlan gizlice ona verir-
ken, uzak akrabadan ulusal degerlere bagh gengligi simgeleyen geng 6g-
retmen Selma bu hirsizliga engel olur. Gergegi ogrenen ve dus kinkhgina
ugrayan Azmi, bundan bdyle mutlulugu kendi gibi ulkesini ve halkim se-
ven Selma'yla yapacag evlilikte arayacaktir.

Musahipzade Celal, toplum elestirisini daha ¢ok komedya turunde
yazdig1 oyunlarda yapmis olan yazanmizdir. Bir Kavuk Devrildi’de yoneti-
cilerin bilgisizliklerini, Aynaroz Kadis'nda devlet kurumlannda yer etmis
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rugvet, iltimas uygulamalanni, Mum Sondu’de inan¢ somurusunu, Pazar-
tesi Persembe’de devlet dairelerinde aliskanhk haline gelmis olan tembelligi,
umursamazhip), sorumsuzlugu, Kafes Arkasinda’da ¢ok evlilik ve erkek
baskis yuzinden aile iligkilerine egemen olan ikiyuzlalugn sergilemistir.

Aym toplumda, ayni gevrede, hatta ayni aile i¢inde farkh deger yar-
gilarimin gecerli olmasindan dogan sorunlan yalnizca bir ahlak ¢okantusa
olarak yorumlayan oyun yazarlanmiz da vardir. Onlarin oyunlannda, 6n-
celeri kora korune Bati taklitgiligi olarak baslayan gelisimin, manevi de-
gerlerin yadsinmasi asamasina geldigi belirtilmistir. Halide Edip Adivar,
1935'te yazdigy Maske ve Ruh adli oyununda maddenin astanlagunu ma-
kine dunyasinin hayat gorusa olarak tammlamigtir. “Makine yeni dunyanin
timsali, medeniyetin uniformast” olmustur. Bu yeni dunyada “insanlan birer
otomata gevirmek isteyen gizli bir kudret” bulunmaktadir ve bu gu¢ yurdu-
muzu da etkilemistir. Yazar, makinelesmek isteyen yeni insanlan maske-
lere benzetmistir. Maskeler dunyasinda ruha yer yoktur. Eski olan her sey,
ulusal kultar, gergek halk degerleri gibi, inang da, ruh da gorevini yitir-
mistir. Yalmz Dogu'nun ruha olan inanc degil, Bat'mn dustinceye olan
inanc1 da yadsinmaktadir. Oyun kisilerinden biri bu madde dunyasim
soyle tammlar:

...Mes'ut eden degil, mesgul eden bir medeniyet. Kafasimn i¢inde bir
fikir, kalbinin i¢inde his birakmayan, miatemadiyen uguran, kosturan,
yediren, iciren medeniyet... Bir an i¢in durup disunen adam burada
bu medeniyetin suf insanlan harekete esir eden bir esir tiuccan
oldugunu hissediyor... Cunku durursak igimizde yemekle doymayan,
su ile harareti bitmeyen bir achk ve susuzluk oldugunu hissedecegiz.”
[V. perde, 2. sahne]

Necip Fazil Kisakurek, oyunlarinda ruhun gucini ve manevi de-
gerleri yucelten Dogu’yu savunur. Ulkemizde deger yargilannda gorilen
degisimden Batr’ya kora korune 6ykunme egilimini sorumlu tutar ve dog-
ru degerlerin halkin icinde yasamakta oldugunu savunur. Necip Fazil Ki-
sakurek, Bati'min yalnizca maddeye ve teknik guce olan inancinin degil,
akla ve dusunceye verdigi onemin de elestirilmesinden yanadir. 1935°te
yazdigy ilk oyunu Tohum’da gorusunu, “her seyin ve her hadisenin anahtan-
1 ruhta ve goze goruinmeyende bulan prensip”, olarak tammlarmstir. Oyunun
kahramam Ferhat Bey, gozu kapah mertlik, yigitlik, seref, durastluk, giz-
lilik gibi 6zellikleri ile bu ilkeyi temsil eder ve cevresindekileri buytler.

[karg: sayfada]
Misahipzade Celalin Bir
Kavuk Devrildi oyunu.
Bedia Muvahhit ve Vasfi
Riza.
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Musahipzade Celal'in

Bir Kavuk Devrildi oyunu.
Bedia Muvahhit ve Vasfi
Riza [Metin And arsivi].
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“Yolcu~ Ne tuhaf, sizi dinledigim zaman hayalim, tarihin en imanh
gunlerine akiyor. Yirminci asirda yagadigimi unutuyorum. Maddenin
ve makineuin idare ettigi devir birdenbire ta obur bagindan sicak bir
iman sarkis: gelen bir kum ¢olu gibi duzlesiveriyor. Ruh, o ¢olun
goklerinde seksen kath apartmanlara, telsiz telgraf direklerine ¢carpma-
dan zahmetsiz ve istirapsiz uguyor. Fakat bu riiyadan uyanmak
olmasa. Yorgunluk, kinklik ve higlik nedir, o zaman anlayacagiz diye
korkuyorum. Makine riiyamizr yutacak diye korkuyorum.” (1. perde]

Oyunda, Ferhat Bey'in kardesi Osman Bey'in haniminin komitaci-
lar tarafindan kagirlisi, Ferhat Bey'in delice bir yureklilik gosterek Ha-
nim1 kurtangi, Hanim'in, kendinden bir agiklama istenmedik¢e susmay:
yegleyen gururu ve Ferhat Bey’e karg1 gizli agki, Ferhat Bey'in, ac1 ¢ekme-
nin insam derinlestirecegine, antacagina olan inanciyla Hamm’1 Istanbul'a
geri gonderisi canlandinlmig, Marag'in iggali sirasinda direnigcilerin gos-
terdigi yigitlik ve 6zveri sergilenmigstir. Nam—1 Diger Parmaksiz Salih’te Ne-
cip Fazil Kisakurek, yuce gonulla halktan kisilerle toplumun ust tabaka-
sindaki kalp insanlar kars: karsiya getirir, toplumda sevgi, mertlik, ytce-
gonulluluk, baghlikla yalanciligin, ikiyazlalagan, diazenbazhigin yan yana
yasadigini gosterir. Bu oyunda eski bir kumarbazin 6nceki ahlak digi ya-
santisindan dolay yitirip yillar sonra buldugu oglunu kendininki gibi bir
sondan korumak i¢in goze aldig 6zveri anlatilmigtir. Yazara gore, ytucego-
nulla kisiler yoksul ve itibarsiz kigiler arasindan gikar. Cinka insani ol-
gunlastiran gekilen acilardir. Para adl oyununda yazar, vurgunculuk ya-
pan, rusvetle is goren, geng kizlan kota yola dasuren, yakinlanna ihanet
eden, olumlere neden olan, “Ahlak yok, akil var, ustin menfaat hesabt var.
Iste butun felsefem ve uslubum. Enselenmeyecek hirsiz ¢alsin. Enselenecek olan
da durust kalsin. Hirsizlk namussuzluk oldugu icin degil, enselenmek namus-
suzluk oldugu i¢in...” diyen bir bankacinin, sonunda kendi kurdugu duze-
nin kurbam oldugunu gostermistir.

Tiyatronun egitici islevine inanmug olan egitim tarihimizin 6nemli
ismi Ismayil Hakk: Baltacioglu, egitim ve tiyatro konusundaki eserleri ya-
ninda tiyatro oyunlan da yazmstir. Oyun yazan olarak da 6zgun bir yeri
olan Baltacioglu, Inanmak (1939), Oluler (1939), Sait Celebi (1939), Hay-
vanlar (1939), Akil Taciri (1940),; Kafa Tamircisi (1940), Andaval Palas
(1940), Kutuk (1946), Dolap Beygiri (1949), Karagoz Ankara’da (1949),
Kugik Sehit (1961) adh oyunlannda malzemesini bilinen yerlerde gecen
guncel olaylardan se¢memis, uzak tlkelere, bilinmeyen yérelere yonelmis,
dussel ortamlar se¢mistir. Kafa Tamircisi bilinmeyen bir kentte, Oliler 6te-
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ki dunyada, Dolap Beygiri Afrika’da, Inanmak Cin’de geger. Butun oyunla-
nnda yazar yagam gercegine ters dugen davramglann toplumun kat1 ger-
cekleri karsisinda yenilgiyle sonuglanacagni, inandiklan dogrulara gore
hareket eden insanlann “sosyal zaruret” olarak adlandirdigy bu gergegi
gozden kagirmamalan gerektigine igaret etmistir. Bu oyunlann ortak 6zel-
ligi, iletilmek istenen duguncenin 6ne ¢ikanlarak olaylann ve kisilerin bu
dugtnceyi belirtmek uzere secilmis ve duzenlenmis olmalandir. Omegin,
ARl Taciri'nin olaylan ve oyun kisileri, bir atasozunden yola ¢ikilarak ve
o atasozunu dogrulamak uzere 6rgutlenmistir. Oyun kisileri belirli dunya
goruslerini, yasam anlayiglanni, toplumsal tavirlan simgeleyen tiplerdir.
Dugunce, bu tiplerin davramislan, tavirlan, konugmalan aracihgyla ileti-
lir. Fakat oyun kisilerinden hicbiri yazann s6zctisi durumunda degildir.
Anlam oyunun timunden, iliskiler dizeninden ¢ikanlacaktir. Baltacioglu,
halkin sevdigi komedya taruna se¢mis, tezlerini bu ture 6zamletmistir.
Egitici nitelikte olan bu oyunlar, kurulusunda ve yasatilmasinda kendisi-
nin de buyuk emek verdigi Halkevleri'nde ve okullarda sahnelenmistir.

Bu donemde tiyatromuza yon veren aydin yazarlanmiz ve sahne sa-
nat¢llanmiz toplum sorunlan karsisinda duyarhdirlar ve sanatin islevsel
ve nitelikli olmasi konusunda sorumluluk ytklenmislerdir. Bu bakimdan
Cumbhuriyet’in ilk on yilinda yazilmis ve cogu sahnelenmis olan bu oyun-
lar gindemde olan siyasal gorugleri ve sanat anlayisim yansitir. Onceki
donemlerde oldugu gibi, yazarlar tiyatro sanatimin seyirci tzerindeki etki-
sini dikkate alarak ona mesaj verme, ilgisini toplum sorunlarnina ¢ekme
egilimindedirler. Onun i¢in oyunlar timuyle dustnce agirhkhdir ve da-
sunceyi en ¢arpici bicimde aktarmak tuzere ogretici konugmalar, etkileyi-
ci olaylarla oralmustuar. Olaylar, klasik Bat1 tiyatrosunun neden—sonug ba-
giyla zincirlenen butanlukla, kapali yapisi iginde yogrulmustur. Olaylar
abartili, tepkiler agindir. Oyun kisileri toplumun belli bagh sinif ve zam-
relerinin genel 6zelliklerini tagiyan kalin ¢izgili tiplerdir. Ozel kisisel 6zel-
liklere inilmemis, ruhsal bunalimlar yansitildiginda bile bu konudaki ge-
nel gecer aciklamalara yer verilmekle yetinilmistir. Oyunlann hem melod-
ram ozelligi tasidig1, hem de didaktik oldugu gérular. Bu dénem oyunla-
nnin en dugundurict yam eski yaralann izlerini silmemis, Mutareke gun-
lerinde yasanan dis kinkligindan kurtulamams geng ve aydin yazarlann,
toplumu elestirme, yargilama, duzeltme istegini gtgla olarak duymus ol-
malandir. Tiyatro yonetici ve sanatcilan da bu istegi sahneye tagima yu-
rekliligini gostermislerdir. Ertugrul Muhsin’in ve oteki belli bagh sanatci-
lann yerli oyunlarda rol almalan, sanatlannin gictind bu oyunlarda gos-
termeleri oyun yazarhgimizin gelismesini saglamigtir.
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Yirmili ve otuzlu yillarda yazilan ve ¢ogu Istanbul Sehir Tiyatrosu sahne-
lerinde sergilenen oyunlartda toplumun her alanminda gorilen hizh degisi-
min yarattif) sorunlar uzerinde durulurken, yurdun her yaninda etkinlik
gosteren Halkevleri sahnelerinde hallan kendine gavenini pekistirmek,
ileriye umuda bakmasim saglamak amaciyla yazilmis iyimser oyunlar sah-
nelenmistir. Halkevleri tiyatro kollan i¢in yazilmis olan bu oyunlann, yuz-
yillarca kul olarak kendi gicunu gormezden gelmeye zorlanmug olan hal-
ka 6zguven asilamak, ulusal degerleri one ¢ikarmak amaciyla yazilms,
asal ozelligi egitici ve ogretici olan, didaktik dedigimiz tirden oyunlar oldu-
gu gorulur. Bu balarndan bu oyunlann konulan ve kisileri, yasanan gercek-
lerden ¢ok, benimsenmis dogrulardan yola gikilarak kurgulanmugtir. Ganun
taninmis yazarlan Kemalizm'in yayginlasmasim saglamak, devrimleri be-
nimsetmek, Turkluk bilincini saglamlagtirmak i¢in agilan oyun yazimu kam-
panyasina katilmaslardir. Bir kultur devriminin yagandig) yillann cogkusunu
dile getiren bu oyunlarda Kemalizm'in halk¢ihk ve ulusguluk ilkesi, aydin
kesimle halkin butunlesmesi ekseninde yorumlanmistir. Asal yamlgi, bu
oyunlarda olaylann yapay bir mantik dizgesine oturtulmus olmas:, kisile-
rin kukla tipler olarak birakilmasi ve sonugta inandinci olamamasidir.

Kurtulus Savagi'nda halkin gosterdigi 6zveri ve kahramanlk, tutu-
cu guglere karg: verilmek zorunda kalnan savasim oyunlann buyuk bir
bolumunun konusunu olusturur. Yalmz eriskinler igin yazilmig olan
oyunlarda degil, ¢ocuklar i¢in yazilms olanlarda da ayni tema islenmistir.
Oykauleri, savas, savas oncesi ve savag sonrasi gibi zaman dilimlerine
yerlestirilen bu oyunlarda vatan sevgisi, ulusal birlige ve bagimsizhiga olan
inang, Mustafa Kemal'e olan baglihik sergilenmis, Cumhuriyet Turkiyesi'n-
de yasanan cogku ve mutluluk sergilenmistir. Aka Gunduzun Mavi Yildi-
nm, Yanm Osman, Resat Nuri Guntekin'in Istiklal, Faruk Nafiz Camlibel'in
Kahraman, Ates, Peyami Safa'nin Gin Dogarken, Vasfi Mahir Kocaturk’an
Yaman, Nihat Sami Banarl'nin Kizil Caglayan, Sukra Halil'in Kartal, Celal
Tuncer'in Devrim Yolculan, Osman Turkoglu'nun Tipi, Barkan Cahit'in
Gavur Imam, Saim Kerim Kalkan'in Vatan ve Vazife, Ahmet Naim ve Celal
Edip'in Uzun Mehmet, Galip Nasit'in Destan vb. oyunlan bu turin belli
bash omekleridir.

Osmanl kurumlannin isleyisindeki bozukluklan, o donemde hal-
kin karsilastig1 sorunlan sergileyen, Osmanli donemine kars1 Cumhuriyet
Turkiyesi'ni yucelten oyunlar, Faruk Nafiz'in (Camhbel) Canavar, lbnurre-
fik Ahmet Nuri'nin Ser’iye Mahkemesinde, Yusuf Sururi Erulug’un Bir Gonul
Masah gibi oyunlardir. Aka Ganduz'un Mavi Yildinm, Beyaz Kahraman, Ya-
sar Nabi'nin (Nayir) Inkilap Cocuklan, Bes Devir, Resat Nuri'nin (Guntekin)

Halkevierinde
sahnelenen oyunlar
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1 Mehmet Alper, “Halkevi
Amatorleriyle Hasbihal:
Tiyatro Unsurlan”, Inan,
yeni seri 4, Trabzon
1943, s. 29-30 (ahnula-
yan Nurhan Karadag, age,
s: 175).

Bir Yagmur Gecesi, Vedat Nedim’in (Tor) Degisen Adam, 29 Birincitesrin, Ha-
lit Fahri’'nin (Ozansoy) On Yilin Destami, Ercament Behzat'in (Lav) Karagoz
Stepte, Vehbi Cem'’in (Askum) Ataturk Koyunde Bir U¢ak Guni, Celal Tun-
cer'in Devrim Yolculan, Tahsin Kalafatoglu'nun Cumhuriyet Cocuklan, Avni
Candar’in 30 Agustos, Saim Yay'in Gelin Alay, Celal Sitki Gurler'in Egitmen,
Yunus Nuzhet Unat'in Haydi Suna adli oyunlan, Cumhuriyet Turkiyesi'n-
de gerceklegen gelisimi, devrimlerin olumlu sonuglanm sergilemek, Turk
gencinin bagarabilecegi islere isaret etmek uzere kaleme alinmistir. Bu
oyunlarda 6gretmenlik meslegi yuceltilmis, muhendislerin yurt bayindirh-
g1 icin 6zveriyle ¢ahigtiklan, doktorlann tip alaninda uluslararas: buluslara
imza attiklan, sanat¢ilann dunya 6l¢usunde unlu olduklan gosterilmistir.
Cumhuriyet doneminin halk ¢ogunluguna yéneltilmis tiyatrosu, gelecege
umutla bakan, kendine guvenen, ¢ahgkan insanlann el birligiyle yarata-
caklan yeni, uygar ve bayindir bir Turkiye imgesi sunmaktadr.

Ulusun kendine guvenini pekistirmek, erdemlerini sergilemek uze-
re konusunu tarihten alan oyunlar da yazilmistir. Bu oyunlarda masalsi
ortamlar yaratilarak tarihi kahramanlar yuceltilmis, kahramanlann kisili-
ginde Turk insaninin erdemleri sergilenmistir. Faruk Nafiz'in (Camhbel)
Akin, Ozyurt, Behcet Kemal'in (Caglar) Coban, Atilla, Ergenekon, Yasar Na-
bi'nin (Nayir) Mete, Munir Hayri'nin (Egeli) Bay Onder, Abdullah Ziya Ko-
zanoglunun Kozanoglu, Ahmet Kudsi Tecer'in Kogyigit Koroglu, Nazmi
Tombus'un Corumlu oyunlan bu egilimin en tipik 6rnekleridir.

Halkevleri ve Halkodalan'min kulturel gelisime katkilan tartisilmaz.
Halkevleri tiyatro kollannmin ¢alismalan pek ¢ok kentin, kasabanin kéyun
bu sanat1 tamimasini, sevmesini saglamistir. Zamanin unla yazarlan yanin-
da geng yazarlar da bu tiyatrolar i¢in oyun yazmuglar, giderek tiyatro kol-
lan kendi oyunlanm olusturma ¢abasina girmislerdir. Tiyatro ¢ahgsanla-
nnin goguslemek zorunda kaldig tarla zorluklar da vardir. Bunlann ba-
sinda parasal sikintilar ve kadin oyuncu bulma guglagu gelir. Bununla be-
raber halkevleri tiyatro etkinlikleri son degerlendirmede birgok yonden
elestirilmistir. Elegtirilerin buyuk bélumu, oyunlan yonetenlerin ve oyna-
yanlarin amatér olmalanndan kaynaklanan acemiliklere yoneltilmis, genel
kultar eksikligine ve tiyatro sanat konusundaki bilgisizlige deginilmistir.
Oynanan oyunlann kendi gerceklerimizi yansitmamasi, propagandaya yo-
nelik olmasi, 6zgun ve ilging oyunlar yazilmamis olmasi da elestiri konu-
sudur. Temsillerin ilan edilen saatte baslamasim ve ge¢ gelenlerin salona
alinmamasin, seyircinin gurulta etmeme, kuruyemis atistirmama konula-
nnda uyanlmasim da oyunun tadim kagiran kisitlamalar olarak elestiren-
ler olmustur.’
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Bu donemin bir baska 6nemli tiyatro hareketi ¢ocuk tiyatrosu uygulama-
simin baglatilmis olmasidir. Ulkemizdeki gocuk tiyatrosu galigmalar1 uze-
rinde bir aragtirma yapmis olan Dr. Tekin Ozertem su bilgiyi veriyor:

“Turkiye’de ¢ocuk tiyatrosu kavramina agikhik getiren ilk yazn Muhsin

Ertugrul tarafindan yazilmis ve 1 Ocak 1935 tarihli Darulbedayi

dergisinde yayimlanmigtir. 1934 yilinda Rusya’ya tiyatro uzerinde

inceleme yapmak tuzere giden Muhsin Ertugrul tarafindan Rusya’daki
gocuk tiyatrosu ¢alismalanmn etraflica ele ahindigi bu yazida, Moskova

Cocuk Tiyatrosu'nun ¢ahisma diizeni omek olarak gosterilmis, yapilan

bilimsel arastirma ve incelemeler, ¢ocuk tiyatrosuna ne derecede onem

verildigi vurgulanarak anlatiumigtir. [...] 1934 yih Agustos ay basinda
yurda donen Muhsin Ertugrul, Istanbul Sehir Tiyatrosu kapsaminda
bir ¢ocuk tiyatrosu kurulmast icin belediye meclisine bagvurmugtur. Bu
donemin Istanbul valisi Muhittin Ustundag ve belediye meclisi bu
oneriyi olumlu karsilamis, Istanbul Sehir Tiyatrosu kapsaminda bir
¢ocuk tiyatrosu kurulmasina karar verilmistir.”

Ayni kaynaktan ogrendigimize gore, 1 Ekim 1935'te Tepebas: Ti-
yatrosu'nda sahnelenen ilk ¢cocuk oyunu M. Kemal Kuaguk'un yazdig Co-
cuklara Ilk Tiyatro Dersi adh oyundur. Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun ¢ocuk
tiyatrosu ¢alismalan 1946 yilina kadar bagaryla sarduralmus, on y1l bo-
yunca, 1942-43 mevsimi disinda, her y1l iki yeni oyun sahnelenmis, haf-
tada iki kez olmak uzere 522 temsil verilmis, 21 oyun sahnelenmis, bu
oyunlan 236.979 seyirci izlemistir. Oyunlar muzikli ve dansh olarak sah-
nelenmis, oyunlara eglik eden bir orkestrayla kiaguk bir dans¢ toplulugu
olusturulmustur. Bu yillarda sahnelenen ¢ocuk oyunlannin yazarlar M.
Kemal Kuguk, Afif Obay, Halit Fahri Ozansoy, Ekrem Resit Rey, Mumtaz
Zeki Taskin, Ragip Top, Sami Ayanoglu, Selahattin Kuguk, Sabih Gozen,
butin émrninu gocuk tiyatro sanatina adamis olan Ferih Egemen gibi ta-
ninmis yazarlanmiz, sanatgilarimizdir.

Bu donemde Istanbul, Izmir gibi buytk kentlerde 6nceden baslamis olan
profesyonel tiyatro etkinlikleri surduralmus, Ankara da dahil olmak uze-
re, Anadolu kentleri tiyatroyu bu topluluklarin turne temsilleriyle tanimig
ve sevmiglerdir. Bu tiyatrolarda yerli ve yabanci her turden oyuna, ciddi
dramlar yaninda guldurulere, muzikli oyunlara yer verilmis, Batrmin kla-
sik, romantik, gercek¢i, modern akim yazarlaninm belli bash yapitlarindan
ornekler sergilenmistir. Sahne sanat¢ilarinin tiyatro sanatina gonul vermis
insanlar olmalanna, gegim sikintilan icinde 6zveriyle ¢ahsmalarina rag-
men, tiyatro topluluklarinin kigisel ¢atismalar sonucunda sik sik dagildi-

Gocuk tiyatrosu

1 Tekin Ozertem, “Turki-
yede Cocuk Tiyatrosu ¢a-
hsmalan”, Cocuk Tiyatro-
su, TC Kultur Bakanhg,
Devlet Tiyatrosu Genel
Mudurlugu Yayinlan, An-
kara 1979.

Sonug
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g1, sistemli bir ¢aligma icine giremedigi de bir gercektir. Yirmili yillann ti-
yatro etkinliklerinde gorilen daginiklik ve savrukluk savag sonrasi toplu-
munun ekonomik sikintilanyla agiklanabilir. Tiyatro topluluklan metro-
poldeki etkinlikleriyle saglayamadiklan ekonomik guvenceyi Anadolu
turneleriyle kapatmaya cahsmislardir. Bu donemin sonlanna dogru o6de-
nekli bir topluluk olan Dartlbedayi toparlanmaya, kendini gelistirmeye ve
doyurucu bir repertuar uygulamaya baslamstir. Bu basan, duzene ve di-
sipline ¢ok 6nem vermis olan Ertugrul Muhsin’in ¢abasiyla gerceklesmis-
tir. Musluman kadin oyunculann sahneye ¢ikmalar, ilk 6denekli kurulug
olan Dartlbedayi Tiyatrosu'na verilmesi saglanan parasal guvence, Musta-
fa Kemal'in tiyatro sanatina ve sanatgilanna ilgi gostermesi ve cevresinde-
kilere bu sanata 6nem verilmesi konusunda yaptig telkinler, Devlet Kon-
servatuvar’nin kurulmasi, Halkevleri'nde temsil kollarimin ¢alismas: ve
Halkevi sahnelerinde oyunlar sahnelenmesi, donemin en dikkate deger
gelismeleridir. Cumhuriyet Turkiyesi'nin kurulus doneminde sanatin des-
teklenmesinin bir kualtur politikasi olarak benimsendigini, Devlet Bagka-
nroin tiyatro sanatgilanna deger verdigini gériyoruz. Toplumun ¢agdas
uygarlik duzeyine yukseltilmesinde tiyatro sanatinin islevsel olabilmesi
icin ciddi bir tiyatro egitiminin gerekli oldugu anlagilmistir. Halkin egiti-
minde tiyatrodan yararlanma uygulamasina gegilmis, devrimlerin aydinla-
tilmasi, halka benimsetilmesi, halkta yasayan degerlerin su yuzune ¢ika-
nlmas i¢in Halkevleri'nde tiyatro ¢aligmalar: yapilmistir. Devletin halkgi-
lik ve ulusculuk anlayisiyla Halkevleri tiyatro uygulamasi arasinda tam bir
uyum vardir. Devlet Konservatuvan'mn ilk mezunlanm vermesi, yetkin
temsillerle seyirci 6nune ¢itkmasi, Sehir Tiyatrosu'nun gelisme surecine
girmesi, ozel tiyatro topluluklannin turne temsilleriyle tiyatroyu yurt ¢a-
pinda tanitmasi, ¢ocuk tiyatrolanmin kurulmasi bu donemde gerceklesti-
rilmis 6nemli atihmlardir. Tiyatro, sorumluluk isteyen ciddi bir sanat ola-
rak algilanmaya baglamig, oyun yazarlanmiz toplumun 6nde gelen sorun-
larin1 irdeleyen, seyirciyi bu konular uzerinde dusunmeye ¢agiran oyun-
lar yazmiglardir. Sorunlara getirilen farkh agiklamalar, farkl yorumlar du-
sunce yasamindaki cesitliligi gostermektedir. Bu gelismenin olumsuz yani
ise, tiyatro topluluklannin sik sik dagilip yeniden toplanmalan, sanatgila-
nn gecimsizligi, sanatcilarla tiyatro yonetimleri arasinda bir tarla ¢ozule-
meyen sorunlann yaganmasi olmustur. Oyun yaziminda bicimsel yetkinli-
ge ulasilamamis olmasi, derinlikli karakterler yaratilamamasi, kahplasmig
tiplerle yetinilmesi, egitici olmaya fazla agirhk verilmesi oyun yazarhiginin
zayif yanlandur.

Yirmili ve otuzlu yillarin tiyatrosunda gozlemnlenen topluma kars:
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sorumluluk bilinci bu donemde yazilmis olan roman ve siir turleri i¢in de
gegerlidir. Otuzlu yillarda yazilmig olan romanlarda devrim coskusundan
ok isgal alundaki Istanbul'da yaganan ahlak ¢okuntasa uzerinde durul-
mustur. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun, Halide Edip Adivar'in roman-
larinda kaltar degisimi sonucunda ortaya ¢ikan deger karmasasi ve bu
karmagamin neden oldugu kusak ¢atismalan, aydin—halk geligkisi yansitil-
mstir. Resat Nuri Guntekin, romanlannda ve oyunlannda birey sorunla-
nm ayni toplumsal gevrenin etkisi baglaminda ele almistir. Tark romani
uzerine yaptif1 incelemede Berna Moran'in 1950 6ncesi romanina yaptig
su tanim tiyatro yapitlan i¢in de gegerlidir:
“Ozellikle devrim sanalannin ¢ekildigi, ideolojik kavgalann yapildix
calkantih donemlerde yazarlar bu deger kargasalig karsisinda,
carpisan ideolojileri tartmak, sorguya ¢ekmek ve kendi tutumlanm
ortaya koymak geregini duyarlar. Onun icin 19507lere kadarki Turk
romanimin sorunsalim buyuk o6lgide bu Batihllasma hareketi belirler. Bu
donemin en taninmig yazarlanna bakacak olursak hemen hepsinin
Batihlagma sorununa egildigini goruriuz. Batihlasma Tirk romammin
ana sorunsalim olusturmakla kalmaz, aym zamanda onun iglevini,
kurulusunu ve tiplerini de onemli olcude belirler.™
Berna Moran’in kitabinda romanlanmni inceledigi Yakup Kadri Kara-
osmanoglu, Halide Edip Adivar, Peyami Safa, Huseyin Rahmi Gurpinar,
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlarin, dasan hayatina egemen olan ide-
olojik egilimleri yorumlayabilen ve tartisabilen aydin kisiler oldugu gora-
lur. Tanitmaya ¢ahstigimiz oyunlar géz 6nune alindiginda, bu genelleme
oyun yazarlan i¢in de gegerlidir. Berna Moran, romanlann bigimsel 6zel-
likleriyle ilgili olarak yaptig1 saptamada, roman konusunun bir dusunce
kahibina uydurulmus olmasi, roman kigilerinin tip 6zelligi tagimasi, dugun
kalibinin disina ¢ikan romanlarda ise Bati romanlannin ask iligkilerinin ve
kisilerinin 6rnek alinmus olmas: gibi 6zellikler uzerinde durmugtur.’ Bu
saptamalar, aym dénemde yazilmis olan oyunlara da uygun dasmektedir.
Tiyatroyla ayn1 kosullarda geligsen plastik sanatlarsa devrimler son-
ras! yasanan cogkuya duyarhdir. Devlet yonetimi, bu alanda da ¢agdas uy-
garhgin birikiminden yararlanma egilimi i¢inde plastik sanatlara sahip
¢tkmustir. Resim ve heykel konularinda egitim gormek uzere Avrupa’ya
ogrenci gonderilir. Devlet kurumlan sanat yapitlan satin alarak sanata
destek verirler. Sanat¢iy1 koruyucu onlemler alinir, sanat yapidan odul-
lendirilir. Bu donemde tiyatrotda oldugu gibi, resimde de zaman zaman
toplumsal icerikli konular ele ahnmig, Halkevleri'nde oynanmak uzere ya-
zilmus olan, devrimleri benimsetici, 6zguven agilayic1 oyunlarda oldugu

v Bena Moran, Tirk Ro-
manina Elestirel Bir Baks,
lletisim yaywnlan, lstan-
bul 1983, s. 21-22.

2 age, s. 282
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ve Sanat Tarihi" Turkiye
Tarihi 4, Cagdas Turkiye
(1908-1980), Cem yayi-
nevi, 1995, s. 543-545.

gibi, Kurtulus Savags: yillannda ordunun baganlannin ve savagin acilanm
betimleyen, Turkiye'nin kalkinmasini, Ataturk’e ve Cumhuriyet’e olan
baghhg: canlandiran tablolar yapilmistir. Yontu sanatinda da benzer bir
cizgi izlenmis, yontu sanatcilan, 6nemli yapilann onlerindeki bos alanla-
ra konulmak uzere, Atatiurk ve Kurtulus Savas1 sahnelerini, tarihi kahra-
manlan canlandiran yontular yapmslardir.'

Yirmili yillann sonlannda ve otuzlu yillarda yazilmis egitici tiyatro
yapitlannin ana temasini olugturan, halkin savagsta oldugu kadar barista da
yapici bir guce sahip oldugu inanci, ayn1 donemde yazilmig ve bestelen-
mis olan marglarda en etkili ifadesini bulmustur. Faik Canselen’in 1928’de
besteledigi

Yara, bu yol seref, zafer yolu,

Karginda bekliyor seni tanyeri.

Yaru atil devir karanhg,

Durma yuru haydi ileri
dizelerini iceren lleri Margi'nda, Behcet Kemal Caglar ve Faruk Nafiz
Camlibel'in s6zlerini yazdig1, Cemal Resit Rey'in besteledigi,

Ciktik agik alinla on yilda her savastan
dizeleriyle baslayip

Turkuz, Cumhuriyet’in gogsumugz tung siperi.
Turke durinak yarasmaz,
Turk énde, Turk ileri

nakaratiyla devam eden Onuncu Yil Mars1, ulus¢a paylagilan bir coskunun
ifadesi olmustur.



1940-1960 dénemi: Umutlu yillar

Kirkl ve ellili yillar iki asamali bir degisim ve gelisim sarecinin yasandig
donem olmusgtur. Bu iki agamada da i¢ ve dis siyasetteki gelismeler gan-
luk yasam oldugu kadar kaltur ve sanat yasamini, dolayisiyla tiyatro sa-
natimi etkilemis, bu etkinin izleri tiyatro etkinliklerinde, tiyatro yone-
timinde, sahneyle seyirci iligkisinde, 6zellikle de oyun yazarhginda gorul-
mugtar. 10 Kasim 1938'de Ataturk'un olumuyle Tark ulusu bir doneme-
cin egigine gelir. Fakat toplumun Kemalizm'e olan baghhg sarmektedir.
Mustafa Kemal'in dava arkadagi, devrim ilkelerinin gugla savunucusu Is-
met Inonu, 1925 yilindan baslayarak basbakan olarak onun yarunda yer
almistir. Ataturk’un 6lamunden bir yil 6nce basbakanlktan uzaklastinl-
mig olmasina ragmen, Ismet Inonu cumhurbagskam segilir. Inéna oncele-
ri muhalifleriyle uzlagma yolunu seger ve eski rakibi Celal Bayar huka-
meti kurmakla gorevlendirirse de Celal Bayar bu gorevden bir yil sonra
aynhr; once Refik Saydam, sonra Sukra Saracoglu bagvekil olurlar. Ismet
Inénu'nun CHP'nin degismez baskani, ulkenin “Milli Sef"i olarak otoriter
ve merkeziyetci bir yonetim anlayisim1 benimsedigi goralur.

lkinci Dunya Savagr'mn dunyay: kasip kavurdugu yillarda, Atatark
doneminin tutarh dis politikasim surduren Inonu, bir denge politikas: gu-
derek tulkeyi savagtan uzak tutmay1 bagarmstir. Ote yandan, Avrupa’nin
savas yillan sirasinda, orduyu hazir durumda tutmak i¢in yapilan harca-
malar yuzinden ulke ekonomisi darbogazdadir. Ekonomiyi kontrol altin-
da tutmak i¢in 1940'ta ¢ikartilan Milli Korunma Kanunu’na ragmen fiyat-
lann denetiminde yeterince basanh olunamams, mal darhg basgoster-
mis, karaborsa énlenememis, ekmek basta olmak uzere bir¢ok urun kar-
neye baglanmistir. Ekonomik bunalimdan en ¢ok etkilenenler dar gelirli-
lerdir. Karaborsa, vurgunculuk bir zamreyi savag zengini yaparken, top-
lumun geleneksel gugla simfi olan burokratlar parasal sikintiya dusmek-
te, toplum igindeki itibarh konumlanm yitirme tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmaktadirlar. Toplumun gesitli kesimlerinde yasanan sikintilar basinda
elestiri konusu olur. Oklar, yonetime oldugu kadar, firsatlardan yararla-
narak duruma ayak uydurabilen serbest meslek sahiplerine ve esnafa gev-
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rilmigtir. Bir 6nlem olarak ¢ikanlan Varhk Vergisi, 6zellikle Turkiye’'de ya-
sayan ve serbest meslek sahibi olan azinhklara en kat1 bicimde uygulana-
rak insanhk dig1 bir durumun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Basinin
elestirilerine karg1 da baski uygulandig1 gorular. Almanya'’yla yakin iligki-
ler iginde olan Turancilara karg: onlemler alinirken, sol dusuncenin gelis-
mesinden de korku duyulmakta, yayin organlanni kapatma, yazarlan ce-
zalandirma yoluna gidilmektedir. Bu gelismeler Mecliste mubhalefetin
guclenmesi ve 7 Ocak 1946’da Celal Bayar'n bagkam oldugu Demokrat
Parti'nin kurulmasiyla sonuglanir. 14 Mayis 1950 secimlerinde Demokrat
Parti ezici bir cogunlukla iktidan ele gegirir.

Turk ulusu yine bir donemecin esigindedir. Cumhuriyet Halk Par-
tisi'nin, Ismet Inéoni’nun baskanhgindaki “Milli Sef donemi” sona ermis-
tir. 1950 secimlerinde oylann yuzde ellisinden fazlasim alan ve 408 mil-
letvekili cikaran Demokrat Parti iktidardadir. Cumhurbaskam, 1zmir tkti-
sat Kongresi"nde liberal ekonomiyi savunmug, 1937-38 yillannda bagba-
kanhk yapmis olan Celal Bayar, parti baskani ve bagbakan Adnan Mende-
res’tir. Ellili yillar ¢ok partili donemin bagladigy, yeni bir ekonomi politi-
kasimnin uygulandigy yillar olur. Ozel girisimi gelistirme yonunde buyik
vaatlerle iktidara gelmis olan Demokrat Parti’nin ilk yillan daha ¢ok Ame-
rikan yardimiyla desteklenen tanm alaninda basanh olmus, traktér kulla-
nimi ve hava kogullannin uygun gitmesi sonucu tanm arinlerinde buyuk
bir artig goralmugtar. Karayollannin yapim i¢in mali destek saglanir. Ula-
sim kolaylign kirsal kesimin piyasaya agilmasim saglamis, piyasa canlan-
migtir. Ote yandan, yerli sermaye yetersiz, yabanci sermaye ise cekingen
oldugu icin yatinmlar. umuldugu oranda gerceklesememektedir. Turk-
Sovyet iligkilerindeki kopmalara karsin Amerika'yla yakinlik kurulmus,
dis siyasette Batr'ya yakinlasilmistir. Kore Savagima asker yollanilmasi,
Turkiye'nin Bat ittifak icinde yer almasi ve Nato’ya kabul edilmesiyle so-
nuclanacakur (17 Ekim 1951).

Demokrat Parti yoneticileri, baslangi¢ yillanndaki basanlannin sag-
ladigy 6zguvene karsin, kisa bir sure i¢cinde CHP muhalefetine kars1 huzur-
suzluk duymaya baglarlar. Inoninun ordu ve burokrat destekli gicunu
yipratmak adina kat1 uygulamalara gegilir. 1951’de CHP'nin ttim varhgina
el konulur. Muhalefete oy veren iller ilgeye donugturulerek ya da ikiye bo-
lunerek cezalandinlir. 1954 secimlerinde DP’nin oylannda artig olmasina
karsin i¢ siyasette hukuk dis1 uygulamalar sardaralmugtir. Kalturel kal-
kinmada 6nemli bir iglev yuklenmis olan Halkevleri ve Halkodalan kapa-
tilarak bu kurumlann mal varhg hazineye aktanlr. 1954'te Koy Enstitule-
ri klasik 6gretmen okullanna donusturular. Basinda ¢ikan elestirilere kar-
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s1 da o6nlemler alinmugtir. Basin mensuplanna savlann kanitlama hakki ta-
ninmaz. “Ispat hakka” uzerindeki ¢atismalar parti icinde bolunmelere ne-
den olur ve baz1 milletvekilleri Demokrat Parti'den aynlarak Hurriyet Par-
tisi'ni kurarlar. Kirkh yillann sonlarna dogru sol dusunceye karg: uygula-
nan baski, Demokrat Parti iktidan déneminde arttinlms, gugla bir komu-
nizm dasmanh@ dis ve i¢ siyasetin ana dzelligi olmustur. Sonug olarak,
tek partili “Milli Sef donemi” sona erdikten sonra da umulan demokratik-
lesme hareketi gercekleséememistir. Bu gelismelerin kultur yagarmmizi ve
konumuz olan tiyatro yagsamumn etkiledigi, oyunlara yansidig gorulecektir.
lktidann bu yillannda, plansiz olmasinda direnilen ekonomik kal-
lunmada gorulen gerileme, ABD’den beklenen ek kredilerin saglanamama-
s1, enflasyonun artigi, dolar karsgisinda Turk Liras’'nin degerinin dugurul-
mesi, doviz sikinusi, fiyat artisi, mal darlig ve karaborsanin 6nlenememe-
si huzursuzlugu antirmigtir. Universite tyeleri ve yargiclar tzerinde baski
kurabilmek i¢in emekliye sevketme uygulamasina gegilir. Gazeteciler agir
hapis ve para cezalanna ¢aptinhrlar. Bu yillarda Kibns sorunu da gindeme
gelmigtir. Selanik’te Ataturk'an evine bomba atildig1 haberi ortah@ kanstir-
mustir. Baglangicinda hikumetin hoggoruyle yaklastigy 6-7 Eylul olaylann-
da Istanbul ve 1zmir'de buyuk bir ayaklanma yasanir. Azinhklann malna,
1rzina, canina yapilan saldinlar gaglukle onlenir. En ¢ok Muasliaman olma-
yan azinh@in zarar gordugu bu olaylardan sonra sikayonetim ilan edilir.
1957 se¢imlerinde DP’nin oylannda azalma oldugu géralmustur.
Fiyat artiglannin surmesi, ekonomideki tutarsizlik, enflasyonun ve déviz
krizinin yol agug rahatsizhk baskic1 yasalarla 6nlenmege ¢ahgsilir. Muha-
lefet uzerindeki basklar artinhr. Demokrat Parti'nin kendi aydin tabam-
nin partiden uzaklagmaya basladigz goralar. Buna karsin, partinin ocak,
bucak orgutleri guglendirilmis, partiye bagh bir “Vatan Cephesi” kurul-
mus, devlet dairelerine baski yapilarak Vatan Cephesi'ne katilma kampan-
yas1 baslanlmigtir. Ana muhalefet partisi CHP’yi hedef alan bir “Tahkikat
Komisyonu”nun kuruimasi, komisyona yasal cezalandirma yetkisi tamn-
masl, halki muhalefete kargi eyleme gecirmeye yonelik ¢aligmalann sonu-
cu olarak CHP'nin bagkani Ismet Inonu’ye yapilan saldinlar alkede huzur-
suzluk yaratmis, Ankara ve Istanbul'da durumu protesto eden 6grenci
gosterilerinin baglamasina yol agmistir. 1958 yihinda Irak'ta yapilmig olan
askeri darbe hukuametin, benzer bir hareketin Turkiye'de de gerceklesme
olasiigina kars1 6nlem almasina ve baskilan arttirmasina neden olur. Bir
ogrenci hareketi sirasinda Istanbul Universitesi Rektéra Siddik Sami Onar
polis tarafindan tartaklamr, universite kapaulir. Ankara'daki 6grenci hare-
ketlerini 21 Mayis'ta Harb Okulu ogrencilerinin yuruyugsa izler. Gerilim



98 CUMHURIYET TORKIYESI'NDE TivATRO

1 Sina Aksin, Ana Cizgile-
riyle Tarkiye'nin Yakan Ta-
rihi, Imaj Yayinahk, An-
kara 1996.

K&y Enstitiileri

artmgtir. "Ellili yrllann sonlannda baslatilan baskilar ve bu baskilara karsi
duzenlenen kars: saldinlar, 27 Mayis 1960°ta, agirhgini albay ve daha alt
rutbeli subaylann olusturdugu Turk Silahli Kuvvetlerinin yonetime el
koymasiyla sonuglanacak, Demokrat Parti kapatilacak, yoneticileri tutuk-
lanacak, hareketi bagka tutuklanmalar ve idamlar izleyecektir.

1961°de Milli Birlik Komitesi ve Temsilciler Meclisinden kurulu
Kurucu Meclis'in agilmasiyla yeni bir donem baslamis olur.'

Geriye donup kirkh yillann kultar yasamina baktigimizda, bu alandaki en
onemli girisimin Koy Enstitulerinin acths1 oldugunu géraruz. 17 Nisan
1940 yihnda ¢ikanlan Koy Enstituleri yasasiyla kirsal kesimde hizh ve
yaygin egitimin gerceklesmesi amaclaniyordu. Milli Egitim Bakan1 Hasan
Ali Yucel'in ve llkogretim Genel Muduri Ismail Hakk: Tongug'un ¢abala-
nyla hayata gegirilen bu tasan, kisa bir surede urunlerini verdi. 1948’ ka-
dar yirmi bir Koy Enstitasu acild1. Bu enstitulerden 25.000 ogretmen ye-
tisti. 1942’de Hasanoglan'da ug yillik bir yuksek bolum acildi. Nufusun
ucte ikisinden fazlasimin koylerde yasadigi, buyuk ¢ogunlugun okuma
yazma bilmedigi bir donemde gerceklestirilen bu atihm, uygulanan egitim
yontemi agisindan da ileri bir adimdi. Koy okullanni bitirenlerin arasin-
dan secilen ogrenciler bes yillik egitim ve 6gretim surelerinde kultur ders-
leri yaninda, uygulamah egitim goruyor, teknik—tanin derslerinde tanin,
saghk, marangozluk, yap: gibi beceri isteyen igleri uygulama yaparak ve
ureterek ogreniyorlardl. 1954 yihinda Koy Enstituleri’nin kapatilarak kla-
sik ilkogretmen okullanna donustarilmesiyle halkin aydinlatilmas: yo-
lundaki bu 6zgun reform hareketi sona erdirilmis oldu.

Koy Enstitileri'nde yapilan tiyatro calismalannin egitim ve sanat ta-
rihimiz agisindan 6zel bir yeri vardir. Bu konuda aragtirma ve inceleme
yapmus olan Dog. Dr. Tahsin Konur su bilgiyi veriyor:

“Koy Enstituleri, ulkemiz egitim tarihi bakimindan oldugu kadar, yesert-

tigi ve gelistirdigi, hatta profesyonel bir diizey kazandirdigr sanat etkinlik-

leri acisindan da onemli kuruluglardir. Canh ve 6zgin bircok sanat etkin-
ligine sahne olan Koy Enstitileri'nin yerli ve yabana konuklar, devlet
adamlan, egitimciler, sanatcilar ve halk tarafindan ilgiyle izlenen bu
calismalan Hasanoglan Koy Enstitusu ile Hasanoglan Yuksek Koy Ensti-
tusi'nde yogunluk kazanmstir. Koy Enstitusiu'nde bir Giizel Sanatlar

Kolu acilmis, burada ‘temsil’ dersleri verilmisti. Bu derslerde incelenen

oyunlar, ogrenciler tarafindan baganyla sahnelenmisti. Ancak yine deney

doneminden baslamak uzere, tum enstitulerde tiyatroya 6nem veriliyor,
surdurilen etkinliklerle insanhgin ortak duygu, disunce ve sorunlanyla
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yakinhk kurmak, uygar bir tartisma ortami yaratmak, bir cesit halkoyu
olusturmak, insancil degerleri yerlestirmek gibi amaclar guduliyordu.
“Ogrencilerin sahne yoluyla eserler tammasi, dugsince edinmesi, turlu
insan dpleriyle yakinlik kurmasi, konusmaya ve dinlemeye alismas: da
amaglar arasinda yer almistr.” v Tahsin Konur, “Kéy
Tahsin Konur'un kaynaklara dayanarak verdigi bu bilgi, bize karkli ~ Enstitdlerinde  Tiyatro
.. . . K a2 Egitimi”, Kurulusunun 50.
yillarda egitimde tiyatronun yerinin gindeme getirilmis ve uygulanms ol-  viinda Koy Enstitaleri,
dugunu gosteriyor. O donemde bu etkinliklere tanik olmus egitimcilerin ~ Egit-Der yaymlan, 2 Ni-
. . san 1990.
ve sanatqilann yazdiklanna gore, bu okullarda dizenlenen eglence gece- 4 Tahsin Konur, age.
lerinde ogrenciler daha 6nage kendi koylerinde gordukleri dramatik koylu 3 Tahsin Konur, age.
oyunlanm sergiliyorlar, okula gelislerini, koylulerin bu okullara goster-
dikleri ilgiyi, okulu bitirenlerin 6gretmen olarak kendi koylerine donusle-
rini canlandiran ya da yasantilanndan bagka kesitler veren oyunlan oynu-
yorlardi. Bu oyunlar arasinda, 6grencilerin daha once koylerinde gorduk-
leri, kokeni ilkel toplumlarda dogausti gugleri etkilemek igin yapilan t6-
renlerine kadar uzanan oyunlar da bulunmaktadir. Aym kaynaktan, Ha-
sanoglan Koy Enstitusu’'nde Mahir Canova bagta olmak uzere, Cuneyt
Gokger, Ulvi Uraz, Saim Alpago gibi Ankara Devlet Konservatuvan 6gret-
menlerinin verdikleri “Temsil Dersleri”’nin uranu olarak Mufettis, Kibarlik
Budalasi, Cimri, Teklif, Bir Evlem/ne, (Comlek, Bir Yaz Gecesi Ruyasi, Kral Oi-
dipus, Amphitrion, Julius Caesar gibi, tiyatronun bagyapitlanmn sergilenmis
oldugunu 6greniyoruz.’ Tahsin Konur'un Hasanoglan Koy Enstitasa’'nian
tiyatro etkinlikleriyle ilgili olarak Rauf Inan'dan naklen verdigi bilgi, 6g-
rencilerin yaratic1 zekasim gelistirmede tiyatro sanatimin ne kadar etkin
olabilecegini ve bu gercegin-karkl yillarda Koy Enstitaleri uygulamasinda
anlasilmis oldugunu. gosteriyor:
“23 Nisan 1945. Ankara Devlet Konservatuvan Temsil Kolu, ogret-
menleri Mahir Canova’'min yonetiminde Hasanoglan Koy Enstitisi’ne
gelerek, enstitunun agik hava tiyatrosunda Thorton Wilder’in Bizim
Sehir’ini oynarlar. Bu temsil Enstiti ogrencilerini etkiler. Onlar da
Bizim $ehir’in sergilenisinden birkag hafta sonra, aym teknikten yola
¢tkarak, ama 6z olarak kendi koy yasamlanm basanyla canlandirdik-
lan Bizim Koy’u sahneye koyarlar. Bizim Koy, edebiyat ogretmeni
Cemil Bey yonetiminde, Enstiti’'nun 4—A kiimesi tarafindan ortaklasa
yazlarak oynanmigtir.™

Kirkh yillann en 6nemli tiyatro olayi, Ankara Devlet Konservatuvan'nin Ankara Deviet

Y
ilk mezunlanm vermesi, Ankara'da Devlet Konservatuvan Tatbikat Sahne- Konsarvatsvo ot T+ :‘u['::"
si'nin kurulmasi ve temsillerin verilmeye baglanmasi, sonra da Devlet Ti- Y
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ten Ganamaze Devlet Ti-
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Oyunlan ve Tatbikat Sah-
nesi Caligmalan, Devlet
Tiyatrolan dergisi reper-
tuar ozel saysi.

yatrosu Kurulus Kanunu'nun ¢ikanlmasiyla beraber bu sahnenin Devlet
Tiyatrosu'na donustaralmesi olmustur. 1924'te kurulmus olan Musiki
Muallim Mektebi’nde tiyatro egitimi yapilmiyordu. 1934 yihinda Milli Mu-
siki ve Temsil Akademisi Kanunu ¢tkanldi. Temsil bolamu 1936 yihna
kadar kurulamadig i¢in temsil kolu, Musiki Muallim Mektebi'nin Temsil
Siniflan olarak kaldi. 1936'da Devlet Konservatuvan, Milli Egitim Bakan-
hgrna bagh olarak kuruldu. Alman tiyatro sanatgisi ve yoneticisi Carl
Ebert davet edilerek tiyatro bolumunin yéneticiligine getirildi. Devlet
Konservatuvan’nin Tiyatro Bolumu 1941 yilinda ilk mezunlanm vermis,
egitimlerini tamamlayan sanatgilann sergiledikleri oyunlar uygulanan egi-
timin basanh oldugunu gostermistir. Bu basanda Carl Ebert’in pay: buyuk
olmustur. 1940'ta Devlet Konservatuvan ogrencilerinin sergiledikleri Ma-
eterlinck’in Evin I¢i ve Moliere'in Guling Kibarlar adh oyunlanyla Anka-
ra'da yeni bir tiyatro yasami baslatilmig oldu. 1940 yilinda ¢ikanlan Dev-
let Konservatuvan yasasina gore, konservatuvarda muzik ve temsil bd-
lamleri bulunuyor, Temsil Bolamu de tiyatro, opera, bale boliamlerine ay-
nhyordu. Aym yasaya gore, konservatuvara bagh bir tiyatro ve opera tat-
bikat sahnesi kuruluyordu. Boylece tiyatro ve opera etkinliklerine Carl
Ebert yonetiminde Devlet Konservatuvan Tatbikat Sahnesi adi alinda
baglanmig, 1941 yilinda Otelci Kadin temsil edilmis ve aym y1l konserva-
tuvar ilk mezunlanni vermistir. 1941-1947 yillan arasinda Tatbikat Sah-
nesi etkinlikleri Ankara Halkevi'nde ve konservatuvarda sergilenmisgtir.'
Bu donemde Ahmet Kudsi Tecer'in Yazlan Bozulmaz, Synge’in Denize Gi-
den Athlar, Sophocles’in Antigone ve Kral Oidipus, Shakespeare’in Yanhglik-
lar Komedyasi, Moliere’in Kibarlik Budalasi, Lessing’in Minna von Barnhelm,
Gogol'un Mufettis, Goethe'nin Faust, Cehov'un Teklif, Thorton Wilder'in
Bizim $ehir adh oyunlanmn sahnelenmis olmasi, konservatuvar egitiminin
ciddiyetini, klasiklere verilen 6nemi ve derinlikli oyunlan sahnelemede
gosterilen cesareti ve beceriyi kanitlamaktadir. Bu basanda yeni Turk ti-
yatrosunu kurmakla gorevlendirilmis olan Carl Ebert'in bayuk pay: var-
dir. Konservatuvann ilk mezunlanndan olan Cineyt Gékger, Melek Sati-
kalp (Gun—Okte), Mahir Canova, Muazzez Yucesoy (llgin-Lutas), Salih
Canar, Ragip Haykir, Sahap Akalin, Ulvi Uraz, Nermin Elgul (Gu-
nek—Akagunduz—Sarova), Mediha Gokger, Saim Alpago, Ertugrul llgin,
Nihat Aybars, Nuri Altinok, Meliha Gokgen (Ars), Esat Tolga, Refika Gok-
men, Refia Senbay (Res), Seref Gursoy, Suat Tager, Macide Birmeg (Tamt),
Muzaffer Gokmen, Nuzhet Senbay, Sureyya Gezi (Taser), Ziya Demirel
Coskun Orhon, ‘Nur Bartu, Faize Ozbolhan, Agah Hun, Carl Ebert'in egi-
timinden ge¢mis sanatgilardur.
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Hamlet (1950-51),
Cuneyt Gokger,
Shakerspearc.
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Litfi Ay, Uyeler: Refik
Ahmet Sevengil,
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Prof. Irfan Sahinbas.
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1947 yilinda Carl Ebert ulkesine donmus, Tatbikat Sahnesi yoneti-
ciligine Muhsin Ertugrul getirilmistir. 1949’da Devlet Tiyatrosu’nun kuru-
lusuna kadar gegen iki yila Tatbikat Sahnesi donemi denilir. 1949 yilinda
Devlet Tiyatro ve Operas: Yasasi yururluge girer ve genel muduarluge
Muhsin Ertugrul getirilir. Devlet Tiyatrosu repertuvanna girecek eserlerin
secimini yapan Edebi Heyet'te Refik Ahmet Sevengil, Prof. Bedrettin Tun-
cel, Prof. Irfan Sahinbag bulunmaktadir. Mimar Kemalettin'in yillar 6nce
Evkaf Apartmani'nin alt katinda yapmis oldugu, sonra depo olarak kulla-
mlmis olan ve Muhsin Ertugrul tarafindan fark edilerek onanlan Kuguk
Tiyatro, Ahmet Kudsi Tecer'in Kogebagt adh oyunuyla agilir. Aym yil ¢o-
cuk tiyatrosu ¢alismalarina da baslanmig, Mumtaz Zeki Tagkin'in Altin Bi-
lezik adh ¢ocuk oyunu sahnelenmistir. 1948'de sergievi olarak yapilmis
-olan, sonra tiyatroya gevrilen Buyuk Tiyatro, Ahmet Adnan Saygun'un Ke-
rem operasindan bir bolamle agihir. Bayuk Tiyatro’da duzenli tiyatro tem-
sillerine 1949°'da Ahmet Kudsi Tecer'i Koroglu adli oyunuyla baglanmugtir.
Bu tiyatrolarda sergilenen oyurnlar oyun segiminde titiz davranildigini,
dunya tiyatrosunun seckin yapitlannin secildigini, yerli yazarlann oyun-
lannin 6zenle sahnelendigini gostermektedir. Bu donemde Kosebast ve Ko-
roglu’ndan baska Oktay Rufat'in Kadinlar Arasinda, Cevat Fehmi Bagkut'un
Paydos adl oyunlan, Alfred de Musset'nin Samdana, Moliere’in Cimri, Lu-
igi Pirandello'nun Size Oyle Geliyorsa Oyledir ve Eskisi Gibi Eskisinden Us-
tun, Shakespeare’in On Ikinci Gece, Friedrich Hebbel'in Anton Usta Maria
Magdalena), F. von Schonthan’in Sozin Kisast adh oyunlan sahelenmis, ¢o-
cuk tiyatrosu oyunlanna Mumtaz Zeki Tagkin'in Kara Bicek, Ziya Demi-
rel'in Perili Degirmen adli oyunlariyla devam edilmigtir. Artik ulkemizde ti-
yatronun nabz1 Ankara'da atmaktadr.

Muhsin Ertugrul'un oyun yazarhgnin gelismesine 6nem verdigi,
geng yazarlan yureklendirdigi, dunya tiyatrosundan seyirciyi dasanmeye
zorlayan onemli klasik ve modern yapitlan sectigi gorular. Turgut Ozak-
man’in Pembe Evin Kaderi, Oktay Rifat ve Melih Cevdat Andayn Kiskan¢-
lar, Sabahattin Kudret Aksal'in -Sakaci, Nazim Kursunlu’'nun Melekler ve Sey-
tanlar gibi ilk oyunlari, Ahmet Kudsi Tecer'in Kogebasi, Cevat Fehmi Bas-
kut'un Kuctik Sehir, Resat Nuri Guntekin’in Eski Sarki, Nahit Sirn Orik’in
Aln Yazist adh oyunlan onun déneminde Devlet Tiyatrosu sahnelerinde se-
yirci onune ¢ikmug, Shakespeare’in Hamlet, Goldoni'nin Yalana, Kahvehane,
Arthur Miller'in Satiamin Olama, Plautus’un Ticcar, Pirandello'nun Al Sa-
his Yazanm Anyor, John Steinbeck’in Fareler ve Insanlar, Jules Romains'nin
Knock, Henrik Ibsen’in Peer Gynt gibi dunya tiyatro repertuarinin seckin
yapitlan, aynca Mumtaz Zeki Taskin’in Yildiz Ece, Keloglan, Kara Boncuk,
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Hakla Bige¢'in Oyuncak adh ¢ocuk oyunlan bu dénemde sahnelenmistir.

Ankara seyircisinin ayagim tiyatroya ahstirmak igin indirimli me-
mur abone kamneleri uygulamasina gegilir. Muhsin Ertugrul’'un, Laurence
Edmund Watkyn'in Bityukbaba (On Barrowed Time) ve John Priestley’in
Bir Komiser Geldi adh oyunlanm yonetmesi ve bu oyunlarda yillardan son-
ra seyircinin 6nune yeniden oyuncu olarak ¢ikmas bir olay olur. Muhsin
Ertugrul, ilkelerinden 6dun vermeyen karakter yapisina uygun olarak
1951 yihnda genel mudurlikten aynlmis ve yerine Cevat Memduh Altar
atanrmustir (1951-1954). Refik Ahmet Sevengil'in istifasiyla bosalan Edebi
Heyet uyeligine once Oguz Remzi Ank, o da aynlmca Ahmet Muhip Dra-
nas segilir. Irfan Sahinbag ve Bedrettin Tuncel'in aynlmalanndan sonraysa
yerlerini Munis Faik Ozansoy ile Aka Gunduz almislardir. Daha sonra Aka
Gunduz'un yerine yeniden Irfan Sahinbasin Edebi Heyet uyesi oldugu go-
rulecektir. Bu donemde sahnelenen pek ¢ok oyun arasinda Sophocles’in
Elektra, Montherland’in Ol Kralice, Thorton Wilder'in Ramak Kaldi, Shil-
ler'in Maria Stuart gibi klasik yapitlarin bulunmasi, 6nemli yapitlan tant-
ma geleneginin surduralduganu gosterir. Ahmet Muhip Dranas, Nazim
Kursunlu, Nahit Sim Orik, Refik Ahmet Sevengil, Galip Giran, Adalet
Sumer ve Sevim Uzgoren’in oyunlan sahnelenmis, gocuk tiyatro temsille-
ri sardurdlmustur.

Cevat Memduh Altarin aynlmasindan sonra, 1954 yilinda genel
mudurluk gorevine yeniden Muhsin Ertugrul atanmistir. Muhsin Ertug-
rul'un ikinci kez Devlet Tiyatrosu genel muduru oldugu yillann (1954-
1958) Devlet Tiyatrosu'nun atihm yillan oldugu gérilur. Ankara'da Ku-
cuk Tiyatro ve Buyuk Tiyatro'dan sonra 4 Subat 1956'da Uguncu Tiyatro
ve ayru y1hin 4 Ekiminde 67 kisilik Oda Tiyatrosu hizmete girmistir. Dev-
let Operas), Balesi ve Cocuk Tiyatrosu’yla bagkent, sahne sanatlannin
merkezi durumuna gelmistir. Devletten 6denek alan tiyatrolann ulke ¢a-
pinda yayginlagtinlmas: icin girisilen ¢abalann sonucunda, 1956 yilinda
Adana ve 1zmir Belediye Tiyatrolan Devlet Tiyatrosu Genel Mudurlugua ta-
rafindan yonetilmeye baglanir. 1957 y1linda gene Devlet Tiyatrosu tarafin-
dan yonetilen Bursa Ahmet Vefik Paga Tiyatrosu agilir. Ankara’da hazirla-
nan oyunlar, bu tiyatrolann sahnelerinde ve Istanbul'da Sehir Tiyatro-
su'nun Tepebagi Dram Tiyatrosu'nda seyirci 6nune ¢ikar. Bursa ve 1zmir
tiyatrolan kuruluglarinin ikinci yrilinda gocuk tiyatrosu birimlerini de ag-
muslardir. Devlet Tiyatrosu oyunculannmin katilimu ile kurulan Adana Se-
hir Tiyatrosu ise kendi kadrosunu olusturarak Adana Belediyesi'ne bag-
lanmigtir. Muhsin Ertugrul, bir yandan daha 6nce Istanbul Sehir Tiyatro-
su'nda da uyguladigy, her yil en az bir Shakespeare oyunu sahneleme ge-
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Shakespeare'in On lkinci
Gece oyununun dekor
eskizi, Turgut Zaim
(1947-1948).
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lenegini Othello ve On Ikinci Gece oyunlariyla surdurur. Repertuarinda
Schiller, ibsen, Maeterlinck, Giraudoux, Anouilh, Cocteau, Pirandello,
Ugo Betti, Emanuel Robles gibi Bat1 tiyatrosunun klasik ve modem yaput-
lanna yer verirken, bir yandan da Namik Kemal'in Akif Bey, Abdiilhak Ha-
mit'in Finten’iyle kendi tiyatro ge¢misimize uzanilmasini saglar. Cevat
Fehmi Bagkut, Resat Nuri Gintekin, Nazim Kursunlu, Turgut Ozakman,
yeni oyunlannin, Orhan Asena, Cetin Altan, Haldun Taner, Selahattin Ba-
tu, Muvaffak Thsan Garan, Galip Guran ilk oyunlarinin Devlet Tiyatrosu
sahnelerinde basariyla sergilendigini gorurler. Cocuk Tiyatrosu Mumtaz
Zeki Taskin'in Altin Kus, Oyuncak¢t Dede, Sevim San’in Aglayan Cocukla
Gulen Kiz, Osman Daloglu’nun Cindirella masalindan uyarladigi Gil Kiz
adli oyunlanyla etkinligini sardurur.

Muhsin Ertugrul'un 1958 yilinda yas haddi dolayisiyla ikinci kez
genel mudurluk gorevinden ayrilmasindan sonra Devlet Tiyatrosu'nun
basina yonetmen ve oyuncu olarak basaril bir ge¢misi olan Ciineyt Gok-
cer getirilmis, Gokger kesintisiz olarak yirmi y1l bu goérevde kalmistir. Alt-
mush ve yetmisli yillar Devlet Tiyatrosu etkinliklerinin daha da yayginlas-
g1, yerli oyun yazarligimizin daha da gelistigi yillar olacakur.

Kirkli ve ellili yillarda Devlet Tiyatrosu sahnelerinde sergilenen
oyunlar, kendi oyun yazarlannmizin oyunlarina éncelik tanindigini, ayni
zamanda dunya tiyatro repertuarinin en seckin drneklerine yer verildigini
gosterir. Ciineyt Gokgcer, Melek Okte, Salih Canar, Sahap Akalin, Mahir
Canova, Ertugrul Ilgin, Ulvi Uraz, Ragip Haykir, Asuman Korad, Muazzez
Lutas, Nermin Akagunduz, Yildiz Kenter, Musfik Kenter, Ahmet Evintan,
Saim Alpago, Kerim Afsar, Semih Sergen, Macide Tanir, Yildirim Onal gi-
bi iyi bir konservatuvar egitiminin butin artilarimi sergileyen oyunculann
rol aldiklan ve basariya ulastirdiklari, Ahmet Kudsi Tecer’in Kosebasi, Ce-
vat Fehmi Baskut'un Paydos, Selahattin Batu'nun Giizel Helena, Sophoc-
les’in Kral Oidipus, Shakespeare’in On Ikinci Gece, Hamlet, Thorton Wil-
der’in Bizim Sehir, Pirandello'nun Size Oyle Geliyorsa Oyledir, Arthur Mil-
ler'in Cadi Kazan, Karl Wittlinger'in Samanyolu, John Osbome’nun Ofke,
Edward Albee’nin Hayvanat Bahgesi, Eugene O’Neill'in Giinden Geceye, lo-
nesco'nun Gergedan, Buchner'in Woyzeck, Max Frisch’in Andorra, Sean
O’Casey'nin Dunyanin Diizeni, Dierrenmattin Yasli Hamimin Ziyareti, Pi-
randello’nun IV. Henry gibi oyunlan, repertuvann saptanmasinda gozeti-
len secicilik, oyunlarin sahnelenmesinde ve seyirci 6niinde oynanmasinda
gosterilen 6zen ve ulasilan yetkinlikle, Devlet Tiyatrosu'nun citayr cagdas
tiyatro sanat1 duizeyine yukselttigini gosterir.

Devlet Tiyatrosu’nun bu donemdeki 6nde gelen yonetmenleri, Takis
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[istte] Othello [Metin
And argivi].

[altta] Finten [Metin And
argivi]
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Selahattin Batu'nun
Giizel Helena oyunundan
bir sahne, Devlet
Tiyatrosu, 1955 [Metin
And arsivi]
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Muzenidis, Renato Mordo, Mahir Canova, Cuneyt Gokger; sahne tasarnn-
cilan, Turgut Zaim, Tank Levendoglu, Haseyin Mumcu, Refik Eren; 151k
tasanmcist Nuri Ozakyol ve konservatuvann ilk mezunlan olan sanatcila-
ra daha sonraki yillarda katillan oyuncular, Asuman Korad, Yidiz Ak¢an
(Kenter), Musfik Kenter, Nihat Akg¢an, Yalin Tolga, Turgut Qkutman, Te-
kin Akmansoy, Aclan Sayilgan, Haldun Marlal, Umran Uzman, Ziya De-
mirel, Nuri Gokseven, Asuman Caglayansu, Hasim Hekimoglu, Haydar
Ozansoy, Ekmel Hurol, Yildinm Onal, Haluk Kurdoglu, Jale Uzman (Bir-
sel), Kerim Afsar, Semih Sergen, Ahmet Evintan, Muammer Esi, Baykal Sa-
ran, Gokg¢en Hidir, Oytun Sanal, Meral Gozendor, Cetin Koroglu, Turkan
Bora, Gurbuz Bora, Vedii Cezayirli, Ganaydin Yaltrak, Fikret Ergin, Raik
Almagik, Gulsen Almagik, Ali Algin, Fikret Tartan, Ejder Akagik, El¢in Sa-
racoglu, Babar Nutku, Uner llsever, Ahmet Demirel, Tansu Aytar gibi sah-
ne sanatc¢ilandir.

Olkemizin bu en eski 6denekli tiyatrosu bir 6nceki donemin uzantisi saya-
bilecegimiz sorunlan yasamaktadir. Tepebasi'ndaki Amphi, Asri Sinema,
Ses Sinemasi adlarnm almus olan yapi, 1941 yilinda Sehir Tiyatrosu'na geg-
mis ve Sehir Tiyatrosu'nun Komedi Bolumu olarak Tepebasi Dram Tiyat-
rosu'nun yanindaki yerini almigtir. Yerli ve yabanci oyunlardan olugan bir
repertuar uygulanmaktadir. I¢ iligkilerdeki huzursuzluk sirmekte, kimi
sanat¢ilann, onceki yillarda oldugu gibi, bu kurumdan aynlp 6zel toplu-
luklara gectikleri goralmektedir. Yonetmelikte iyilestirme yapma girisim-
lerine karsin huzursuzluk devam eder. 1946 yilinda Sehir Tiyatrosu'na ye-
niden katilan Muhsin Ertugrul bir atilim dénemirmi baglatmstir: “Sehir Ti-
yatrosu'nda Regsat Nuri Guntekin’in Yaprak Dokumu, yiz defa arka arkaya,
kalabah@ hig eksilmeden oynand, biraksaydik daha oynanacakti da. Bu, Turk
tiyatrosu i¢in oldugu kadar Istanbullular i¢in de yuz agartia bir basaridir. Bu-
nun gergek degerini kavramak igin son yirmi yihn tiyatrosuna soyle bir goz at-
malyiz” diye baslayan yazisinda Muhsin Ertugrul, kusbalas: bir degerlen-
dirmeyle basindan beri seyirci sayisim arttirmak i¢in harcanan ¢abay, ye-
ni seyirci toplulugu yetistirmek igin duzenlenen 6zel 6grenci gosterimle-
rini, bir gunde u¢ temsil vermek zorunda kahglanm, halk geceleri uygula-
masim 6zetliyor, karh bir gecede Strindberg'in Zafer Sarhoglan adli yapiti-
m bir bakkal qirag, bir sofor ve bir doktorun olusturdugu ug kigilik seyir-
ci 6nunde oynadiklan geceyi anarak bir oyunun iki hafta ust uste oynaya-
bilmesinin buyuk basan sayilldig gunleri ammsiyor. Artik dgrenci gunle-
rinde bilet bulmanin zorlagtigini, bunun ¢ocuk tiyatrolannin kurulmasiy-
la ve ¢ocuklara tiyatro sevgisinin agilanmasiyla basanldigim belirtiyor.

istanbul
$ohir Tiyotrosu
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Istanbul Sehir Tiyatrosu,
Tepebasi Sahnesi, 1970
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v Muhsin Ertugrul, Tark
Tiyatrosu dergisi, Mart
1944, sayr: 169.

2 Hakan Aluner, Sehir Ti-
yatrolan 70. Yil Ozel Sayi-
sL.

“Butun bu planh ¢alismalardan sonra simdi size ‘bu yil Resat Nuri'nin
Yaprak Dokumin yuz kere arka arkaya oynandr’ dersem sonuca ermek
i¢in ise nasil bagladigimizn, ne sarp yollardan gegtigimizi, ne zorluklara
katlandigimiza, nasil cammizr disimize takarak ayak diredigimizi
dugunir ve bunun bize nelere, ne kayiplara mal oldugunu anlarsimiz.
[...] Biz o bahtiyar insanlanz ki omrumiuzi seve seve verdigimiz ve
kistr sanilan bir meslegin yesermesini, uremesini, gelismesini gorduk.
Sayet bu ugurda canlanm harayan fakat bugunii gormeden gogen
sanatkdr arkadaglanmiza, ¢ahsmalanmin boga gitmedigini duyurmak
kabil olsaydi, bu sevincimiz asil o zaman tam olurdu.™
Istanbul Sehir Tiyatrosu, oyunlanm Tepebasi Dram Tiyatrosu ile
Tepebas1 Komedi Tiyatrosu'nda sergilemektedir. Kurumun bir de ¢ocuk
tiyatrosu birimi vardir. Muhsin Ertugrul'un 1949 yihinda Devlet Tiyatro-
su'na genel mudur atanarak Sehir Tiyatrosu'ndan aynlmasindan sonra or-
taya yeni sorunlar ¢ikmigtir. Buyuk 6lgtide huzursuzlugun nedeni, beledi-
ye meclisinin, Muhsin Ertugrul aynldiktan sonra hazirladigh yeni yonet-
melik olmustur. Bu yonetmelik, kademli sanatgilarla yeni sanatgilar arasin-
dakd goras ayrihgimn basbutun su yazune gikmasina neden olmustur. Ki-
mi sanatgilar tiyatrodan aynlmig ya da uzaklastinlmiglardir. Bu yonetme-
lik geregince 1952 yihinda bir edebi heyet kurulmugtur. Edebi heyetin go-
revi hangi oyunlann sahnelenebilecegini saptamaktir. 1952 yilinda Orhan
Hangerlioglu kurumun bagina getirilir. Yonetmen sikintissu gidermek
tzere Dusseldorf Sanat Akademisi ve Koln Universitesi Tiyatro Bolu-
mu'nde okumus olan, Alman asill yonetmen ve sahne tasanmcis1 Max
Meinecke, Belediye Bagkam Prof. Dr. Fahrettin Kerim Gokay tarafindan
Viyana'dan davet edilmis ve Sehir Tiyatrosu'na bagyonetmen olarak atan-
mstir. Meinecke alt1 y1l bu gorevde kalir. Max Meinecke daha sonra Dev-
let Tiyatrosu'nda yonetmen olarak oyunlar sahneleyecek, Devlet Konser-
vatuvan'nda, Dil ve Tarih Cografya Fakultesi Tiyatro Kursusi'nde ogretim
elemam olarak gorev yapacakur. Ellili yillarda Istanbul Sehir Tiyatrosu
kurulusu i¢inde iki yeni sahne daha agihr. 1955 AraliK ayinda Eminénu
Bolumu ve aym tarihte Yeni Tiyatro gosterimlerine baglar. Hakan Altiner
Sehir Tiyatrosu'nun gelisimiyle ilgili olarak su bilgiyi vermektedir:
“Oyunun sahnelenmesine, dekorlann yapimina, oyunculann segimine
gosterilen ozenle birlikte, izleyicilerin sayist da her gecen gun
¢ogalmakta ve yepyeni sahnelere ihtiyag duyulmaktadir. Yuzbinlerin
sicak yaz gecelerini ferahlatan Gulhane Parki da bu yillarda Sehir
Tiyatrosu'nun bir sahnesi olur.™
Sehir Tiyatrolan’nda duzenli olarak temsiller verilmesine, yeni sah-
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nelerin agilmasina kargin i¢ huzursuzluk surmekte sanatgilar yonetimden,
yonetim sanat¢ilardan yakinmaktadir. Sehir Tiyatrolan'nin nasil duzeltile-
cegi ellili yillann tarugilan konusu olmustur. Bu konuda Prof. Dr. Metin
And su bilgiyi aktanyor:
“1954'te Istanbul Sehir Tiyatrosu yine huzursuzluk igindeydi. Varlik
dergisi ‘Sehir Tiyatrosu hakkinda ne dusuntuyorsunuz? sorusunu
yoneltmistir. Sait Faik, Fazil Husnu Daglarca, Haldun Taner, Oktay
Akbal, Salah Birsel, Tun¢ Yalman, Zahir Givemli, Sabahattin
Eyuboglu, Adalet Cimcoz, Behget Necatigil, Nurettin Sazi Kosemihal
cevaplannda ozellikle oyun se¢imini, halkin begenisini, sagduyusunu
hige sayan tutumunu ve Edebi Heyeti baglica aksakhk konusu
gormuglerdir.™
1959 yihinda Devlet Tiyatrosu Genel Mudurlugia’'nden ayrilmis olan
Mubhsin Ertugrul yeniden Sehir Tiyatrosu'nun bagina getirilir.

Kirkli yillann 6nemli bir gelisimi, 1946'da 1zmir Sehir Tiyatrosu’nun agil-
masidir. 1zmir Halkevi Tiyatro Kolu ¢alismalanm amator duzeyde surdu-
rarken Avni Dilligil'in girisimi, donemin belediye bagkaru ve belediye
meclisi uyelerinin destegiyle kurulan 1zmir Sehir Tiyatrosu, Kualtarpark
Sergi Sarayr'nda, Strindberg'in Sug¢lu mu? adh oyunuyla perdelerini agmg-
tr. Bu binanin 1948 yihinda yanmasi uzerine 1zmir Sehir Tiyatrosu etkin-
likleri Halkevi sahnesinde surdaralir. Tiyatronun sorunlanmn giderilme-
sine yardimci olmak uzere 1zmirli aydinlann kurduklan Tiyatro ve Kultur
Sevenler Dernegi tiyatronun parasal ve yonetsel sorunlanmin ¢ézamune
yardimci olmaya ¢ahgirsa da, bu ¢aba tiyatroyu ancak dort yil ayakta tuta-
bilmistir. 1zmir Sehir Tiyatrosu, agildig1 y1ldan baslayarak kapanincaya ka-
dar ¢ocuk temsillerine de yer vermistir. Bu tiyatroda ilk kez sahneye ko-
nulan ¢ocuk oyunu Mumtaz Zeki Taskin'in Altin Kalem’idir. Belediye mec-
lisinin karanyla kapatildig: 1950 yihna kadar 1zmir Sehir Tiyatrosu'nda el-
li iki degisik oyun sergilenmis, 1947-50 yillan arasinda otuz iki say1 Ti-
yatro adh bir dergi yayimlanmustir. Izmir Sehir Tiyatrosunun Izmir'in sa-
nat ve kalturtune bir katkis1 da 1zmirli oyun yazarlannin yetismesine firsat
yaratmis olmasidir. Necati Cumal’'nin Bos Besik adh oyunu 1949 yilinda
ilk kez bu sahnede sergilenmistir.'

1zmir Sehir Tiyatrosu kapatildiktan sonra sanatgilann kisisel giri-
simleriyle kurduklan 1zmir Komedi Tiyatrosu ve Bizim Tiyatro topluluk-
lan kisa sureli caligmalanyla 1zmir'in tiyatro yasamim canh tutmaya cahs-
muglardir. 1zmir Tiyatro Sevenler Dernegi'nin girisimiyle 1955 yih sonun-
da, Necati Cumalr'nin yonetiminde kurulan Ara Tiyatro da kisa stre son-

1 Metin And, Cumhuriyet
Donemi Tiyatrosu, Tarkiye
1s Bankas: Kaltdr Yaywnla-
n, Ankara 1973,

Sehir Tiyotrosu

1 Efdal Sevingli, lzmir'de
Tiyatro, Ege Yaymncilik,
|zmir 1994.
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1 Efdal Sevingli, age.

Adana
Sehir Tiyatrosu

1 Nurhan Tekerek, Cum-
huriyet Doneminde Ada-
na'da Bati Tarn Tiyatro
Yasam: (1923-1990), Kul-
tar Bakanhg: Yaywnlan,
Kaltar Sanat dizisi, 1997

Ozel tiyotrolar

ra dagilir. 1zmir seyircisi, 1956 yilinda 1zmir Devlet Tiyatrosu kurulunca-
ya kadar bagka kentlerin tiyatro topluluklanmn turne temsillerini izle-
mekle yetinmek zorunda kalir. Kultarpark bu topluluklar i¢in ¢ok elveris-
li bir mekan olarak degerlendirilir.'

Adana, cesitli topluluklann yaptiklan turne temsillerinden, Gengler Tem-
sil Mahfeli'nin ve Adana Halkevi Temsil Subesi’nin ¢alismalanndan tiyat-
ro sanatini tanimig tiyatro seyircisini yetistirmis bir kenttir. Kirkh yillarda
Adana’da bir gehir tiyatrosu kurulmasi yolunda tiyatro sanat¢isi Burhanet-
tin Tepsi'nin, Adana Halkevi Temsil Subesi'nden bir grubun girisimleri
sonugsuz kalirsa da 1954 yiinda Devlet Tiyatrosu'nda hazirlanmis olan
Yagmurcu adh oyunla Adana Sehir Tiyatrosu resmen agilmis olur. Devlet
Tiyatrosu sanatgis1 Vedii Cezayirli yonetiminde ilk iki yil bu tiyatroda
Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen oyunla agilir. 1958-59 mevsimi ise, Har-
put'ta Bir Amerikah adh oyunu sergileyerek agar. Etkinligini 1964-1965
mevsimi sonuna kadar surdurmus olan Adana Sehir Tiyatrosu repertu-
annda daha ¢ok yerli oyunlara ve ciddi oyunlan dengelemek uzere yaban-
c1 bulvar guldarilerine yer vermistir. Sanatg1 kadrosunda sik sik kopma-
lar olan, yogun bir i¢ huzursuzluk yasayan Adana Sehir Tiyatrosu 1965 y1-
linda kapanir. Adana tiyatrolan uzerine aynntih bir aragtirma yapmis olan
Nurhan Tekerek’in bu konudaki yorumu gunumuzde yasanan sorunlara
da 151k tutmaktadir:
“Genellikle sezon basinda gosterilen 6zenli tavir sezon boyunca
stirmemis, gise ugruna tutarsiz bir oyun politikasi izlenmigtir. Aynca
oyunlann bir¢cogunun icerik olarak, ydrede ¢ogunlugu olusturan
kitlelerin gercegiyle bulustugunu séylemek de pek miamkin degildir.”

Kurkh yillarda Istanbul'da etkinlik gosteren 6zel tiyatrolara gelince, 1942
yihnda Avni Dilligil'in girisimiyle Ses Opereti Toplulugu kurulmus, 1947’
de bu topluluk dagilmig, daha sonra 1948'den 1955 yilina kadar etkinlik-
lerini Yeni Ses adi altinda suardurmustar. Pek ¢ok unla sanatgiyr kadro-
sunda bulunduran bu tiyatroda daha é6nce Sehir Tiyatrosu'nun sevdirdigi
yerli operetler sahnelenmigtir. Istanbul Opereti bu topluluktan aynlan bir
grup sanatci tarafindan kurulmustur. Onceleri Taksim'deki Maksim loka-
linde temsillerine baglayan sonra Elhamra Sinemas’na gecen lstanbul
Opereti, 1959-60 mevsiminde adin: Istanbul Tiyatrosu'na gevirerek mu-
zikli komedi ve vodvil turinde oyunlar sergilemeyi sardarmustiar. Yeni
Ses toplulugunun geride kalan sanatgilanysa, Sen Ses Opereti ad1 altinda
onceleri Zeki Alpan, daha sonra Vahi Oz'in yonetiminde yerli ve yabanci



1940-1960 DONEMI: UMUTLU YILLAR 115

operet tura oyunlar ve muzikli komediler sergilemislerdir. Bu tiyatro
1961-1962 mevsimi sonunda kapanmugtir. Operet turinde oyunlar sah-
neleyen bir baska topluluk da Sadi Tek, Muammer Karaca igbirligiyle ku-
rulmus olan Yeni Halk Opereti olmustur. 1940-50 yillan arasinda etkin-
lik gosteren otekd tiyatro topluluklan Atila Revu Toplulugu, Istanbul Vod-
vil Tiyatrosu, Dogu Tiyatrosu, Cevdet Guldaricu, Eti Tiyatrosu, Seniye
Tepsi Tiyatrosu, Toto ve Sitki Akgatepe Tiyatrosu, Vahi Oz Opereti, Avni
Dilligil'in Mumtaz Ener’le birlikte kurduklan Cigir Sahne, Saat 6 Tiyatro-
su'dur. 1952 yilinda operet oynamak tzere kurulmus olan bir topluluk da
Aksaray’daki Aynur Sinemasi’'nda temsillerine baglayan Tevhit Bilge Tiyat-
rosu'dur. Bu tiyatronun ileriki yillarda dagihp yeniden toplandig1 ve sik
sik salon degistirdigi gorulecektir.'

Ellili yrllann énemli tiyatro olaylanndan biri, Muammer Karaca’nin
kendi binasim yaptirmas: olmustur. Karaca Tiyatro, 1955 yilinda Refik
Kordag'n yazdigy Etnan Bey Duymasin adh politik guldurayle agilmistir.
Zamamn Bagbakanini sevimli bir bi¢imde taglayan bu oyun ¢ok tutulmus
ve yonetim tarafindan hosgoriyle karsilanmistir. Muammer Karaca Tiyat-
rosu'nun en unla yapitiysa, Refik Kordagin Muammer Karaca ile birlikte
sahneye uyarladiklan, yetmisli yillara kadar 4000' askin kez seyirci 6nu-
ne ¢ikarak izlenme rekoru kiran Cibali Karakolu oldu. Bu oyun, semt ka-
rakoluna topladig) ¢evre halkimin gunlik yasamindan kesitler vererek bil-
dik bir yasam bigimine ayna tutarken, gulduricu oldugu kadar hizun ve-
rici olan gergeklere dikkat ¢ekmistir.

Sahne yasamina Darulbedayi'de baglayan, sonra 6zel operet toplu-
luklannda sahneye ¢ikan ve giderek kendi toplulugunu kuran Muammer
Karaca, tuluat tiyatrosu gelenegini politik taglamalarla gincel olana uygu-
lams, kahn ¢izgili guldara kanavasi iginde dogaglamaya bolca yer vererek
hem oyunculuk hunerini gostermis, hem de sahneden dogrudan seyirci-
ye yonelttigi taslamalarla kivrak zekdsim kamtlamistir. 1k kadrosunda
Adile Nasit, Salih Tozan, Selim Ozcan, Ziya Keskiner, Tolga Tigin, Guler
Kipgak, Mesude Eker, Aysel Gurel gibi sanat¢ilar bulunan, daha sonra bu
kadroya yeni sanatgilar eklenen Muammer Karaca Tiyatrosu'nun Turk ti-
yatro yasaminda kendine 6zgu bir yeri vardir. Muammer Karaca Tiyatro-
su 1959'da dagilmis, bir y1l sonra yeniden kurulmustur.

Ellili yillarda kurulan ve uzun yillar yasamim basan ile surduren
ozel tiyatro topluluklanndan biri de Dormen Tiyatrosu'dur. Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde tiyatro egitimi gormus olan Haldun Dormen’in yone-
timinde 1954 yiinda kurulan amator nitelikli Cep Tiyatrosu, Haldun
Dormen'in yonettigi kurslardan yetisen oyunculann 1955 yilinda profes-

1 Metin And, Cumhuriyet
Dénemi Turk Tiyatrosu, s.
210-217.
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yonel nitelikte sergiledikleri Papaz Ka¢ti adh oyunla Dormen Tiyatrosu’na
donasmus, bu oyunda rol alan geng sanatgilar bu tiyatronun ilk kadrosu-
nu olusturmugtur. Bunu izleyen iki y1l Cep Tiyatrosu amator etkinlikleri-
ni surdarmusg, 1957 yihnda Dormen Tiyatrosu, Cep Tiyatrosu'ndan tama-
men aynlmugtir. Aym y1l Kuguk Sahne’yi kiralayan Haldun Dormen, 1962
yihna kadar oyunlanm bu tiyatroda sahnelemistir. llhan 1skender, Bilge
Zobu, Erol Keskin, Yilmaz Gruda, Altan Erbulak, Erol Gunaydin, Zerrin
Arpad, Yildiz Alpar, Aydemir Akbag, Can Kolukisa gibi kimi bugune dek
sahnede sanatim surdiren oyunculardan olusan ilk oyuncu kadrosu, Tol-
ga Askiner, Cahit Irgat, Gulsum Kamu, Musfik Kenter, Goksel Kortay, Pe-
rihan Koksal, Yilmaz Koksal, Tuncel Kurtiz, Basar Sabuncu, Duygu Sag-
roglu, Ulvi Uraz, Tung Yalman, Guzin Ozipek, Cahide Sonku, Gulriz Su-
ruri, Nisa Serezli gibi sanat¢ilann da katihmlanyla geligmigtir. Baglangigta
her turden oyuna yer veren repertuannda giderek vodvillerin, bulvar ko-
medyalanmn yogunluk kazandigy Dormen Tiyatrosu'nun, ¢ok dinamik,
cok tartimh yénetim ve oyunculuk yetenegi isteyen bu turlerde bagsanh
olarak tiyatro yasamimizda kendine 6zgu bir yer aldig1 goralecektir.

1959 yilinda Devlet Tiyatrosu'ndan kendi istekleriyle aynlan Yildiz
Kenter ve Musfik Kenter, Muammer Karaca ile isbirligi yaparak Ertugrul
Muhsin yonetiminde, daha o zaman ad belirtilmemis olan bir topluluk
kurmuglardir. Bu topluluk, 1961 yilinda kurulacak olan Kent Oyunculan
toplulugunun ¢ekirdegini olusturmustur.

Ellili yrllarda Ankara'da da 6zel tiyatro agma girisimlerinin bagladi-
g1 gorulur. Devlet Tiyatrosu sanatgilan zaman zaman bagh bulunduklan
kurumdan aynlarak kendi topluluklann kurarlar. 1953'ten beri gosterim-
lerini Ankara’da surdiren Sadi Tek Tiyatrosu'nu saymazsak Ankara'da ilk
ozel tiyatro, Devlet Tiyatrosu sanat¢ilanndan Oguz Bora, Baykal Saran, 11-
kay Saran, Kadriye Tuna, Ziya Akelli, Faz1l Garan, Sakir Bozbagn kur-
duklan Besinci Tiyatro olmustur. Daha sonra bu tiyatro salonu yeniden
onarlarak yerine Devlet Tiyatrosu’'nun Yeni Sahne’si agilacaktir.

Bu yillarda kimi amator tiyatro topluluklan tiyatro yasamina yeni bir so-
luk, yeni bir renk ve canhhk getirmigtir. Bu topluluklann basinda Geng
Oyuncular gelir. 1957 yilinda Teknik Universite, Galatasaray Lisesi, Ro-
bert Kolej, Edebiyat ve Tip fakulteleri 6grencilerinden tiyatro seven bir
grubun Geng Oyuncular toplulugunu kurduklan goérular. Sonraki yllar-
da Dostlar Tiyatrosu'nun ve Arena Tiyatrosu'nun ¢ekirdegini olusturacak
olan bu grup i¢inde Genco Erkal, Mehmet Akan, Cetin Ipekkaya, Ergun
Koknar, Yucel Tanyeri, Oya Kaynar gibi, ileride tiyatroyu profesyonel bir
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ugras olarak surdirecek olan sanatcilar yer almislardir. Bu konuda etrafli
bir aragtirma yapmis oyan Dr. Gulayse Erkog su saptamayl yapmigtir:

“Geng Oyuncular toplulugu, Turkiye’de kotanlmaya ¢ahgilan kultar

seferberligi icinde yer almig olan bir topluluktur. Topluluk ¢calismalan

gerek toplumcu cizgisi ve ¢abasi, gerek denemeci, aragtirmact yam ve

girisimleri ile hem Dostlar Tiyatrosu kuruculan igin, hem de etkinlikle-

rine atilan diger amator tiyatrocular icin bir okul olmugtur.™
Geng Oyuncular'in yayimladig bildirgede toplulugun amacinin iyi tiyat-
rodan uzak topluluklara tiyatro gotarmek: oldugu, bu amagla toplulugun
sistemli ve verimli bir calismayla semt semt, sehir sehir dolastiklan belir-
tilmigtir. Gen¢ Oyuncular'm bu baglamda gerceklestirdikleri cok onemli
bir girisim 1958-1960 yllan arasinda art arda dizenlenen Erdek Senli-
gi'dir. Bu senlik o yillarda Erdek’i bir kaltar merkezine donustarmus,
amator ve profesyonel tiyatro sanat¢ilanni bulusturmus, orkestra konser-
leri, bale, san, sinema gosterileri, resim, karikatur, fotograf, kitap sergile-
ri, siir ve fikra resitalleri, sanatcilarla yapilan soylesilerle sanati, birkag bu-
yuk ayncalikh kentin kualtar zenginligi olmaktan ¢ikanp halk kitlelerine
ulagtirma yolunda atilan 6nemli bir adim olmustur. Gen¢ Oyuncularin
bir bagka basansi da Avrupa’nin oncu yazarlannin oyunlan yaninda, Tav-
tati Kutapati, Vatandas Oyunu, Buyucu Oyunu, Keloglan gibi, toplu calis-
mayla olusturduklan oyunlan ve toplulugun uyesi Atila Alpoge’nin Curik
Elma, Kervan, Mehmet Akan'in Kiraz Cigek A¢tyor Aykin Dam Ustiinde, Ah-
met Kudsi Tecer'in Bir Pazar Gunu adli oyunlan gibi, geleneksel oyunlan-
mzin 6z ve bicim ozelliklerinden yararlanma yolunda ciddi denemeler
olan yapitlan sahneleyerek tiyatro sanatina yeni bir renk katmalan, yeni
bir ufuk agmalan olmustur.

Turk tiyatrosunun gelisimine katkida bulunan bir amator topluluk
da 1955 yihinda Ankara'da kurulmus olan Ankara Deneme Sahnesi'dir.
Minip Senyicel, Aydin Erdem, Erol Kardeseci'nin tiyatro sevgisiyle ger-
ceklesen bu girisim 1956'da Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti ad1 altin-
da bir dernek yapisina kavusur. 1k oyunu olan Molitre’in Cimri’sinden
baslayarak duzenli temsiller veren Deneme Sahnesi etkinliklerini gunu-
muze kadar suirdarmustur. Zafer Ergin, Erkan Yucel, Halil Ergun, Koksal
Engur, Rusta Asyah gibi ganumuzin onde gelen sanatcilan tiyatro yap-
maya Deneme Sahnesi’'nde baglamig, Yilmaz Onay, Nihat Asyali, Nurhan
Karadag bu sahnede yonetmenlik yapmislardir. Camus, Sartre, Tardieu,
Brecht gibi ¢agdas yazarlann oyunlanni sahneleyen topluluk Nihat Asya-
I'min Yagar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir adli romamindan oyunlagtirdig
Uzundere ile Nancy Festivaline katilmis, Yilmaz Onayin yonettigi bu

1 Gulayse Erkog, Tark Ti-
yatrosunda  1960-1970
Donemi, Ankara Universi-
tesi, Sosyal Bilimler Ensti-
tasy, Tiyatro Anabilim
Dali'nda hazirlanmis olan
doktora tezi, Ankara,
1993.
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oyunla buyuk odule layrk gorulmugstar. Munip Senyticel'in yonettigi Gun-
gor Dilmen'in Ayak Parmaklan adh oyun da uluslararasi senliklerde odul
almstir. Deneme Sahnesi'ni uzun yillar yonetmis olan Nurhan Karadag
dramatik koylt oyunlan tzerinde yaptigi arastirmalann sonucu olarak
derledigi oyunlan bu toplulukta sahnelemis, Anadolu'da yasamakta olan
bu halk tiyatrosu geleneginden ¢agdas tiyatroda yararlamlabilecegini Unal
Akpinarn Bozkir Dirligi adli oyununu koy seyirlik oyunlan bigeminde
sahneleyerek gostermistir. Deneme Sahnesi, Basar Sabuncu’nun Ger¢ek
Kavga, Gulsen Karakadioglunun Asis gibi oyunlann Nurhan Karadag yo-
netiminde seyirlik koy oyunlan biceminde ve soylesili tiyatro olarak
oyunlagtirmis, Anadolu'nun cesitli yorelerinde seyircinin katihimini sagla-
yarak sergilemistir. Ginumuzde Senol Tiryaki'nin baskam oldugu Dene-
me Sahnesi, tiyatromuza kendine 6zgu kisiligini kazandirma yolundaki
denemelerini her y1l yeni oyunlar sergileyerek sirdurmektedir.

Bu donemde gerceklestirilmis olan 6nemli bir girisim universitede tiyatro
egitimine yer verilmesi oldu. Dis ulkelere yaptig1 gezilerde tiyatro egitimi
yapan universiteleri ziyaret eden Muhsin Ertugrul, 1956 yilinda yazdig
bir yazida. “Yalmz gonul istiyor ki, en yakin zamanda bizim universitelerimiz
de, ozellikle tiyatro yazarlanmzin yetisebilmesi icin edebiyat fakultelerinde bi-
rer tiyatro enstitiisii kursunlar ve boylelikle biz Avrupa ve Amerika'dan, hele
simdi Asya'dan geri kalmayalhm.” diyordu.' Muhsin Ertugrul'un bu dilegi-
ni paylasan aydinlann bir kamuoyu olusturmasi sonucu 1958 yilinda An-
kara Universitesi Dil ve Tarih—Cografya Fakultesi'nde bir Tiyatro Enstita-
su kurulmugtur. Prof. Bedrettin Tuncel ve Prof. Irfan Sahinbagn girisi-
miyle ve fakulte dekani Prof. Dr. Ekrem Akurgal'in destegiyle gerceklesti-
rilen bu girisimin amaci, Ankara Universitesi Senatosu’'nun 24.12.1957
tarihli toplantisinda saptanmis ve 3.1.1958 tarihinde Milli Egitim Bakan-
lig1 tarafindan onaylanmis olan yonetmeliginde belirtildigine gore, dunya
ve Turk tiyatrosunu incelemek, tiyatro tarihimizi ve eserlerimizi yurtigin-
de ve yurtdisinda tamitmak i¢in incelemeler ve ¢aligmalar yapmak, tiyatro-
yu bilgi ve anlaysla izleyebilecek, tiyatro kultiura olan mezunlar yetistir-
mek, 6zellikle geng yazarlara tiyatro yazma teknigini 6gretmek olarak sap-
tanmstir. Akademik egitim gérmus tiyatrocular yetistirme dileginin ger-
ceklestigini goren Muhsin Ertugrul soyle diyordu:
“Sessiz sedasz etkinlige gecen bu enstitunun Turk tiyatrosunda en
buyik devrimi yapacagina otedenberi inananlardan biriyim. |[...]
Tiyatro yazarhgimz bu gine kadar kendi kendine yetissin diye
biraktigimz bakimsiz, kurak bir alanda yillarca ¢abaladi durdu. |...]
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Tiyatro yazan yetismek isteyen istidatlara teknik yonden bilgi verecek
olan bu enstitunun Turk tiyatrosuna iyi yazarlar yetistirecegine
inamyorum ve inangla enstituyi bu kadar lisa bir zamanda kuranlara
hayranligim ve minnetimi haykirmak istiyorum. [...] Bence bu enstiti;
Turk tiyatro tarihinde dogru atilmig ucancu adim, uguncu temel diregi
olarak yer alacaktir.”
1 Mart 1958 tarihinde galismalanna baglayan enstitinun baskani
Prof. Bedrettin Tuncel, yardimcis: Prof. Irfan Sahinbas ve ilk asistan1 Sev-
da Sener, kisa bir sire sonra Ozdemir Nutku oldu. Rockefeller Vak{rnin
yardimiyla yurdumuza gelen Amerikali unlu tiyatro adami Prof. Macgo-
wan'in yonettigi ilk oyun yazarhg seminerine Refik Erduran, Metin And,
Haldun Taner, Cetin Altan, Aziz Nesin, Turgut Ozakman, Orhan Asena,
Cahit Atay, Nazim Kursunlu, Suat Tager, Handan Uran, Sevgi Batur (San-
1), Ziya Demirel, Sabahattin Engin, Muvaffak Ihsan Garan gibi, o ginin
geng yazarlan ve sanat¢ilan katilmiglardir. Daha sonra bu seminerler Prof.
Grant Redford tarafindan yénetilmis, aynca Mustafa Nihat Ozon, Refik
Ahmet Sevengil, Ahmet Kudsi Tecer, Haldun Taner, Prof. Bedrettin Tun-
cel tarafindan verilen dersler eklenmistir. 1961 yihnda kapatilan Tiyatro
Enstitisa, 1964 yilinda dort yilhik egitim veren bir tiyatro kirsusu olarak
acilmus, basina Prof. Dr. Melahat Ozgu getirilmig, Metin And, M. Meinec-
ke kadroya katilmiglardir. Bugun Ankara Universitesi Dil ve Tarih--Cog-
rafya Fakultesi Tiyatro Bolumu, Tiyatro Tarihi ve Teorisi Anabilim, Dra-
matik Yazarhk ve Oyunculuk Anasanat dallannda, lisans ve yuksek lisans
duzeyinde ogretim ve egitim yapmaktadr.

Kirkh ve ellili yillar yerli oyun yazarhgimizin gelisme yillan olmustur.
Mahmut Yesari, Resat Nuri Guntekin, Vedat Nedim Tér, Necip Fazil Ki-
sakurek, Faruk Nafiz Camhbel, 6nceki donemde oldugu gibi oyun yazma-
y1 surdurmektedirler. Selahattin Batu, Ahmet Muhip Dranas, Ahmet Kud-
si Tecer, Cevat Fehmi Bagkut, Nahit Sim Orik, Oktay Rifat Horozcu, Sa-
bahattin Kudret Aksal, Necati Cumah kirkh yillann; Haldun Taner, Tur-
gut Ozakman, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Nazim Kursun-
lu ellili yillann tiyatro yazimmiza kazandirdigy, bir béluma ileriki donem-
lerde de oyun yazarhgini surdurecek olan yazarlanmizdir. Aynca bu do-
nemde Sedat Simavi, Galip Arcan, Galip Guran, Nihal Karamagral, Cahit
Uguk, Sevgi Sanl, M. Feridun Belisar, Sabih G6zen'm bir ya da iki oyun-
lan sahnelenmistir. Kirkh yillarda yazilms oyunlann bir bolaminde bir
onceki donemin temalan yinelenmis, toplumdaki degisim ahlak yozlas-
masi olarak nitelenmis, 6zellikle yasadis: yollardan para kazanan, vurgun-
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culuk yapanlar, aym zamanda geleneksel deger yargilanna ters dustukleri
gerekgesiyle yerilmistir.

Toplum sorunlanna, ahlak degerlerindeki yozlasma olarak tani ko-
yan ve bir onceki donemde yazmis oldugu oyunlannda oldugu gibi, belir-
tilerini aile, komsuluk, is iliskilerindeki uyumsuzlukta goren Necip Fazil
Kisakuarek'in, Para, Kunye, Nam—1 Diger Parmaksiz Salih adlh oyunlan Is-
tanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. 1940 yihnda Sehir Tiyatro-
su'nda sahnelenen Para, kirli isler ¢evirerek varhik edinmis bir isadamimin
sonunda kendi kurdugu tuzaga dusugunu gosterir ve bu oykuyu etkileyi-
ci konugmalar ve vurucu olaylarla canlandinr. Nam—1 Diger Parmaksiz Sa-
lik’te ise, eski bir kumarbazin onceki ahlak dis1 yasantisi sirasinda yitirdi-
gi ve yillar sonra buldugu oglunu kendininkine benzer bir sondan koru-
mak icin harcadig) ¢aba sergilenmis, bu konu gergevesi icinde ikiyuzlu,
duzenci, koétucul varsil kentsoyluyla yuce gonulla, 6zverili, darast halk-
tan kisiler karsilastinlmastir.

Faruk Nafiz Cambhbel, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen
Yayla Kartah adh oyununda saf ve durust bir Anadolu ¢ocugunun paraya
sayg1 gosteren, yabanci ozentisi Istanbul sosyetesindeki acikh durumunu
ele almig, guzel sesiyle sosyete hamimlanm buyuleyen gencin kisiliginin,
dus kinkhig ve bu celisik degerler arasinda bir karpint1 bohgasina donme-
sini sergilemistir.

Nahit Sim Orik (1894-1960), Para Ugrunda adlh oyunuyla toplumda-
ki ahlak ¢okuntusu konusunda yirmili yillardan bu yana islenen temay yine-
lemis ve kirli iglerini yurttebilmek i¢in kansindan yararlanan bir isadaminin
bu davramisim akla yakin bir is ortakhg olarak yorumladiginmi gostermistir.

Gorualdugu gibi oyun yazarlanmn bir bélumu, bir 6néeki déonem-
deki elestiri anlayisim kirkh yillarda da surdarmekte, toplumdaki degisi-
mi ahlak degerlerindeki ¢okuntu olarak agiklamakta, bu ¢okuntuden
Batihlagma'y1 yanhs yorumlamis olan modern kesimi sorumlu tutmakta-
dir. Regat Nuri Guntekin, Vedat Nedim Tér, Cevat Fehmi Bagkut gibi 6n-
ceki oyunlarinda deger yargilannda meydana gelen degisimi, tinsel deger-
lerin yitimi baglaminda ele almig olan yazarlarsa, yeni oyunlarinda gittik-
ce guclenen ticaret ekonomisinin neden oldugu sorunlar uzerinde dur-
makta, ticaretin vurgunculuk olarak anlasilmasim ve bunun toplum ahla-
ka uzerindeki olumsuz etkisini elestirmekte, lkinci Danya Savag: ortami-
nin neden oldugu darhktan yararlanarak kirli isler ¢evirenleri yargilamak-
tadirlar. Oyun yazarlary, icinde bulundugu deger karmasasindan huzursuz
olan, toplumsal rolunu belirlemekte zorluk ¢eken, ayn1 zamanda ekono-
mik ¢alkanti yazunden para sikintisi ceken orta halli insanlann tepkileri-
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ni dile getirmiglerdir. Duruma genis agidan bakmay1 bagaran Resat Nuri
Guntekin kendi romanindan oyunlastirdigy ve 194344 mevsiminde sah-
nelenen Yaprak Dokumu adh oyununda toplumdaki degerler ¢atigmasim
ve bu ¢atismamn dramatik sonuglanm inandina ve dasundarnica bigim-
de yansitmigtir. Oyunun 6ykusu, emekli memur Ali Riza Bey ailesine bu-
lasan modern yagama hevesinin, aile ayelerini nasil yikama sarukledigini
anlatir. Fakat, yazann bu malzemeyi oyunlastinrken ytzeysel bir Bat taklit-
ciligi elestirisi yapmadig, sorunu daha derinden kurcaladig gorular. Ali Ri-
za Bey'i yilama surikleyen biraz da kendi hatasidir. Canku o, toplumda
meydan gelen degisimi dogru degerlendirememistir. Ali Riza Bey her top-
lumsal gelisimin potansiyel bir tehlike olusturdugu kuskusu tasiyan tutu-
cu insanlann prototipidir. Cahstig) isyerinde karsilastig1, namus sorunu ola-
rak yorumladig1 bir duruma agin tepki gosterir ve isinden aynlir. Bu, aile-
nin yoksul dagmesi, babanin aile uzerindeki otoritesini yitirmesi, cocukla-
nn1 tehdit eden tehlikeyi gordugu halde ne 6nlem almaya, ne de onlan
uyarmaya guci yetmemesi ve onlann yikimina tamklhk etmek zorunda
kalmasi demektir.

“Ali Riza—- Salgin gittikge siddetini arttinyor, benim kapim da zorla-
maga baghyor. Karst koymak mu, ne ile? Leyla ile Necla, biz de yasa-
mak istiyoruz diye bas kaldinyorlar. Biz ne hakla bu cehenneme kapa-
tilyoruz? Cehennem bizim evin adi. Cocuklar artik benim ¢ocuklanm
degiller. Arasira derdimi anlatmaya ugrastiim zaman soyleyecekleri-
mi daha evvelden kabul etmemege karar vermis gibi baslanm yana bu-
kerek bir dinleyigleri var ki, sozimu yanda birakiyor. Ne kadar bagr-
sam sesimi duyurmaga imkdn yok. Nasil anlatmal?” [1. perde]

Regsat Nuri Guntekin'in asil amac1 modern yasama bigimini yargila-
mak, deger yargilanndaki degisimi sorgulamak degil, degisimin neden ol-
dugu celisik degerler ortaminda yasayan esik donemi insanlannin drami-
n1 yansitmaktir. Ali Riza Bey'in draminin toplumsal boyutu, toplumda
meydana gelen degisimse, bireysel boyutu da, belli kurallara uyarak yasa-
maya aligms, esneklikten yoksun bir burokrat olugudur. Buna, yaglanma-
nin, gucunu ve gevresi uzerindeki etkisini yitirmenin dus kinklig gibi ev-
rensel bir insanhk gercegini de ekleyebiliriz. Yazann, olaylara kugbakisi
baktigini, durumu elestirel bir gozle, fakat anlayisla degerlendirdigini gos-
teren bir belge Ertugrul Muhsin’e gondermis oldugu mektuptur:

“Bizim inkilabimiz ikidir; ictimai meselelerimizdeki inkilap, aile

hayatimizdaki inkilap. Yahut, istersen, eski kapal ve muhafazakar
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1 Resat Nuri Guntekin,
Darulbedayi dergisi,
15 Aralik 1943, say: 163.

hayattan yeni hur hayatimza gegis de. Birincisinin mucize denilebile-

cek kadar kolay gegmis olmasina mukabil, ikincisi gii¢ olmugtur ve hele

buyuk sehirlerdeki aile hayatinda buyuk sarsintilar yapmgtir ki boyle
olmas: zaruridir de. Ustelik bu inkilabin harp sonu denilen butun
dunya i¢in karma kangik bir devre tesadif etmesi, vaziyetimizi
busbutun guglestirmistir. Yaprak Dokumi ufak tefek serpintileri hald
devam eden o firtinamin masahdir.™

Regat Nuri Guntekin, Eski Sarki’'da dokunakh bir sevi karginhg, Yap-
rak Dokumii'nde ac1 bir kusak ¢atigmasi gercevesinde ele aldig degerler de-
gisimini, sonraki oyunu Balikesir Muhasebecisi'nde (1953) gununun gergek-
leri agisindan yeniden degerlendirmis ve Yaprak Dokumu’ndeki, modernlik
firtinasina tutulan gocuklanna yenik dugsen babanin 6ykusunu tersine ce-
virerek paranin egemenligine giren ¢ocuklarina oyun oynayan ve onlan ye-
nik dusuren baba 6ykustunu islemistir. Donem, ticaretin vurgunculuk an-
lamina geldigi, yasadisi yollarla buyuk servetler kazanildig) donemdir. Bu
donemde cahskanlhk, namus, durastluk degil, para sayg: gormektedir. Bir
Anadolu kentinde kuguk memur olarak ¢alisan baba, kans1 ve ¢ocuklan
tarafindan kucumsenir. Onlann yegledigi kazang yolunu sectigindeyse ai-
lesinden higbiri karsilastig1 sorunlan goguslemeye yanasmaz. Babanin za-
feri, onlann boyun egdikleri ahlak ¢okuntusunin bilincine varmalandir.

Vedat Nedim Tér, Hep veya Hi¢ (1951).adh oyununda, yoksulu
ezen, dostluga, sevgiye yuz cevirten bir ticaret anlayigi icinde, zengin ol-
may “insanhigin kader salterlerini elinde tutmak” olarak yorumlayan tutku-
lu adamin dramimi islemistir.

Donemin, ¢ok oyun ureten, dramatik yapiyr kurmada kliselesmis
formulleri kullanarak duygulandinc: ve guldurucia durumlar yaratan ve
toplumun ortak sorunlanny, orta sinif seyircinin bakis acisindan degerlen-
direrek seyirci cogunluguna yonelmeyi basaran popiler yazan Cevat Feh-
mi Baskut (1905-1971) olmustur. Ayn1 zamanda gazeteci olan yazar, gun-
luk yasamda gozlemledigi gercekleri seyircinin kolay anlayacag ve onayla-
yabilecegi bicimde oyunlaghrmstir. Kirkh yillardan baglayarak ellili ve alt-
mush yillarda yazilan ve sahnelenen bu oyunlarda gtncel sorunlar duygu-
landinci ya da galdaruca bicimlemelerde sergilenir. Yazann 1942—43 yilin-
da Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen ilk oyunu Buyik Sehir'de, Ana-
doludan Istanbul'a gogen ve kent yasamumin yabancisi olan saf insanlarn
Istanbul agikgozleri tarafindan nasil somuraldagn yansiilmstir. Istan-
bul'da yasanan ahlak bunalimi sergilenirken, sahte gazetecilerden, yalanci
doktorlardan, dizenci kadinlardan olusan bir zaimrenin kurbanlan olan saf
kisilerin igine dugtukleri ¢ikmazdan, duygulandinc ve gialdaraca durum-



1940-1960 DONEMI: UMUTLU YILLAR 123

lar uretilmigtir. Bir sonraki y1l sahnelenen Ayarsizlar’da modemn yasama bi-
¢cimi, orta halli, geleneksel degerlere bagh kesimin bakis agisindan elestiril-
mistir. Aksaray'da saatcilik yapan, emegiyle gecinen, evine, ¢ocuklanna
bagh, iyi yurekli kansiyla huzurlu bir yasam suren Murtaza'nin al¢akgoénul-
1u, alaturka yasays bicimiyle Sisli'de, kolay kazanilmg servetini, balo, dans,
kumar gibi gosterigli eglencelerle tuketen insanlann yagam kargilagtinlmus,
bu iki farkh yasayis bicimini banndiran toplum, o siralarda yeni ¢ikan ve
bir yam Bati saat ayanna, 6teki yan alaturka saat ayarina gére duzenlenmis
cift tarafh cep saatlerine benzetilmistir. Yazar, ug yil sonra yazdigy Koca Be-
bek'te aym temay ele alir. Yasam bigimlerindeki degisimi, tipki Refik Halit
Karay'in Deli adh kisa oyununda yaptig1 gibi, yirmi bes yil akil hastanesin-
de kaldiktan sonra iyileserek evine dénen ve gordugu buyuk degisimden
etkilenen eski bir akal hastasinin saskanhg aracihgyla yansitir. Gegen yirmi
bes y1lda yalmzca yasama bigimi degil, bu bicime yon veren etik degerler
de degisime ugramstir. Aile baglan gevsemis, insanlar bencil, huzursuz, ¢1-
karc1 ve kavgac1 olmuslardir. Sayg, sevgi, baghlik, inang, seref, onur gibi
degerler kazang kaygisi i¢inde unutulup gitmistir. Yeni zengin evinin kubik
esyasini, gunluk yasarmmn pahah zevklerini karaborsadan edindigi servet-
le gerceklestirmektedir. Para hirs1 vicdanlan satin almig, insanlan gulung
duruma dusarmustar. Bu durumda kurtulusu yeniden akil hastanesine
donmekte bulan kahramammz soyle yalamr:

“Ahmet— Gugzellik vasitalan her dukkdnin camekdanminda, memnun
oldum. Fakat guzeli ne yaptimz? Sevismek imkdnlan ¢ok artms.
Plajda, dansta, pokerde, sinemada... Memnun oldum. Fakat ask: ne
yaptimz? Tamgma, konusma, toplant: ¢ok kolaylagmis. Herkes herkesle
ahbap, herkes herkesle laubali... Memnun oldum. Fakat dostlugu,
vefayr ne yaptimz? Esnaf bir misli kdn az buluyormus. Tuccar biy
gunde bin lira kazantyormus. Memnun oldum. .. Fakat kanaat,
vicdam, insafi ne yaptimz? Bir ¢oraba elli lira, bir lavantaya yuz lira,
bir mantoya bin lira harctyormugssunuz. Fakir fukaraya yardim,
merhameti ne yaptimz? Her seyde cabukluk yegdne gayeniz olmus. Her
ne pahasina olursa olsun ¢abuk gitmek, cabuk terfi etmek, cabuk
muvaffak olmak. Memnun oldum. .. Fakat sikun ve huzuru, sabn ve
itidali ne yaptimz? Muharririniz en biyuk muharrir, aliminiz en buyuk
alim, siyasetiniz en bityuk siyaset olmus. Memnun oldum... Fakat
mahviyeti, tevazuu ne yaptimz? Hersey guzel, Hersey ileri, hersey yeni,
Memnun oldum... Fakat, cevap verin bana, ecdadimizdan miras kalan
bu emanetleri ne yaptimiz?” (1. perde, s. 16)
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Cevat Fehmi Bagkut'un, gozde temas olan geleneksel-modern kar-
sithgin alayci, hatta kanayic bir anlatimla sahneye getirdigi bu oyunlan,
kent halkiyla kasaba halkam karsilastirdign Kuguk Sehir izledi. 1945—46 y1-
linda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sergilenen ve 1948 Inonu Armagani'na
layik gonilen bu oyunda, trenin anzalanmas: sonucunda bir sure kasaba-
da kalmak zorunda kalan kentli yolcularla kasaba kaymakaminin ve kasa-
ba halkinin iligkileri ele ahmyor, kentlilerle kasabalilann deger yargilann-
daki kargithklardan guldurica durumlar uretiliyordu. Yazann en unlu
oyunu ise 1948'de sahnelenen Paydos oldu. Cevat Fehmi Bagkut artik so-
runu, bir ahlak yozlasmasi olarak yorumlamakla yetinmemis, tlkenin
ekonomik duzenindeki bozuklukla da agiklamstir. Kirkh yillann sonla-
nnda dar gelirliler en vazgecilmez gereksinimlerini karsilamakta zorluk
cekerlerken, esnaf pahahliga ayak uydurabilmekte, sattign mahn fiyatim
piyasaya gore arttirarak rahatca geginebilmektedir. Oyunda ogretmenlik
gorevine vurgun, erdemli bir insan olan, fakat gegim sikantisi geken ogret-
men Murtaza, kansinin ve ona yardim eden komgulannin baskilanna ye-
nik duser ve ailesine istedikleri rahat yagarm saglamak icin sevdigi ogret-
menligi birakarak bir bakkal dukkam agar. Yazar, mesajini, Murtaza'nin
oyunun sonunda ogrencilerine yaptig1 acikh konugmayla etkileyici bir bi-
cimde seyirciye iletmigtir.

Cevat Fehmi Bagkut, gununun gerceklerine taniklik etmis bir yazar-
dir. Butun oyunlannda seyirci ¢ogunlugunu olusturan ortasimfin toplum
sorunlan karsisindaki tepkisini dile getirmis, sirasinda galdarica durum-
lar yaratarak, sirasinda oyun kigsilerine duygulandinc: konugmalar yapti-
rarak seyirciyi avucunun i¢ine almay1 basarmustir. Yazann ellili ve altrms-
h yillarda da gincel olusumlan izledigi, milletvekili segimleri, Anado-
lu'dan buyuk kentlere gog olay: gibi, 1960 askeri mudahalesi gibi, her ke-
simi ilgilendiren olaylardan oyun malzemesi urettigi gorulur. Tiyatromu-
zun verimli ve populer yazan Cevat Fehmi Bagkut'un bu dénemde yazdi-
g1 Soygun, Sana Rey Veriyorum, Kleopatra'nin Mezan, Kadikoy Iskelesi, Ma-
kine, Harput'ta Bir Amerikah, Olen Hangisi oyunlanna bakarak ellili y1llann
belli bash toplum sorunlannin neler oldugu anlasilabilir. Soygun’da, lkin-
ci Dunya Savas sirasinda yasanan mal darhgim firsat bilenlerin karabor-
sadan zengin oldugu, ticarette vicdan ve ahlak kurallannin gozard edildi-
gi sergilenmistir. Tipki Paydos'ta meslegini seven ogretmenin paranin gu-
cu kargisinda yenik dusmesi gibi, bu oyunda da durist bir yargi¢ ayni gug
kargisinda yenik duger. Sana Rey Veriyorum, o siralarda yapilan milletve-
kili se¢imlerinden, adaylann konusmalanndan, davramslanndan esinle-
nilmis bir se¢im parodisidir. Kadikoy Iskelesi, dar gelirli bir vatman ailesi-
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Cevat Fehmi Bagkut'un
Kleopatra'nin Mezar:

oyunu, Devlet Tiyatrosu,
1957.
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nin gecim sikantisi ve ev sahibinin baskisi sonucu ¢oluk ¢ocuk sokakta ag
ve acik kalisinin dramidir. Ev sahibinin kirac1 uzerindeki baskisi donemin
tiyatroya yansiyan en guncel sorunlanndan biri olmustur. Istanbul’'un or-
ta halli ailelerinin Anadolu kasabalanna go¢ etmek zorunda kahsi, yazann
daha sonraki yillarda yazdigy Gog adh oyunda da ele ahinacaktir. Makine,
yazann gosteris budalalannin bilingsiz Bati hayranhigim; Harput'ta Bir
Amerikal, aym bilingsizligin bu kez de Amerikan hayranhg) olarak gunde-
me geldigini gosteren oyunlandir. Cevat Fehmi Baskut, hemen butun
oyunlannda oldugu gibi Harput'ta Bir Amerikal’da da firsatgilann, mal ve
para dugkunlerinin kargisina ahlak degerlerine bagli, vatansever, durust
insanlan ¢ikarmistr.

Guncel sorunlardan yola ¢ikarak gulduraca durumlar kurgulama
gelenegini surduren bagka yazarlar da vardir. 1. Galip Arcan Hava Parasi,
Ekrem Resit Rey Olan Oldu adli oyunlanyla dénemin guncel sorunu olan
kiralik ev bulma zorlugu, ev sahiplerinin kira disinda bir de hava parasi
istemelerinden dogan sikintilardan guldura malzemesi uretmislerdir.

Geleneklesmis gercekgi anlatimi benimsemis olmakla beraber, gin-
cel olandan evrensele uzanmay1 basaran yazanmiz Ahmet Kudsi Tecer
(1901-1967) oldu. Tecer'in ilk kez 1947 yilinda Devlet Konservatuvan
Tatbikat Sahnesi’nde sahnelenmis olan ve sonraki yillarda pek ¢ok kez se-
yirci onune ¢ikanlan Kosebast adh oyunu, konusunun yalin, dusundurua-
cu niteligi, biciminin geleneksel olanla ¢agdas olan1 kaynagstirarak Turk ti-
yatrosuna kimlik kazandiran ozelligiyle tiyatromuzun klasiklerindendir.
Kogsebasi, bir Istanbul mahallesinin gunluk yagamini yansitir. Mahallenin
belli bagh kisileri bir kogebag: kahvesinde bir araya gelirler ve bize mahal-
le yasamindan birkag kesit sunarlar. Bu kesitlerde dogum, 6lum ve evlen-
me gibi yasgamin en belirgin asamalan yer alir. Sabahin erken saatlerinde
marangozun ogulunun dogdugu haberi gelir. Onu Macit Bey'in 6lam ha-
beri izler. Aksam kahvede bir dugun toplantisi yapilacaktir. Oyunu safak-
la baslatip gece yildizlann goranusuayle sona erdiren Bekgi, insan yagami-
nin dongusuyle evrenin dongusu arasindaki kosutluga tanikhk eder. Ya-
zar toplumsal degisime de yer vermistir. Yeni caddenin gececegi yerde
molozlar yigihdir. Yeni bir caddenin agilmasi demek, eski yapilardan bir
bolumunuan yikilmasi, genis caddenin iki yanma apartmanlann dikilmesi,
mahallenin dig goranumunun de, toplum yapisinin da degismesi demek-
tir. Mahalle kokten bir degisimin esigindedir. Kahvede toplanan mahalle-
li farkh tipik 6zellikleriyle boyle bir degisime gosterecekleri tepkinin ipuc-
lanm verirler. Degisimin yonu, yoringesi nasildir? Hangi deger yargilan
yitip gidecek, hangileri yerini koruyacaktir? Kimler ayakta kalacak, kim-
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ler yenik dusecektir? Seyirci, tipki oyundaki Yabanc: gibi, olaylan uzaktan
gozlemleyip uzerinde dugunebilecegi bir ust konuma getirilmistir. Yazar
bu oyunda geleneksel tiyatromuzun bigimleme yontemini ustalikla uygu-
lamis, oyunun anlamina uygun gostergeler kullanarak sozla ve gorantala
anlatima derinlik kazandirmistir.

Ahmet Kudsi Tecer'in 1946’da Devlet Konservatuvan Tatbikat Sah-
nesi'nde sergilenmis olan Yazilan Bozulmaz adli tek perdelik oyununu da
altmigh yillann koy oyunlanna énculik etmis olan bir yapit olarak anim-
samakta yarar vardir.

Kirkh yillarda yazilan oyunlarda oldugu gibi, ellili yillarda yazilan
oyunlarda da, Resat Nuri Guntekin, Vedat Nedim Tor, Mahmut Yesari,
Sabahattin Kudret Aksal, Cevat Fehmi Baskut gibi toplum sorunlanna her
zaman ilgi duymus olan yazarlann ve Haldun Taner, Turgut Ozakman,
Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Nazim Kurgunlu gibi geng ku-
sak yazarlannin dikkatlerini gunun gergeklerine ¢evirdikleri, bu gercekle-
ri giderek daha inandinci, daha dugunduricu dramatik durumlar iginde
yansittiklan goralur. Bu donem oyunlannda sergilenen gergekler ve tuze-
rinde durulan sorunlann basinda da, onceki oyunlarda oldugu gibi, mad-
di degerlerin manevi degerlere baskin ¢ikmasi gelmistir. Fakat bu yonde-
ki degisim farkli nedenlerle agiklanmaktadir. Sorun artik, Istanbul koken-
li 6zel bir varsil zamreye ve onlann izinden giden Ankara burokratlanna
ozgu Batih gibi yasama zuppeligi, Bat1 kulturunu tammadan taklit etme,
zuppelik ve aginhk aymazhg degildir. Aydinlann temsilcisi durumunda
olan yazarlar dramlanna uygun olan malzemeyi, yoksullasan dar gelirli-
nin, kuguk esnafin yasgammdan se¢mekte, degerler yikiminin aile icinde
neden oldugu sorunlara, ozellikle kusaklar aras1 ¢atismalara egilmektedir-
ler. Degisen ekonomik kogullar, 6zel girisimin destek gormesi, kirsal ke-
simin piyasaya agilmas, yeni bir varsil siruf yaratrmigtir. Ticaretle, vurgun-
culukla zengin olan kesimin haksiz kazancina karsin namuslu dar gelirli-
nin ve kuguk esnafin gecim sikintisina dugtugu goralar. Ticaret burjuva-
zisinin kazanci kargisinda gittikge yoksullasan burokratlann durumu da,
buyuk sermayenin guclenmesi kargisinda ezilmemeye ¢alisan kuguk esna-
fin durumu da dramatiktir. Cumhuriyet'in ilk yillannin egemen sinifi olan
burokratlar dar gelirli statusu icinde sikisip kalmig, toplumdaki eski iti-
barlanm yitirmeye baglamuslardir.1950 segimleriyle iktidara gelmis olan
Demokrat Parti, CHP doneminde oldugu gibi bir kultur ustunlugunun
temsilcileri olan seckinlerin degil, buyuk iftcilerin ve ticaret burjuvazisi-
nin temsilcisidir. S6z hakk el degistirmistir. Bu gelisme, Cumhuriyet ay-
dinin benimsedigi ve yucelttigi degerlerin de gozden dusmesine neden ol-
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mustur. Artik revagta olan, ne yolla olursa olsun bol para kazanmak, ¢ok
mala sahip olmak, gosterigli bir yasam surmektir. Tiyatroda bu degisimin
aile icinde, komsuluk ve ig iligkilerinde neden oldugu dramatik durumlar
sergilenir. Yazarlar gozlemlerini eski gorgila orta simfin gorisa dogrultu-
sunda yorumlamiglar, oyunlannda gorgusuz yeni zengin ve haciaga tiple-
melerine yer vermislerdir. Eski tutkulu, yirtic1 kadin tipi, yeni zengin ka-
ns1 olarak kahik degistirmis; kocasinin kazanciyla yetinmeyen aggozla evli
kadin, kisiliksiz koca, sorumsuz. geng kiz, delikanl, laf canbaz: politika-
c1, kisiksiz aydin tiplemeleri yaratilmigtir. Dramatik ¢atismalar ¢ogunluk-
la namuslu memur, becerikli teknik elemanla kumaz isadamu, hileci esnaf,
agikgoz hizmetli arasinda yer almistir. Resat Nuri Guntekin, Vedat Nedim
Tor, Cevat Fehmi Bagkut gibi onceki oyunlannda deger yargilannda mey-
dana gelen degisimi, manevi degerlerin yitimi baglaminda ele almis olan
yazarlann, sonraki oyunlannda gittikge guglenen ticaret ekonomisinin
toplumda meydana getirdigi ¢alkantiy1 ve bunun toplum ahlaki uzerinde-
ki etkisini elestirdikleri, yukanda inceledigimiz oyunlarda gorilmektedir.
Oyunlannda kuguk insanlann sorunlanna sempatiyle egilen, onlann gin-
luk yagantilannin gergeklerini yalin bir kurgulamayla sahneye getiren oyun
yazanmiz Nazim Kursunlu olmugtur. Oykiler gene, karaborsanin, vurgun-
culugun, ruasvetin asin boyutlara vardig bir ortamda alin teriyle geginen na-
muslu insanlann ¢ektikleri sikantilan anlatir. Yazann ellili yillann basinda
sahnelenen oyunu Branda Bezinde (1951), ev sahibinin kiray: yukseltme,
evden ¢ikarma tehditlerinden usamip bagim sokiak i¢in bir ev yapma he-
vesine kapilan yoksul kigilerin kargilagtiklan zorluklar sergilenmistir.

Ellili y1llann en buaytk atthmim ilk ya da ikinci oyunlanyla oyun ya-
zimina yeni ufuklar agan geng yazarlar gerceklestirdiler. Bu yazarlann ba-
sinda, oyun yazimim daha sonraki yillarda da surduren Oktay Rifat Ho-
rozcu, Haldun Taner, Turgut Ozakinan, Sabahattin Kudret Aksal, Orhan
Asena, Cetin Altan, Refik Erduran geliyordu. Yazarlanmizin seyircinin il-
gisini uyamk tutmak, onu istedigi yonde etkilemek i¢in melodram turine
ozgu abartil olaylar, klige tipler, uzun dokunakh konusmalar kullanmak
yerine, gozlemlerini inandinci durumlara yerlestirdikleri, yasanmakta
olan gercegin i¢inde banndirdigy drami yalin bigimlemelerle dile ve go-
runtaye getirdikleri goralayordu.

Oktay Rifat Horozcu (1914-1982), 1948 yilinda Devlet Tiyatro-
sunda sahnelenmis olan Kadinlar Arasinda adh oyununda, toplumdaki
ekonomik ve ahlaki ¢okuntayu bir aile drami gergevesinde orgutleyerek et-
kileyici oldugu kadar dugundurica bir toplum portresi ¢izmistir. Bu oyun-
da Oktay Rifat'm gunluk gerceklere ayna tutmakla, bu gercekleri kaliplasrmus
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deger yargilan baglaminda yargilamakla yetinmedigi goralar. Ahgilms yo-
rumlann digina gikalarak, aile ve komguluk iliskilerinin temelindeki uyum-
suzluk, sevgisizlik ve somuru acitici bir bigimde sergilenmigtir. Kadinlar Ara-
sinda dugunceyi pesin kaliplardan kurtanp yeni degerlendirmeler yapma yo-
lunda uyaran bir oyundur. Uyana niteliginin tarihsel kamt1, oyunun sah-
nelendigi 1948 yilinda, her turla yeni dusunceye kapah bagnaz seyircinin
tepkisine neden olmasi ve kisa bir sire sonra sahneden kaldinlmasidir.
Bu donemde Haldun Taner’in Disardakiler (1952), Ve Degirmen Dé-
nerdi (1958), Fazilet Eczanesi (1959) adl oyunlan sahnelenmistir. Disar-
dakiler, lkinci Dunya Savag: sonrasi Turkiye'sinin toplumunda meydana
gelen, dramatik nitelikli bir degisimi sergiler. Degisimin kurbani, toplum-
daki saygin yerini, aile i¢cindeki baskanlik konumunu, dostlanm, sevenle-
rini yitirmis, 6lmeden unutulup gitmis bir eski zaman insam ve ona yar-
dim etmek isteyen durust gazetecidir. Yamnu Bey, Ittihat ve Terakki gun-
lerinden kalma bir ustunluk duygusu, ofkeli, inanch asker tavn, aym za-
manda babaca sevecenligiyle Cumhuriyet Turkiyesi'nde askeri kanadin
temsilcisidir. Simdiki ortamin guvensiz, duzenci, ¢ikarci insanina yabanci
oldugu icin, yandas: olan durust gazeteci gibi yenilgiye yazgihdir. Degir-
men Donerdi’de yazar benzer bir karsithg baska bir cevreye tagimistir. Bu
kez kars1 karsiya getirilen, dis dunyaya ve gelismeye kapal bir eski zaman
ailesiyle kaypak, ¢ikarci sanatci gevresidir. Festekiz ailesinin servilerle cev-
rili, kaf kokulu, butun esyas: bakigikli dizilmis evinde bunalan sanatgi
geng, ozgurluge, kendine 6zgu yasama, kuraldisi coskuya 6zlem duyarak
evinden aynhr. Fakat sigindig) sanat ortaminda da yalandan, ikiyuzlaluk-
ten, yapayhktan bunalacak, eski korunakl dizeni icinde yasamay: yegle-
yerek, parolas1 birlik, beraberlik, dirlik, benzerlik olan evine donecektir.
Fazilet Eczanesi, yazann toplum elestisini, gercek¢i ve yanilsamac tiyatro
anlayisi icinde ve klasik olay kurgusu kullanarak yaptig1 ilk donem oyun-
lannin en olgunudur. Bu oyunda dramatik olan, yeni ekonomik gelisim-
lerden dolay: toplumda ortaya ¢ikan ikilemlerden dogar. Artik ikilik, Do-
gu ile Bat1 degerleri, alaturka ile alafranga yasam bicimi, tutucu ve ilerici
yasam gorusleri arasindaki karsithktan degil, ellili yrllann ekonomik poli-
tikas1 geregi olarak gelisen kapitalizmin insanlann yasamina dogrudan et-
kisinden dolay: ortaya ¢ikmaktadir. Olaylar, bu degisimin en belirgin bi-
cimde yer aldig) uzak bir Istanbul semtinde gecer. Bu semtte birbirleriyle
ilgili olan, iyi komsuluk iligkileri icinde yasayan sicak insanlar yasarlar.
Otuz bes yildir bu semtte eczaciik yapan Saadettin, musterilerinin 6zel-
liklerini bilir, onlann ilaglanm bu ozelliklere gore eski zamandan kalma
havan eczacih@iyla hazirlar. Oysa donem degismis, havan yontemiyle ha-
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zirlanan ilaglann yerini hazir ilaglar almigtir. Tapki Kosebasi'nda oldugu gi-
bi, degisim, semtin yapisim1 ve yagsama bigimini de etkilemektedir. Eski
guzel kuguk yapilar yikilmakta, yerine buyuk apartmanlar, is hanlan ya-
pilmaktadir. Arsalar pahalilasmigtir. Eczanenin yerine iginde bir banka su-
besinin de yer alacag buyuk bir yap1 yapilacaktir. Semt sakinlerinin ug-
rak yeri olan eczanenin yikilmasi, eski komsuluk iliskilerini etkileyecek,
bu degisime gengler kolaylikla ayak uydursalar da, yashlann uyum sagla-
makta zorluk ¢ektigi gorulecektir. Her semtte acilmaya baslayan banka su-
beleri ulke ekonomisindeki degisimin gostergesidir.

Turgut Ozakman, 1951°de sahnelenen ilk oyunu Pembe Evin Kade-
ri'nde, gunlik yasama, mustakil ev duzeninden ¢ok daireli apartman du-
zenine gegis olarak yansiyan ekonomik degisimi, yasama bigimine ve in-
san iligkilerine olan etkisiyle ele almigtir. Ozakman, ilk oyununu izleyen
Guneste On Kisi (1955), Tufan (1956) adh oyunlanndaysa toplumsal degi-
simin ahlak degerlerine olan olumsuz etkisine kars1 savagim verenlerin
dramim yansitir. Guineste On Kisi'nin kahramani yazilariyla sermayenin s6-
murusune karsi savag agmug bir gazetecidir. Toplum, gazetecinin dogru-
luk ve gercekler adina giristigi kavgay: “bir resimli roman kahramammn se-
ruveni” gibi gegici bir hevesle izlemis, bir sure sonra bikip ilgilenmez ol-
mustur. Gazeteci, savagimini yalmz bagina surdurecek kadar guglu degil-
dir. Baskiya dayanamayarak yenilgiyi kabullenmek zorunda kalir. Yazarin
yorumuna gore, toplumda sorumluluk duygusunun gelismemis olmasi,
deger yargilannin belirsizliginden, kurumlann saglam degerler uzerine
oturtulmarms olmasindan ileri gelmektedir. Tufan’daysa aym tema fantas-
tik bir ortamda ele ahnmstir. Ugtinci Dunya Savag: hazirhklanna bakip
buyuk bir tufan olacagim kestiren Nubh, ige yarar arag, formul, bitki ve
hayvanlarla birlikte kusursuz kirk kisiyi kurtararak tufandan sonra, hile-
ye, duzene, ickiye kumara yer vermeyen mukemmel bir toplum kurmay:
tasarlar. Ne var ki gemiye kagak olarak binen iki yolcu bu ideal toplumu
tehdit eden zaaflan iceri sokmay1 basarmigtir. Nuh'un “sevgi dolu, hur,
menfaatsiz bir cemiyet” ulkusu gerceklesemez. Yenilgiden, kusurluyu bun-
yesine kabul eden toplum kadar, buna tepki gostermemis olan Nuh da so-
rumludur. Turgut Ozakman'in olgunluk dénemi urina olan Duvarlann
Otesi'nde (1957) bir toplum sorunu ¢agdas bir bakisla degerlendirilmis,
suglular ve sugluluk konusunun bilimsel ve insani bir anlayisla yeniden
incelenmesi geregi uzerinde durulmustur. Yazar, toplumun suglu bularak
bunyesinden koparip attigy kisilerin, toplum kogullannin, bilgisizligin ve
sucluluk konusundaki kéhne inancin kurbami olduklanm gosteren bir

-duzenleme yaparak, kamunun bu konudaki acimasiz tavrini elegtirmistir.
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Oyun, kanun kagaklannin, sonradan hasta oldugu 6grenilen bir 6gretme-
ni rehine alarak saklandiklan bir evde gecer ve yasam savasi veren bu
umarsiz insanlann ¢ocukluk gunlerine uzanan dramim sergiler.

Gazetecinin gevresindeki yolsuzluklarla savasimi ve toplumun du-
yarsizhg1 sonucu yenilgisi, Sevgi Sanl'nin 1950°de sahnelenen Dilsizlerin
Dili adh oyununun, daha sonra da Refik Erduran’in [kinci Baski (1960),
Recep Bilginer'in Gazeteciden Dost (1962) adli oyunlannin ana temas: ol-
mustur. Sevgi Sanh zayiflann bir araya gelerek kotulugu yenecegi konu-
sunda iyimserdir. Recep Bilginer de topluma kok salmis yolsuzluklann
ancak elbirligiyle ustesinden gelinebilecegi inancindadir. Refik Erduran
ise, sorumsuz bir toplumda yenilginin kaginilmazligina isaret etmigtir. Re-
fik Erduran daha énce yazdig, 1957-58 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyat-
rosu'nda sahnelenen Deli ve ayn1 tiyatroda bir y1l sonra sahnelenen Bir Ki-
lo Namus adli oyunlaninda da aym elestiriyi, para hirsimn insam galung
durumlara dusurdugunu gosteren bir kurgulama iginde dile getirmistir.
Mahmut Yesari'nin Serseri (1952) adl1 oyununda iyi yurekli, namuslu bir
gazetecinin patronu tarafindan somurulmesi ve bunun hakh bir ig iliskisi
olarak yorumlanmas yan tema olarak ele alinmsg, toplumun kat1 toreleri-
nin de, modernlik adina benimsenen yeni yasayis bi¢iminin de, insanlann
bencilligine, anlayissizhigina paravan olarak kullanildigy gosterilmistir.
Toplumdaki deger yitimiyle bu yitimin aile kurumunu, 6zellikle erkegin
durumunu etkilemesini konu alan bir yapit, Devlet Tiyatrosu'da iki oyu-
nu sahnelenmis olan Galip Guran'in Ters Yiiz (1953) adl oyunu olmustur.
Yazar ilging bir kurgulamayla iki perdelik oyunun ilk perdesinde, ¢alisti-
g fabrikaya mudur segilen bir babanin, ailesinden gordugu sayg: ve sev-
giyi; ikinci perdesindeyse, mudur segilemeyen aym babanin kargilastig
anlayigsizhiy ve saygisizh@1 gostermisgtir.

Ellili ve altmgh yillann énde gelen oyun yazarlanndan Cetin Altan
1959-1960 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen oyunu
Tahtiravalli'de bir apartmanin alt ve ust katlannda oturanlann farkh ko-
numlanni, ast kattakilerin yoz yasama bigimini, alt kattakilerin tek ugra-
sinin haklan aramak degil, ne yolla olursa olsun ust kata tasinmak oldu-
gunu gosteren bir kurgulama yapmustir. Ust kata tasinmak sinif atlamanin
gostergesidir ve gergeklesmesi igin her turlu yol denenecektir. Aile iligki-
lerini ele alirken kahplasmis degerlendirmeleri gozardi etmek cesaretini
gosteren Cetin Altan, Cemberler adh oyununda bu iligkilerle ilgili degerle-
rin 6zunu yitirdigini, koflastigim gosterir. Ailede korunmas gerekildigine
inamlan dig gorinisan altinda bireylerin kendi bencil i¢ dunyalan bulun-
maktadir. Baba, geleneksel otoriter konumunu surdurmeye ¢ahsirsa da
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cevresindekileri buna inandirmay: bagaramaz. Yetersizlik duygusunu ne-
densiz hirginhklanyla disa vurur. Modern dunyanin kadimi olmaya 6ze-
nen anne, gugla bir kisilige ve i¢ 6zgurlagune sahip olmadip igin, heve-
sini erkek arkadaglar edinerek ve kumar oynayarak gidermekte, ne eski
degerlere bagh bir ev kadini, ne de yeni toplumun bilingli, yapic1 uiyesi ol-
may1 basarabilmektedir. Bir sus bebegi olarak kabul edilen geng kiz, tem-
belligini surdarebilecegi rahat bir evlilik 6zlemi i¢indedir. Onun igin evli-
lik, gonlunce giyinip kusanabilecegi, birikmis doyumsuzlugunu ofkeli
tepkilerle disa vurabilecegi bir 6zgurluk alam olacaktir. Geng erkek gevre-
sindekilerin yetersizligini gorur. Fakat kisilik giucunden yoksun oldugu
icin gercekleri dogru degerlendiremez, yasamina y6n veremez. Degerler
karmasasi i¢inde yasayan kisilerden olumlu iliskiler kurmalan beklenme-
melidir. Bunalim aile iginde baslamg, tam toplumu kaplamistir. Aile gem-
berinden kagip kurtulmak isteyenler baska ¢emberlerin igine dugecekler-
dir. Yazar, farkh gemberleri olusturan kisilerin.aym oyuncular tarafindan
oynanmasini istemig, boyle bir yineleme yoluyla konusuna yogunluk ve il-
ginglik kazandirmgtir.

Oyunlanyla dusincemizi kahplardan kurtanp yenilemek isteyen
yazarlanmizdan biri de Aziz Nesin olmugtur. Aziz Nesin bunu basarmak
i¢in yeni bicim denemelerine girmeyi goze alir. Bir Sey Yap Met (1959) ad-
1 oyununda yazar, halk bilingsiz, garultacu bir kalabalik olarak tanitrms,
fakat bencil ve tembel bir gencken giderek gozleri agilan, yanhslan goren
ve toplumsal sorumlulugunun bilincine varan Met'in uyansi ile bu toplu-
mun bir gun uyanacagina inandigim da belirtmistir. “Met sunu anlamgtir.
‘Drsardakiler’ koyu karanhkta kaldikga, aydinhiga kavusup kurtulmadikga,
kendinin icerde mutlu olmas: olanaksizdir. Met ‘disardakiler’e iste bunu anla-
tacak, onlan kendi kendilerini karanhktan kurtarmak icin uyaracaktir. Cunku
‘digardakiler’ karanhkta olduklanm bilmemekte, icinde yasadiklan karanhk or-
tamin dogal oldugunu, baska bir aydinhik dunya oldugunu bilmemektedirler.™

Konusunu tarihten, soylenceden alan oyunlann bu donemde de ya-
za1digim gorariz. Mehmet Sukra Erden ile Musahipzade Celal'in birlikte
yazdiklan, 1955-56 mevsiminde Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenen Gen-
¢osman, Celal Esat Arseven ile Selah Cimcoz'un birlikte yazdiklan,
195657 mevsiminde Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenen Ugunci Selim, Or-
han Asena'min aym tiyatroda 1958-59 mevisiminde sahnelenen Hirrem
Sultan, Nazim Kursunlu'nun 1953-54 mevsiminde Ankara Devlet Tiyat-
rosu'nda sahnelenen Fatih adh oyunlannda Osmanh tarihinin anla kisile-
rinin yagamlan ele ainmig, yaganulan ve eylemleriyle 6nemli olaylanin mi-
man olan bu kisilerin dram canlandinlmisur. Orhan Asena’mn Tannlar

1 Aziz Nesin, “Bir Sey Yap
Met Uzerine Dasinceler”,
Oyun dergisi, Nisan 1965,
sayr: 221.
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ve Insanlar (1959) adli oyununda Gilgames efsanesi, 6lumsuzluk tutkusu
gibi ruhsal bir boyut icerecek bi¢imde ele ahnmstir.

Selahattin Batu (1905-1973), 1951'de yazdig1 ve doért yil sonra
Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenen oyunu Oguzata’da ulusal bir sdylenceden
yola ¢ikarak atalanmizin erdemlerini 6ne ¢ikarmus, bu 6zellikleriyle onla-
nin yuksek ahlak ilkelerine bagh olduklanni ve evrensel insanhk degerle-
rini yagattiklanni 6ne surmugtur. Selahattin Batu’'nun Giizel Helena’sinin
tiyatromuzda 6zel bir yeri vardir. Yazar, Yunan mitologyasmdan segtigi
konuyu insancil bir yaklagimla yeniden yorumlamstir. Yurtiginde ve
yurtdiginda yankilar uyandiran Gugzel Helena, 1954 yilinda Devlet Tiyatro-
su'nda sahnelendi. Bu oyunda, Kral Menelaus'un, kans: Helena’nin Troya
Prensi Paris tarafindan kaginlmas: uzerine, kardesi Kral Agamemnon’un
da destegini alarak Troya'ya karsi agtig1 savasin dykusu ele alinmigtir. Ba-
tu'nun yorumuna gore, Yunan ordusunun Troya’y1 yakip yitkmasindan, ta-
pinaklan kana bulamasindan, kadinlan ve ¢ocuklan 6ldurmesinden utang
duyan Helena, kocasi ile ulkesine donmeyi red etmekte ve savasin yaralan-
nu sarmak igin Troya'da kalmay: yeglemektedir. Bu bars yanhs: yorum ulke
disinda da ilgi ¢ekmig, Guzel Helena, Helena Bleibt in Troy adiyla Almanca’ya
cevrilerek yayimlanmg (1959) ve Bregenz uluslararas: tiyatro eserleri yang-
masinda ikincilik kazanarak Bregens Festivalinin agihsinda Viyana Devlet
Tiyatrosu'nda sahnelenmigtir (21 Temmuz 1959). Selahattin Batu'nun Ip-
higenia Tauris’te (1942), Kerem ile Ash (1943) adh oyunlan da vardur.

Halkevleri ¢aligmalan ve halka yonelme hareketi de, halk masalla-
nndan, sdylencelerinden yararlanma egilimini ateslemistir. Necip Fazil
Kisakurek'in Sabirtagi (1940), Selahattin Batunun Kerem ile Asl1 (1943),
Ahmet Kudsi Tecer'in Kogyigit Koroglu (1941), Nazim Hikmet'in Ferhat
ile Sirin (1949), Necati Cumali'min Bog Begik (1949), Bekir Ulug’un Iraz
(1939) ve Askin Zaferi (1945), Tevfik Tanyola¢'in Kelkit'in Dogusu (1945)
adl1 oyunlan masal ve soylence kaynakli malzemeden yararlanilarak yazil-
mis oyunlardir. Yazarlann bu malzemeyi kendi dunya gorusleri, sanat an-
laywslan dogrultusunda yorumladiklan goralar. Ormegin, Ferhat ile Si-
rin’de, Ferhat'in Sirin’i elde edebilmesi i¢in kosul olarak ileri surulen dag
delme ve su getirme gorevi, giderek suyu halkin gereksinimi igin getirme
cabasina donusur ve Ferhat'in Sirin'e olan askimin yerini, halkina karg
olan sorumluluk duygusu ahr. Buna kargin, Sabirtasi’'nda, insan yagamin-
da yazginin rolu gibi tinsel degerler uzerinde durulmustur. Necati Cuma-
I'min ( d. 1921) konusunu bir Anadolu soylencesinden alan ve 1949 yilin-
da Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen Bog Besik adli oyununda, uzun
sure ¢ocugu olmayan bir yoruk gelininin, gevresinin baskisi altinda ezili-
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si, umutsuzluga duguisu, yillardan sonra dogurdugu ¢ocugun, agiretin t6-
resi geregi deve sirtinda tasimirken yirtici kuglar tarafindan parcalanmas
olay1 ele ahnmg, kadimin aklini yitirip daglara gitmesi, unla Bebek turku-
sunun egliginde, soylencenin 6zune uygun olarak canlandinlmgtir. Ferhat
ile Sirin’de oldugu gibi, bu oyunda da toplumsal sorunu etkili kilan, konu-
nun bir masal atmosferi i¢inde ve siirli bir anlaimla sunulmus olmasidir.

Selahattin Batu, Orhan Asena ve daha sonraki yillarda Gungér Dil-
men’in sdylencelerden yola gikarak guncel sorunlara gonderme yapmala-
rina, yasanmakta olan gergekleri dugsel ortamlarda irdelemelerine kargin,
Resat Nuri Guntekin Tanndag Efsanesi’nde(1954) demokrasinin olgunlas-
ma surecinde yasanan gergekleri ve yamtlanmasi kolay olmayan sorulan
iceren bir masal dunyasi yaratmistir. Bu oyunda, yonetimi bir devrimle ele
gecirmis olanlar, ne denliiyiniyetli olurlarsa olsunlar, sonucunda yetkile-
rini yitirme olasihg olan bir segime raz: degildirler. Toplumdaki kaginil-
maz gelisim bu direnci kiracak, diktatoria zamaninda dogru karar almak-
tan alikoyan dalkavuklan, tehlike belirince onu yalmz birakacaklardir.

Koy ve kasaba gergegini toplumcu gergekgi bir anlayisla ele alarak
altrmsh yillann koy romanina 6nculik etmis olan bir oyun, Abidin Di-
no'nun 1944 yilinda Adana'da yayimlanan ve Fedit Edgi’'nun 1996'daki
ikinci basimina yazdig1 6nsozde verdigi bilgiye gore, hicbir gerekge goste-
rilmeden toplatilmig olan Kel adh oyunudur. Abidin Dino, bu oyununda
bir kasaba ortammini koy uzantisi olarak ele almis ve bu ortamda yasanan
yolsuzluklan, somuriya, ekonomik altyapisi ve ahlaki sonuglanyla birlik-
te sergileyerek otuzlu yillarda Nazim Hikmet'in, Vedat Nedim'in yazdik-
lan oyunlarla, altmish yillarda yazilacak olan koy oyunlan arasinda bir
kopru olusturmustur. Bu oyunda, duzme bir senetle bir ¢ifligin uzerine
oturmusg, dere boyundaki arsasim satmak istemeyen go¢meni adamlanna
oldurtmus olan, kendi piring tarlalannda igcileri duguk ucretle zor kosul-
lar altinda ¢ahistiran bir aktar taniriz. Aktar sitmadan kinlan halka kinini
asil degerinin on katina satar; se¢imlerde kendi adayin1 kazandirmak igin
duzenler kurar; ¢iragimin irzina gecmeye kalkisir. Toplumun zuppe, alaf-
ranga ve sozde aydin kisileri, asalak gingormusleri bu haksizhklar kargi-
sinda duyarsizdirlar. Halki uyandirma gorevi, sorumlulugunun bilincine
varmis olan, gozupek bir halk adamina duser.

Ahmet Kudsi Tecer’in 1946'da Devlet Konservatuvan Tatbikat Sah-
nesi’nde sergilenmis olan Yazlan Bozulmaz adl tek perdelik oyunu da alt-
msh yillann koy oyunlanna énculik etmis olan bir yapittir. Bu oyunda,
kocasinin olamunden sonra, bakimini ustlendigi yash kayinvaldesiyle zor
bir yagam suren kadinin yalnizlig1, oglu hakkindaki endigeleri ve oglunun
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amcasim oldurerek tutuklanmasi uzerine igine dustagu acikh durum, yo-
gun ve etkili bir duzenlemeyle tiyatro yazimmiza kazandinlmgtir.

Ellili yillarda yazilmis olah ve konusunu koéy gerceginden alan
oyunlardan biri, Nazim Kursunlu'nun bir kiz kagirma olay: cevresinde ge-
ligtirildigi C1g (1953), digeri Orhan Burian’in, paranin ve mahn insanhk
degerleri karsisindaki zaferini buruk bir anlatimla gosteren Camin Yongast
(1954) adh oyunlandir. Necati Cumah, Mine (1959) adl oyununda bir
Bat1 Anadolu kasabasinda yasanan gercekleri kinlgan bir sevi iliskisi ¢ev-
resinde sergilemisgtir.

Bu donemde yazilan oyunlarin bayuk bir bolumunde toplumsal te-
ma one gikarilmig, oyun kisileri, oyunun iletmek istedigi dasunceyi belir-
tecek tiplemeler olarak ele alinmgtir. Bununla beraber, insamn i¢ dunya-
sina 151k tutan, bireyin ruhsal sorunlarina egilen oyunlarin da yazildig go-
ralar. Omegin, Ahmet Muhip Diranas (1909- 1980) 1946'da Istanbul Se-
hir Tiyatrosu'nda sahnelenen Golgeler adli oyununda ruhsal derinliklerine
inilmig bir karakter portresi yaratmig, olumunun yaklaghgim hisseden
yash bir erkegin dramin incelikle ele almigtir. Bu oyunda iki ayn dinya
icinde yasayan bir babay: taninz. Karisinin ve yetigkin ¢ocuklannin olus-
turdugu gercekler dunyasinda igine kapanan, kendini yalniz ve terkedil-
mis hisseden baba, kendine bir dus dunyasi yaratrmstir. Bu dus dunyasin-
da, duvardaki tablodan ¢ikap yasamina karisan nar gicegi rengi elbiseli ga-
zel kadin, onun gergeklesmemis umutlannin, 6zlemlerinin izdugamudar.
Nar ¢icegi elbiseli dugsel kadin, ona gengligini, yasama egemen oldugu
gunleri yasatir. Oysa gercekler dunyasinda o, aile kurumundaki basat ro-
lunu yitirmis, 6lamun egigine gelmis yagh bir adamdir. Cocuklanyla da-
yamsma iginde olan kansinin kendine ihanet ettigi kugkusuna kapilmis-
ur. Sahip oldugu seyleri birakip gitmek, yerini bagkalanna birakmak iste-
mez. Geride kalacak olanlara giceniktir. Olance unutulmaktan korkar.
Opyun kisilerinden Doktor, 6lum ve 6lum kansindaki insanin tanimim ya-
parak seyircinin dikkatini oyunun anlamina ¢eker: Olam, yasama guicu-
nin takenigidir. Olamde teslim olmanin rahathg) vardir. Tipki bir uguru-
mun cekisi kargisinda oldugu gibi, kisi kendini birakiverir. Once insanlar-
dan, sonra esyadan ¢ozulur ve avare bir yolcu gibi bagimi alir gider.

Gergegin alt katmanlanna inen, ortuk egilimleri kurcalayan, aile
kurumunu irdeleyen bir baska incelikli yapit Sabahattin Kudret Aksal'n
194748 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen Evin Us-
tundeki Bulut adh oyunu oldu. Bu oyunda dis gérunugsu uyumlu olan aile,
eve bir misafirin gelmesiyle yuzeysel dengesini yitirir. Koca, bu ¢ocukluk
arkadasinin varhginda kendi genglik gunlerindeki yasamdan beklentileri-
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ni, duglerini ve heyecanlarini, seruven istegini yasamaya baslar. Kansi igin
Misafir, gen¢ kizhginin yasanmamis askinin, tadilmamis duygulanmin ya-
sanabilecegi bir firsattir. Ogul Metin Misafir’j, aile cemberini kirma, yeni
ufuklara acilma, astun bir seyleri basarma umudu olarak gorur. Bir sag-
duyu evliligi yapmak uzere olan evin kiz1 i¢in Misafir, agk ve umut de-
mektir. Bu durumda aile kurumunu, kaliplasmis degerlendirmelerin ote-
sine gecerek yeniden degerlendirmek gerekir. Evlilik, yapis: geregi, uyele-
rinin 6zgurlaguna kisitladig: icin, onlarda ne oldugu bilinmeyen bir sey-
lerin 6zlemini uyandinr ve her tarlu olasihk kapilanm kapayan bir sinir-
lama gibi gorunur. Bununla beraber, aile uyeleri Misafir gittikten sonra so-
gukkanhhkla yeni bir durum degerlendirmesi yapacaklar, yeteneklerini
olgecekler ve eski duzenlerini surdurmeye karar vereceklerdir. Sabahattin
Kudret Aksal, 1950’de sahnelenen Sakact ve 1956'da sahnelenen Bir Oda-
da U¢ Ayna adl oyunlannda da aile kurumunun kendine 6zgu kurallan-
nin yarattigl kisitlamalar ve bu kisitlamalara kargi gosterilen tepki uzerin-
de durmustur. Geleneksel erkek egemen aile duzeni, artik aile iligkilerinin
derininde yatan huzursuzlugu saklamaya yetmemektedir. Sakaci, yazann
bu temay: 6zgun bir kurgulama icinde ve buruk bir etki birakacak bigim-
de isledigi oyunudur. Bu oyunda baba, evine 6ldugunu bildiren bir telg-
raf ceker. Bu haber kansinda ve ¢ocuklannda bilingsiz bir kurtulma duy-
gusu uyandirrigtir. Ataerkil kokenli ailede erkegin geleneksel egemenligi
ortadan kalkinca oteki aile uyeleri kendilerini daha gugla, daha 6zgur his-
sederler. Baba'nin ¢ikagelmesi ve o telgrafi saka olsun diye kendinin ¢ek-
tigini bildirmesi bir saskinlk yaratir. Kansi yeni kazandigi gaven duygu-
sundan, ogul yeni hak ve yetkilerinden, kiz 6zgurlagunden vazgecmek is-
temez. Durum bir kere degismis, evin bagkanina duyulan sayg1 orselen-
mis, yerini bagina buyruk olmamin tadi almistir. Tipki Ahmet Muhip Di-
ranas'in Golgeler adli oyununda oldugu gibi baba, yeni bilincine vardig bu
gercek karsisinda aradan cekilecektir.

Donemin ruhsal sorunlan kurcalayan bir bagka oyunu, Orhan Ase-
nanin 1956'da sahnelenen Korku adli yapit1 oldu. Bu oyunda basansizli-
ga ugramus ve ¢ok kotu kosullarda gizlenmek zorunda kalmis bir devrim
oncuasunun bir tarla denetleyemedigi 6lam korkusunu taninz. Kahraman,
biling dis1 korkusuyla bagedemeyince, kendisine inananlan das kinkhg-
na ugratmamak i¢in 6lmeye karar verir. Refik Erduranin 1959-60 mevsi-
minde Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenen Karayar Kopnisu adli oyununda,
oldaruca bir hastaliga yakalanmis oldugunu sanan geng bir mimann igi-
ne dastagu bunalim ve bu bunalimin gizli bencil duygulan nasil ortaya ¢i1-
kardigy sergilenmistir.
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Bu donemde oyun yaziminda gorilen gelisim, oyunlann klise konu ve
tiplerden anndinlmaya baglanmis olmasi, yazarlann kendi gozlemlerin-
den, dolayisiyla temsil ettikleri kesimin ortaklasa yasanan sorunlanndan
yola ¢ikmalan, bu konudaki yorumlanmi yahin bir bigimde s6ze ve gorin-
tuye getiren duzenlemeler yapmalandir. Yazarlanmizin geneldeki ortak
zaaf ise, cogu kez yasama benzerligin sevimliligi, dokunakhlig, ya da gul-
durucaluguyle yetinmis olmalan, sorunlann nedenlerine inememeleri,
toplumsal iligkilerin i¢ dinamiklerini gosterememeleri, yasamin 6zundeki,
farkh yorumlamalara elverisli olan karmagikh@ yansitamamis olmalandir.
Derinlesememek daha sonraki yillarda da yazarhgimizin zayif tarafi ola-
cakur. Bu donemde yazilmig pek az oyun dikkati, gérinen gergegin alt
katmanlanna yoneltecek, seyirciyi bireysel ve toplumsal gerceklerin ortuk
yuzu, su yuzane ¢ikmamis nedenleri konulannda dusundurecek derinlik
boyutuna sahiptir. Altmigh ve yetmisli yillarda bu nitelikleri tagiyan oyun-
lann ¢ogaldip1 gorulecektir.

1940-1960 yillannin tiyatro etkinliklerini ve oyunlanm topluca deger-
lendirmeye ¢ahstigimuzda gozlemlenen olumlu isler, Devlet Konservatuva-
n’'ndan mezun olan genglerin tiyatro, opera ve bale sanatlannda goster-
dikleri basan; Ankaranin sahne sanatlan bakimindan iddialh kent duru-
muna gelmesi; Istanbul Sehir Tiyatrosunun etkinliklerini eskisine oranla
daha duzenli bir bicimde surdurmesi; Muhsin Ertugrul gibi yetkin bir yo-
neticinin sirasiyla bu iki kurumun basinda bulunmasi; 1zmir, Bursa, Ada-
na gibi yerlerde de yerlesik tiyatrolar agilmasi; Dormen Tiyatrosu gibi,
Kent Oyunculan gibi ileriki yillarda da etkinliklerini basanyla sardurecek
ozel topluluklann perde agmasi; sahnelerimizde gen¢ yazarlanmizin
oyunlannin sahnelenmesidir. Bu donemde kivang veren, fakat ne yazik ki
sonradan baltalanan, bir baska gelisim, yeni bir egitim seferberligi baglat-
mus olan Koy Enstituleri'nde 6grencilere tiyatro bilgisi verilmeye baslan-
masl ve ogrencilerin oyunlar sergilemeleri olmugtur. 1958 yilinda Ankara
Universitesi Dil ve Tarih—Cografya Fakultesi'nde bir Tiyatro Enstitast’'nan
acilmasiyla tiyatro sanat1 konusunda bilimsel aragtirma ve incelemelere ve
akademik duzeyde tiyatro egitimine baglanmigtir. Onceki donemlerde sa-
natin, halk egitiminde ve devrimlerin benimsetilmesinde etkin bir arag ol-
dugu konusundaki inang, coskusunu bir élgude yitirmis olarak surdural-
mekteyse de Turk tiyatrosu, devletin ve aydinlann destegiyle sanatsal da-
zeyini yukseltme yolundadir.

Bu olumlu géorunumu karartan tiyatro gercegi, Halkevleri'nin kapa-
tilms, dolayisiyla yurt ¢apinda baslatilmis olan bir kultur ve tiyatro hare-

Sonug
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ketinin durdurdurulmus olmasidir. Kdy Enstitalerinin klasik ogretmen
okullanna ¢evrilmesi de, egitimde sanatin ve sanat etkinliklerinin énemi-
ni kavramus bir anlayistan vazgecilmesi demektir. Tiyatroya gonul vermis
aydin kisilerin, tiyatroya yayginhk kazandirma, birkag buyuk kent digin-
da yasayanlara tiyatro goturme, bu sanatin her yorede kok salmasim sag-
lama yolundaki yurekli girisimleri de, basta yonetimin ilgisizligi olmak
uzere cesitli nedenlerle surdunilememistir. Geng Oyuncular toplulugu-
nun baslattigy, baslangicta aydm kisilerin ve yetkili kurumlann destekle-
digi Erdek Senligi, cok umut verici bir baglangi¢ yaptig1 halde, yayginlag-
tinlmas: bir yana, iki yil gibi kisa bir surede tukenen girisimlerden biri
olarak kalmistir.

Yaratic1 yonetmen kavrami henuz yerlesmemis, tiyatro yapilannda,
sahne tasanminda sahne-seyirci iligkisini ¢agdas bir anlayisla degerlendi-
recek cahsmalar yapilmamgtir. Buna kargin oyunculuk sanatimin gelistigi,
oyun yazarlannin topluma kars: sorumlu tavirlanm surdardukleri goru-
lar. Kirkh yillarda yazilan oyunlann buayik bir boliminde, toplumdaki
deger degisimi sonucunda meydana gelen uyumsuzluklar, aile i¢i ¢atisma-
lar gibi, bir dnceki donemin belli bagh temalanna yer verilmekle beraber,
bu konularin biraz daha derinligine incelendigi, kimi oyunlarda bireyin i¢
dunyasina inildigi, ayn1 zamanda yeni konulann, yeni sorunlann da gin-
deme getirildigi, en 6nemlisi kaliplasmig agiklamalann otesinde dusiundu-
oici yorumlara da yer verildigi gorulur. Sorunlar aileye, kadin—erkek,
ana-baba—gocuk iligkilerine olan etkisiyle ele alinms, 6zellikle bir hizh
degisim ve tutarsizhk ortaminda meydana gelen degerler karmasas: uze-
rinde durulurken 6nceki donemlerin oyunlannda ¢ok islenen, alaturka ile
alafranga, halk insam ile zappe aydm, geleneksel degerlere bagh kalanla
modern olmaya 6zenen karsithginin yerini, yeni karsithklar almigtir. Ar-
tik, gorgila yoksul ile sonradan gorme varsil, dar gelirli, namuslu memur
ile kazanc1 yerinde, hileci esnaf, kabadayr gecekondulu ile zuppe kentli,
gerici ve baskic1 eski kusak ile kigiligini bulma ¢abasi i¢indeki geng kusak
arasindaki kargithk s6z konusudur. Aile odakh gergekler yaninda, mitolo-
jiden, masallardan konular uretilmis, koy ve kasaba gerceklerine de yer
verilmistir. Aydinlara uygulanan baskailar, elestiriye getirilen yasaklar da
gunun sahneye yansiyan guncel gercekleri olmustur.

Kirkl ve ellili yillann belli bagh sairleri, roman, dyku, deneme ya-
zarlan ayn1 zamanda oyun yazdiklan icin oyunlarla 6teki yazin arinleri
ana temalan bakimindan benzesirler. Berna Moran'in bu dénemin roman-
lan konusunda yaptig “1923-1950 arasinda Turkiye’'de somurunin, simflas-
mamnin ve tek parti rejiminin getirdigi hakaz diizen, romanda da Batilasma'nin
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yerini, diizene doniik yeni bir sorunsalin almasina neden oldu diyebiliriz” aik-
lamasimun, incelenen oyunlar dikkate alindiginda, tiyatro yapitlan igin de
gegerli oldugu gorular. Ellili yillarda bu gergek, sahneye once ahlaki bir
duyarhk bigiminde, bir on y1l sonra ise ekonomik iliskilerle baglantis1 da
g6z onunde tutularak yansitilmgtir.

Romanda Anadolu gercegine yonelme egilimiyle tiyatroda karsal ke-
sim insanina ve sorunlanna yer vermeye baglama arasinda da kosutluk
vardir. Sabahattin Ali'nin ategledigi, Mahmut Makalin guncellestirdigi
Anadolu insaninin sorunlan, énce Yasar Kemal'in, Orhan Kemal'in, Kemal
Tahir'in, Samim Kocagoz'un, Kemal Bilbasar'in, Fakir Baykurt'un, konusu
koyde, kasabada, yoksul semtlerde gecen dyku ve romanlannda, altmigh
yillardaysa hem bu yazarlann, hem yalmzca tiyatro igin yazan yazarlann
oyunlannda dile getirilmistir. Anadolu romam konusunda Berna Moran,
bir ol¢tide koy oyunlanna da getirilebilecek olan su agiklamay: yapmstir:
“Anadolu romam, ¢evre ve yasam kosullanmin ger¢ekgilikle ¢izildigi bir fon uze-
rinde roman kahramanlanmn, mitos kaynakh olay orguleri ve kaliplan iginde
bagkaldinlanm, savagimlanm sergiler ve dlum karsisinda yagamin, kithk kar-
sisinda bollugun, kot karsisinda iyinin zaferini dile getirirler.” Berna Moran'in
Anadolu romanimin bigimsel ozellikleriyle ilgili olarak yaptign agikla-
maysa, tiyatro yapitlan igin tiyatronun dramatik yapisi geregi, daha da ge-
cerlidir: “Anadolu romaminda goze ¢arpan ilk dzellik eylem ogesinin egemen ol-
masi. Ezen/ezilen ¢atismasi uzerine kurulmus olan bu romanlarda, eylemin,
karakter ve dugun ogelerinden onemli rol oynamas: dogaldir.™

Sanatin toplum kogsullanyla yakan iligkisinin sonucu olarak, tiyatro
sanatinin gelisimiyle plastik sanatlann gelisimi arasinda da, sanatgilann
konuya yaklagimi, yorumu, bigimleme teknikleri arasinda benzerlik bul-
mak olasidir. Ornegin, uzun bir sare tiyatroda Bat1 oyunlanmn bicimleme
yontemlerinin, kendi yasamirmizdan segtigimiz konuyu ve insan malzeme-
sini en iyi bi¢cimde yansitmaya elverisli olup olmadiginin dikkate ahnma-
dan kullamilmasiyla ellili yillarda mimarhikta yapilara Bat'dan alinan, fa-
kat ulkemizin iklim kosullanna uygun olmayan bigimlemelerin uygulan-
mas! arasinda, ardindaki zihniyet agisindan bir benzerlik gorilebilir. Mi-
marlk konusunda uzman kigiler ellili yillan aktarmaci dénem olarak ni-
telemigler, genig pencereli cephe kullanim, betebe suslemesi gibi Batr'mn
savag sonrasi mimarlik anlayigimn, alke kosullanna uymayan malzeme ve
tekniklerle ulkemiz yapilanna uygulandigim ileri sarmuslerdir.

Buna kargin, 1940-1960 yllan, tiyatro sanatinun oldugu gibi, plas-
tik sanatlann da hem nitelik, hem nicelik bakimindan bir birikim dénemi
olmustur. Baslangicta Batih resim anlayis1 her boyutuyla tanminmus, resme
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olan ilgi artmig, geleneksel sanatlann, yére kiltiranun yeni resim sanati-
na etkisi tartisilmagtir. Ellili yillardaysa uluslararas: kulturel iligkilerin art-
g1, cagdas resim sanatinin 6zgun omeklerinin tanindig1 gorular. Fikret
Mualla, Abidin Dino, Avni Arbag, Selim Turan, Hakk: Anli, Adnan Vann-
ca gibi Avrupa sanat merkezlerine yerlesen sanatgilanmiz, sergileriyle Ba-
t1 ile ulkemiz arasinda baglann kurulmasina katkida bulunurlar. Batih gi-
bi olma evresi asilmaya baglanmis, kigisel usluplar gelismistir.'



1960-1980 dénemi: Tiyatromuz gelisiyor

Altmigh yillar, siyasal yasamda oldugu kadar kultir ve sanat yasaminda da
hareketlilik yillan olmustur. 27 Mayis 1960'ta ordunun yéonetime el koyma-
s1 Istanbul ve Ankara'daki halk, ozellikle de ogrenci kitlesi ve aydinlar tara-
findan olumlu kargilanmstir. Kirsal kesim halkinin ise sessizligini korudu-
gu gorualur. Askeri yonetim parlamenter demokrasiye donug yanhsi oldugu
icin, oncelikle yeni bir anayasa hazirlamak tzere universite 6gretim tyele-
rinden olusan bir kurula gorev vermigtir. Kurucu Meclis'in onayladign 1961
Anayasasi, cogunluga sahip partinin gucini simirlamasiyla, getirdigi sosyal
devlet anlayisiyla, Anayasa Mahkemesi'nin, Yuksek Hakimler Kurulu'nun
kurulmas: ve yarginin bagimsizhginin saglanmasiyla, Devlet Planlama
Tegkilat'min, Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumunun kurulmasiyla
Turk siyasal ve kulturel yasaminda bir atilim gerceklestirmis oluyordu.

1961'de Mehmet Ali Aybar’in baskam oldugu TiP (Turkiye Isci Par-
tisi) kurulur. Aydin kesim ve isci kesimi sol dusunceye agilir. Aym yil, ka-
patilan Demokrat Parti'nin izinden giden Adalet Partisi, Ragip Gumuspa-
la'min baskanhginda kurulmustur. 1961'de yapilan parlamento segimle-
rinden sonra hicbir partinin salt ogunlugu elde edemedigi gorulur. Ismet
Inénu'nin bagkanhginda bir koalisyon hukimeti kurulur. 1965 segimle-
rindeyse Adalet Partisi, Stleyman Demirel'in genel baskanliginda tek ba-
sina iktidara gelir. Ortanin solu sloganini benimsemis olan CHP’yi y1prat-
ma, sol dugsinceyi sindirme politikas: izlenir. Pek ¢ok kitap, dergi, yazar
hakkinda kovusturma agilir. 1968'de Fransa'da baslayip oteki Avrupa ul-
kelerine de yayilan ogrenci hareketleri ulkemize de sicramistir. Sendikal
haklanm isteyen isgiler, solda orgutlenmeye ¢alisan ogrenciler baskici ik-
tidara karg bir mucadele icine girmiglerdir. Catigmalar sokaga yansir ve
gerginligi irmandinr. Bu ekonomik ve toplumsal huzursuzluk, 1971 as-
keri darbesiyle ikinci kez demokrasiye ara verilmesine yol acar.

Yetmisli yillar, 12 Mart 1971'de bir askeri darbeyle kesintiye ugra-
yan demokratik yonetimin yeniden kurulmas: agamalanm iceren ¢alkan-
tih bir donemdir. Askeri darbeyle ¢ok partili sistem kesintiye ugramis, Sa-
leyman Demirel hukimetten uzaklastinlmig, ayn1 zamanda tutucu karak-
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Tiyatro alaninda

terdeki parlamentoyla sanayi ve ticaret burjuvazisinin ¢izgisi izlenerek sol
hareketin tasfiyesi yoluna gidilmistir. Turkiye Is¢i Partisi, Nizam Partisi,
meslek odalan, ig¢i sendikalar, 6grenci dernekleri kapatilir. Toplu sozles-
me ve grev haklan askiya alinir. Siyasal tutuklamalar, idamlar donemi bas-
lamugtir. Bilim adamlan, yazarlar, sanatgilar, 6gretmenler, dgrenciler, avu-
katlar, mahendisler yargilanir. Ote yandan, dinya genelinde yasanan eko-
nomik bunalima eklenen tilkenin ekonomik yasaminda gorilen tikanikhk
halk kesimlerini etkilemektedir. Ordu Yuksek Komite Konseyi bu durum
karsisinda yeniden parlamenter duzene donme karan almg, tarafsiz bir
basbakan ile teknokrat bakanlardan kurulu olan ve 6mriu ancak on bir ay
suren bir koalisyon hukumeti kurulmustur. 1973 secimiyle Fahri Koru-
turk cumhurbagkan segilir ve 1973 genel secimleriyle iki y1l sarmug olan
12 Mart donemi sona ermis olur. Secime Milli Selamet Partisi, Demokra-
tik Parti, Milliyet¢i Hareket Partisi, Cumhuriyet Halk Partisi katilms,
CHP'nin en ¢ok oy aldip segimlerin sonunda Bulent Ecevit'in basbakan
oldugu CHP-MSP koalisyon hukumeti kurulmustur. 1974’te baggosteren
Kibns bunalim, Zurih ve Londra andlasmalanna dayamlarak gerceklesti-
rilen Kibns harekatiyla sonuglanir. 1975 yilinda Suleyman Demirel'in bag-
kanhginda sag partilerin kurdugu Milliyet¢i Cephe iktidardadir. 1977°de-
ki segimlerden sonra kurulan III. Ecevit Hukumeti'ni zor gunler bekle-
mektedir. Yetmisli yillann ikinci yans: ekonomide bunalimin yasandig,
siddet olaylannin tirmandig yillar olur. 1979'daki ara secimler sonunda
iktidar degismis, III. Milli Cephe Hukumeti kurulmus, fakat toplumun
ekonomik ve siyasal durumunda bir degisiklik olmamsgtir. Sol alamlann,
is¢i sendikalan, meslek birlikleri, 6grenci dernekleri, kooperatifler gibi si-
vil toplum kurum ve kuruluslannda, sag akimlannsa kamu isletmeleri,
polis orguta, MIT, bakanlklar gibi devlet kurumlannda kadrolasmalan
karsit gorusla gruplar arasinda gatismalara ve olumlere yol agmaktadir.
Aydin kisileri hedef alan silahh eylemler, Kahramanmarag'ta yasanan kitle
katliam bir i¢ savag goranumu yaratmistir. “Turkiye’nin 1976’dan sonra i¢
savag kogullanm, 1978'den sonra i¢ savas ortarim yasadif1 ger¢egini kabul et-
melidir.” agiklamasim yapiyor Hikinet Ozdemir.! Bu donem de bir askeri
darbeyle, 12 Eylul 1980 askeri darbesiyle sonuglanacaktir.

Tiyatro adamlan, bu ortama karsi en duyarh aydm gruplanndan birini
olustururlar. Yetmigli y1llann ¢alkantisi, tiyatro yasamim etkilemis, sorun-
lar sahneye yansitilmig, oyunlarda tartigilmistir. Ertugrul Mubhsin’in
1978'de, XVII. Dinya Tiyatro Gunu i¢in hazirladigy bildiri sanatg1 duyar-
higinin gostergesidir. Yillann tiyatro adami, 27 Mart Dunya Tiyatro Gu-
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nu'nde, Uluslararasi Tiyatro Enstitisu Turkiye Milli Merkezi adina kaleme
aldig bildiride, o gin perdelerini bu bildiriyi okuyarak agacak olan sah-
nelerden seyircilerine, tiyatro sanati konusundaki goruslerini degil, yasa-
nan olaylar kargisindaki duygularm dile getirmistir:
“Bugun, 27 Mart 1978 Dunya Tiyatro Gunii. Bu kez énuniizde
konugmak gorevi ve onuru bana verildi. Tiyatroya hizmet yolunda ¢ok
yasamig bir emekgi olarak izninizle soz altyorum. Derler ki tiyatro
uciz dogmus bir sanat koludur: Yazar, oyuncu ve seyirci. Bunlar
birbirinden aynlirsa ortada tiyatro kalmaz. Oysa ben diyorum ki
gunun en 6nemli sorunlanm kagda aktaran yazar da, onlan sahnede
dile getiren sanatq da sizin aramzdan gkmigtir. Onun igin biz bir
butiunuz. Teker teker duguncelerimiz ayn olabilir, ama dertlerimiz
birdir. Bugun dinya tiyatro gunudir, su dakikada yuzlerce sahnede
her ulusun kendi drami oynaniyor. Izninizle biz de yurdumuzda
oynanan oyuna bir géz atalim. Ben perdeyi agtyorum. Sahne, Turkiye
haritas: yuzeyine yayilmig yash ana babalar, bir agizdan, yitirdikleri
gencecik yavrulannin tabut kervanina agit yakmaktalar. Perdeyi
hemen bu acikh goruniime kapatiyor ve sizlere soruyorum: Gengler
gengleri neden olduruyor? Kardes kardesi neden olduniyor? Gengler
kendilerini neden éldurtiyorlar? Iste size simdiye kadar sahneye
getirilmis en aa konu. Ulus olarak bugin bizim en énemli sorunumuz
bu. Bunun ¢ozumunu dusunmek siz sayn seyircilerimize dugiyor. Siz
ve bizler, ki oldurenle kurbamm aramwzda yetistirdik, vuranla vurulam
bagrimizda besledik, ikisinden biri ya kardesimiz, ya akrabamiz, ya
komgumuz, ya tamgimian arkadagi. Simdi bu sahneden soruyorum
sizlere: Kardesi kardese kim lardinyor? Hangi kat yurekli, hangi cana
kiyic, hangi bencil ¢tkara perde arkasindan bu sugsuz yavrulan, sinsi
sinsi kukla gibi kullamyor? Neden? Bunun yamitim vermek icin derin
derin dusunmenizi bekliyoruz. Biyuk kurtanc Atatark, yurtta,
dunyada baris diye temel bir ilke atristi. Nerde yurttaki baris? Bu
temeli yrkanlann art niyetlerini disianup bulmak siz sayn seyircilere
dugsiyor. Cinki tiyatro sahnede sorunlan yalmz sergilemekle
yetiniyor. Bu sorunlan dusinerek ¢dzmek seyircinin sagduyusuna
biralkilmigtir. Sahnenin bashca ¢abasi seyircileri saglam dusunmeye
Zorlamaktir. Sorun bu: Neden olduriliyorlar? Nigin éliyorlar?
“Tath saatler gecirmeye geldiginiz tiyatroda ac gergeklerle sizleri
tedirgin ettik, bagislanmak diler, saygilar sunanm.”
11k bakista bir sanat¢1 coskusunun ifadesiymis gibi gérinen bu soz-
lerin ardinda gergek bir tiyatro adaminin toplumsal gorev anlayisina ve
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1 Bilgesu Erenus, Tark Ti-
yatrosu dergisi, Ekim—
Aralik, 1976, sayr: 422.
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o0zel durumlarin ustune gikarak, bu durumlan insanhgin evrensel olgule-
ri icinde degerlendirme ¢abasina tanik oluyoruz.

Altrmgh ve yetmisli yillar yalmzca Muhsin Ertugrulun degil, baska
pek ¢ok tiyatro sanatgisinin toplum sorunlanna duyarh oldugu, bu duyarh-
& sahnelerde dile ve goruntiye getirdigi donem olmustur. Toplumun hare-
ketli ginler yagsamas tiyatro etkinliklerini etkilemis, sorunlar oyunlarda yan-
sitilmusg, tartigilmasg, gok canh, ¢ok hareketli bir tiyatro ortarm olugturmustur.
Odenekli tiyatrolar sahne sayisimi gogaltarak, Bat'nin seckin yapitlanm, yer-
li yazarlann oyunlanm sahneleyerek, yurticinde ve yurtdiginda turneler du-
zenleyerek tiyatro sanatim hem nicelik, hem nitelik agisindan kalkindinken,
sayllan hizla artan 6zel tiyatrolann kiminde politik tiyatro 6rnekleri, kimin-
de farkh sanat anlayiglarinin aranleri olan oyunlar sahnelenmistir.

Altmigh yillarda oyun yazarlanmizin verimli, sahne etkinliklerinin
hareketli oldugu gorulur. Yetmisli yillarda yasanan toplumsal karmasa
ozellikle ozel tiyatrolan daha da ¢ok etkilemistir. Tiyatro sanatmin, ide-
olojilerin savunuldugu bir arena olarak kullanilmas, elestirilmesi gereken
bir durum olmakla beraber, politik ortamdaki coskunun tiyatroya yeni bir
dinamizm kazandirdig) gercegi de yadsinamaz. Bu donemde gengler, ken-
di gorusleri dogrultusundaki oyunlann sahnelendigi 6zel tiyatrolan dol-
durmakta, oyunculan coskulu tepkileriyle yureklendirmektedirler. Bu or-
tam yazarlan da ateglemis, elestiri boyutu ciddi suglamalara yonelik oyun-
lar yazilmis ve sahnelenmigtir. Giderek duraganlasan, icine ¢ekilerek du-
rum oyunlanna donigmeye baslayan gergekgi aile dramu formula parca-
lanmakta, tiyatro yurekli bir atithmla daha genis ¢aph sorunlara agilmak-
tadir. Bilgesu Erenus yetmisli yillann tiyatro yasammu, seyircisinin bagla-
munda, “Siyasal ortamin givensizligine kisip, kendi icine gomulme niyetlisi de-
gil Turkiyeli insan. Bir yigin baskiya gogis geriyor, secimini korkusuzca agikla-
ma, bir an énce yerini, yandasim bulma titizliginde.” sozleriyle betimlemigtir.'

Ote yandan, resmi makamlann tiyatrolara uyguladig) baskilar, emni-
yet giglerinin, valiliklerin oyunlan engellemeleri, aydin kesimin bu sanat
savunma gerégini duymasina neden olmus, tiyatroya destek vermeyi toplu-
ma ve sanata kars: bir géreve donuastarmustur. Tiyatronun agit—prop deni-
len, seyirciyi bir ideoloji dogrulusunda laskartic1 oyunlara yer vermesi, eles-
tirmenler, yazarlar arasinda tartisma konusu olmakla beraber, tiyatro sana-
timin igi bos bir eglence tura olmadigy, dasunsel, felsefi bir boyutunun ol-
mas! gerektigi kabul edilmekte, fakat sanat¢inm elestirel bakis1 kendinden
de esirgememesi istenmektedir. Yetmisli yillar yalniz tiyatro yasamrnin de-
gil, tiyatro dusuncesinin de canliik kazandigy, Bertolt Brecht gibi, Ervin Pis-
cator gibi gagdas tiyatro yazar ve uygulamacilanmn goruslerinin tanildig,
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kuramlann tartigildigi donem olmusgtur. Toplumsal hareketlilige kosut ola-
rak ortaya ¢ikan gerilim, donemsonunda yeni politik ve ekonomik kosul-
lann etkisiyle yatigsacak, 6zellikle yerli oyunlarda yerini daha dingin, kimi
zaman daha da kararh bir tartigma ve sorgulama ortamina birakacakuir.

Bu donemde Devlet Tiyatrolan'min bir devlet kurumu olarak hukimet de-
gisiklerinden etkilendigi ve devlet yonetim sistemi i¢inde konum degisik-
liklerine ugradig goralir. 1965 yilinda Milli Egitim Bakanhig Mustesarli-
gr'na baglanms olan Devlet Tiyatrolan Genel Mudurlagu 1971 yihnda ye-
ni kurulan Kultar Bakanhgr'na devredilmistir. Bu bakanhk ayni yilin so-
nunda Milli Egitim Bakanhgr'na bagh bir mustesarlik olmug, 1972 yilinda
ise Milli Egitim Bakanhgr'ndan aynlarak Basbakanhk’a baglanmustir.
17 Kasim 1974'ten bu yana Devlet Tiyatrolan, yeniden kurulan Kultur Ba-
kanlhigr'na bagh olarak yonetilmektedir.

1958 sonlannda Milli Egitim Bakanligi'nin karanyla opera ve bale
Devlet Tiyatrolan'ndan aynlmig, Necil Kazim Akses yonetiminde ayn bir
Opera ve Bale Genel Mudurlugu kurulmus, fakat bu kurum 1960 yilinda
yeniden Devlet Tiyatrolan Genel Mudurlugi'ne baglanmigtir. Bale bola-
mu 1960'ta Coppelia balesiyle etkinliklerine baglamg, 1966’da opera ve
bale bolumleri yeniden Devlet Tiyatrosu'ndan aynlarak Aydin Gun tara-
findan yonetilen ayn bir genel mudurluk olusturulmus, bu durum
1970’te yasayla belirlenmistir.

1958 yilindan baslayarak yirmi yil sureyle bu kurumu yonetmis ve
Devlet Tiyatrosu'nu kamuoyuna ulkenin ciddi bir kultur ve sanat kurumu
olarak kabul ettirmis olan Cineyt Gokger 1978'de gorevinden alinrmsg, aym
tarihte Devlet Tiyatrolan Genel Mudurlugu'ne Ergin Orbey atanmugtir. Bir
sure sonra Ergin Orbey de bu gorevden alinacak ve yerine yeniden atanan
Cuneyt Gokeer 1983 yilinda gorevi bu kez de Turgut Ozakman’a devrede-
cek, bundan sonra genel mudurlagun sik sik el degistirdigi gorulecektir.

Altmish ve yetmigli yillarda Devlet Tiyatrolan sanat dizeyi bakaimun-
dan basanh bir donem yagamugtir. Ankara’da, 6nceki donemden beri hiz-
met veren Buyuk Tiyatro, Kaguk Tiyatro, Ugiincua Tiyatro ve Oda Tiyatro-
su'ndan sonra, 1960'ta Yenisehir'de, eski Besinci Tiyatro sahnesinin yeni-
den duzenlenmesiyle Yeni Sahne agilmig, 1964'te tiyatroya uzak bir semt
olan Altindag'daki Altindag Lisesi konferans ve temsil salonu, onanlp ye-
niden duzenlenerek Altindag Tiyatrosu olarak hizmete girmistir. 1970’ten
sonra kullamlmayan Oda Tiyatrosu 1979°'da yeniden agilmigtir. 1969'dan
beri kullanilmayan Ugtnci Tiyatro, 23 Nisan 1980'de Genglik ve Cocuk
Tiyatrosu adiyla agilmug, fakat kisa sure sonra yeniden kapanmistir.

Deviet Tiyafrosu
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Devlet Tiyatrolar'na bagh Bursa ve 1zmir Devlet Tiyatrolar’'ndan
sonra 1966'da Adana Devlet Tiyatrosu agilmigtir. 1971'de Bursa ve lzmir
Devlet Tiyatrolan yerlesik kadrolanyla etkinliklerini surdurmege basla-
mus, Bursa Devlet Tiyatrosu mudurlagune Ali Cengiz Celenk, 1zmir Dev-
let Tiyatrosu mudurlagune Ragip Haykir atanmiglardir. 1982’de kendi
kadrosunu olusturacak olan Adana Devlet Tiyatrosu mudurlagtne ise $Sa-
kir Gurzumar atanacak, boylece Ankara disinda dérduncu Devlet Tiyatro-
su mudurlagu kurulmus olacakuir.

Yapim1 yirmi ug yil surmus olan Istanbul Kultur Sarayi, 12 Nisan
1969'da Aida operasi ve Cesmebagi balesiyle agilmistir. Devlet Tiyatrola-
n’yla Devlet Opera ve Balesi'ne tahsis edilmis olan Istanbul Kultur Sara-
yrnda sergilenen ilk tiyatro yapii Cineyt Gokger'in basrolunu oynadig
Pirandello'nun IV. Henry adh oyunudur. Tiyatro, opera, bale gosterileri ve
konserler duzenlemek uzere ug ayn yonetici tarafindan yonetilen bu gor-
kemli yap: bir y1l sonra, 27 Kasim gecesi, Arthur Miller'in Cadi Kazam ad-
I1 oyununun temsili sirasinda ¢ikan yangin sonunda timuyle yanmustir.
Istanbul Kultir Sarayr’'nin ad1 ve yonetimindeki anlasmazliklar tartismala-
ra yol agmis oldugundan, yanmasi uzerine de cesitli varsayimlar aretilmis-
tir. Bu yap, eski planina gore yeniden yapilarak 1977 yilinda Atatark Kul-
tur Merkezi ad1 alinda hizmete agihir. 1978 yilinda kurulan Istanbul Dev-
let Tiyatrosu mudurlugune Can Gurzap atanmig, 1979 yihinda bu tiyatro
da kendi yerlesik kadrosunu olusturmustur.

Yetmigli yillann firtinah gunlerinde ideolojik tartismalardan ve top-
lumdaki kipirdanmalardan en az etkilenen kurumlardan biri Devlet Tiyat-
rosu olmustur. Cuneyt Gokger yonetimindeki Devlet Tiyatrosu sahnele-
rinde gorkemli temsiller verilmekte, bu temsillerle yurtdigina turneler du-
zenlenmektedir. Tiyatrodan, toplum sorunlanna daha yakin ilgi bekleyen
genglerin ve aydinlann, gunun heyecan potansiyeli yuksek ortamim yan-
sitan ozel tiyatrolara ragbet etmelerine karsin, ayaklan tiyatroya ahsms,
ozenli temsillerin verdigi zevke kosullanmis olan orta sinif seyircinin Dev-
let Tiyatrosu'nun gosterilerinden tat almay: sardardikleri goralar. Ozel-
likle, bu donemde iyi bir kadroyla sahnelenen ¢agdas muzikli oyunlar se-
yircinin gonlunu ¢elmeyi bagarmistir. Todd Bolender’in sahneledigi, met-
ni Sam ve Bella—Spewack, muzikleri Cole Porter’in olan ve Sevgi Sanl ta-
rafindan dilimize gevrilen Op Beni Kate (1963), Sevgi Sanh ve Nuvit Ko-
dall'min dilimize kazandirdigr A. J. Lerner-F. Loeve’'nin My Fair Lady
(1967), metni Dale Wasserman—Joe Darion, muzigi Mitch Leigh’in olan,
dilimize Gungor Dilmen tarafindan gevrilen ve onceki muzikaller gibi
Todd Bolender tarafindan sahnelenen Mangali Don Kisot, gene Todd Bo-
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[istte] My Fair Lady,
Devlet Tiyatrosu,
1966-67. Asuman Korad,
Ayten Gokger, Ciineyt
Gokger.

[altta] Foto Finig, Deviet
Tiyatrosu, 1962-63.
Semih Sergen, Yildinm
Onal, Haluk Kurdoglu.
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lender’in sahneledigi, metni Joseph Stein—Sheldon Harnick, muzigi Jery
Boc'a ait Damdaki Kemana (1970) adh Amerikan muzikalleri, tlkemizde
sahnelenen bu turun basanh érnekleri olarak sevilmis ve tutulmustur.
Bursa, 1zmir ve Istanbul'daki sahneleriyle birlikte sayilan sekize ¢1-
kan Devlet Tiyatrolan sahnelerinde genis yelpazeli bir repertuar uygulan-
mistir. Genel mudur Cuneyt Gokger, Bedrettin Tuncel, Irfan Sahinbas,
Ahmet Muhip Diranas, Lutfi Ay’dan olusan Devlet Tiyatrosu Edebi Kuru-
lu, ilke olarak Bat1 dunyasinin klasikleri arasinda yer alms olan belli bas-
I oyunlar yaninda, modern oyunlara da yer verilmesini, 6zellikle de yerli
yazarlann oyunlannin sahnelenmesini ongoéren bir ¢cahsma igindedirler.
Ellili yillarda ilk yapitlarinin sahnede basanyla sergilendigini gorme ola-
nagini elde etmis olan geng yazarlar olgunluk urunlerini bu yillarda ver-
mislerdir. Cevat Fehmi Baskut, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran,
Turgut Ozakman, Haldun Taner, Adalet Agaoglu, Necati Cumali, Cahit
Atay gibi, Turk tiyatrosunun 6nde gelen yazarlannin 6nemli yapitlan bu
yillarda Devlet Tiyatrosu ve Sehir Tiyatrosu sahnelerinde sergilenmistir.
Bu konuda Devlet Tiyatrosunun yaymn orgam olan Devlet Tiyatrosu der-
gisinde goyle bir saptama yapilmaktadir:
“Bugun tiyatroda yeni bir yazar kusad: yetismis, seyirci topluluklanna
kendini kabul ettirmeyi bagsarmis ve sayisi otuzu asan odenekli
odeneksiz tiyatrolann yillik repertuar ihtiyaamn (asag yukan yida
yuz oyun) yansim karsilayabilecek duruma gelmisse, bu parlak
gelisme, genis olcude, Devlet Tiyatrosu'nun yerli oyunlara gosterdigi
yakin ve devamh ilginin mutlu sonucu olmustur.™
Devlet Tiyatrosu sahnelerinde Avrupa ve Amerikan tiyatrosunun sec-
kin yapitlanna da yer verilmekte, klasik oyunlar yaninda, J. P. Sartre, Max
Frisch, Friedrich Durrenmatt, Arthur Miller, Tenessee Williams, Bertolt
Brecht, Edward Albee, Harold Pinter, Eugene Ionesco gibi modern yazarla-
nin oyunlan da 6zenle sahnelenmektedir. 1960-1970 yillan arasinda Devlet
Tiyatrolan'nda 84 yerli, 118 yabanci oyun, 10 ¢ocuk oyunu sergilenmistir.
Oyun yénetiminde, sahne tasarim ve 1s1iklamada, oyunculuk sana-
tinda gozetilen dikkat ve titizlik, ulkemizde tiyatro sanatinin ¢agdas duze-
ye eristigini kamtlayacak niteliktedir. Omegin, Takis Muzenidis'in sahne-
ledigi Sophocles’in Kral Oidipus’u, basrolu oynayan Cuneyt Gokger'in ba-
sansiyla Devlet Tiyatrosu tarihinde bir zirveyi gosterir. Aristophanes’in
Lysistrata, Shakespeare’in Hamlet, Ben Jonson'un Tilki, Pirandello'nun IV.
Henry, Arthur Miller'in Cadi Kazam, J. Anouilh’un Beckett ya da Tannmn
Onuru, Lorca’nin Bernarda Alba’min Evi, Eskicinin Tazesi, Max Frisch'in An-
dorra, Harold Pinter’in Issiz Topraklar, Bertolt Brecht'in Arturo Ui'nin On-
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lenebilir Yukselisi, Alejandro Casona'nin Agaglar Ayakta Olir, Karl Wittlin-
ger'in Samanyolu, Peter Shaffer'in Kuaheylan, Peter Justinov'un Foto Finig,
Edward Albee'nin Hayvanat Bahgesi, Ulrich Plenzdorfun Geng Werther'in
Aalan, Alexey Arbuzofun So6z Veriyorum, Istvan Orkeni'nin Kedi Oyunu,
Sabahattin Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var, Refik Erduranin Cengiz

Han'in Bisikleti, Orhan Asena’nin Kocaoglan, Melih Cevdet Anday’'m Igerde-
kiler, Turan Oflazoglu'nun IV. Murat, Gungoér Dilmen'in Bagdat Hatun, Ul-
ker Koksal'in Sacide gibi ilk agizda akla geliveren 6rmekler Devlet Tiyatro-
su'nun oyun se¢iminde gozetilen o6l¢ulerin ve bu oyunlann sahnelenme-
sinde gozetilen 6zenin kamti olmugstur. Cuneyt Gokger, Mahir Canova,
Ergin Orbey, Ulrich Damrau, Max Meinecke, Yucel Erten yonetmen; Tur-
gut Zaim, Refik ve Hale Eren, Tank Levendoglu, Huseyin Mumcu, Seza
Altundag dekor ve kostam tasanmcilan; Nuri Ozakyol 151k tasanmcisi ola-
rak bu bagany: gerceklestiren sanatcilardir. Basta Melek Okte olmak uze-
re, Asuman Korad, Sahap Akalin, Salih Canar, Ragip Haykir, Yildinm
Onal, Muazzez Lutas, Ahmet Evintan, Umran Uzman, Ali Cengiz Celenk
gibi yitirdigimiz usta oyuncular ve onlann bugtn hayatta olan arkadasla-
n, geng kusaklara ornek olacak yaratici alismalanyla Devlet Tiyatro-
su'nun altin ¢agim gerceklestirmislerdir.

Bu donemde Devlet Tiyatrosu yurtdig: turneleriyle de dikkat ceker.
Devlet Tiyatrosu'nun agihginin yirminci y1h dolayisiyla bu konuda yapilan
resmi bir agiklamada soyle denilmektedir:

“Devlet Tiyatrosu'nun gecen yirmi yul i¢inde ger¢eklestirdigi onemli

iglerden biri de tiyatromuzu Bati sanat merkezlerine tamtmak

olmugtur. Itiraf etmek gerekir ki yakin zamana kadar Bati sanat
dunyasimin Turk tiyatrosu hakkinda hemen hemen hig fikri yoktu. Ne
icra alamnda gergeklestirdigimiz ilerlemeyi, ne de dramaturji alamnda
elde ettigimiz gelismeleri Bati merkezlerine goturip gosterememistik.

Devlet Tiyatrosu, bu amagla 1960’tan bu yana Paris’teki Milletler

Tiyatrosu'nda verdigi Orhan Asena’dan Hurrem Sultan, Sophocles'ten

Kral Oidipus, Shakespeare’den On Ikinci Gece, Atina’da oynadih

Gungor Dilmen’den Midas'in Kulaklan ile gene Kral Oidipus, ug ayn

turne halinde Kibns’a goturdigia Ahmet Kudsi Tecer'den Koroglu,

Sabahattin Kudret Aksal’dan Kahvede Senlik Var ile Sophocles'ten Kral

Oidipus ile Grady'den Kaktus Cicegi, Yugoslavya ve Venedik

Festivali'ne goturdiugi gene Kahvede Senlik Var'la Pirandello’dan

IV. Henri temsilleri, tiyatromuzun sadece icra bakimindan ulagtig

noktay: degil, tiyatro yazarlanmizin basanlanm da uluslararas: sanat

cevrelerine tamtmig oldu. Bu temsillerin yabanci basindaki genis ve
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[Gstte] Orhan Kemal;

72. Kogug, Ankara Sanat
Tiyatrosu, 1966 [Metin
And arsivi].

(altta] Maksim Gorki;
Kdgik Burjuvalar, Ankara
Sanat Tiyatrosu,
1966-67.
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olumlu yankilan ise, Turk Tiyatrosu adina ancak évinebilecegimiz

belgelerdir.”

Yurtdisinda verilen temsillerin 6vgu toplamasina, uzun bir stre sa-
natsal nitelik agisindan doyurucu bir duzey tutturulmasina kargin, Devlet
Tiyatrosu yetmisli yillann ortalanndan baslayarak seyirci uzerindeki eski
etkisini yitirmeye, ciddi bir bigimde elestirilmeye baslamigtir. Ozel tiyat-
rolann gunun yagayan sorunlanna kars: daha duyarh oldugu ileri surul-
mekte, Devlet Tiyatrosu yonetimi, durmadan degisen hukumetlerin suyu-
na gitmekle, seyircinin isteklerine duyarsiz kalmakla, oyun se¢iminde ge-
lisiguzellikle suglanmaktadir. Sahnelenen oyunlara yeterince 6zen goste-
rilmedigi, oyunculann rollerini memur zihniyeti i¢inde savsaklayarak oy-
nadiklan belirtilir.

1977 secimlerinden sonra kurulan Ecevit hukumeti zamaninda Ca-
neyt Gokger'in yirmi y1l sarmus olan genel mudurluk gorevine son verile-
rek yerine Ergin Orbey atanir. Ergin Orbey 1978—-79 tiyatro mevsimini
acarken, “daha dogru, ¢agdas, daha etkili, [...] yurt capinda daha dengeli, da-
ha yaygmn, daha etkin bir tiyatro” s6z vererek ise baglarmistir.’ Ergin Orbey
déneminde o6zellikle Anadolu turnelerine agirhik verilir. Dazenli bir plan-
lama ile Ankara'da sahnelenen oyunlar Anadolu'nun hemen her bolgesin-
de sergilenir. Sahnelenen oyunlann toplam sayisinda artig oldugu, oyun
daganndaki yerli oyunlann ¢ogaldigy gorulur.

Altmigh ve yetmisli yillarda Ankara 6zel tiyatrolar agisindan da hareketli
bir donem yagamugtir. 1960 yilinda Adalet Agaoglu, Mahir Canova, Cetin
Koroglu, Uner llsever, Kartal Tibet, Birlesmis Oyuncular Meydan Sahne-
si'ni kurarlar. Bu tiyatronun kadrosunun buyuk bir bolumu, 6zel bir tiyat-
ro ortaminda, Devlet Tiyatrosu'nda oldugundan daha 6zgar olacaklanni
dugsunen sanatgilardan olugmusgtur. Yerli yazarlann oyunlanm sergilemek,
toplum gerceklerini irdelemek amaciyla kurulmus olan Meydan Sahnesi
sanatgilan bu amac1 gerceklestirmekte zorluk ¢ekmiglerse de Ankara se-
yircisine Cahit Atay’in yazip Ergin Orbey’in yonettigi Karalann Memetleri
gibi duzeyli ve sevimli oyunlar sergilemeyi basarrmuslardir. Agihgindan bir
sure sonra tiyatro kurslan baslatan, ¢ocuk oyunlan sergileyen, Birlesmis
Oyuncular Tiyatro Dergisi’ni ¢ikaran, yayim yapan Meydan Sahnesi altmigh
yillarda Ankara’nin tiyatro yasamina canhhk getirmis olan bir topluluktur.

Ankara'min en ciddi, en uzun 6murla 6zel tiyatrosu, kugkusuz An-
kara Sanat Tiyatrosu (AST) olmustur. 1998’de sanat yasaminin otuz begin-
d yasn, bu otuz bes y1hn urunlerinin uretilmesine katilmis olan sanatgi-
lar ve onlan seyretme olanagim bulmus olan seyircileriyle birlikte kutla-

v Devlet Tiyatrosu dergisi,
Kasim 1969, sayt: 47.

a2 Devlet Tiyatrosu dergisi,
Ekim-Kasim—Arahk 1978,
sayt: 69.

Ankara’da
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yan AST, tiyatroyu yalmzca Devlet Tiyatrosu'nun urunleriyle taniyan An-
kara seyircisi i¢in 6zel bir 6nem tagir. Ankara Sanat Tiyatrosu Asaf Cigil-
tepe baskanhginda, Tuncer Necmioglu, Tunca Yonder, Sevket Altug, Ay-
san Sumercan, Bulent Akkurt ve onlara katilan Guner Sumer’den olusan
bir grup Arena Tiyatrosu sanatgisi tarafindan limited sirket olarak kurul-
mus, 1963 yilinda toplulugun bugun de etkinliklerini sundugu Yenisehir
Thlamur Sokak’taki sahnede ¢alismalanna baglamigtir. Toplulugun yoneti-
cisi Asaf Cigiltepe’dir. AST'in amaci, kuguk ¢ikarlara alet olmayan 6zveri-
li sanatgilarla bir ekip galismas: i¢inde ilerici, toplumcu sanat yapmak, bu-
nu bir bilim adam ciddiyetiyle ve bilimsel verilerin 11g1inda gerceklestir-
mek olarak agiklanmigtir. Toplulugun sergiledigi ilk oyun Asaf Cigiltepe
ile Guner Sumer’in rol aldiklan, Asaf Cigiltepe’nin yonettigi, Samuel Bec-
kett'in Godot’yu Beklerken adh oyunu olmustur. Bu oyunu, aym mevsimde
Guner Sumer’in yonettigi Brendan Behan'm Gizli Ordu, N. Gogol'den Ada-
mov'un oyunlagurdipy ve Asaf Cigiltepe’nin yonettigi Olu Canlar, gene Gua-
ner Sumer’in yénettigi J. P. Sartre’in, Mezarsiz Oluler’i izlemigtir. Ruzan-
te'nin Yosma, Cahit Atay’in Sultan Gelin, Strindberg’in Cehennem Dansi,
Sermet Cagan’m Ayak Bacak Fabrikasi, Genco Erkal'in yonettigi ve oynadi-
g1, Gogol'un Bir Delinin Hatira Defteri, Oben Guney'in yonettigi Max
Frisch’in Saf Adam ve Kundakgilar, Asaf Cigiltepe’nin yonettigi Bertolt
Brecht'in Arturo Ui'nin Onlenebilir Yukselisi, Orhan Kemal'in 72. Kogus,
Maksim Gorki'nin Kugitk Burjuvalar, Guner Sumer’in yazip yonettigi Bozuk
Dugzen adh oyunlan izlemistir. Asaf Cigiltepe’'nin 1967’de bir Anadolu tur-
nesi sirasinda gegirdigi bir trafik kazasindaki 6lumunden sonra Guner Su-
mer AST'1n sanat yonetmeni olmustur. 1967—-1968 mevsiminden baglaya-
rak Ergin Orbey'in i¢ yonetmen olarak topluluga katldig1, Gogol'un Mu-
fettis, Kerim Korcanin Ling, Turgut Ozakman'in Sanpinar 1914, Orhan
Asena'nin Simavnali Seyh Bedrettin, gibi bircok basanh AST oyununa yo-
netmen olarak imza attig1 goralur.

Altmigh yillann sonlannda sanatgilar arasinda goras aynhklan ¢ik-
ms, bazi sanatgilar topluluktan aynlarak Halk Oyunculan toplulugunu
kurmuslardir. Bu anlasmazliga eklenen parasal sikintilar sonucunda igve-
renin toplu s6zlesmeyi imzalamayip otuz tiyatro ¢alisaninin igine son ver-
mesi Tiyatro Iscileri Sendikasr'min (TISEN) grev karan almasiyla sonuglan-
ms, bu grev alt1 ay surmustir. Ankara Sanat Tiyatrosu 1970’te yeni bir
sozlesmeyle etkinliklerine yeniden baslar. Oktay Arayicr'nin yazdig Ergin
Orbey'in sahneledigi Nafile Dunya, Ergin Orbey'in duzenleyip yonettigi Bi-
rinci Kurtulugtan, Erkan Yucel'in yonettigi Aziz Nesin'in Sait Hop Sait gibi
oyunlardan sonra, 1972 yihinda AST, Yilmaz Onay'in sahneledigi Bertolt
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Brecht’in Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti ve Nafile Dunya oyunlan gerek-
ce gosterilerek Ankara Sikayonetim Komutanhg'nin emriyle kapatilmugtir.
AST aleyhine agilan davamn beraatle sonuglanmasi uzerine etkinliklerine
yemiden baslayan toplulugun basina Rutkay Aziz ge¢mistir. Yetmisli yillar-
da AST'ta sahnelenen oyunlar arasinda, Bilgesu Erenus’un El Kapisi, Nere-
ye Payidar, 1smet Kuntay'in Evler Evler, Vasif Ongoren’in Zengin Mutfag,
Omer Polatin Aladagh Miho, 804 Is¢i, Ugur Mumcu'nun Sakincal Piyade,
Mehmet Akan’in yazip yonettigi Hikaye—i Mahmut Bedrettin, Oktay Aray1-
cr'min Rumuz Goncagul gibi Turk tiyatro yazinimin dikkat gekici oyunlan
vardir. Ergin Orbey'in, Rutkay Aziz'in, Yilmaz Onay'in yonetmen; Timur
Selguk’un besteci olarak katildig; Erkan Yucel, Ayberk Colok, Rana Cab-
bar, Meral Niron, Mehmet Keskiner, Sener Kokkaya, Erol Demiroz, Savag
Yurttas, Altan Erkekli gibi usta oyunculann rol aldigy sahne ¢ahismalan,
AST1n kendini seyircisiyle butunlesen, aydinlardan destek goren, ciddi
bir ilerici topluluk olarak kabul ettirmesini saglamigtir. Yetmisli yillarda,
Ankara Sanat Tiyatrosu'nda, i¢lerinde Salih Kalyon'un yénettigi, Samed
Behrengi’nin Bir Seftali Bin Seftali gibi nitelikli yapitlannin da bulundugu
cocuk oyunlan sahnelenmistir.

1967°'de AST'tan ayrilan sanatgilar Halk Oyunculan toplulugu ola-
rak once Istanbul'da Gen-Ar Tiyatrosu'nda, sonra hem Ankara'da, hem Is-
tanbul’da etkinliklerini surdarmuslerdir. Yasar Kemal'in Teneke, Cetin Al-
tan’tn Komisyon ve 141. Basamak adh oyunlanni sahneleyen Halk Oyuncu-
lan ozellikle Erol Toy'un Pir Sultan Abdal oyunuyla biyik basan kazan-
mustir. Aydm Engin’in Devr—i Suleyman adh oyununun Istanbul ve Anka-
ra valilikleri tarafindan yasaklanmasi, sonra Damstay karanyla yeniden
sergilenmesi, 27 Arahk 1968'de Istanbul'daki temsilinde olaylar ¢ikmasi
ve 26 Ocak 1969'da toplulugun temsil verdigi binanin yakilmasl, aynca
toplulugun Elazig, Tunceli turnelerinde de olaylar gikmasi, tiyatroya yapi-
lan baskalar sorununu gindeme getirmis, bildiriler yayimlanmstir. Halk
Oyunculan 1970’te dagilmagtir.

1968-1969 mevsiminin sonunda gorus aynh@ yuzunden Halk
Oyuncular’ndan ayrlan Vasif Ongoren, Erdogan Akduman, Halil 1bra-
him Ergun ve Mustafa Alaboramin kurduklan Ankara Birligi Sahnesi de
anlasmazhk yuzunden kasa surede bolunmus, Halil Ergun Ankara Birligi
Sahnesi'ni devam ettirirken, Vasif Ongéren Ankara Sahnesi toplulugunu
kurmugtur (1971). Erdogan Akduman ise tiyatro ¢ahsmasina tek kisilik
bir oyunla devam etmistir. Ankara Birlik Sahnesi'nin en 6nemli ¢alismasi
Vasif Ongoren’in yazip yonettigi, Semiha Berksoy ve Zeliha Berksoy'un rol
aldiklan Asiye Nasil Kurtulur adli oyunu olmustur. Ulkemizde epik tiyatro
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Yagar Kemal; Teneke, Halk
Oyunculari, 1968 [Metin
And arsivi].
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Ugur Mumcu; Sakincali
Piyade, AST [Metin And
argivi).
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Bilgesu Erenus, miizik
Timur Selguk; Nereye
Payidar, AST [Metin And
arsivi].
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Cevat Fehmi Baskut,
Buzlar C6zalmeden,
Istanbul Sehir Tiyatrosu,
1971-72. Vasfi Riza
Zobu, Riza Tazan.

akiminn en baganh yerli 6rneklerinden biri olan bu oyun ¢ok tutulmus,
bu ¢alismay: gene Vasif Ongoren’in yazdigy Almanya Defteri, Ali Ozo-
guz’'un tek kisilik Boyle de Kurtulmadi, Guner Sumer'in Yann Cumartesi ad-
It oyunlan izlemistir. 1972 yilinda Ankara Sikiyénetim Komutanhg: An-
kara Birlik Sahnesi etkinliklerini gizli orgut kapsaminda degerlendirerek
Vasif Ongoren, Halil Ergin ve Mustafa Alabora’y1 hapis ve surgin cezala-
Tna garptirmistir.

1967-1968 mevsiminde Ankara bir 6zel tiyatro daha kazarur. Devlet
Tiyatrosu'ndan aynlan Beyhan ve Ekmel Hurol bu tarihte Mithatpasa Tiyat-
rosu'nu kurmuglar ve 1972 yihinda dagihncaya kadar, ¢ogunlugu yerli yazar-
lann olmak uzere farkh turlerden oyunlar sergilemislerdir. Vasfi Uckan’in
Deli Emine, Orhan Kemal'in Kardes Payi, Cevat Fehmi Baskut'un Bugzlar
Cozialmeden adl oyunlan toplulugun en ¢ok begenilen urtnleri olmustur.

Altmish yillarda Ankara’da agilan kisa 6murla 6zel tiyatrolar arasin-
da Devlet Tiyatrosu'ndan aynlan Fikret Tartanin yonettigi Bagkent Tiyat-
rosu (1966—67), gene Devlet Tiyatrosu'ndan aynlan Turgut Okutman ile
Atilla Eldem’in kurduklan Ankara Maltepe Kuguk Komedi Tiyatrosu
(1966-67), Umran Baran, Demircan Turkdogan, Oben Guney'in bir or-
taklik kurarak baslattiklan Yenisehir Tiyatrosu (1968-1969), ertesi yil ay-
n1 binada oyun sergileyen II. Yenisehir Tiyatrosu, Ankara Drama Tiyatro-
su (1967-1968), aym mevsim Yildinm Onal ile Ertugrul Anadol'un kur-
duklan Tiyatrom toplulugu, Yildinm Onal'in 1969-1970 mevsiminde
kurdugu Buyuk Ankara Tiyatrosu, 1969-1970 mevsiminde etkinlik gos-
teren Kavaklidere Tiyatrosu, Ziya Demirel'in sanat yonetmenligini yaptig
ve Aziz Nesin'in Dudukgulerle Fircaalann Savagi'mn sahnelendigi Cag Ti-
yatrosu, Mehmet Keskinoglu'nun Petek Oyunculan topluluklan bulun-
maktadir. Bu topluluklar, Devlet Tiyatrosu'ndan aynlan sanatgilar tarafin-
dan kurulmus, sanatgilann goguslemek zorunda kaldiklan sorunlan aga-
bilme gucu oraninda basan saglamus, parasal sikintilan asmay: bagarama-
yanlar lasa surede dagilmiglardir.

Yetmigsli yillarda etkinlik gosteren ozel topluluklarsa, daha ¢ok ide-
olojileri dogrultusunda tiyatro yapmak isteginde olan sanatgilann, gorus ay-
nliklan yuzunden bagh olduklan topluluktan kopmalan ve kendi topluluk-
lanm kurmalanyla olusmustur. Erkan Yucel'in Ankara Sanat Tiyatrosu'ndan
aynlarak once turne tiyatrosu olarak kurdugu Devrimci Ankara Sanat Tiyat-
rosu (DAST) bu topluluklardan biridir ve daha sonra etkinliklerini Anka-
ra Halk Tiyatrosu ad1 altinda ve yerlesik duzende surdurmugtar. 1977'de
Yilmaz Onay, Insan Sanivar, Koksal Engur, Gulsen Tuncer ve arkadaglan
Cagdas Sahneyi kurmuslardir. Aym yil Erdogan Akdumani Oncii Sah-






162 CUMHURIYET TORKIYESI’NDE TivATRO

istanbul
Sehir Tiyotrosu

v Ozdemir Nutku, Darul-
bedayi'nin 50 Yili, Ankara
Universitesi yayinlan, An-
kara 1969, s. 77.

2 60. Sanat Yilinda Muhsin
Ertugrul'a Saygi, lstanbul
1969, s. 46-47.

3 Galayse Erkog, Tark Ti-
yatrosunda  1960-1970
Donemi, (Tiyatro Toplu-
luklan ve Etkinlikleri),
Ankara Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitasa Ti-
yatro Anabilim Dali'nda
hazirlanmis olan doktora
tezi, Ankara 1993, s. 56.

ne'nin baginda goruruz. Ankara Sanat Tiyatrosu, Ankara Halk Tiyatrosu,
Cagdags Sahne ileriki yillarda da etkinliklerini surdurmeyi bagarrislardur.

Altmish ve yetmigli yillarda Istanbul’'un da canh bir tiyatro donemi yasa-
digp gorulur. 1959 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun bagina yeniden
Muhsin Ertugrul getirilmigtir. Ozdemir Nutku, bir onceki donemde “cus-
rumus bir tekne”ye benzetilen, “ikinci kuimeye dustugu” ileri surulen Istanbul
Sehir Tiyatrosu’nun 1959-1966 yillannda seyircisinin ilgisini yeniden
cekmeyi bagardigini ve “altin ¢agi™n1 yagadigim belirtmigtir.' Bu donemde
tiyatronun yaygmlagtinlmas1 dogrultusunda ciddi adimlar atilmis, Sehir
Tiyatrosu'na bagh semt tiyatrolan agma dusuncesi yasama gegirilmis, Ka-
dikoy Tiyatrosu (1960), Uskadar Tiyatrosu (1961), Fatih Tiyatrosu
(1961), Rumelihisan Yazhk Tiyatrosu (1962), Zeytinbumu Tiyatrosu
(1965) agilmisuir. Tiyatronun insam egitici, uygarlagtinci guctne inanmis
olan Muhsin Ertugrul, hem bu sanatn yayginlastinlmasina, hem de sanat
duzeyinin yukseltilmesine ¢cahsmigtir. Tung Yalman, Sirin Devrim, Engin
Cezzar, Genco Erkal, Ayla Algan, Beklan Algan, Navit Ozdogru, Gungor
Dilmen, Zihni Kugumen, Ergun Koknar, Hamit Akinli, Cetin Ipekkaya,
Dogan Aksel, Duygu Sagiroglu, Mengu Ertel gibi donemin dinamik, yete-
nekli oyunculanndan, yonetmenlerinden, danismanlanndan, dekor, gra-
fik sanatgilanndan olusan geng kadroyla bu sahnelerde, evrensel degeri
kamtlanmis yabanci oyunlar, 6zellikle de Shakespeare oyunlan yaninda
Turk tiyatrosunun kalkinmasinda en onemli etken olan eski ve yeni yerli
oyunlann seyirci 6nune ¢ikmasi saglanmistir. Muhsin Ertugrul, bu konu-
da kendisine sorulan bir soruyu yamtlarken, ilk, hatta ikinci oyunlan bi-
le iyi olmayan yerli oyunlanni sahnelemekten ¢ekinmedigini, bu yuzden
seyircilerin, “acemi berbere tiras olmaya gelmedik” sozleriyle dile getirdikle-
ri elestiriyi goguslemek zorunda kaldigim sdylemis, Huseyin Rahmi Gur-
pinar’, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nu oyun yazmaya nasil tesvik ettigi-
ni, Necip Fazil Kisakurek'in, Nazim Hikmet'in oyun yazarliginda nasil bir
gelisme gosterdiklerini anlatmis ve genelde oyunlan sahnelerken oyuncu-
larin yazara sayg1 gosterilmesi kamisinda oldugunu belirtmistir.?
1960-1966 yillan arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda sahnelenen
altmis yazarlann oyunlanm i¢inde deneyimli yerli yazarlarin oyunlanmn ya-
1 sira, Cetin Altan, Haldun Taner, Aziz Nesin, Melih Cevdet Anday, Cahit
Atay, Nazim Kursunlu, Oktay Rifat, Orhan Asena, Refik Erduran, Adalet
Agaoglu, Recep Bilginer gibi ginin geng yazarlanmn oyunlan da vardir.
Muhsin Ertugrul, her tiyatro mevsimini bir Shakespeare oyunuyla
agma, bir mevsimde en az iki Shakespeare oyunu sergileme gelenegini,
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1961 yilinda Rumelihisan’'nda surlann i¢inde agilan Agikhava Tiyatrosu'n-
da da sardurmus ve ilk oyun olarak bagrolunu Engin Cezzar'in oynadig
Hamlet'i sahnelemistir. Gene bu donemde Shakespeare’in dort yuzincu do-
gum gununu kutlamak i¢in Romeo ve Juliet, Venedik Taciri, Onikinci Gece, Bir
Yaz Gecesi Ruyasi, Kuru Gurulti oyunlannin aym yil iginde sahnelenmis ol-
masi 6nemli bir olay olmugtur. Basrolunu Nur Sabuncu ve Ayla Algan gibi
kadin sanatgilann oynadiklan Hamlet temsilleri, Ertugrul Muhsin'in 6zgun
cahigmalan arasindadir. Bu donemde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda Tenessee
Williams, Arthur Miller, Amold Wesker, J. P. Sartre, Pirandello, Bertolt
Brecht gibi ¢cagdas yazarlann oyunlanna da yer verilmistir.

Mubhsin Ertugrul seyirciyi tiyatroya ¢ekmek igin cesitli yontemler
denemis, 6grencilere indirimli bilet uygulamasim baslatmg, Sehir Tiyatro-
su'nun yayin organi olan Turk Tiyatrosu dergisinde, tiyatrolarin bulundu-
gu semtlerin ulasim olanaklanm agiklayan yazilar yayimlatmistir. Buna
karsin kimi politik odaklann Muhsin Ertugrul’un ¢alismalanndan rahatsiz
oldugu ve sinsi bir su¢glama kampanyasi agtig1 gorulur. Bertolt Brecht'in
1964'de sahnelenen Sezuan'in lyi Insam adli oyununun bir gosterisinin,
komunizm propagandas: yapiliyor bahanesiyle, bagnaz kisiler tarafindan
basilmas), sanatgilara saldinlmasi, camlann kinllmasi, afislerin yirtilmasi, o
siralarda yayginlasan gincel politik yonlendirmelerin bilingsiz kitleyi na-
sil etkiledigine uzuntu verici bir 6rektir. Bu olayin ardindan sikiyonetim
tarafindan sakincah bulunan oyunun, bilirkisi incelemesinden sonra yeni-
den oynanmasina izin verilmigtir. 1965'te Oppenheimer Olay: benzer bir
tepkiyle kargilasmugtir. Haldun Taner’in Esegin Golgesi adl oyunu da mah-
keme karanyla once yasaklanmis, sonra oynanmasina yeniden izin verilmig-
tir. 1965 yilindan baslayarak gozlemlenen olumsuz gelismelerden biri, Ka-
dikdy Tiyatrosu'nun, binanin sahibiyle olan kira anlagmazlig1 yuzunden
kapanmak zorunda kalmasy; bir temsile gelmedigi gerekgesiyle cezalandinl-
ms olan Ayla Algan’in, Muhsin Ertugrul tarafindan gorevlendirilerek sah-
neye ¢ikanlmasl uzerine, belediye bagkan yardimcisinin Zeytinburnu Tiyat-
rosu'nu kapattirmasidir. Bu olaydan sonra belediye tarafindan Muhsin Er-
tugrul hakkinda, Cetin Altan’in bir oyununu sahnelettigi gerekgesiyle tahki-
kat agilmugtir.' Milli Egitim Bakam'min bagrejisorluk kadrosunu kaldirarak
Mubhsin Ertugrul’'un gorevine son vermesi, bu olaylann ardindaki zihniye-
ti ele verir. Daha sonraki gelismeleri Ozdemir Nutku soyle 6zetlemistir:

“1966 yihmin Mart ayinda sanatqiyr tiyatrodan uzaklagtirmak isteyen
bir anlayis, basyonetmenlik katim Sehir Tiyatrosu'ndan kaldirmis ve
Muhsin Ertugrul’'u cekemeyen kiguk bir grup sanatgimn da ¢abasiyla
onun tiyatrodan uzaklastinlmas: saglanmgtir. Bu, Sehir Tiyatrosu

1 Gulayse Erkog, age,
s. 50.



164 CUMHURIYET TORKIYESI’NDE TivATRO

1 Ozdemir Nutku, age, s.
85. .

2 Cevat Fehmi Baskut,
“Muhsin Ertugrul”, Devlet
Tiyatrosu dergisi, Muhsin
Ertugrul’un 60. sanat yih
ozel sayisy, s. 69.

3 Ozdemir Nutku, age, s.
87.

icinde buyuk bir ¢ozulmeyi getirmis ve Sehir Tiyatrosu’nun son done-

minde etkin olan olumlu ve basanh sanat¢ilann ¢ogu istifa etmiglerdir.

Segim sonucu belediye yonetimine giren baz partililer, o zamana kadar

tiyatro sorunuyla hi¢ ugrasmamalanna karsin, hicbir gerek¢e gosterme-

den aldiklan yanhs kararlarla Sehir Tiyatrosu'nun ‘altin ¢ahy’'m yitkmig-
lar ve bu tiyatroyu hala surmekte olan yikinttya dogru suruklemiglerdir.

Muhsin Ertugrul’'un bu yolda tiyatrodan uzaklastinlmasi basinda ve ay-

din ¢evrelerde buyiuk bir tepki uyandirmis ve ‘Turk Tiyatro Yazarlan

Demegi’ bir bildiri yayimlayarak bundan sonra oyunlanm S$ehir Tiyat-

rosu'na vermeyeceklerini bildirerek boykota gitmislerdir.™

Bu durumu, rejimin sanat1 politik iktidann emrine vermek isteme-
sine bir ornek olarak gosteren ve protesto eden bildirinin altinda Adalet
Agaoglu, Cetin Altan, Melih Cevdet Anday, Cahit Atay, Cevat Fehmi Bas-
kut, Recep Bilginer, Refik Erduran, Rifat llgaz, Oktay Rifat, Selguk Kas-
kan, Turgut Ozakman, Guner Sumer, Haldun Taner, Ahmet Kudsi Tecer
gibi tanminmis oyun yazarlanmn imzalan vardir. Istanbul ve Ankara'daki
ozel tiyatrolar adina yayinlanan bildiride “Bu gece Turkiye'nin her yerinde
elliye yakin tiyatro perdelerini agabiliyor ve yirmi bin seyirci tiyatro seyredebi-
liyorsa bunu herkesten ¢ok Muhsin Ertugrul’a bor¢luyuz.” deniyordu.’ Ulusla-
raras1 Tiyatro Enstitusu Turkiye Milli Merkezi’nin, 6zel tiyatrolann, Vasfi
Riza Zobu gibi, Zihni Kugumen gibi Sehir Tiyatrosunun 6nde gelen sanat-
¢ilanmin da bu olaya gosterdigi tephiler basinda yer almstir. Ayla Algan,
Beklan Algan, Sirin Devrim, Micap Ofluoglu durumu protesto ederek Se-
hir Tiyatrosu'ndaki gorevlerinden istifa ettiklerini agiklamiglardir. Aym yil
Mubhsin Ertugrul’un altmiginc sanat yih igten bir cogkuyla kutlanmus, sa-
nat¢inin yagsaminin, basanlannin dokamunu sunan, gesitli tarihlerde yaz-
digy yazilardan ornekler veren, yazarlann, sanat¢ilann bu buyuk ustaya
hayranhklanm ifade eden ve Muhsin Ertugrul’la yapilmug uzun bir konus-
may: iceren 60. Sanat Yilinda Muhsin Ertugrul’a Sayg baghkl bir kitap ya-
yimlanmstir. (1968 yi1linda bagka bir politik partinin yeni belediye kurul-
tay1 uyeleri tarafindan, bu uygulamay: kinayan ve Muhsin Ertugrul'u ye-
niden Sehir Tiyatrosu'nun basyonetmenligi gorevine davet eden bir yaz1
gonderilmis, fakat sanatgidan yanit ahnmamigtir.)’

Mubhsin Ertugrul aynldiktan sonra, Sehir Tiyatrosu yonetimi kurulla-
ra birakalir. Yonetim Kurulu, sanatgilann oylanyla segilen uyelerden olus-
maktadir. Belediye meclisi uyeleriyle sanatgilardan olugan bir de Haysiyet Di-
vam kurulmugtur. Edebi heyet uyeleri belediye meclisi tarafindan tayin edil-
mektedir. Muhsin Ertugrul kurumdan aynldiktan sonra Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrosu'nun bagima 1967'de Vasfi Riza Zobu atanur. Prof. Dr. Ozde-
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mir Nutku, 1967-1974 Vasfi Riza yonetimi doneminde yerli oyunlann des-
teklenmesinden vazgecildigini, modas: ge¢mis vodvillerin ve bulvar oyunla-
nmun sahnelenmeye basladifiru belirterek soyle bir degerlendirme yapmustir:

“Yetmigli yillann bagindaki Sehir Tiyatrosu, yorumsuz, kisiliksiz, ne

yaptigini bilmeyen, sagkin bir tiyatro gorunamundedir.™

Komedi Tiyatrosu'nun 1967°de ¢ikan bir yangindan sonra bir yl ka-
pal kalmasi, Tepebas1 Dram Tiyatrosu'nun bir yangin tehlikesi gecirmesi
(1970) donemin mutsuz olaylandir. Turkiye Tiyatrocular Sendikas: TISEN
ile Sehir Tiyatrosu yonetimi arasinda, ¢cahsanlann sosyal haklardan yarar-
lanmasi, maaslann iyilegtirilmesi konusunda ¢ikan anlasmazhk sonunda
15 Nisan 1969°da baslatilan ve sanat¢ilardan bir bolamunun katldig grev
sonug alinamadan sona erdirilmistir. Artik Sehir Tiyatrosu sanat duzeyin-
den 6diin vermekle, oyun seciminde kolaya kagmakla suglanmaktadir.’

Kurum i¢inde huzursuzlugun artamasi uzerine 1974'de Vasfi Riza
Zobu istifa etmis, Sehir Tiyatrosu genel sanat yonetmenligine yeniden
Mubhsin Ertugrul getirilmistir. Muhsin Ertugrul, gen¢ sanat¢ilardan olusan
zinde bir kadroyla tiyatroyu parklara, spor alanlanna, kahvelere goturme
ve genis kitlelere yayma duglerini gerceklestirecegi umuduyla bu gorevi
kabul etmigtir. Onun destekledigi, yureklendirdigi geng¢ sanatcilarsa bir
sure sonra bagimsiz ¢ahsmak isteginde olduklanm belirtmislerdir. Uzun
tartismalardan sonra, 1976’da yururluge giren yeni yonetmelikle genel sa-
nat yonetmeninin yetkileri kaldinhr. Istanbul Sehir Tiyatrosu bes bolume
aynlir ve her bolumun basina kendi sanat yonetmeni getirilir. Bolumlerin
basindaki sanat yonetmenleri yonetim kurulunu olusturmaktadir. Bu du-
rumda genel sanat yonetmeni olarak yetki alam ¢ok daralmis olan Muh-
sin Ertugrul, Istanbul Sehir Tiyatrosu'ndaki gorevinden bir kez daha ay-
nlmak zorunda kalmistir. Bir sure, Yonetim Kurulu Baskam Hamit Akin-
I'nin vekaleten yonettigi kurum 1977'de gruplann ¢atismalanna sahne ol-
mus, Ergin Orbey, Hamit Akinli, Basar Sabuncu, Burgin Oraloglu bolge ti-
yatrolarinin yonetmenliklerinden istifa etmislerdir.

1978'de Istanbul Belediyesi sanat damsmanhgna getirilen Hayati
Asilyazici, Sehir Tiyatrolan'nm da bagina geger. Dort yil suren yerinden
yonetim doneminde, once Hamit Akinli, sonra Cetin lpekkaya, daha son-
ra Agah Hun Harbiye Tiyatrosu'nun; Beklan Algan Tepebasi Deneme Ti-
yatrosu'nun, sirasiyla Bagar Sabuncu, Erol Keskin, Minir Ozkul Fatih Ti-
yatrosu'nun; gene sirasiyla Bur¢in Oraloglu, Haluk Sevket Ataseven Kadi-
koy Tiyatrosu'nun; 6nce Ergin Orbey, sonra Oben Guney Uskudar Tiyat-
rosu'nun basina getirilmistir.

Onceki yillarda sahnelenmek uzere segilen yerli oyunlar arasinda Mu-

1 “Kurulugundan Bu Yana
Istanbul Sehir Tiyatrosu™,
Milliyet Sanat dergisi,
1981, sayr: 379.

a Gulayse Erkog, age,
s. 75-76.
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1 Metin And, Cumhuriyet
Dénemi Turk Tiyatrosu, s.
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istanbul’da
r

sahipzade Celal, Ibnurrefik Ahmnet Nuri, Feraicizade Mehmet, Cevat Fehmi
Bagkut, Resat Nuri Guntekin gibi Istanbul Sehir Tiyatrosunun gediklisi ol-
mus yazarlarin oyunlanmn ¢ogunlukta olmasina karsin, 1974ten sonra
geng yazarlarimizin oyunlarina daha ¢ok yer verildigi, 1976-1980 dénemin-
de yerinden yonetilen tiyatrolann repertuvann ¢ogunlukla yeni yerli oyun-
lann olusturdugu goralur. Metin And bu donemi soyle degerlendirmisgtir:
“1976 donemi yonetimde bir¢ok sakincalannin yam sira ¢ok dinamik
bir duzen getirmisti. Denilebilir ki bu bir iki yil Istanbul Sehir
Tiyatrolan tarihinin en canh, en ¢agdas anlayista olamydi. Gene
cagdas tiyatrolarda oldugu gibi sanatcilara ve yonetmenlere daha
yaratict olmasim saghyordu bu duzen. Bu arada yalmz tiyatro degil,
fakat halka film gosterileri, sergiler, acik oturumlar, tartismalarla bir
kiiltur evi niteliginde cahstyordu.”™
1980 Eylal'inde yeni belediye bagkani, Hayat: Asilyazicr'y: gorevinden
alacak, yerine yeniden Vasfi Riza Zobu'yu atayacak, bu degisim, yonetmenle-
rin yetkilerinin kisitlanmasi, semt tiyatrolann kapaulmasi, sanat¢ilardan bir
bolimuniun goérevlerinden uzaklastinlmasiyla sonuglanacaktir.

Altmish yillarda 6zel tiyatrolann hizla ¢ogaldigy gorulur. Istanbul’da Mu-
ammer Karaca Tiyatrosu, Sen Ses Opereti, Istanbul Tiyatrosu, Tevhit Bil-
ge Tiyatrosu, Saat 6 Tiyatrosu gibi. onceki donemlerden beri etkinlikleri-
ni surduaren topluluklara ellili yillann sonlanndan baglayarak, kimi varh-
gim gunumuze kadar surduren, kimi kisa surede dagilan yeni topluluklar
ve yan amator ¢ahismalar yapan 6ncu topluluklar katilir. Bu tiyatrolann
sergiledigi oyunlar dénemin tiyatro yasamina gok sesli, ¢ok renkli bir go-
runum saglamis, Tuark tiyatrosunun gelisimine hem 6z, hem bigim ve bi-
¢cem bakimlanndan 6nemli katkilarda bulunmustur.

1960-1970 déneminin ilk yansinda bir patlama bigiminde ortaya
cikan bu sayisal artigin ve cesitliligin giderek yerini bir tiyatro enflasyonu-
na birakug gorulur. Kimi topluluklar gise endigesi yuzunden niteliklerin-
den 6dun vermek zorunda kalirken, politik egilimli topluluklar baskilar-
la karsilasmakta, saldirlara ugramaktadir. Dénem sonlannda 6zel toplu-
luklardan ¢ogu dagilmus, tiyatro salonlan kapanmis ya da baska islerde
kullanilmaya baslamistir. Bu konuda ¢ok aynntih bir arastirma yapmis
olan Dr. Gulayse Erkog su agiklamay1 yapar:

“1970’e yaklasirken Tirkiye'de yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal
olaylar, tiyatro topluluklannda onemli sorunlann birikmesine neden
olur. Odeneksiz tiyatrolar ekonomik agidan giderek darbogaza surukle-
nirler. Hayat pahahhg seyircinin de ekonomik giiciinii sarsmigtir. Bu
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da seyirci kaybina yol acar. Topluluklann bazlan ise belirli bir tiyatro
kulturi ya da beklentisi olmayan seyirciyi cekebilmek icin gise oyunlan-
na yonelirler. 1970°e dogru enflasyonun yukselmesi, topluluk harcama-
lanndaki artis, salon kirasi, devlet desteginin saglanamamasu, biletler-
den eglence vergisi ahnmasi, televizyonun rekabeti, carpik kentlesme,
ulasim zorluklan, silahl sokak ¢atismalan, tiyatrolara yapilan saldin-
lar, sansir uygulamalan donemin bashca tiyatro sorunlanm olusturur.
[...] Silahh sokak ¢atigmalan ve siyasal gerginlik ortamu tiyatro seyirci-
sinin onemli bir bolimunin evlerine kapanmasina yol acar.™
Etkinliklerine daha 6nceki yillarda baglamis olan ve 1960-1970 do-
neminde de surduren topluluklann baginda Muammer Karaca Tiyatrosu
gelmektedir. Ellili yillarda Etnan Bey Duymasin, Cibali Karakolu gibi oyun-
lanyla buyuk ilgi toplayan ve 1959’da ¢alismalanna ara veren Karaca Ti-
yatrosu, ertesi yil temsillerini Muhsin Ertugrul'un yonetiminde Site Tiyat-
rosunda vermis, 1960-1961 mevsiminde yeniden kendi tiyatrosunda
oyun sergilemeye baglamistir. Kadrosunda Muammer Karaca'dan bagka
Adile Nasit, Salih Tozan, Tolga Tigin, Selim Ozcan, Aysel Gurel, Ziya Kes-
kiner, Guler Kipcak, Mesude Eker'in bulundugu ve giderek yeni sanatci-
lann da katildig: toplulugun oyun daganm Fransiz vodvillerinden yapil-
mus uyarlamalar, yerli yazarlann ayni tarde yazdiklan muzikli galdaruler,
Karaca'nin kendi yazdig1 taglamalar olusturmustur. Muammer Karaca Ti-
yatrosu'nun deneyimli usta sanat¢ilan halkin en can alic1 giincel gercekle-
rini, onu en ¢ok ilgilendiren sorunlanm, vodvil kanavasim kullanarak ay-
n1 zamanda geleneksel halk tiyatrosu bicemi icinde ustaca yogurmusglar-
dir. Toplumun partizanlik, yolsuzluk, vurgunculuk, kota yonetim gibi so-
runlar kargisindaki tepkisini kivrak zekas: ve dogaglama yetenegiyle oyu-
nuna 6zumleten Muammer Karaca, baganh bir halk tiyatrosu sanatgis: 6r-
negini olusturmusur. 1961-1962’de sahnelenen Ekrem ve Cemal Resit
Rey’in Likitis Hayat Opereti’yle hemen her mevsim yeniden seyirci 6nine
cikan Cibali Karakolu Muammer Karaca Tiyatrosu'nun unutulmaz yapitlarn-
dandir. Muammer Karaca Tiyatrosu bazi elemanlanmn topluluktan aynlma-
styla kan kaybina ugramig, 1971 yihnda topluluga Tevhit Bilge'nin katilma-
styla Muammer Karaca-Tevhit Bilge Tiyatrosu ad1 alunda bir y1l daha etkin-
liklerini surdurdukten sonra 1971 yilinda dagilmigtir. Muammer Karacamn
1973 yihnda toplulugunu yeniden kurma girisimi sonugsuz kalmigtir.
Onceleri operet tarande oyunlar sergileyen Istanbul Opereti toplu-
lugu, 1959'da Istanbul Tiyatrosu adi altinda Elhamra Sinemasi’'nda seyir-
ci ¢cogunlugunun hoslandig1 Fransiz vodvillerinden uyarlama gulduruler
sahnelemeye baglamstir. Toto Karaca, Muzaffer Hepguler, Ali Sururi, Lut-

1 Gulayse Erkog, age,
s. 15.
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1 Gulayse Erkog, age,
s. 147.
a Gulayge Erkog, age,
s. 157.
3 Gulayse Erkog, age,
s. 238.

[karsi sayfada] Haldun
Taner, Sersem Kocanin
Kurnaz Karisi, Istanbul
Sehir Tiyatrosu, 1979-80.
Necdet Yalkin, Miinir
Ozkul.

fullah Sururi, Alev Sururi, Vedat Karaokgu gibi sanatcilanndan olusan
kadrosuyla Istanbul Tiyatrosu, tipki Muammer Karaca Tiyatrosu gibi,
kendine 6zgu bir halk tiyatrosu gelenegini, dagildigy 1977 yilhina kadar
surdurmus, Istanbul'daki tiyatrolar icinde halk: “en ¢ok gulduren tiyatro”
sayllmigtir.' Istanbul Tiyatrosu ortaklanndan Muzaffer Hepguler'in de
1967-1968 mevsiminde kendi adina bir topluluk kurdugu, ayn gelenegi
daha ¢ok turne temsilleri ile sardurdugu gorulir

Onceleri operet oynamak tuzere kurulmus olan sonra tar degistiren
bir baska populer tiyatro Tevhit Bilge Tiyatrosu’dur. Etkinliklerine zaman
zaman ara veren ve sonra yeniden farkli mekanlarda, adina Vahi Oz gibi,
Necdet Tosun gibi sanat¢ilann adlanni da ekleyerek devam eden Tevhit
Bilge, geleneksel tuluat tiyatrosunun, Kavuklu Hamdi, Hasan Efendi, Mu-
ammer Karaca, Hazim, Vasfi Riza Zobu gibi gulduru ustalan zincirinin
son halkalan arasinda yer alir’

Bu donemde Tevhit Bilge’den aynlarak kendi toplulugunu kuran ve
kesintili olarak Istanbul ve Ankara'da uzun yllar tiyatro yapan bir bagka
populer tiyatro sanatgisi Orhan Er¢in olmustur. Bu donemde Aziz Basma-
c1, Kenan Buke ve Saadettin Erbil'in yer aldig1 Bulvar Tiyatrosu ile Saadet-
tin Erbil aynldiktan sonra kurulan Aziz Basmaci-Kenan Buke Tiyatrosu
da muzikli guldura tarande oyunlar sergileyen topluluklardir.

Tuluat tiyatrosu gelenegine, kendine 6zgu sanatq kisiligiyle yeni
bir renk katarak baglh kalan Manir Ozkul'un da degisik adlar altinda ken-
di topluluklanm kurdugu gorulur. 1960-1961 mevsiminde kurulan ve
1966 yilina kadar etkinliklerini kesintili olarak surdiaren Minir Ozkul ve
Arkadaslan Toplulugu ile Haldun Taner ve Cetin tpekkaya’nin Munir Oz-
kul'a destek vererek kurulmasim sagladiklan, fakat kisa sure sonra dagilan
Bizim Tiyatro bu gelenegin baganlh uzantilandir. Bu tiyatroda sahnelenen,
Haldun Taner'in yazdig, Cetin lpekkaya'nin yonettigi ve Minir Ozkul'un
basrolunu oynadig Sersem Kocanmin Kurnaz Kansi, Turk tiyatrosunun ken-
dine 6zgu rengini tasiyan basanh bir 6rnek olarak degerlendirilmistir.’

Ayn gelenegin bir bagka renkli simasi, altmigh yillardan bu yana
varhgin surdurmeyi bagarmig olan Nejat Uygur olmustur. Tiyatroya ama-
tor olarak Sanyer Halkevi'nde baglamis ve Adana Sehir Tiyatrosu'nda ¢a-
lisms olan Nejat Uygur, bu tiyatronun kapanmasindan sonra Istanbul’a
gelerek 1965-66 mevsiminde Nejat Uygur ve Arkadaslan ad1 altinda tiyat-
ro caligmalanna baglamig, daha sonra Nejat Uygur Tiyatrosunu kurarak
gunumuze kadar Istanbul'un cesitli semtlerinde ve Anadolu turnelerinde
etkinliklerini surdurmustur. Halka yakin durmak, halki eglendirmek
amaciyla tiyatro yaptigini sdyleyen Nejat Uygur, eski Direklerarasi eglen-
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Celal Sururi, Giilriz Sururi,
Yusuf Sururi, Latfullah
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1965 [Metin And argivi).
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celerinin ve tuluat geleneginin gunumuzdeki uzantis1 olma savindadir.
Aym turin kisa 6murla bir bagka 6rnegi ise Vahi Oz'un 1966'da kendi adi
altinda turne toplulugu olarak kurdugu ve 1969'da 6lumine kadar sur-
darduga topluluk olmustur.

Bir yandan, halk sanat¢ilan dedigimiz, ustahklarim 6zel yetenekleri
ve deneyimleriyle kazanms sanatgilardan olusan topluluklar Istanbul’a 6z-
gu bir populer guldira gelenegini sardurir ve Anadolu’nun gesitli yoreleri-
ne turneler yaparak bu begeniye yayginhk kazandinrlarken, bir yandan egi-
tim gormus sanatqilar, cagdas sanat dizeyini yakalamak, incelikli yapitlar
sergilemek ve seyirciye bu dogrultuda doyum saglamak amaciyla yeni top-
luluklar olustururlar. Bu topluluklann buyuk bir bolamu, altmsh yillar so-
na ermeden dagilmustir. Kalin ¢izgili ve asla kesin olmayan bir aynmla bu
topluluklan, ¢ogunlukla guldura tarande oyunlar sergileyen topluluklar,
oncelikle sanat yapma amacini gudenler, bir dunya gorusine bagh olarak
politik egilimli oyunlar sergileyen tiyatrolar, 6ncu nitelikte ¢alismalar yapan
yan amator topluluklar ve kabare tiyatrolan olarak kumeleyebiliriz. Benzer
bir kumeleme Ankara'da etkinlik gosteren topluluklar icin de yapilabilir.

Oyun dagannda agirlikli olarak bulvar galdurilerine yer veren, bu
tarun yetkin 6rneklerini sergileyen topluluklann baginda bugin de yasa-
makta olan Haldun Dormen Tiyatrosu gelir. Haldun Dormen’in amator
nitelikli Cep Tiyatrosu'ndan yetisen genglerle kurmus oldugu Dormen Ti-
yatrosu once Kugik Sahne'yi kiralamg, 1961-1962 mevsiminde ise ona-
nlan Ses Tiyatrosu'na gegerek ¢alismalanm bu tiyatroda surdurmustar.
Dormen Tiyatrosu, oyun dagannda bulvar komedisi tarande oyunlar ya-
ninda Refik Erduran, Turgut Ozakman, Basar Sabuncu gibi yerli yazarla-
nn oyunlanna da yer vermis, aynca Sokak Kiz1 Inma, Pasifik Sarkusi, Oliver,
Dun Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu gibi Bat1 muzikalleriyle
bu turun ulkemizde taminmasim saglamis, Yaygara 70, Uyy Balon Dunya,
Bulvar gibi yerli muzikaller sergilemistir. Erol Gunaydin'in yazdig, Hal-
dun Dormen’in yénettigi, sahne tasanmim1 Osman Sengezer’in, kostiimle-
rini Guler Erenyol'un yaptig1 Yaygara 70, Cemal Resit Rey'in muzigiyle
sahnelendigi yihn en basanh muzikalidir. Dormen Tiyatrosu, muziklerini
Cemal Resit Rey'in besteledigi Istanbul Masah ile 1969 yihinda Londra'da
Festivale davet edilmis ve bu tiyatro kentinde buyuk bir basan kazanms-
ur. Haldun Dormen, tiyatrosunun amacim ve niteligini, “Insanlara iki saat
icinde bile olsa, bayagihga kagmadan dertlerini unutturabilmek buyiuk kivang
veriyordu bana.” diye ozetlemis, cok kivrak, ok hareketli gildurilere im-
za atarak ulkemizde gelenegi daha ¢ok dil hunerlerine dayanan komedya
tarine devinim kazandirmistir. Tiyatrosunu mali sikintilar yuazinden

1 Gulayse Erkog, age,
s. 166.
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Koksal [Metin And arsivi].
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1972 yilinda kapatmak zorunda kalan Haldun Dormen, bir sure radyo ve
televizyonda program yaptiktan, Egemen Bostanc’nm toplulugunda oyun
yonettikten ve Hisseli Harikalar Kumpanyasi’'ndaki rejisiyle bir kez daha bu
turde oyunlan sahnelemekteki basansini kanutladiktan sonra 1984 yilin-
da kendi tiyatrosunu yeniden agacak, ganumize dek yasatacaktir. Dor-
men Tiyatrosu pek ¢ok unlu sanat¢inin kadrosunda yer aldig: bir okul ol-
mustur. Bu ocaktan yetisen ve profesyonel olan sanatgilar arasinda ilhan
Iskender, Erol Keskin, Bilge Zobu, Yilmaz Gruda, Altan Erbulak, Erol Gu-
naydin, Nisa Serezli, Ayfer Feray, Nevra Serezli, Metin Serezli, Fusun Er-
bulak, Zeynep Tedu, Yuksel Gozen, Hadi Caman, Suna Keskin, 1zzet Gu-
nay, Sirin Devrim, Tunca Yonder gibi unla isimlere rastlanz.'

Dormen Tiyatrosu'nda yetigen iki geng sanatg1, Ayfer Feray ile Nisa
Serezli, 1967—68 mevsimi baginda bir araya gelerek Ayfer Feray—Nisa Serez-
li Tiyatrosu'nu kurmuglardur. Bir yil sonra dagilip, her iki sanat¢inin da ken-
di adlanna yeni birer topluluk kurmalanyla sona eren bu bir y1lhk beraber-
lik icinde en dikkate deger olay, Nisa Serezli'nin Tath Kagik adh oyundaki
basansiyla Ilhan Iskender yihin en iyi kadin oyuncusu 6dulunu kazanms ol-
masidir. 1972'de etkinliklerine son veren Ayfer Feray Tiyatrosu'nun en ba-
sanli oyunu ise, bir milyona yakin seyircinin izledigi Sadik Sendil'in yazip
Ayfer Feray'in basrolunu oynadigy Yedi Kocah Hurmiz olmugstur. 1969°'da
kurulan Nisa Serezli-Tolga Askaner Tiyatrosu ise bulvar komedisi gelenegi-
ne, Nisa Serezlinin kendine 6zga sevimliligi ve incelikli oyunculugu ile ba-
yagaliga hi¢ dugmeyen sicak bir atmosfer kazandirmigtir. Hem duzeyli, hem
populer olmay: basaran Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyatrosu, Nisa Serez-
li'nin 1992 yilinda 6lumune kadar etkinliklerini surdurmeyi basarmgtir.

Bulvar komedisi, vodvil, muzikli komedi turlerinde oyunlar sergi-
leyen topluluklar arasinda Altan Kanndas'in 6nculugunde kurulmus olan
topluluklan da goruruz. Altan Kanndags Tiyatrosu, Altan Kanndas—Nejat
Uygur Toplululugu, Altan Kanndas—+Cenk Guner ve Arkadaglan Toplulu-
gu, 1960 ile 1969 yillan arasinda yer alan kisa 6murlua tiyatrolardir. Muh-
sin Ertugrul'un Sehir Tiyatrosu'ndaki gorevine son verilmesinden sonra
bu kurumdan aynlan Mucap Ofluoglu, 1966-1972 yillan arasinda Kuguk
Sahne’de Mucap Ofluoglu Tiyatrosu olarak, agirhg bulvar komedisi tu-
runde olan oyunlar sergilemistir. Bu turin uzun sureli temsilcisi ise Sehir
Tiyatrosu'ndan aynlan bir grup sanatciyla kurulmus olan Génul Ulka-
Gazanfer Ozcan Tiyatrosu olmugtur. Altmigh yillann basinda kurulan bu
topluluk, kapandif) 1994 yilina kadar yabanci oyunlardan uyarlamalar ya-
ninda Musahipzade Celal, Ahmet Nuri Sekizinci, Refik Erduran, Melih Vas-
saf, Sadik Sendil gibi yazarlann, bir bolumu daha once Sehir Tiyatrosu'nda

v Gulayse Erkog, age,
s. 169.
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[kargi sayfada] Necati
Cumali, Derya Giild, Kent
Oyunculari, 1963 [Metin
And arsivi].

oynanmus olan guldurulerini sergilemis, genis bir seyirci yelpazesine sahip ol-
musgtur. Asal amac seyircisini galdirmek olan Gonul Ulka— Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu'nun bir 6zelligi, Istanbul orta simfimin ahlak degerlerinden hig
6dun vermemis olmasy, hatta guldurayu bu édunlere bagh kalanlann dustu-
gu durumlardan ureterek seyirciyle arasinda duygu bag: kurmugs olmasidir.
Altmish yillann baginda, amacini nitelikli tiyatro yapmak, sanat da-
zeyi yuksek oyunlar sergilemek olarak belirleyen ve gunumuze dek bu il-
keyi korumay1 bagarmig olan Kent Oyunculan tiyatrosu kurulur. 1958'de
Devlet Tiyatrosu'ndaki gorevine son verilen Muhsin Ertugrul'un arkasin-
dan aym kurumdaki gorevlerinden istifa eden Yildiz ve Musfik Kenter
kardesler, Muammer Karaca ile birlikte Muhsin Ertugrul'un yénetiminde
bir topluluk kurmak uzere birlesmiglerdir. Amaglan, ideallerinde yasattik-
lan sanat degeri yuksek tiyatroyu gerceklestirmektir. Cekirdek kadrosun-
da Yildiz ve Musfik Kenter'den bagka, Genco Erkal'in, Sukran Gungor'un,
Sadri Ahgik'in da bulundugu bu birliktelik istanbul seyircisini mutlu eden
basanl sonuglanm verir. 1959-1960 mevsiminde Karaca Tiyatro’da Salin-
cakta Iki Kisi, Col Faresi, Ofke gibi oyunlanyla yeteneklerini kanitlayan
Musfik ve Yildiz Kenter, Muhsin Ertugrul'un ve Muammer Karaca’nin des-
tegiyle Site Sinemasrmin ust katinda Site Tiyatrosu'nu agmay1 basanrlar.
Bu tiyatronun bir 6zelligi oturma yerlerinin kent, kasaba, sayfiye adlanm
tagimasidir. Bir mevsim, kadrosundaki Cigdem Selisik, Colpan Ilhan,
Ekin Kardam, Tarul Ergun, Yurdaer Ersan, Ferit Erkal, Saruhan lren gibi
yeni elemanlanyla Site Oyunculan olarak etkinlik gosteren topluluk,
1961’den baslayarak Kent Oyunculan adini alir ve temsillerini once Kara-
ca Tiyatro’da, daha sonra Dormen Tiyatrosu'nun saat 18:00 matine seans-
lannda verir. Kent Oyunculan kadrosuna katilanlar arasinda Tuncel Kur-
tiz, Erdal Ozyagcilar, Ali Poyrazoglu, Nisa Serezli, Meral Taygun, Cetin
Ipekkaya, Bulent Koral, Pekcan Kosar, Alev Koral, Erdogan Akduman, Ke-
mal Sunal gibi isimleri goraruz. Kenterler, seyircilerinin de katkisiyla Har-
biye’de, 1968'den bu yana oyun sahneledikleri tiyatro binasini yapmay
basanrlar. Repertuarlannda yerli yazarlann oyunlanna yer vermeleriyle,
sahnelenecek oyunlann se¢iminde ve bu oyunlann sahnelenmesinde gos-
terdikleri 6zenle dikkati ceken ve saygi goren Kent Oyunculan, ele aldig-
miz donemde Necati Cumalr'nin Nalinlar, Derya Guli, Cahit Atay'in Pem-
be Kadin, Melih Cevdet Anday’in Mikadonun Copleri gibi yerli oyunlann,
Anton Cehov'un U¢ Kizkardes, Bertolt Brecht'in Ug Kurusluk Opera, Euge-
ne lonesco’nun Sandalyeler, Harold Pinter'in Kapic1 gibi yabanci oyunlann
sahnelenmesinde gosterdikleri basanyla tiyatro yasantimiz i¢inde 6nemli
bir yere sahip olmustur. Basta Yildiz Kenter, Musfik Kenter, Sukran Gun-
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gor olmak uzere oyunlarda rol alan sanatgilar duzeyli tiyatroyu genis cev-
reye tamtip sevdirmislerdir.

Bir sure Kuguk Sahne'de oyun sergileyen sonra Elhamra Tiyatro-
su'na, oradan sonra da Fatih Tiyatrosu'na tasman Gulriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosu, 1969'da Sigli'deki Umit Tiyatrosu'na gecmis ve 1973'te
dagihincaya kadar oyunlanm bu tiyatronun sahnesinde sergilemistir. Top-
lulugun kurulus kadrosunda Pekcan Kosar, Orhan Alkar, Mine Cezzar,
Seden Kiziltung, Ali Yalaz, Nur Sabuncu, Celal Ers6z, Ahmet Koman, Nu-
ral Kovagolu, Mehmet Akan, Ozcan Er, Muadelet Tibet, Gulbin Eray, Or-
han Aydinbag, Nur Nursal, Bagar Sabuncu, Ayten Urkmez yer almuslar, bu
kadroya, iclerinde Erol Gunaydin, Cetin lpekkaya, Sermet Cagan, Umur
Bugay, Tuncel Kurtiz, Sevket Altug, Nurhan Damcioglu, Gulsun Kamu,
Mijdat Gezen, Huseyin Kutman, Perran Kutman, Caneyt Turel, Ulka Ta-
mer gibi isimlerin de bulundugu yeni sanatcilar eklenmis, bu toplulukta
Genco Erkal, Semiha Berksoy, Aliye Rona da konuk sanatc1 olarak gorev
almislardir. Duzeyli tiyatro yapmak amaciyla kurulmus olan, Shakespe-
are’den Gogol'e pek ¢ok yazann yapitlanm o6zenle Istanbul seyircisine su-
nan Gulriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu, repertuvannda Yasar Kemal,
Refik Erduran, Gungor Dilmen, Haldun Taner, Nazim Hikmet gibi yerli
yazarlann oyunlanna yer vermis, oynandig1 yillann en iyi kadin oyuncu
(Gulriz Sururi), en iyi oyun yazan (Yagar Kemal ve Gungor Dilmen), en
iyi yonetmeni (Engin Cezzar) igin verilen Ilhan Iskender o6dullerini kazan-
mug, Gungor Dilmen’in Kurban, Yasar Kemal'in Teneke, Haldun Taner'in
Zilli Zarife, Refik Erduran’in Direkler Arasinda, Nazim Hikmet'in Ferhat ile
Sirin gibi oyunlannin sahnelenmesinde gosterilen basanyla évalmustur.
Ozellikle Haldun Taner'in, Engin Cezzar tarafindan sahnelenen Kesanh Ali
Destani, Semiha Berksoy'u da iceren mukemmel oyuncu kadrosu ve Yal-
¢in Tura'min muzikleriyle, yerli begeniyi ¢cagdas sanat anlayisiyla bulustu-
ran unutulmaz bir tiyatro olay: olmustur.

Konservatuvar egitimli Devlet Tiyatrosu sanat¢is1 Ulvi Uraz 1961°de
Dost Oyuncular toplulugunu kurmus, bu toplulugun bir yillda dagilma-
sindan sonra 1964-1965 mevsiminde Ulvi Uraz Tiyatrosu'nu agrmstir.
Kadrosunda Metin Akpinar, Zeki Alasya, Tuncer Necmioglu, Ali Poyra-
zoglu, Ercan Yazgan, Mujdat Gezen, Ahmet Gulhan, Kemal Sunal, Kam-
ran Usluer, Savag Yurttas gibi sanat¢ilar bulunan Ulvi Uraz, yerli yazarla-
nn oyunlanmn sahnelemesini bir ilke olarak kabul etmigtir. Bu tiyatroda
sahnelenen yerli oyunlar arasinda Haldun Taner’in Gozlerimi Kapanm Va-
zZifemi Yapanm adli oyunu donemin en tutulan, en basanh yapitlanndan
olmusg, Ulvi Uraz'a Ilhan Iskender En lyi Erkek Oyuncu Oduli’'ni kazandir-
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mustir. Ayberk Colok, Mehmet Ulusoy, Kayhan Yildizoglu gibi sanatgilar
ilk kez bu sahnede profesyonel olmuglardir. Haldun Taner’in, Oktay Ri-
fatin, Refik Erduran’in, Orhan Kemal'in, Necati Cumal’nin, Rifat Ilgaz'in,
Mehmet Akan’in, Aziz Nesin'in oyunlanmn sahnelendigi Ulvi Uraz Tiyatro-
su, cagdas duzeyde bir halk tiyatrosu olma savindadir. lyi yapitlarla halka
ulasma ¢abasinda olan Ulvi Uraz, kendi gerceklerini gorebilen, bu konular-
da dusunebilen seyirciyi olusturacak tiyatronun, bilimsel ¢aligmalarin 151-
ginda ve yerli yazarlann oyunlan ile yapilabilecegine inanmus olan bir sa-
natgidir. Bu yuzden taklitgi tiyatro anlayisina kargi ¢ikms, halka yonelme-
yi basarmis Musahipzade Celal gibi yazarlanmzin, Nasit gibi, Ahmet Fehim
Efendi gibi oyunculanmizin iyi taninmasim gerekli gormustar. Ulvi Urazin
1974’te olumunden sonra topluluk dagilmistir. Her y1l onun adina bir
yerli yazara ve yerli oyun sahneleyen bir yonetmene 6dul-verilmektedir.

Tiyatro sanatina gonul vermis, bu konuda egitim gormus ve ideal-
lerindeki tiyatroyu gergeklestirmek icin kendi toplulugunu kurmus olan
bir baska sanat¢1 Lale Oraloglu’dur. Lale Oraloglu 1960-1961 mevsimin-
de kurdugu kisa émurla 6 Tiyatrosu'ndan sonra 1961-1962 mevsiminde
Oraloglu Tiyatrosu'nu agt1. Oraloglu'nun amac nitelikli yapitlar uretmek-
ti. Maddi destek gormedigi halde bu erek dogrultusunda oyun uretti. Sa-
lon bulamadig zamanlar Anadolu turnelerine gikt1. 1964—1965 yillarinda
Almanya’nin cesitli kentlerinde Turk igcilerine temsiller verdi. Kendi tiyat-
ro binasi olmayan oteki topluluklar gibi gesitli sahnelerde oyun sergiledi.
Bu tiyatronun on yillik tiyatro yasaminda Sadri Ahgik, Cahit Irgat, Turgut
Borali, Colpan llhan, Erol Keskin, Tolga Tigin, Necdet Aybek, Mahir
Ozertem, Fikret Hakan, Yildiz Alpar, Erol Keskin, Lale Belkis, Burgin Ora-
loglu, Pekcan Kosar gibi sanatgilann ve daha sonraki yillarda ¢ogu kon-
servatuvar egitimli baska geng sanatgilann gorev aldiklan gorulur. Toplu-
lugun dikkati ¢eken oyunlanndan biri, gocuk oyuncu Alev Oraloglu'nun
basrol oynadig1 ve harika ¢ocuk olarak ovulduga Kot Tohum olmustur.
Bu oyunu kuguk Alev’in oynadigy Karanhgin Iginden, Buyukbaba, Polyanna,
Cocuklar ve Buyukler, Noktaaik, Anne Frank’in Hatira Defteri gibi oyunlar iz-
ledi. Lale Oraloglu'nun gabasiyla ayakta kalmay: basaran bu tiyatronun,
uzerinde en ¢ok konusulan oyunu ise Aristophanes’in Lysistrata’s1 oldu.
Kadinlar I-th derse adiyla dilimize aktanlmis olan oyun mustehcen bulu-
narak valilikce bir sire yasaklanmus, oyuncular oturma grevi yaparak ola-
y1 protesto etmislerdir. Bilirkisi heyetinin oyunun mustehcen olmadigim
belirten raporu tuzerine temsillere devam edilmistir. Giderek kadrosu za-
yiflayan ve seyircisini yitiren Oraloglu Tiyatrosu 1970-1971 mevsiminin
ortalannda kapanmustir.
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Hem egitmen, hem tiyatro sanatgisi olarak pek ¢ok tiyatro toplulu-
gu kurmus ve yonetmis olan Avni Dilligil'in 1962 yihnda kurdugu ve
1971'de 6lumune kadar bazen yerlesik olarak, cogu zaman da turneler du-
zenleyerek yonettigi bir topluluk da Halk Tiyatrosu’dur. Halk Tiyatrosu
geng sanatqilar icin bir okul olma ozelligi tasimig, oyun dagannda vodvil
uydrlamalanndan melodramlara kadar her tiurden yapita yer verilmistir.
Huseyin Rahmi'nin romanindan muzikli komedi olarak sahneye uyarlanan
Sipsevdi, 196364 mevsiminin ok begenilen urtnlerinden biri olmustur.

Altmish yillar tiyatromuza kabare tarunu tanitan ve sevdiren. Deve-
kusu Kabare Tiyatrosu'nun agildig1 ve en parlak donemini yasadig yillar
olmustur. Haldun Taner, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Gulhanin
birlikte kurduklan Devekugsu Kabare Tiyatrosu'nun yazan ve yonlendiri-
cisi, kabare taru uzerinde bilgisi olan, yazilan ve konugmalanyla bu tara
tulkemizde tanitan Haldun Taner'dir. Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet
Gulhan Istanbul Milli Turk Talebe Birligi'nin 1959'da kurdugu amator
Birlik Tiyatrosu’ndan yetismis, bagka sahnelerde profesyonel olmus sanat-
cilardir. Funda Postaci, Orhan Aydinbag, Halit Akcatepe, Oya Mella'nin
(Alasya), daha sonra Cihat Tamer, Bilge Sen, Perran Kanat (Kutman), Me-
ral Aral'in da yer aldig1 topluluk Haldun Taner'in yazdig1, Vatan Kurtaran
Saban, Bu Sehr—i Istanbul ki, Astronot Niyazi, Ha Bu Diyar adl kabare oyun-
lan ile 6nce aydin kesimin ilgisini ¢cekmis, sonra buyik seyirci kitlesinin
sevgisini kazanmgtir. Seyircisiyle sicak iliski kuran, saka yollu da olsa, aci-
tic1 gercekleri su yuzune ¢ikarmaktan ¢ekinmeyen, guncel sorunlan zeki-
ce duzenlenmis durumlar ve konusmalarla tartismaya agan bu oyunlar ti-
yatromuza taze bir soluk getirmistir. Yetmisli y1llarda kendine 6zgii meka-
ninin digina tagan, halk tiyatrosu niteligi kazandik¢a kabare turine 6zga
ozelliklerini yitirmeye baglayan Devekugsu Kabare Tiyatrosu, yazan ve akil
hocasi Haldun Taner'in topluluktan ayrilmasindan sonra gug yitirmistir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu'nu Istanbul ve Ankara’da agilan pek
cok kisa omurlu kabare tiyatrolan izler. Ahmet Gilhanin Devekusu Ka-
bare Tiyatrosu'ndan aynlarak kurdugu Tef Kabare Tiyatrosu, etkinligini
¢ mevsim surdirebilen Ug Maymun Kabare Tiyatrosu’yla ancak bir mev-
simlik bir ¢aligma, ya da tek oyunla yasamlanm noktalayan Cuvaldiz Ka-
bare Tiyatrosu, Karagoz Kabare Tiyatrosu, Ortaoyunculan Kabare Tiyat-
rosu, Pisi Pisi Kabare Tiyatrosu gibi topluluklar kurulmustur.

Tiyatronun topluma kargi sorumlulugu uzerinde duran, bu sanati
daha insanca, daha adil, daha barisqil bir dunya kurmak amaciyla yapan
topluluklann 6ncusi 1962’de kurulan Arena Tiyatrosu olmugtur. Siraser-
viler'de, Abdullah Kozanoglu'nun sahibi oldugu bir apartmanin ¢at1 katin-



1960-1980 DONEMI: TIYATROMUZ GELiSiYOR 179

da gosterilerine baslayan, kadrosunda bugun unla olmus pek ¢ok oyun-
cuyu banndiran Arena Tiyatrosu'nda ilk olarak Alfred Jarry'nin Kral Ubu,
Genco Erkal'in bagrolunu oynadig ve Ilhan Iskender En lyi Erkek Oyuncu
Odili'nii kazandig) Jaroslav Hesek'in Aslan Asker $vayk, 1. L. Caragiale'nin
Kayp Mektup oyunlan sahnelenmistir. Sahneleme teknigini ginin olanak-
lan dogrulusunda ¢agdas yontemlerle kullanan bu yenilikgi tiyatronun kad-
rosunda Asaf Cigiltepe, Genco Erkal, Ergun Koknar, Atilla Tokath, Genco
Erkal, Guner Sumer, Cetin Ipekkaya, Bagar Sabuncu, Tuncer Necmioglu,
Tunca Yonder, Tolga Askiner, Serpil Gence, Oya Eren, Aysan Stumercan,
Umur Bugay, Sevket Altug, Ani Sahnazar (Ipekkaya), Ege Ernart, Mehmet
Gulerytiz, Nurhan Nur, Erol Tezeren, Remzi Inang adlanna rasthyoruz.'
Altmigh yillann sonlannda kurulmus olan Dostlar Tiyatrosu, Gen-
co Erkal'in 6nderliginde surekli olmay: basarmis olan ve Turk tiyatrosuna
yeni bir ufuk acan 6nemli bir topluluktur. Dostlar Tiyatrosu 1969-70
mevsiminde kurulur. Kuruculan Genco Erkal, Mehmet Akan, Sevket Al-
tug, Arif Erkin, Ferit Erkal, Nurten Tung¢'dur. Atilla Alpoge’nin de katildi-
g1 oyuncu kadrosunun buyuk bir bolumuna Geng Oyuncular elemanlan
olusturmusgtur. llerici ve toplumcu dunya gorusunu benimsemis olan
Dostlar Tiyatrosu elemanlannin baglangictaki amac tiyatroyu darbir cev-
renin tekelinden kurtararak yoksul halka gotarmek olmugtur. Fakat Ada-
na'da girigtikleri, 6zel bir bolge tiyatrosu kurma girisimi, belediyeden des-
tek gormeyince sonugsuz kalmistir. Istanbul'da is¢i kesimine yonelme gi-
risimi de sonugsuz kalinca, Dostlar Tiyatrosu, buyuk kentin dusunce agr-
likh tiyatroya 6zlem ceken kent aydinlannin ve ilerici gortslerine yanki
arayan gengclik kesiminin tiyatrosu olur. A¢ithsim 1969 yihinda Harbiye’de-
ki Yap1 Endustri Merkezi'nde yapan Dostlar Tiyatrosu, ertesi yil Kuguk
Sahne’ye ge¢mis, daha sonra oyunlanm Istanbul'un ¢esitli tiyatro salonla-
nnda sahnelemek zorunda kalmis, sik stk Anadolu turnelerine ¢ikmstir.
Dostlar Tiyatrosu'nda, Ayla Algan, Zeliha Berksoy, Jale Erdogdu, Bilge
Sen, Halit Ak¢atepe, Metin Deniz, Tuncay Cavdar, Sevim Cavdar, Meral
Cetinkaya, Elif Turkan Colok, Ayberk Colok, Umur Bugay, Metin Tekin,
Yavuz Ozkan, Erdogan Tuncel, Nevzat Senol, Ergin Ocakli, Mehmet Ce-
rezcioglu, Deniz Cakir, Navit Ozdogru, Hasmet Zeybek, Berin Sungu, Ze-
ki Yurtbag, Yusuf Elver, Ocal San, gibi pek ¢ok sanat¢1 zaman zaman go-
rev almigtir. Dostlar Tiyatrosu’'nun lokomotifi, bu tiyatroya yasamini ada-
mus olan Genco Erkal'dir.” Dostlar Tiyatrosu, tiyatronun bir dinya gora-
su olmasi geregini savunan, kurulusunda saptadig ilerici toplumcu géru-
ge ganumuze dek bagh kalan, repertuanm bu goras dogrultusunda belir-
lemis olan bir topluluktur. Dugsunce tutarlihgl yaninda, oyunlarn sahne-
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1 Aysegul Yuksel, Dostlar
Tiyatrosu Yirminci Yil Saysi.

lenmesinde ve sahne tasanminda gozetilen titizlik ve Genco Erkal’'m yara-
tic1 oyunculugu Dostlar Tiyatrosu'nun bugtn ulastigy basanmn anahtan
olmustur. OdenekKli tiyatrolann repertuarlanna alamadiklan yerli ve ya-
banci yazarlann 6nemli oyunlanni sahneleyen topluluk, ¢agdas tiyatro sa-
natinin ¢izgisini tutturmakla kalmamus, nitelikli oyunlarla seyirciye ulas-
may1, onu etkilemeyi, onun dusunme, duyma, elestirme yetisini yukselt-
meyi basarmistir. Prof. Dr. Aysegal Yuksel bu toplulugun cahismalanm
soyle degerlendirmistir:

“Dostlar Tiyatrosu’nun yirmi yil icinde daganna kattigy yabana

oyunlar genellikle yirminci yuzyihn gundeminde olan sorunlan,

olaylan ve iliskileri irdelemeyi amagladi. Bir baska deyisle bilinen

ve sevilen eski oyunlar yerine, seyirciye dunyada ve toplumda olan

bitenleri saghkl bakis agilanndan gozlemlemeye, daha once

dusunmedigi sorunlara ve iligkilere egilmeye yonelten oyunlar seildi;
bu oyunlann ¢ogu da Turkiye'de ilk ve son kez Dostlar Tiyatrosu
tarafindan sergilendi.”

Sayin Yuksel'in bu saptamasi bizi yalmzca bir toplulugun secimi
olarak degil, genelde tiyatro sanatimin iglevi konusunda dugundurica ve
uyancidir. Dostlar Tiyatrosu'nda sergilenen yerli ve yabanci oyunlar ara-
sinda Hasmet Zeybek'in Alpagut linyit ocaklannda yasanmg gergek bir ig-
¢i olayindan yola gikarak yazdig Alpagut Olayi, Alain Decaux'nun Rosen-
bergler Olmemeli (1969-70), Hans Magnus Enzerberger'in Havana Durus-
mast (1970-71), Orhan Asena’nin Sili'de Av (1973-74), Peter Weiss'm So-
rusturma (1971-72), Art Buchwald'in Biyiik Dumen (1972-73) adh oyun-
lan gindemde olan olaylan dusunceye agmigtr. Vasif Ongoren'in daha
once Ankara Birlik Tiyatrosu'nda sahnelenmis olan, basrolunu Zeliha
Berksoy'un oynadigy Asiye Nasil Kurtulur, Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun,
Turhan Selguk'un ¢izgi romanindan toplu ¢alismayla oyunlastinlan Abdul-
canbaz, Aziz Nesin'in yapitlanndan uyarlanan Azizname, Nazim Hikmet'in
siirlerinden uretilen tek kisilik Kerem Gibi, yerli bestecilerimizin cesitli
oyunlar icin yaptiklan sarkilardan ve Brecht oyunlannmin sarkilanndan
olusan Ezenler, Ezilenler, Baskaldiranlar, Macit Koper'in Sabotaj oyunu sa-
nat ve diasunce yagarmimiza yapilmig onemli katkilardir. Mehmet Ulu-
soy'un yonettigi, cevre tasanmim Metin Deniz'in, masklanm Kuzgun
Acar'in yapug, Zeliha Berksoy'un, Genco Erkalin rol aldiklan Bertolt
Brecht'in Kafkas Tebesir Dairesi, Topluluk'un unla yapiti olmustur. Genco
Erkal yaninda, bu tiyatronun yetmisli yillardaki basansim gerceklestiren-
lerin arasinda Zeliha Berksoy, Mehmet Akan, Macit Koper, Yavuzer Cetin-
kaya, Metin Deniz, Tuncay Cavdar, Sevim Cavdar, Arif Erkin, Meral Ce-
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[Gstte] Turhan Selguk,
Abdiilcanbaz, Ahmet
Mekin, Genco Erkal,
Mehmet Akan, Sedef Bedi
[Metin And arsivi.

[altta] Bilgesu Erenus, lkili
Oyun, Dostlar Tiyatrosu,
1977 [Metin And argivi).
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tinkaya ve bu toplulukta zaman zaman gorev alan pekgok sanat¢1 vardir.

1960-1970 donemi Istanbul'da daha pek toplulugun kuruldugu ve
lasa surede dagildigs yillar olmustur. Bu tiyatro coskusu i¢inde kimi sanat-
cilar zaman zaman galigtiklan tiyatrodan aynlarak kendi 6zel topluluklan-
n1 kurmuslar, fakat ekonomik zorluklarla bas edemeyip dagilmak zorunda
kalmuslardir. 1972 yilinda Ayfer Feray Toplulugu, Mucap Ofluoglu Toplu-
lugu, Gulsum Kamu'nun Kamu Tiyatrosu kapanmis, Dormen Tiyatrosu ¢a-
lismalanna ara vermig, buna karsin Dormen Tiyatrosu'ndan aynlan Metin
Serezli ve Altan Erbulak Kocamustapasa'da Cevre Tiyatrosu'nu, Gulriz Su-
ruri-Engin Cezzar Toplulugu'ndan aynlan Ali Poyrazoglu Kuguk Sahne’de
Ali Poyrazoglu Toplulugu'nu kurmustur. Istanbul'da Yeni Sahne Oyuncu-
lan, Uskadar Oyunculan, Kemal Dirim’in, Kadri Ogelman’in yonettikleri
topluluklann da 6mru kisa olmustur. Beyoglu Parmakkapi'daki Gen—Ar
Sanat Galerisi'nden bir oda tiyatrosuna donugsturulen Gen—-Ar Tiyatrosu,
zaman zaman iglerinde Haldun Dormen, Altan Kanndas, Fikret Hakan,
Muazzez Kurdoglu, Metin Serezli, Erol Keskin, Hadi Caman, Seref Gursoy,
Tijen Par, daha sonra Zeki Alasya, Metin Akpinar, Kamran Usluer, Sermet
Cagan, Tuncer Necmioglu gibi sanat¢ilann yer aldiklan topluluklann nite-
likli oyunlar sergiledikleri bir mekan olmugtur. Bu donemde gérdugiumuz
topluluklar arasinda, Pekcan Kogar ile Lale Belkis'in kurduklan Gong Ti-
yatrosu, Azak Tiyatrosu, Cetin lpekkaya'min yonetiminde kurulmus olan
ve kadrosunda Devlet Tiyatrosu'nun unla aktéra Yildinm Onal'in da yer
aldign Kadikoy Ozel Tiyatrosu, Uner llsever'in kurdugu Kadikoy 1 Tiyatro-
su, Kadikoy Opera Tiyatrosu, Istanbul Baskent Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu
sanatgisi Saim Alpagonun kurdugu Alpago Tiyatro, Saadettin Erbil'in kur-
dugu ve Devlet Tiyatrosu sanat¢ist Asuman Korad'in da ¢ok kasa bir sure
katildigz Bulvar Tiyatrosu, Cahide Sonku ile Cahit Irgat'm birlikte kurduk-
lan Cahitler Tiyatrosu, Nese Yulag ve Arkadaslan toplululugu, Bakirkoy Ti-
yatrosu, Pendik Tiyatrosu, muzikli oyunlar sergileyen Erden Ener Toplu-
lugu, Findikzade'de ¢ok kasa sure etkinlik gosteren Ortaoyuncular, Hulusi
Kentmen—S$ahin Tek Tiyatrosu, Ferih Egemen’in Yarasa Korku Tiyatro-
su'nu gorayoruz. Altrmish yillann dikkate deger bir toplulugu Turkiye Og-
retmenler Sendikasi'nin 1966'da kurmus oldugu Tiyatro TOS'dar. Sermet
Cagan'in yonetimindeki bu topluluk Anadolu'nun ilge ve koylerinde tem-
sillér vermis, 1967 bahaninda ¢alismalan sona ermistir.

Yetmigli yillar bir tiyatro enflasyonunun yasandig1 donem olmustur.
Altmugh yillarda Istanbul'da ve Arikara’da kurulmus olan 6zel topluluklar-
dan buyuk bir bolumunun yetmisli yillarda da etkinliklerini surdardagu,
buna kargin kimi topluluklann dagildig, kimi sanatgilann bagh olduklan
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tiyatrolardan aynhp kendi tiyatrolanm kurduklan goralar. Ozel tiyatro
topluluklannin sayisindaki artis bolunme yoluyla gerceklesmekte, guglu
kadrolu bayuk topluluklann yerine, bas: ¢eken bir sanatginin gevresinde
toplanan bir ya da iki mevsim oyun sergileyip dagilan kucuk topluluklar
olugmaktadir. Aysegul Yuksel durumu soyle degerlendiriyor:
“Odeneksiz ve odenekli tiyatrolann ‘yildiz’ duzeyine yukselmis
oyunculan, bir onceki donemde kendilerini yurekten alkiglamig olan
seyirciyi tek baglanna tutabilecek gice ulastiklanna inanarak, ya
kazangtan daha buyuk bir pay almak i¢in, ya da inandiklan dugince
dogrultusunda tiyatro yapabilmek i¢in bagh olduklan tiyatrolardan 1 Aysegal Yuksel, “1980°
koptular ve kendi tiyatrolanm kurdular. [...] Kisa bir sure icinde aym 7%, Esiginde Tiyatro-

muz”, Bilim Sanat dergisi,
anlayisi paylasanlann da cesitli nedenlerle yollan aynldi.™ Mays 1981, say: 5.

Bu donemde Istanbul, Ankara, Bursa ve 1zmir disinda kalan yorelerde de Ti
ciddi tiyatro ¢alismalanna girisildigi gorulur. Yerel yonetimlerin destekle- hareketierinde
digi bu girisimlerin baginda Adana $ehir Tiyatrosu, Ordu Belediyesi Kara- yayginlasma
deniz Tiyatrosu gelir. Eskisehirde 1959 yihnda kurulmus olan Akademi
Tiyatrosu daha sonra belediyeden 6denek alarak Eskisehir Belediye Tiyat-
rosu'na donugebildigi ve etkinliklerini bir sure daha surdurebildigi halde
yerel yonetimin bu sanata sahip ¢ikmamas! yuzinden 1965 yazinda ka-
panmak zorunda kalmigtir. Oysa bu tiyatronun unutulmamasi, tiyatro ta-
rihimizde yer almasi gereken cok ilging bir gelisim ¢izgisi olmustur. Gu-
layse Erkog, bu konudaki aragtirmasinin sonuglanm soyle veriyor:
“Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Eskisehir'de Halkevleri’yle
baslayan tiyatro hareketi, Halkevlerinin kapanmasindan sonra da
amator nitelikte devam etmigtir. Aralannda Yilmaz Buyukersen’in de
bulundugu bir grup geng, Eskisehir Iktisadi ve Ticari llimler Akademi-
sine bagh olarak, 1959'da Akademi Tiyatrosu'nu olustururlar. 1960’ta
Turk Devrim Ocagi'min elemanlan tarafindan Eskisehir Oda Tiyatrosu
kurulur. Turk Devrim Ocagi’mn geng uyeleri, s6Z konusu toplulugun
kurulusu i¢in gerekli olan parayi, o ginlerde dizenlenen kan verme
kampanyasinda kanlanm satarak elde ederler. [...] Oda Tiyatrosu
toplulugu Turgut Ozakman, Ozdemir Nutku, Cineyt Gokger, Seréf
Gursoy, Dinger Sumer, Gurbuz Bora, Nurtekin Odabasi, Elif Turkan
Atamer gibi sanatgilardan yardim gormugtur. Topluluk etkinligini,
Eskigehir Ticaret ve Sanayi Odasi’'mn salonunda, burasim 130 kisi
kapasiteli bir tiyatro haline getirerek siurdirmugtur.” 1 Gulayse Erkog, age,
Bu topluluk daha sonra aym genglerin girisimiyle kurulan Eskisehir ~ * 108
Belediye Tiyatrosu'nun cekirdek kadrosunu olugturmugstur. Haldun Taner'in
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1 Metin And, age, s. 114.

Gocuk ftyamrolan

onerileri dogrultusunda bir 6n ¢ahgmadan sonra kadrosunu guglendiren,
kurslar agan, pek ¢ok sanatgidan destek goren tiyatro, 1963-64 mevsiminin
sonlannda Ergin Orbey yonetiminde etkinliklerine baglamig, yabanci oyun-
lar yaninda Duvarlann Otesi, Karalann Memetleri, Sultan Gelin, Sarkia Kiz,
Ayak Bacak Fabrikas: gibi yerli oyunlar da sergilemigtir. Tiyatro yonetimiyle
belediyenin aras: agildigindan 1965 yihinda tiyatroyu kapatma karan ahn-
mugstir. Nedeni bilinmeyen bir yangin sonucunda tiyatronun yanmasi, iki
yil gibi kisa bir stirede nitelikli yapatlar sergilemis olan bu guzel tiyatro ha-
reketini tamuyle sona erdirmisgtir.

Ote yandan, 1961'den bugiine kadar varhgim surdarmeyi basaran
yan amator Genglik Tiyatrosu'nun uzantisi olarak kurulan Ordu Belediye-
si Karadeniz Tiyatrosu 1964'te, Vali Safa Poyraz ve Belediye Baskan: Faz-
I Sozer’in destegiyle kurulmustur. Bu tiyatronun kurulusunda ve ¢aligma-
larinda Mubhsin Ertugrul, Ergun Koknar, Suna Pekuysal, Tun¢ Yalman,
Zihni Kugumen gibi Istanbul Sehir Tiyatrosu sanat¢ilannin katkilan vardar.
Ugur Gursoy, Ali Ustiintas, Aydin Ustiintas yonetimindeki Ordu Belediye-
si Karadeniz Tiyatrosu urunlerini gevre illere, kasabalara, koylere de gotur-
musg, bu bolgede tiyatro sanatinin yayginlagtinlmasina onculuk etmistir.

Metin And, “belediyenin gosterdigi anlayis ve yardimla” Tarsus'ta bir
sehir tiyatrosunun kuruldugunu, Cumhuriyet, 22 Nisan 1966 dipnotuyla
bildiriyor ve su bilgiyi veriyor:

“Gaziantep, Malatya, Samsun, Balikesir, Antalya’da buna benzer ve

kentlerin kendisinden gelen bir girisimle denemeler yapilmis, 1972

yiinda Kultur Merkezi adiyla Eskisehir, Isparta ve Gaziantep'te (...)

i¢inde yetkin tiyatrolar bulunan merkezler hizmete agilmistir.”

Aym kaynaktan, Ege Bolgesi'ndeki Bademler koyunde ve Yatagan
ilcesine bagh Seref koyiinde halkin kendi tiyatrolanm kurdugunu 6greni-
yoruz.' Samsun Sehir Tiyatrosu, Diyarbakir Sehir Tiyatrosu, Gaziantep'de
Oda Tiyatrosu, Konya'da Oda Tiyatrosu, etkinlikleri uzun sure devam et-
memis olsa da Anadolu’'da tiyatro hareketinin yayginlasmaya basladigim
gosterir. Bu donemde pek ¢ok il ve ilgede yan amator topluluklar tiyatro
yapmaya bagslamsg, fakat kisa bir sure sonra dagilmslardur.

istanbul Sehir Tiyatrosu, 1935 yilinda basladigi gocuk tiyatrosu etkinlik-
lerini, bu birimin ¢aligkan, yaratic1 sanatgisi Ferih Egemen’in katkilanyla
surdurmustuar. Devlet Konservatuvan Tatbikat Sahnesi'nin 1947'de bagla-
yan ¢ocuk tiyatrosu galismalarina Devlet Tiyatrosu kurulduktan sonra da
devam edilmis, her mevsim bir ya da iki gocuk oyunu sergilenmistir. Bu-
nunla beraber, ddenekli tiyatrolann gocuk tiyatrosu konusuna ciddi ola-
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rak egildigi, cocuk tiyatrosunun iglevi konusunda arastirma yaptigini, hat-
ta cocuk oyunlarinin temsiline yeterli 6zeni gosterdigini soylemek kolay
degildir. Buna kargin, yetmisli yillann énemli ¢ocuk tiyatrosu olay1, ama-
tor bir topluluk olan Anadolu Cocuk Oyunlan Kolu'nun kurulmus olma-
sidir. Ukemizde gocuk tiyatrosu anlayigina yepyeni bir boyut katan bu
topluluk 1973 yilinda 6gretmen lbrahim Bozalan'in yakn ilgisini gorerek,
3. Selim Ilkokulu'nda sergiledigi Mutluluklar Ulkesi adli oyunla etkinlikle-
rine baglamig, Muhsin Ertugrul’un, Haldun Taner’in ilgisini, sevgisini ve
destegini kazanmugstir. ACOK olarak taninan ve sevilen toplulugun amaci
soyle belirlenmistir:

“ACOK, gelecegin tiyatro seyircisini olusturmay: ilk amag edinmigtir

kendisine. Cocuk ruhunu umut ve sevingle beslemek ister. Yannin

buyuklerine, yanm kurmamn tadim tagwr. Onlara, kaderci olmayan,
insansever, ilerici ozlerle ulasmaya ¢ahgir. Bu 6zleri ilging seruvenler
icinde aktanrken, sozden annmis sahne bigimlerini secer. Bu yuzden,
oyunlardan konusmalar atilm, gorunti, miizik, ses, mim ve dans
yogunluguna gidilmistir. ACOK’u anlamak icin Turkce bilmeye gerek
yoktur. ACOK’u biryukler de anlayabilirler.”

Umit Denizer'in yazarhgim ve dramaturglugunu, Turgut Denizer'in
yonetmenligini yaptig1 bu amator topluluk, Mor Gezegen (1974-75), Fer-
had ile Sirin (1974-75), Keloglan (1975-76), Leke, Cizgi Benek Renk
(1978-79), Aksak Timur ile Hoca Nasrettin (1981-82) oyunlarindaki yara-
tic1 cahsmalanyla 6vga dolu elestiriler almig, 6duller kazanmgtir.

Altmgh yillar oyun yazarhgimn buayuk bir atilim gosterdigi donem olmus-
tur. Yetmisli yillarda bu atihm taze kanla beslenmis, bir 6nceki donemin
usta yazarlan gahsmalanm surdurirlerken onlann izinden giden yeni bir
yazar kusag yetismigtir. Tiyatromuzun 6nde gelen yazarlanndan Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Gungor Dil-
men, Adalet Agaoglu, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Necati
Cumal, Aziz Nesin, Turan Oflazoglu, Basar Sabuncu, Nazim Kursunlu,
Cahit Atay, Recep Bilginer belli bagh yapitlanm1 bu dénemde vermis, Or-
han Kemal'in roman ve oykauleri bu donemde oyunlagtinlmig, Vasif Ongo-
ren, Nezihe Merig, Nezihe Araz, Ulker Koksal, Tuncer Cicenoglu gibi ye-
ni yazarlann oyunlan bu donemde sahnelenmigtir. Yazarlanmizin, yasarm
daha gergekgi, daha icten bir yaklagimla ele aldiklan, ciddi toplum sorun-
lanim kurcalama cesaretini gosterdikleri, klasik bigimlemeler yaninda ye-
ni bigimler denedikleri gorulur. Tiyatroda dusunce 6gesi agirhgim sardur-
mekle beraber, dramatik anlam tagiyan olay ve durumlar yagama 6zamle-

v ACOK 10 Yaginda,
Anadolu Cocuk Oyunlan
Kolu Onuncu Yil Kitaby,
1983.

Oyun yazarhg:
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tilerek oyunlagtinlmaktadir. 1deolojik bildirisi belirgin olan oyunlarda bi-
le catismalara yol acacak dugumleri iceren iligkilerin, zorlamalara basvu-
rulmadan dramatik durumlan yaratmasina 6zen gosterilmekte, inandinci-
ligin yasam mantigindan uretilmesine, seyirci uzerindeki etkinin sahicilik
duygusuyla saglanmasina ¢aligilmaktadir. Yazarlanmiz, distan benzetmey-
le gercekmis gibi gosterilen yapay gergekgilikten kurtulma, yasanan ger-
ceklere degme, bigimi 6zden uretme yolundadirlar.

Yasanmakta olan gercekleri, ac1 verici ve diasundurucu etkileriyle
birlekte ele alan yazanmiz Melih Cevdet Anday (d. 1915), Icerdekiler
(1965) ve Mikadonun Copleri (1967) adl oyunlannda dis baskilann i¢ bas-
kiya, toplumsal ¢arpikhklann bireysel zaaflara donustuga durumlan ele
almig, bu durumlan yasayan insanlan kars1 karsiya getirmistir. Icerdeki-
ler'de, gozaltina alinan bir okumus kisiyle onu sorgulayan komiser arasin-
daki gerilimli iliski toplumun bir adalet yarasina dokunurken, tutukluyu
ziyarete gelen baldiziyla onu kendiyle yatmaya zorlayan tutuklu arasinda-
ki iligki bu yaral toplumun bireyi nasil etkiledigine isaret eder. Tutuklu
baldiziyla konusarak cinsel krizini atlatir ve icten guclenmis, dogru deger-
lerle donanmigs bir toplum uyesi olmay: basanr. Fakat tutukluyu konus-
turmay bagaramayan Komiser ile ona bu gorevi veren sistem igin benzer
bir gelisimden s6z etmek olas1 degildir. Mikadonun Copleri'nde, toplumun
genelde kadina karg: onayladig1 acimasiz tavnn altinda ezilmis bir kadin-
la, sevgisizligin yaraladig, toplumun kaytsiz kaldig: bir erkek kars: karsi-
ya getirilmistir. Aralarindaki bir gece boyunca suren insanca alisveris er-
kegi bencil yalnizhigindan, kadim yeniklik duygusundan kurtarir. Bu iki
umarsiz insan yasama kars ofkelerini birbirleriyle ¢atisarak bogaltir ve bir
anlamda tuketirler. Geriye kalan, guvenli, esitlik¢i, insanca bir iligkidir.
Melih Cevdet Anday'in bu iki oyununda tiyatral gerilim inandinc1 durum-
lardan suzalmus, akilcl yaklasim duygusal iletisimle dengelenmis oldu-
gundan, ortaya ilgiyle izlenen, dusunduren, dugsincenin seyir sirecinin
oOtesine uzanmasini saglayan bir yapit gikmistir.

Onceki donemlerde oldugu gibi, bu donemde de toplum sorunla-
rin aile kurumu i¢inde ve aile kurumuna olan etkisiyle irdeleyen pek ¢ok
oyun yazilmigtir. Ahmet Kudsi Tecer'in Satiik Ev, Turgut Ozakman’in
Ocak, Guner Sumer’in Bozuk Diizen, Vus'at O. Bener'in Ihlamur Agaa, Ada-
let Agaoglu'nun Catidaki Catlak, Tombala, Orhan Kemal'in Ispinozlar, Eski-
ci ve Ogullan, Basar Sabuncu'nun Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat
Hikdyesi, Ahmet Oktayin Kurt Disi, Cetin Altan'in Beybaba, Suglular, Or-
han Asena’nin Yalan, Sabahattin Kudret Aksal''n Kahvede Senlik Var, Aziz
Nesin'in Toros Canavan gibi oyunlannda aile iligkilerini etkileyen ekono-
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[Gstte] Melih Cevdet
Anday, Icerdekiler, Devlet
Tiyatrosu, 1965. Yalin
Tolga, Ahmet Evintan
[Metin And arsivi.

(altta] Adalet Agaoglu,
Catidaki Catlak, Sunar
Tiyatrosu, 1974 [Metin
And arsivi].
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mik sorunlar gundeme getirilmis, gecim sikantisi altinda ezilen aile birey-
lerinin bu sikintidan tareyen gerilimli iligkileri yansitilmistir. Satilik Ev,
Beybaba, Kahvede Senlik Var, Ispinozlar paranin, luksin, gosterisin yukse-
len deger oldugu, bu durumun aileye, genellikle kadin tarafindan gelen
bitmez tukenmez istekler biciminde yansidig1 ve kaginilmaz catismalara,
mutsuzluklara yol agtig1 bir ortamin dramini yansitan oyunlardir. Yazar-
lanmiz artik geleneksellesme egilimi gosteren bu temaya yeni bicimleme-
ler icinde taze bir soluk kazandirrmslardir. Basar Sabuncu’'nun Mutemet
Ali Riza Bey'in Yasanmis Hayat Hikdyesi, cahskan, durust, kendi halinde bir
kuguk memurun, paranin egemen oldugu toplumda kugumsendigini, ka-
nsinin, oglunun beklentilerini boga ¢tkarmamak icin bir hileye bagvurmak
zorunda kaldigini, olaylar tersine donduginde ise yalmz birakildigim an-
latan oyunudur. Aziz Nesin'in Toros Canavan, benzer bir kiskacin arasinda
stkagmig bir babanin, bu durumdan, tipki Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanms
Hikadyesi'nde oldugu gibi, rastlantilann yardim ettigi bir hileyle gegcici ola-
rak kurtulusunun yan galung¢ dramudir. Bu oyunlarda, Yaprak Dékumii, Ba-

likesir Muhasebecisi, Paydos'un elestirel bakisi korunmus, yetmisli yillarin-

ekonomik yapisina bagh olarak meydana gelen deger yitimine ve bu yiti-
min insanlarin gunluk yasaminda yol actig1 bunalimlara isaret edilmistir.

Turgut Ozakman, Ocak adh oyununda, 6lesiye calismanin yasama
guvencesi saglayamadig1 bir donemin gelip cattigin1 gostermis, bir gun ge-
lip yaslanma, hastalanma, ¢alisamaz duruma gelme olasihginin aile reisini
nasil yipratti), duruma sabirla katlanan annenin gucunu nasil tukettigi,
evlenme, yeni yerler gorme, gavenli bir gelecek kurma umutlan olan ¢o-
cuklan nasil bir dag kinkligina ugrattigini canlandiran bir duzenleme yap-
mugtir. Ocak, Turgut Ozakman'in gergekgi oyunlar yazdigi donemin, bi-
yuk olaylara, melodrama 6zgu abartili etkileme hunerlerine bagvurulma-
dan da seyircinin ilgisinin gekilebilecegini gosteren en baganh oyunudur.
Guner Sumer Bozuk Diizen’de benzer bir durumu, babalarini yitirmis, an-
neleri hastalanmis genglerden kurulu bir ailede basanyla yagatmigtir. So-
run, gene yarina givenle bakamama sorunudur. Ocak ve Bozuk Diizen’de,
tehlikeli durum kargisinda ailenin dayamigmasi dne ¢ikanlirken, Va'sat O
Bener'in JThlamur Agacrnda aile kurumuna kugkucu bir gozle bakildigini
goruruz. Aile uyelerinin gerilimli iligkileri bireyleri, duruma boyun egip
dayanismanin gavencesine siginmakla, 6zgarlage agilan kapidan disan ¢1-
kip, tehlikelere gogus germek arasinda bir se¢im yapmak zorunda birak-
mustir. 1ki secenek de kigiye mutluluk saglamayacaktir. Segme gucu olma-
yanin ise kaginilmaz sonu sabirla beklemekten bagka yapacak seyi yoktur.

Refik Erduran’in Cengiz Han'in Bisikleti, Adalet Agaoglu'nun Evcilik

[kargi sayfada]Turgut
Ozakman, Ocak, Devlet
Tiyatrosu, 1962 [Metin
And arsivi].
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Turgut Ozakman, Kahvede
Senlik Var, Devlet
Tiyatrosu, 1965 [Metin
And arsivil.
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Oyunu, Catidaki Catlak, Turgut Ozakman'in Kanavige, Cetin Altan'in Suglu-
lar, Ulker Koksal'in Sacide, Ademin Kaburga Kemigi adli oyunlan aileye ilis-
kin dramatik durumlan, geleneklerin, torelerin, kahplasmis deger yargila-
rinin 11ginda saptayan, bu yargilara gore duzenlenmis yasama bigimleri-
nin ailenin kadin dyesi, ya da ergen gen¢ kiz1 ve delikanhsr tzerindeki
olumsuz etkisini gosteren yapitlardir. Evcilik Oyunu'nda, cinselligin yad-
sindig, genglerin hatali bir egitim ahigkanh# yuzunden hirpalandig bir or-
tamda evliliklerin de saghkh olamayacag gosterilmistir. Cengiz Han’m Bi-
sikleti ise, Batihllasma’min yanhs anlasildig) temasi ekseninde, geleneksel ai-
le yapisinin modern aileye donigtagini gosteren sevimli bir ‘kadinin fen-
di’ oyunudur. Kanavi¢e’de bu duruma yumusak bir uslupla baskaldiran
geng kiz1 ve onun sevimli teyzelerini tamiriz. Sacide, Ulker Koksal'n “Cogu
kez evlattan sayimayan, dogdugu zaman uzunilen, dovilen, kaqnlan, satilan,
dugsunmesine, isini, kocasim segmesine izin verilmeyen, bazen bir kole gibi, ba-
zen bir sis esyast olarak toplumun disina itilen binlerce Sacidelerden biri i¢in
yazldi bu oyun™ sozleriyle agikladig, kadin sorununu toplumun kaltrel
ve ekonomik yapisi baglaminda ele alan oyunudur. Sacide, zaman icinde
acilarla, dus kinkhklanyla yogrularak toplumun kadina layik gordagu
yazglya direnmeyi ogrenecektir. Ademin Kaburga Kemigi ev yasaminda ol-
dugu gibi is yasaminda da kadina aynlan yerin ikinci derece oldugunu, ka-
dinin bu durumu geleneksel bir 6zveri kogullanmighg icinde kabullendi-
gini ve kizinin aym yazgiyr paylagmamasi icin sardardagina gosterir. Ul-
ker Koksal, Besleme’de utang verici bir uygulama olan, kuguk kizlan evlat-
lik adh altinda bogaz tokluguna acimasizca ¢ahistirma gelenegini ve bu uy-
gulamanin aciticr sonuglanm sergilemigtir. Nezihe Merig, Sular Aydinlam-
yordu adl1 oyununda kadinlann kendi sorunlanndan ve dtnyadan haber-
siz olarak yasadiklanm, “agizdan dolma, analardan, buyuk analardan aktar-
ma bir yagama bigimi, bir hayat dizeni iginde adetlerini, ahskanhklanm” sur-
duarup gittiklerini, “hayatin kendilerine getirdiklerini hi¢ tartismadan, dugun-
meden alip, yalan yanhs bir itiraz etmeler, begenmezlikler, sikdyetler-icinde”
yuvarlandiklanm gosteren bir duzenleme yapmus, ele aldigy sekiz kadimn
kargisina bir dokuzuncu canh, guglua, yapici, yenileyici halk kadim ¢ikara-
rak kadin sorununun gene kadmlar tarafindan ¢o6zulebilecegine igaret et-
migtir.” Dinger Stimer, Eski Fotograflar'da “Huzunleri, guvensizlikleri, tedir-
gin ve korkulu gozleri, bilingsiz ofkeleri, savrulmugluklanyla sevdim onlan. Bir
koca agacin ham, ezik, kurt yemis, don vurmus, bereli, kavruk meyveleriydi.”
dedigi kadinlann yagarmina egilmigtir.’ Fazil Hayati Corbacioglu, Erkek Sa-
trda, Kurtulus Savagi'nda yagsamum hice sayip dismanla savagmig bir kadi-
nin kigiliginde, degeri bilinmeyen, hakk yenilen kadinlara dikkatimizi

1 Ulker Koksal, Devlet Ti-
yatrosu dergisi, Ekim
1972.

a Devlet Tiyatrosu dergisi,
Ekim 1976, sayr: 47.

3 Devlet Tiyatrosu dergisi,
Elim 1976, say1: 64.
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Refik Erduran, Cengiz
Han'in Bisikleti, Dormen
Tiyatrosu, 1966. Altan
Erbulak, Metin Serezli,
Necdet Aybek, Ulvi Uraz
[Metin And argivi).
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cekmek istemistir. Nezihe Araz'in Alacakaranhk adli oyununda ise meslek
sahibi, bilingli, kendine gaveni olan bir ev ve iskadmim taninz.
Toplumcu dunya gorasunun yayginhk kazandigi bu donemde ya-
zarlanmizin ilgilerini gecekondu yasarmina, tutukevlerine, buyuk kentlerin
kenar semtlerine, kasabalara, koylere cevirdikleri, bu ortamlarda yasayan
insanlann sorunlarina egildikleri .ve durumu elegtirel bir gozle degerlen-
dirdikleri goralar. Sermet Cagan Ayak Bacak Fabrikasi, Oktay Rifat Cil Ho-
roz, Orhan Kemal Ispinozlar, Haldun Taner Kesanh Ali Destani, Bagar Sa-
buncu Serefiye, Cahit Atay Gultepe Oyunlan, Orhan Asena Fadik Kiz, Din-
cer Sumer Katip Cikmazi, Erdogan Aytekin Kirmiz1 Sokagin Suzam, Bayazit
Gulercan Lodos adh oyunlanyla yoksul kenar semt insanlannin, gecekon-
dularda yasayanlann gergegini sahneye getirmislerdir. Gavenlik guclerinin
etkisiz kaldipy, ne koyiun, ne kentin birlikte yasamay: mumkin kilan ku-
rallannin gegerli oldugu gecekondu ortaminda insanlar saldinya, somura-
ye kars1 savunmasizdirlar. Bu yuzden, yabir kahraman yaratip ona yaslan-
mak, ya bu ortamdan kurtulmak igin, horlanmay: goze alarak, gorgusiz
bir varsil ¢evreye siginmak ya da baslanna geleceklere katlanmak zorunda
kalrlar. Ispinozlar’da, vanm yogunu dogdugu yerde birakip buyuk kente
gelen bir gogmen ailesi gecim sikantisindan kurtulmak icin evin yakigikh
oglunu sonradan gorme bir aileye icguveysi olarak vermeye raz olur. Boy-
lece annenin kiradan kurtulma, babanin ¢ahsmayip yorgunlugunu gider-
kat, delikanlinin bagka bir laza olan sevgisi hesaba katilmamugtir. Zengin
kayinbabanin damat ailesine harcadigy paray: baglanna kakmasi bardag) ta-
siran son damla olur. Bagar Sabuncu énce bir perde olarak yazdig sonra
bir bolum daha ekledigi Serefiye’de bir emekg¢inin gecekondusuna goétarur
seyirciyi. Fabrika sahibi, kasay1 soymaya gelen hirsiz1 yakalayan emekgisi-
ni kutlamak i¢in onu evinde ziyarete gelmistir. Konuklanm heyecanla kar-
silayan, saygiyla agirlayan aile uyelerini bir dus lankhigh beklemektedir. Zi-
yaretin sonunda, fabrika sahibi evin kuguk kizim evlathik olarak alip gide-
cek, hizmetgilik ettirilen kug¢uk kaz bu durumdan zorlukla kurtanlacaktir.
Bu donemde sorunlan aile cemberinin geometrisinden digan tasira-
rak mahalle gibi, kasaba gibi, kent gibi genis mekanlara ve gesitli ozellik-
ler tagiyan kisilere yayan oyunlar da yazilmistir. Boylece elestiriye konu
olan soruna da yayginhk kazandinlms olur. Yazarlar bir 6nceki donemde
yazilmis oyunlardan biraz farkl olarak toplumun duzenine digandan bak-
makta ve durumu elestirel bir bakigla degerlendirmektedirler. Aynca, bu
oyunlarda, birbirinden farkh simflardan, zimrelerden insanlann inandin-
c1 bi¢imde yolunun dusebilecegi ortak bir yasama alam segilmis olmas,
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yazarlara bir toplum panoramasi yapma olanagini saglamgtir. Bu cesitlili-
gin yeni bicimler denemeyi gerekli kildig1 da soylenebilir. Omegin Sermet
Gagan Ayak Bacak Fabrikast adli oyununda kéyun farkh tiplerini bir koy
meydaninda bir araya getirmig, Necati Cumali Mine’de bir Anadolu kasa-
basindaki devlet memurlarinin ve ailelerinin yasama bigimini kasaba deli-
kanhlanmin kadina karg: saldirgan tavirlanm bir sevi oykusu cevresinde
sergilemigtir. Turgut Ozakinan, Sanpmar 1914te, kasaba yagamim paylas-
ms olan kasaba yerlisini, burokatini, yonetici kesimi, kritik bir durumda
yakalay1p onlann bu duruma kars: gosterdikleri tepkiyi elestirel bir bakis-
la degerlendirmistir. Resat Nuri Guntekin'in Degirmen adli romamindan
sahneye uyarlanmis ve 1968-1969 mevsiminde Ankara Sanat Tiyatro-
su'nda Ergin Orbey tarafindan sahnelenmis olan bu oyun koy gercegine
yabanci kalmis burokrata, aydina, sanatglya yoneltilmig bir elestiridir.
Haldun Taner, Fazilet Eczanesi’nde, ekonomik nedenli bir kulturel degi-
sim sureci icindeki toplumun sikintilanm, Istanbul'un bir kenar semtinin
sicak insan iligkilerine etkisi baglaininda ele almis, Kesanh Ali Destan’'nda
ise Istanbul’'un “sosyete” denilen varsil kesiminin yagama bigimini, yoksul
gecekondu kesiminin yasama bicimiyle kargilagtirma ve elestirme olanag
saglayan cogul bir duzenleme yapmustir. Fazilet Eczanesi'nin bir eski Istan-
bul semti sakinleri, alistiklan mahalle tipi yasama bi¢imini tehdit eden de-
gisime kars1 direnmeye ¢ahisirlarken, Kesanh Ali Destan’'mn gecekondu hal-
ka politik ve ekonomik somuruaye kars: kendilerini savunacak kahramanlar
yaratmaya ve korunma yontemleri gelistirmeye cahsir, kendilerine is gu-
vencesi saglayacak dayanisma ve kurumlasma girigimlerinde bulunurlar.

Turkiye'nin gecekondulagma olgusu ve gecekondu gergegi, insanla-
nnin saldirgan yapisi, kavgalan, kadin somurasa uzerine kurulu duzeni
Cil Horoz, Fadik Kiz, Gultepe Oyunlan’nda da sahneye getirilmistir. Katip
Cikmazi, Lodos, Kirrmiza Sokagin Suzam kenar mahalle yasantisina farkh agi-
lardan yaklagmis olan oyunlardir. Katip Cikmazn’nda ve Lodos’ta, sorunla-
rin1 sevecen iligkiler i¢inde ¢6zimlemeye ¢alisan yoksul insanlann yagam-
lanna duygusallikla yaklagilmis olmasina karsin, Kirmizi Sokagim Suza-
nrnda acimasiz bir somura duzeni gerilimli bir yap: i¢inde sunulmusgtur.
Orhan Kemal'in 72. Kogus adh oyununda bir tutukevinin adembaba kogu-
sunun insanlanm ve iligkilerini, Murtaza'da isguzar bir fabrika iscisinin
dramuni, Turgut Ozakman'in Duvarlann Otesi adh oyununda hasta bir
geng ogretmeni rehine alarak bos bir eve siginan kacak mahkumlann ge-
rilimli iligkilerini, Refik Erduran’in Ayt Masali adli oyununda bir gizli go-
muyu aramaya gelmis agikgozlere gecit vermemek igin koprayu tutan ay1-
ya dalkavukluk eden toplumun her kesiminden firsatgilanm taninz.



Orhan Asena, Fadik Kz,
Kent Oyunculari, 1966
[Metin And argivi).
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Refik Erduran, Ay: Masalr,
Dormen Tiyatrosu, 1962.
Erol Keskin, Ayfer Feray,
Erol Giinaydin, Sevkiye
May, Fisun Erbulak
(Sahin), Altan Erbulak,
Turgut Borali, Mehmet
Ozekit, lzzet Giinay,
Yilmaz Koksal [Metin And
arsivi].
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Bir 6nceki donemde Abidin Dino’nun Kel, Ahmet Kudsi Tecer'in
Yazlan Bozulmaz, Orhan Buriann Camin Yongasi, Nazim Kursunlunun
C1g adh oyunlarinda larsal kesim insanlanmn yasamlanna iliskin konula-
nin ele alinms oldugunu biliyoruz. Altmigh yillarda Anadolu halkinin ger-
cegine egilen ve Anadolu romam ad altinda kumelenegelen romanlar gi-
bi, koy gerceklerini, koy sorunlanm yogunlukla sahneye getiren oyunlar
da yazilmigtir. Bu akarmin basimi Cahit Atay geker. Cahit Atay, once Pusu-
da (1961), sonra Karalann Memetleri (1963) adh oyunlarinda, kan davasi
gibi, bos inanglar gibi, agalann koyluya somurasu, kadinlarin ezilmisligi
gibi ciddi sorunlan sakac: bir hava iginde ele alms, kirsal kesimdeki kah-
ramanhk anlayiginin parodisini yaparak seyirciyi bu konulara 1sindirmusg-
tir. Koy sorunlanm ele alan oyunlann bayuk bir bélaminde kadinin ug-
radig1 haksizlik ve buna olanak tamyan dinsel inanglar, gelenekler sergi-
lenir. Koyde kadin, kocasindan daha ¢ok gahstig, uretime katildigy halde
aile icinde de, toplumsal cevrede de so6zu gecmeyen kisidir. Aile, erkegin
kosulsuz egemenligi uzerine kurulmugtur. Necati Cumal'nin Nalnlar, Su-
suz Yaz, Ezik Otlar, Cahit Atay'in Ana Hamm Kizg Hamim, Sultan Gelin, Na-
zim Kursunlu'nun Refik Halit Karay'in bir 6ykustnden uyarladigy Yatik
Emine, Turan Oflazoglunun Allahin Dedigi Olur, Orhan Asena'min Fadik
Kiz, Erdogan Aytekin'in Ebekaya, Nezihe Araz'in Bozkir Guzellemesi, Recep
Bilginer'in San Naciye, Unal Akpinar'in Bozkir Dirligi, Ali Yoruk'an Turk-
men Dugunu, Taner Barlasn, Fakir Baykurt'un aym adh romamindan
oyunlastirdi®y Turpan, kizlann bashk parasina satildig), evlenmelerin ¢ikar
hesabina gore duzenlendigi, bunun ekonomik bir zorunluk oldugu, ko-
yun agasinin bu durumdan yararlanarak kendine veya bir yakinina istedi-
gi kiz1 alabildigi bir ortamda birbirini seven genglerin kiz kagirma yonte-
mine basvurmak zorunda kalmalan, izlenmeleri, tutuklanmalan, hatta 6l-
duralmeleri, hamile kadinlarin doktora goturalmemesi ve dogumda 6la-
mine goz yumulmasi gibi, geleneklere uyularak insan haklanni gézard:
eden uygulamalar ele ainmistir. Bu konular, kaginilmaz ¢atigmalara yol
agtigindan dramatik yapiya elveriglidir. Ana Hamm Kiz Hamim’da ikisinin
de ad1 “hamim” olan bir ana ile kizinin birbirine benzeyen durumlarina ta-
mk oluruz. Ana Hamim, akalsiz kocas: inegi ve esegi bagkasina caldirdig),
Kiz Hanim ise kocasi sehre gittigi icin yas tutmaktadirlar. 1ki kadin da ko-
calarindan daha akilh ve becerikli olduklan halde kocalanna s6z gegire-
memiglerdir. Ana Hamm kocasina yanilgisim anlatmaya calistik¢a dayak
yemis, Kiz Hamim hastalikli kisir kocasinin gonlanu etmek igin tzerine
ortak getirmesine bile raz1 oldugu halde suglanmus, terkedilmistir. Sultan
Gelin, yuklua bir bashk parasi karsihginda hastahikl, ciliz bir erkekle evlen-
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Necati Cumali, Susuz
Yaz, 1974 [Metin And
argivi].
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Erdogan Aytekin, Ebekaya,
Devlet Tiyatrosu, 1974
[Metin And arsivi).
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dirilen ve kocasi gerdek gecesi oluveren geng bir kadindir. Gelin gittigi ev-
de, baghk parasi boga gitmesin diye 6len adamin ¢ocuk yastaki kardegine
nikahlanir ve hem ona balap buyutmek, hem tarlada ¢ahsmak zorunda
kalir. Susuz Yaz, su sitkantisimn neden oldugu bir ¢atisma sonunda kocasi
hapse dusen, kocasimn kardesi tarafindan zorla 1rzina gegilen, iftiraya ug-
rayan, suglanan kadimin dramidir. Nahnlar, karsal kesim insanimn birbiri-
ni seven gengleri kavusturmak i¢in dogal sagduyusuyla buldugu damgikh
kiz kagirma yontemini kivrak bir uslupla isleyen, basanh bir galdaradar.
Hidayet Sayin Topuzlu, Ali Yoruk Catalll Koy, Sabahattin Engin Orda Bir
Koy Var Uzakta adl oyunlannda kéyu ve koylia sorunlanni ele almglardur.

Koy romanlannda oldugu gibi koy yasantisim konu alan oyunlarda da
kadin, ancak yaslandiktan, ozellikle de erkek ¢ocuk anasi olduktan sonra
gaglenir ve soz sahibi olur. Yazarlanmiz koyun, duzene karsi direnebilen
guglu kigisi olarak, ac tecriubelerle bilenmis, olgunlasmrus inatg1 yash kadin
tipleri yaratmiglardir. Hidayet Sayin'in Pembe Kadin, Recep Bilginer'in Isyan-
alar, Turan Oflazoglu'nun Kezban, Elif Ana, Taner Barlas'n Fakir Baykurt'un
aym ad tagiyan romanindan sahneye uyarladig) Tirpan adh oyunlanmn ek-
seninde boyle direngli yash kadinlar bulunur. Konusunu koy gerceginden
alan ve kadimin umarsiz durumunu irdeleyen oyunlar arasinda Gungor Dil-
men Kalyoncu'nun Kurban adl oyunu, tragedya yapisiyla dikkati geker. Bu
oyunda Zehra, sevdigi, topragim birlikte isledigi, iki cocuk verdigi kocasimn
tzerine kuma getirmesine raz1 olmaz. Bu konudaki gelenegi agamayacagim
anlayinca bunahma girer ve ¢ocuklanmn boyle bir diunyada yasamasin iste-
medigini sdyleyerek onlan da kendini de oldurur. Zehra, gelenegin kolesi ol-
may! kabullenmeyen bir gecis doneminin trajik kahramamdr.

“II. Kadin— Binlerce Karacaorende binlerle kadimin yazgist bu, sen mi
degistireceksin? Zehra — Nice ¢ogaltsamz omegi bos. Bana aykin.
Binler bin, ben birim. Asim1, ocagim1 paylasinm herkesle, paylasmam
erkegimi.” [II1. bolum]

Kirsal kesimde yaganan gergekleri daha genis bir ¢ergeve icinde, bir
ekonomik duzen sorunsah olarak ele alan, sorunlann uluslararas: kapita-
lizmin zorunlu sonucu olarak ortaya giktigim gostermek uzere yazilmig
olan kéy oyunu, Sermet Cagan’in ilk kez 1964-1965 mevsiminde Ankara
Sanat Tiyatrosu'nda sahnelenen Ayak Bacak Fabrikasi adl yapit1 oldu. Bu
oyunda, ellerindeki karatohum stoklanm tuketmek isteyen sermaye sa-
hipleri, din adamlanm da devreye sokarak zararli tohumu halka satmay:
basanrlar. A¢ kalinca bu saghga zararh tohumlugu yemek zorunda kalan
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koyluler koturum olurlar. Sermaye sahipleri bu kez de karh bir yatinin
olarak takma organ satmak uzere aym koye bir ayak bacak fabrikas: kura-
caklardir. Yagar Kemal Teneke, (1968), Cevat Fehmi Bagkut Hepimiz Bir
Kisi I¢in (1965-66), Mustafa Yalgin Surup Gider, Zeki Oztunah Batak Gél
(1969), Sedat Veyis Ormek Manda Gozii (1969) adh oyunlannda agalann
koyla uzerindeki baskis1 ve koyluyu somirisu tzerinde durmuslardir.
Teneke, yazann ¢ romanindan olusan Dagin Oteki Yuzi'nde oldugu gibi,
Cukurova koylustunun, gugleri devlet mekanizmasinin tust katlanna kadar
uzanmis olan agalar tarafindan nasil somuruldaguani, bu guce kars: gel-
mek isteyen iyi niyetli burokratlann nasil ragvetle yola getirildigini, ya da
bagka kentlere surulerek etkisiz hale getirildigini anlatir. Batak Gol'de gol
agasl, golun buttn bahklanm avlama hakkin ele gecirmistir ve koylintn
golde avlanarak ekmek parasim gikarmasina engel olur. Hepimiz Bir Kisi
I¢in’de agalann topraklannda ¢alisan, her yoldan somurulen irgatlann can
guvenligi bile olmadig gosterilir. Devlet duzenini temsil eden Muhtar da,
dini otoriteyi temsil eden Imam da somurunan aracisi durumundadirlar.
Sedat Veyis Omek, Kurt (1964) adl oyununda, agamn koy icindeki ko-
numunu, bu konuma uygun tepkilerini ve koylu uzerindeki etkisini ilging
bir kurt awni 6ykusu gergevesi icinde irdelemistir. Talip Apaydm'in Bir Yol
(1964), Nazif Kurucu'nun Topragin Kurbanlan, Hasmet Zeybek’in Kanun-
cu adh oyunlannda yoksul ve bilingsiz koylayu bilinglendirmeye calisan
aydin kisilerin ¢ogu kez sonugsuz kalan ¢abalan yansitilmistir. Koylanuan,
yasamin orsunden gecerek kendi haklanni savunmay: 6grendigini goste-
ren oyunlar da yazilmigtir. Fakir Baykurt Yilanlann Oci, Hidayet Sayin
Pembe Kadin, Recep Bilginer Isyanalar adh oyunlannda olaylar, koylunun
agalann somurisune kars: bilinglenme ve direnme stirecine girdigini gos-
terecek bicimde duzenlenmistir. Recep Bilginer Isyancilar'in Devlet Tiyat-
rosu'nda ilk kez sahnelenisinde soyle bir aciklama yazis1 yazmugtir:

“Bizim sosyal hayatimiz oteden beri haksizliklarla doludur. Bu hayat,

hurriyet, adalet, hak fikirlerinden ¢ok devlet otoritesinin her seyden

ustin tutulmasina dayanmir da ondan. Hikumeti elinde tutan partiler
veya sahislar, devletin butiin maddi ve manevi kuvvetlerini, tek tarafl
kullanmaya kendilerinde hak gormuglerdir. Bence toplumumuzun
¢ekmekte oldugu sikintilann kaynag budur.”

Erol Toy'un Pir Sultan Abdal, Orhan Asena’nm Simavnal Seyh Bed-
rettin ve At¢al Kel Mehmet adli oyunlannda haksizhiga, baskiya, zulme kar-
sl cikas temasl, geleneksel romantik kahraman cevresinde orgutlenen olay-
larla yansiilir. Bu oyunlarda, yasadiklan donemlerde duzene baskaldirmig
olan halk kahramanlan, yonetime kars: actiklan savagimin ilk asamasinda

1 Devlet Tiyauosu Dergi-
si, Ocak 1965, say: 25.

[karg: sayfada] Zeki
Oztunaly; Batak Gdl, Kent
Oyunculari, 1963.
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basanlh olduklan halde daha sonra gicu elinde tutan sisteme yenik duser-
ler. Baskaldinya yol agan bireysel nedenlerle toplumsal gereksinim birlik-
te degerlendirilmistir. Tragedya boyutu olan bu oyunlardaki baskaldin
oykusu o6zel tarihsel ortam i¢inde islenmis olmakla beraber, durumlar ve
konugmalar, gincel olaylara, seyircinin bu olaylar karsisindaki tepkilerini
yansitacak, duguncelerine yanit verecek bigimde duzenlenmistir. Hagmet
Zeybek, Alpagut Olayr'nda yasanmms bir gercekten yola ¢ikarak linyit islet-
mesindeki ¢ahisanlann bir sure yonetimi ele gecirmesi olayim sahneye ge-
tirmigtir. Ahmet Kudsi Tecer ise, Kogyigit Koroglu (1969) adh oyununda
bu yaygin bagkaldin 6ykuasunu insani boyutlanyla iglemistir.

Bu oyunlar edebiyatimizda Anadolu romamn olarak adlandinlan ro-
manlarla aym ortamin uranleridir. Ne var ki Sabahattin Ali'nin, Orhan Ke-
mal'in, Yasar Kemal'in, Kemal Tahir'in, Kemal Bilbagar'in, Fakir Baykurt'un,
larsal kesimdeki haksiz duzeni, aga, esraf baskisim agik¢a elestirmelerine,
bu konuda kararh bir bilin¢lendirme ¢abasinda olmalanna karsin, koy so-
runlann ele alan tiyatro yapitlanmn ¢ogunda durum, gulduara ogeleriyle
hafifletilerek sunulmus, koylunin bagkaldinsini isleyen oyunlarda bile, top-
lumnsal duzen ve bu duzenin kosulladig) yoneticiler degil, yonetimin iginde
yer alan veya almayan, insan olarak kotulukgu kisiler suglanmus, seyircinin
dikkati, duzenin igleyisinden bireysel kotuluge kaydinlmgtir. Bu tutumda
tiyatronun romandan daha etkileyici olmasinin ve bu ytuzden devlet sansu-
randn tiyatroya karsi cok daha hosgoérisiz igletilmesinin pay1 olmahdir.
Koy oyunlanmn bir 6zelligi, kdy romanlannda oldugu gibi, kirsal kesimde
yasanan ve kentli seyircinin bilmedigji gercekleri goz 6nune sererek seyirci-
yi bu konuda bilgilendirmek ve dusundarmekse, bir 6zelligi de, giysileri, ta-
lalan, ev esyasi, yore agizlan ve toreleriyle kent seyircisinin tammadig bir
dunyanin renklerini dile ve gorantiye getirmesi olmugstur. Omegin/Ali Y6-
rak’an Turkmen Dugunu ozellikle bu konudaki adetleri canlandirdig igin il-
gi cekmistir. Konusunu ister koy, ister kasaba, ister gecekondu, ister kent
yasarmindan segsin, ister kadinlann, ¢ocuklann, tutuklulann gergeklerine
egilsin, bu donemde sahnelenen oyunlann bir bolumunun ana temas, al-
kenin ekonomik kokenli esitsizlik, haksizlik ve somiirad sorunu olmustur.
Bu sorun cevresinde kimi yazarlar yoksul ve ezilmis insanlann yagamina
egilmis, kimileri firsatgilan, vurgunculan taglamslardur.

Haldun Taner, Samsath Lukianosun bir oykusunden esinlenerek
yazdig, sahnelendiginde olaylara neden olan, bir sure yasaklanan oyunu
oldugu bir dus tlkesine gotarmustur. Somurtnun toplumda yayginlasmig
bir yasama bicimine donustugunu gosteren onemli bir baska oyun Vasif
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Ongoren'in ilk kez 1969-70 mevsiminde Ankara Birligi Sahnesi'nde sah-
nelenen Asiye Nasil Kurtulur adli oyunu oldu. Sigindigy evde iftiraya, galig-
tg iste sarkintih@a ugrayan, askinda dus kirikhig: yasayan, saranen, hir-
palanan, bedenini satmak zorunda kalan gen¢ kadinin tek kurtulus yolu
bir rastlantiy1 degerlendirerek bagkalanm sémurmektir. Resmi kurumla-
nn da onayladig1 duzen bunu gerektirmektedir. Gangér Dilmen ayni ger-
cegi, Canh Maymun Lokantasi'nda (1963) Cin’e tagiyarak maymun beyni-
ni canh canli yeme luksunu tatmak icin bir Cin lokantasina giden Ameri-
kal petrol kralinin, yoksul Cinli sairin beynini de aym istahla yiyebilece-
gini gosteren bir duzenleme yapmistir. Oktay Arayicr'nm Seferi Ramazan
Beyin Ndfile Dunyas: ve Bir Olumun Toplumsal Anatomisi, yolsuzluklarla sa-
vagmaya calisan kuguk insanin umutsuz durumunu; Aziz Nesin'in kendi
oykuasunden oyunlagtirdigy Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, kuguk insanin bu-
rokrasinin igleyisindeki aksakhklar karsisindaki umarsiz durumunu sergi-
ler. Onceki donemlerde oldugu gibi konusunu tarihten, sdylenceden, ma-
saldan alan oyunlar bu donemde de yazilmistir. Turan Oflazoglu'nun De-
li Ibrahim, IV. Murat, Kosem Sultan, Bizans Dusti adli oyunlannda tarihin
akisindaki doneme¢ donemlerinde yasamis ve eylemleriyle tarihin gidigi-
ni etkilemis olan sultanlar, vezirler hem ulkenin kaderini etkileyen karar-
lan, hem de bu kararlarda etken olan i¢ hesaplasmalanyla yansitilmistir.
Sokrates’in Savunmast adh oyununda ise yazar, insanliga akhn egemenligi-
ni kabul ettirerek bilimsel dusunceye yol acan unlu filozofun, su¢lamalar
kargisindaki direnci ve trajik 6lamu gergevesi icinde bir dugsiun devrimci-
sinin anatomisini yapmistir. Gengosman, yazann bu bahtsiz sehzadenin
dramini igledigi oyunudur. Orhan Asena bu donemde yazdig1 Hirrem Sul-
tan, Tohum ve Toprak—Alemdar Pasa, 16 Mart 1920, Seyisbasi Konag adh
oyunlannda Osmanl tarihinin 6nemli olaylanm, Silide Av ve Ol Kentin
Nabz’'nda Sili'de yasananlan oyun biciminde kurgularken gunumuzde ya-
sanan benzer olaylann bu tarihsel gerceklerin 151g1nda degerlendirilmesi-
ni saglayacak ortuk gondermeler yapmugtir. Refik Erduran’in Bityik Justin-
yen, Gungor Dilmen'in Bagdat Hatun, Ittihat ve Terakki, lhan Tarus'un Su-
avi Efendi, Kemal Bekir Manav'in Nahit Sirn Orik’in romanindan uyarladi-
g1 Dugus gibi oyunlannda da tarih, yalnizca oyunlastirmaya elverisli ilging
olaylan banndiran malzeme olarak degil, ganumuz agisindan degerlendi-
rilmesi ve uzerinde disunulmesi gereken bir birikim olarak ele alinmstur.
Fazil Hayati Corbacioglu'nun Koca Sinan, Adnan Giz'in Kugiitk Esma Sultan,
Sokollu Ne Yapmahydi gibi oyunlannda islenen tarihi gercekler guncel
olaylara dogrudan gonderme yapmamakla beraber, devlet yonetimi, sa-
natcinin konumu gibi konularda dusunduricu 6zelligi olan oyunlardir.
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urhan Asena; Hurrem
Sultan, Devlet Tiyatrosu,
1960 [Metin And arsivi].
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Giingor Dilmen; Ittihat
ve Terakki, Aydemir
Akbas, Salih Giiney,
Metin Serezli, Baha
Targiin, Engin Cezzar,
Zafer Onen, Turgut
Boral, Zeynep Eser,
Hasan Kuruyazici, Ahmet
Mekin, Cahit irgat, Ismail
Biret, Aykut Onay.

[kargi sayfada] Disus,
Nahit Sirri Orik, Kemal
Bekir, 1976.
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Masallar, sdylenceler, tiyatroya her zaman verimli bir malzeme kay-
nag1 olugturmustur. Nazim Hikmet, Ferhat ile Sirin masalimin 6lamsuz ag-
ki insan sevgisine donugturerek oyunlagtirmig, Kutsal kitaplann Yusuf
ile Zuleyha oykusunden, toplumun simfsal yapis: uzerinde duganduruca
olan Yusuf ile Menofis oyununu uretmistir. Gungér Dilmen, Bagdat Ha-
tun’da ilhanl ecesi olmak i¢in butun ailesini gozden ¢ikaran tutkulu bir
soylu kadimin insanlk dis1 iglerinin nedenini, yonetici siniflann yasalan
kendi ¢ikarlan dogrultusunda duzenlemeleriyle ve toplumdaki esitsizlik-
le agiklamistir. Gungor Dilmen, Midas'n Kulaklan, Midasin Altinlan, Mi-
das'in Kérdugumu oyunlarim iceren Midas Uclemesi'nde unlu Frig soylen-
cesini gakah bir bicem, siirli bir dil ve kivrak bir bi¢im icinde yeniden yo-
rumlayarak tiyatromuza degerli bir yapit kazandirirken, binlerce yil 6nce
bu topraklarda yasamis olan insanlann urettikleri sdylencelerin, masalla-
nn halkimzin 6zmalh oldugunu hatirlatmistir. Akadin Yayi, Deli Dumrul
adh oyunlanysa Gungor Dilmen'in farkh kulturlerin soylencelerinden de
oyun malzemesi gikardigim gosterir. Bu donemde yazilan oyunlann ¢o-
gunda, 6nceki donemlerde oldugu gibi, dusunce 6gesine agirhk verilmek-
le ve kisilestirmede kaliplagmus tiplere bagvurulmakla beraber, yazarlarim-
zin derinligi olan karakterler de yarattiklan, psikoanalitik ¢6ztmlemeler
yaptiklan, kisilerin ruhsal sorunlanyla i¢inde bulunduklar: toplumsal ko-
sullar arasinda mantikl iligkiler kurduklan goralar. Omegin Oktay Rifat
Yagmur Stkintisi'nda (1969-70) hem ciddi bir toplum elestirisi yapmisg, hem
de kocasimin insafsiz baskisi altinda ezilen, bunalima dasen kadinin ruh-
sal durumunu sergilemigtir. Bu konuda yazar soyle bir saptama yapiyor:

“Benim anladigima gore her insan olaymn ruhsal ve toplumsal

yapimizla ilgisi var. Ruhsal bir olay: toplumsal bunyesi icinde ya da

tersine toplumsal bir olay: ruhbilimsel aynntilanyla ele aldigimz
zaman, bu ele alis basanh ise, gercege alabildigine yaklagiyoruz ve
oyunumuzu seyredenler gercegi daha yakindan tammanin sevincini
yasiyorlar.”

Adalet Agaoglu, Tombala’da yaglanmanin ve yalniz kalmamin kagi-
nilmaz yalmzhgni, ganlerini bir tarlu onlan gérmeye gelmeyen yetismis
cocuklanm beklemekle geciren yagh kan kocanin yasamindan aldig bir
kesitle yansitirken, bu insanlann gengliklerinde kendilerini “anlamh ugras-
larla donatmamis” olmalanni elestirmig, evrensel bir durumdan yola gika-
rak toplumsal bir zorunluga deginmistir. Nazim Kursunlu, hayat merdi-
venlerini tirmanmaga ¢alisan bir kuguk insanin yasam serivenini ve top-
raga baglanma 6zlemini Merdiven oyununda, yaghlik duygulanm Geciken-
ler’de ele almistir. Orhan Asena’nin Kocaoglan (1961) adh oyunu sevimli

1 Devlet Tiyatrosu Dergisi,
Nisan 1970, say1: 48.

[karsi sayfada] Giingér
Dilmen; Bagdat Hatun,
Devlet Tiyatrosu,
1973-74. Ayten Gokger,
Nursen Girginkog [Metin
And arsivi].
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bir zeka ozirlu koyla geng tipiyle zenginlestirilmis bir agk 6ykusunu ige-
rir. Melih Cevdet Anday'n Mikadonun Copleri, Igerdekiler, Gungor Dil-
men’in Kurban, Turgut Ozakmanin Ocak, Parampar¢a, Giner Sumer'in
Bozuk Duzen, Yann Cumartesi, Vas'at O. Bener’in Thlamur Agac, Sedat Ve-
yis OmeK'in Pirincler Yeserecek adl oyunlan hem toplumsal gercekler, hem
ruhbilimsel a¢iklamalar agisindan alt katmanlar olan ¢alismalardir. Turan
Oflazoglu Deli Ibrahim adh oyununda ele aldigy donemin tarih olaylarim
sergilemekten ¢ok, bahtsiz padisahin bunalimlanni, i¢ ¢atismalanm sergi-
lemis, ruhsal dengesizligini qilginca kararlar vererek dengelemeye gahistigi-
n1 gosteren psikoanalitik bir ¢alisma yaprmstir. Yazar, IV. Murat'ta ise tari-
hi olaylarin dramatik boyutunu padisahin kisiligiyle inandinci baglantilar
kurarak gosterir. Refik Erduran Karayar Koprisi'nde benmerkezci bir ay-
dinun bunalima donugen olamsuzluk tutkusunu bir tragedya yapisi icinde
irdelerken, Aziz Nesin, Hadi Oldirsene Canikom’da geckin kadinlann cin-
sel bunalimlanndan hos bir gulduru uretmistir. Yazann Cigu'da yalmzh-
gin, Tut Elimden Rovni'de iletisimsizligin dramim oyun kisilerinin i¢ dun-
yalanna 151k tutacak bi¢imde yansitigy gorulur. Tank Bugra Ibigin Riyast,
Nezihe Araz Oyle Bir Nevcivan adl oyunlarinda 6zel dramatik durumlar
icinde karmagik duygulan irdelerler. Yesim Dorman ile Yildinm Turker,
birlikte yazdiklan Golge Ustasi'nda bunahmh bir geng kiz, annesi, erkek
kardesi ve erkek kardesinin arkadas: arasindaki iliskinin alt katmamndaki
ortuk duygulan cesaretle kurcalamiglardir. Toplumsal ortam ve karmasik
iligkiler cercevesi i¢inde bireyin, yasamin bunaltan gerceginden oyunun
6zgir dunyasina kagis 6zlemini ve bu élumcul sertivenin sonucunu usta-
ca kurulmus bir dramatik yap: icinde sergileyen Oyunlarla Yasayanlar’la
Oguz Atay tiyatro yazinimiza ¢ok yonla bir yapit kazandirmgtir.

Oyun yazimmda gorulen bir bagka egilim, gercek¢i zaman ve me-
kan kullammindan kaginilmasi, soyutlamalara basvurulmasi olmustur.
Ormnegin Aziz Nesin, oyun kisilerine yasamda kullanmadigimiz adlar vere-
rek, olaylann zamanim ve mekanim belirlerken gercekg¢i betimlemelerden
kaginarak konulanm bilinen gergeklerin 6tesine tasimigtir. Yazann bu do-
nemde yazdig) Cicu'da kisinin temel yalmzh@, Biraz Gelir misiniz?’de sa-
nat¢imin yapitlanyla olumsuzlaga yakalama tutkusu, evrensel insanhk
gergekleri olarak sunulmustur. Behget Necatigil kisa oyunlannda siirsel ve
dusgsel bir atmosfer yaratmig, Aydin Ant, Bal Sinegi (1965), Ugamayan Kus-
lar Tutulur, Sabahattin Kudret Aksal Kral Usiimesi, Bay Hi¢ ve Sonsuzluk Ki-
tabevi adh oyunlanyla tiyatroda soyutlamaya ilging ornekler vermislerdir.

Olaylann, durumlann se¢iminde Bat1 oyunlanmn etkisinden kurtul-
maya baglayan yazarlanmzin kahplasms tiplemelerden de uzaklastiklan

[kars1 sayfada] Turhan
Oflazoglu; Dérdinci
Murad, Deviet Tiyatrosu,
19730. Ciineyt Gokger
(Metin And arsivi].
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(Gstte] Aziz Nesin; Cigu,
Kent Oyunculan, 1970
[Metin And argivil.
(altta] Nezihe Araz; Oyle
Bir Nevcivan, Devlet
Tiyatrosu, 1979 [Metin
And arsivil.
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(Ustte) Turgut Ozakman;
Paramparga, Dormen
Tiyatrosu, 1967 [Metin
And arsivi].

(altta] Sabahattin Kudret
Aksal; Kral Usimesi,
Devlet Tiyatrosu, 1969
[Metin And arsivi).
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gorular. Oyun kisileri derinlik kazanmaya baglamugtir. Tiyatromuz, yasamun
en karmasik, o dl¢ide ilging ve vazgecilmez dgesi olan insan1 dile ve géran-
tuye getirme yolunda bir asgama yapmustir. Yazarlanmuzin, bagka yazarlann
oyunlanmn taklit ederek degil, kendi i¢ ve dis gozlemlerine dayanarak yaz-
diklan oyunlar tiyatro repertuanmizin vazgegilmez yapitlan olmustur.
Tiyatroda konulann zenginlesmesi, temalann cesitlenmesi, sorun-
lann daha genis bir yelpaze icinde ele alinmasi, kaliplasmig konulan der-
li toplu sunmaya yarayan klasik kaliplan asma zorunlugunu da dogur-
mustur. Bat1 tiyatrosuna Bertolt Brecht'in getirdigi epik tiyatro anlayis,
ideolojik igerigi ve klasik kurgulama kurallanm kiran yapisiyla yazarlan-
muzin ilgisini cekmistir. Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Vasif On-
goren'in Gog, Asiye Nasil Kurtulur ve sonraki yillarda yazdig1 Oyun Nasil
Oynanmal, Zengin Mutfag epik tiyatro anlayisim izleyerek yazilmis oyun-
lardir. Daha sonra Yilmaz Onay'in da ayni yolu izleyecegi goralecektir.

Epik tiyatronun agik bi¢imi, episodik yapis1 ve gostermeci anlatim
ile geleneksel tiyatromuzun agik bigimi, parcal yapis: ve gostermeci anla-
tim arasindaki benzerlik farkedilmis, bu benzerlikten yararlanilarak yapi-
lan bigimsel duzenlemelerle hem seyirci ¢cogunluguna tanidik gelen, hem
toplumun goérmezden gelmeye alistinldigimiz gerceklerini kurcalayan
oyunlar yazilabilmigtir. Daha onceki donemlerde de geleneksel tiyatro an-
layrsinin birikimiyle Bat1 dunyasimin gercekgi tiyatro anlayisinda egemen
olan, diz mantig1 kollama, neden—sonug iliskisini gézetme kuralim gozar-
di eden oyunlar yazildigini biliyoruz. Bigimlemede geleneksele yaklasan,
fakat bu yapiy1 cagdas anlami olan iceriklerle donatan yazarlanmizin ba-
sinda Haldun Taner gelir. Yazarhk kariyerine klasik oyun kurgulamasiyla
baslamig ve Digardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi, Huzur Cik-
maz gibi oyunlanm bu kurgulamayla bicimlemis olan Taner, Kesanh Ali
Destam, Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yapanm, Ay Isiginda Samata, Sersem
Kocamin Kurnaz Kans, Zilli Zarife adli oyunlannda agik ve pargali duzen-
lemeyi, gostermeci anlatim bi¢emini ustalikla kullanmstir.

Oyun yazarhginda benzer bir gelisim ¢izgisi izleyen Turgut Ozak-
man Pembe Evin Kaderi, Guneste On Kisi, Duvarlann Otesi, Ocak, Parampar-
¢a gibi oyunlannin olay kurgulamasinda klasik bi¢imleme teknigini uygu-
lamasina kargin, Sanpinar 1914’te ve seksenli yillarda yazdig1 Resimli Os-
manh Tarihi, Fehim Pasa Konag, Bir Sehnaz Oyun’da agik bigimi ve goster-
meci anlatim kullanmistir. Bdyle duzenlenmis oyunlann oynandig yillar-
da buyuk bagan kazanmasi, sik sik yeniden sahnelenmesi, daha sonra ki-
mi geng yazarlann ayni dogrultuda basanh ¢alismalar yapmalan ahgilmsg
yerli begeniyle ¢agdas anlamda sanat duzeyinin bagdastinlabilecegini ve
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Haldun Taner; Zilli Zarife,
0. Oktay, Giilriz Sururi,
Engin Cezzar,1966 [Metin
And arsivi.
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bize 6zgu bir bilegim yaratilabilecegini gostermistir. Oktay Arayici'min Se-
feri Ramazan Bey'in Nafile Dunyasi, Bir Olimiin Toplumsal Anatomisi, Rumuz
Goncagul agik bicimde yazilmig, sahneye gostermeci bigemle uygulanmasi
gerektigi belirtilmis baganh oyunlardr.

Altmugh ve yetmisli yillarda yazilmis ve sahnelenmis pek ¢ok yerli
oyunun, burada deginilebilen bir bolamu bile oyun yazarhgimizin parlak
bir donem yasadigim gostermeye yeter. Bu bagsanda yazarlanmiz1 ategle-
mis olan toplumsal ortamin pay1 olmahdir. 1961 Anayasasi'yla saglanan
yargl bagimsizlig1, universite 6zerkligi, basin 6zgurlagu, sendikal haklar,
yarat1 durtusune 6zgurluk saglayan bir ortam yaratmugtir. llerici dusunce-
nin guglendigi, ortuk gerceklerin agiklandig1 bu ortamda yazarlar da Ba-
trdan alinma klise konular, kaliplasmig tipler yerine kendi toplumunun
gerceklerine, kendi insanlanna, kendi masallanna, destanlanna daha ra-
hat egilmiglerdir. Aile kurumunu igten zorlayan getin yasam kogullan, er-
kek egemen toplumda kadina uygulanan baskalar, kirsal kesimde hiukam
suren haksizliklar, bir gegcis surecini yagamakta olan gecekondu kesimi in-
sanlarinin uyum saglamakta zorluk ¢ektigi kosullar, esrafla isbirligi iginde
olan burokrasinin halk: karsisina almis olmasi, bilinglenmis kisilerin bas-
kaldinsi ve halki uyarma c¢abasi gibi kurulu duzeni sorgulayan konular
dramatik yap: i¢inde ele ahnmigtir. Toplumsal duzen elestirisi bu donem
oyunlarinin basat temasidir. Bu tema, sorununun ekonomik nedenini vur-
gulayarak, sinif catismasi dugtncesini gindeme getirerek islenildigi gibi,
ilgiyi simifsal ezen—ezilen karsithgindan, bireysel iyi—kotu kargithgina kay-
dirarak, seyircinin ilgisini kurbanlar uzerine ¢eken ve duygusal etki yara-
tacak bigimlemeler i¢inde sunan ya da tarih olaylarini, masal, soylence ko-
nulanm ele alirken, gincel sorunlara gonderme yapan oyunlar da yazil-
mustir. Bu donemde yazarlanmizin oyunlanna en uygun bi¢imi bulma yo-
lunda yeni denemeler yapmalan, geleneksel bi¢cimlemelerden yararlanma
yollanni aramalan olumlu sonuglar vermisgtir.

Toplu bir degerlendirme yapan Prof. Dr. Aysegul Yuksel durumu
soyle 6zetlemistir:

“1970'%er her seyden once, 19607arda ekilen tohumlann verdigi

urunlerin oburca ve dusuncesizce tuketildigi bir donemdir. 19607arda

yapilan tiyatro iki dogruyu belletmigti tiyatro yazanna, sanatgisina ve
seyircisine: 1. Tiyatronun, seslendigi toplumdan, toplumun sorunlann-
dan, arayislanndan, yénelislerinden soyutlanamayacagim; 2. Tiyatro-
nun, varhgim borg¢lu oldugu seyircisini ancak sahne ustundeki eylemin
tum gereklerinin yerine getirilmesiyle surekli kilabilecegini. Tiyatromuz
1960ann ikinci yansinda, seyirci tarafindan en ¢ok desteklendigi,
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seyircisiyle gerek diisunsel, gerekse sanatsal cizgide saghkh bir iletisim

kurabildigi verimli bir donem yasadi. Bu donem yeni yazarlar, yeni

yonetmenler, yeni oyuncular kazandirdi Turkiye’ye. Umut verici bir

baslangict bu.™

Ote yandan altmmish ve yetmisli yillarda pek ¢ok oyuna yasak geti-
rilmis, kimi temsiller gosterimden kaldinlmstir. Milli Sef doneminin mer-
kezi otoritesine karg! halkin haklanm savunarak iktidara gelmis olan De-
mokrat Parti iktidan, sahnede yasamdakinden daha gercek, daha etkili go-
runen sorunlann sergilenmesinden rahatsiz olmus, tiyatroyu tehlikeli, ya-
zarlan kugkulu kisiler olarak gormeye baglamistir. Altmigh yillarin sonla-
nnda baskilar arttik¢a kimi yazarlann tepkisinin keskinlestigi, kiskirtici
oyunlann sahnelendigi gorilar. Once 12 Mart, sonra 12 Eylil darbeleriy-
le buyuk bir yara alacak olan tiyatronun deneyimli yazarlanysa, gelecegi
onceden sezinlemis gibi, konulanni tarihe, mitalojiye, masala, sdylenceye,
ya da soyut mekanlara ve kisilere kaydirmiglar, yasadiklar1 bunahmi so-
yutlamalar icinde dile getirmislerdir.

Altmigh yillar, tiyatro sanatinin hareketli y1llan olmustur. Sirurh da olsa bir
ozgurlak ortaminin cogkusu hem tiyatro etkinliklerinin artmasin, 6zel ti-
yatrolarin buayuk bir hizla ¢cogalmasini, odenekli tiyatrolann daha verimli
olmasini, hem de oyun yazarlannin toplum gergeklerine daha gergekgi, da-
ha cesur bir tutumla egilmesini, sorunlan tartismaya a¢gmasim saglamistir.
Gunumuzun perspektifi agisindan degerlendirildiginde bagsanh omekler
olarak nitelendirebilecegimiz oyunlar bu donemde sahnelenmis, oyun ya-
zarhginda oldugu gibi oyun sahnelemede de asama yapan yonetmenler,
oyunculuk yetenekleriyle anilarda yer eden usta oyuncular yetigmisgtir. Bur-
sa, 1zmir, Adana gibi illerde Devlet Tiyatrolan'min kurulmus olmasi, hemen
buatan o6zel tiyatrolann Anadolu’nun hemen her yéresine turne temsilleri
duzenlemeleri, Eskigehir gibi, Ordu gibi illerde yerel yonetimlerin tiyatro
kurma girisimleri tiyatro sanatina yayginhk kazandirma yolunda olumlu
adimlardir. Gengoyuncular, Istanbul Sanyer Halk Oyunculan, Anadolu
Cocuk Oyunlan Kolu, Milli Turk Talebe Birligi tiyatro gruplan, ciddi ¢ahs-
malar yapan, oncu amator topluluklar olarak tiyatro sanatinin gelisimine
katkida bulunmuslardir. Akademik duzeyde tiyatro egitimi yapilmasi, ti-
yatro sanat1 konusundaki bilimsel arastirmalann ¢ogalmas, tiyatro elestiri-
sinin gelismesi, 1975 yilinda Eskisehir'de universitenin onculugunde, ul-
kenin 6nde gelen tiyatro adamlannin, sanat¢1 ve dugunurlerin bildirileriyle
katildiklan Birinci Turk Tiyatro Kongresi'nde dénemin tiyatro sorunlarinin
masaya yatirilmis ve 6zgurce tartisilmis olmasi olumlu gelismelerdir.

38  Aysegdl  Yuksel,
“1980'lerin Esiginde Ti-
yatromuz”, age.

Sonug
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Ote yandan, Muhsin Ertugrul'un baslatugy “bolge tiyatrolan™ da-
suncesi yagsama gegirilememis, yurtiginde turne temsilleriyle yetinilmek
zorunda kahnmugtir. 1961°de Milli Egitim Bakanhgr'na bagh olarak kuru-
lan tiyatro ve opera komitesinin hazirladig1 bolge tiyatrolan kanunu tasa-
nsimn ve daha sonra 1963'te Bursa CHP milletvekili Saadettin Canga ve
arkadaglannin bir onerge ile meclise sunduklan “Bolge Tiyatrolan Yasa
Tasans1”, bu konudaki sonugsuz tartigmalardan sonra askiya alinmigtir.
1971 yilinda Devlet Tiyatrosu Kurulus Kanunu'nda yapilan bir degisiklik-
le Devlet Tiyatrosu Genel Mudurlugi’ne ulkenin gerekli gorecegi yerlerin-
de tiyatro kurma yetkisi verilmigtir. Ilk girigsimler sonucu 1965te agilan
Adana, Eskigehir, Kayseri tiyatrolannin, 6denek saglanamadig1 gerekge-
siyle birkag temsilden sonra kapatilmis olmasi, tiyatronun yayginlastinl-
mas! ve halka maledilmesi yolundaki engellerin o yillarda tamuyle asila-
madigim gosterir. Bu donemde sanatgilann kendi birliklerini kurmalan,
toplu sozlesmelerle haklanni aramalan, hatta gerektiginde greve gitmeleri
toplumsal bilinglenme yolunda asamalar olarak degerlendirilmelidir. Bu
ozgurluk ve tartigma ortaminin baskalar, denetlemeler, suglamalarla kisit-
lanmaya ¢alisilmasy, tiyatronun guncel politikanin etkisini kendi sanatsal
kimligine iliskin sorunlarla dengeleme olgunluguna erisememesine neden
olmusg, ulkemizde tiyatro sanatinin 6z, bi¢imi, iglevi konulanmn incelen-
mesi ileriki yillara ertelenmistir.

Altmush ve yetmigli yillarda tiyatro sanatinda gerceklestirilmis olan
gelisimle edebiyat alaninda ve plastik sanatlarda gerceklestirilen gelisim
arasinda kogutluklar vardir. Altrmish yillar Cahit Atay basta olmak tzere
oyun yazarlanmn koy gerceklerine, kirsal kesim sorunlanna, emekgilerin
yasamlanna egildikleri yillar olmustur. Yasar Kemal'in, Orhan Kemal'in,
Fakir Baykurt'un koy gergeklerini ve is¢i sorunlanm yansitan roman ve
oykuleri de daha sonra tiyatroya uyarlanmig ve sahnelenmistir. Necati Cu-
mal, Hidayet Sayin, Recep Bilginer, Vasfi Ugkan gibi yazarlann oyunlann-
da, tipki ayni donemin Kemal Bilbagar, Samim Kocagoz, Orhan Hangerli-
oglu gibi yazarlannin romanlannda oldugu gibi, feodal toplum yapis igin-
de, koyla aga ¢atigmasini, muhtann agayla, aganin jandarmayla isbirligi
yaptigim gosteren, isgi—patron iligkisininin géranen yuzanun ardindaki
gergegi goz onune seren duzenlemeler yapilmigtir. Romanlarda da, oyun-
larda da, karsal kesimde, topraksiz koylunun, kadinin katlanmak zorunda
oldugu sikintilar, aga baskisi ve somurasu, kiz kagirma, 1rza gegme, kan
davasi, baghk parasi karsihginda geng kizin istemedigi adamla evlendiril-
mesi, bu sorunlann kaynaginda yatan toreler ve ekonomik yap: irdelen-
mis, akill koy kiz1, saf koy genci, acimasiz aga, duzenbaz aracy, guglu koy-
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lu ana tiplemelerine yer verilmistir. Tanmin makinelesmesinin sonucun-
da yoksul duasen koylunun buyuk kente gogmesi ve varoglarda yerlesme-
siyle olusan ¢arpik kentlesme olgusu, gecekondu semtlerinde yasanan so-
runlar hem romanlann, hem oyunlann konusu olmustur.

Aym donemde, Vu'sat Bener, Nezihe Merig, Yusuf Atilgan, Leyla Er-
bil, Ferid Edgi, Demir Ozla, Sabahattin Kudret Aksal, Behget Necatigil gi-
bi yazarlar bireyin i¢ dunyasini, toplumun karmasik yapisim dikkate alan,
derinlikli calismalar yaparlarken tiyatroda da, kimi aym yazarlar tarafin-
dan yazilmis olan ve bireyin i¢ dinyasina egilen oyunlar yazilmigtir. 12
Mart sonrasinda ivine kazanan politik tiyatro akimiyla Adalet Agaoglu,
Sevgi Soysal, Erdal Oz gibi yazarlann 12 Mart sonrasi yasananlan, gengle-
re yapilan baskilan, iskence olaylanm anlatan romanlan arasinda kosut-
luk kurulabilir. Ancak romanlarda oykulerde bu konular karmagiklig, ge-
ligkileriyle ele alinabildigi halde oyunlarda olaylar 6ne ¢ikanlmus, olayla-
nn ardinda yatan toplumun i¢ karmagasi yansitilamamigtir. Yasamin dra-
matik 6zi roman kalibinda ifadesini bulabilirken, ayn1 6z oyunlarda tiyat-
ronun dramatik 6zune donusturilememistir. Bunda tiyatro yaziminda bu
dogrultuda bir birikime sahip olmayisimizin etkisi olmalidur.

Altmugh yhllar, tiyatromuzda oldugu gibi, mimarhkta da bir kimlik
arayis1 donemi olmug, kuram ve uygulamada yeni yonelisler gorulmus,
turlerde gesitlilige yonelinmistir. Benzer bir kosutluk resim sanatiyla tiyat-
ro sanat1 arasinda kurulabilir. Altmigh yillar, resim sanatinda, tipk: tiyat-
ro yazarhginda oldugu gibi, yeni temalann sunuldugu, ulke gerceklerine,
toplum sorunlanna yonelinmeye baslandigy, ulusal ve yéresel konulann,
ve renklerin kullanildig1, nesnel yorumlamadan elegtirel yorumlamaya ge-
cildigi yillar olarak belirtilmigtir.”

38 Ayla Odekan, “Mimar-
hk ve Sanat Tarihi”, Tar-
kiye Tarihi 4, Cagdas Tar-
kiye (1908-1980), Cem
Yaywmnevi, 1995. s. 547-
560.
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Seksenli yillarda yeni bir askeri darbe yasanir. 12 Eylal 1980'de Turk Si-
lahli Kuvvetleri yonetime el koymus, sikiyonetim ilan edilmis, siyasal par-
tilerin, derneklerin etkinlikleri durdurulmus, yasama ve yurutme yetkile-
rini Gst duzey komutanlar grubundan olusan Milli Gavenlik Konseyi tst-
lenmistir. Bakanlar Kurulu kurularak basina kisa bir siire 6nce emekli
olan Oramiral Bilent Ulusu getirilir. Bagbakan yardimcisi ve ekonomiden
sorumlu devlet bakani Turgut Ozal'dir. Seksenli yillar, yeni bir anayasa
hazirlanmasi, halkoyuna sunulmasiyla demokrasiye gegis surecini kapsar.
1983 ve 1987 TBMM milletvekili secimleri yapilir. Se¢imlerin sonucunda
Anavatan Partisi iktidara gelir. Demokratik haklarin yeniden elde edilme-
si uzun bir zaman almig, bu arada uygulanan yasaklar, baskilar, tutuklan-
malar, sanati besleyen 6zgur dusuncenin kisitlanmasina yol agmgtir. Sek-
senli yillar ulke tarihinin demokratik hak ve 6zgurlakler agisindan karan-
ik donemi olmustur. Daha sonra da, serbest piyasa ekonomisinin uygu-
lanmasinda ortaya ¢ikan sorunlar, enflasyonun onlenememesi, rusvet,
yolsuzluk, haksiz kazang iddialan huzursuzluk nedeni olmay1 surdurur.
1991 segimlerinden bu yana hicbir partinin gerekli ¢ogunlugu saglayama-
masl uzerine sik sik birlesim formulu degisen bir koalisyon hukametleri
donemi yaganmaktadir. Enflasyonun surekli olarak artmasi, orta simfin
alim gucunin giderek azalmasi, Gineydogu Anadolu'da sturup giden ¢a-
tismalar, adalet sisteminin igleyisinde ortaya ¢ikan aksakliklar gerilimi art-
tirmugstir. Bu ortamda insanlanin gelecege yonelik umutlanni ve ideallerini
yitirmeye basladiklar1 gorulur. Az emek verilerek gergeklestirilmesi mam-
kin kisa vadeli girisimler daha gekici gelmekte, serbest piyasa ekonomisi
bu egilimi cesaretlendirmektedir. Kabaca, “kose donuculuk” diye adlandi-
nlan, firsatlan degerlendirerek, emek harcamadan kazangh ¢ikma olana-
g1, geleneksel “alin teri ve namusuyla ¢alisma ve yasama” ilkesini gegersiz
kilmigtir. Bu durumun butun sanatlann uygulama alanlarini isgal etmeye
basladig, hatta kultaramuzin dogal bir pargasi sayildig1 gozlemlenmek-
tedir. Tiyatro sanatinin bu olusumdan ne 6lgude etkilendigi donemin ti-
yatro yasami incelendiginde gorulecektir.
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Seksenli ve doksanl yillarda tiyatro etkinliklerinin, cogkusunu buayuk o6l-
cude yitirmis olarak surduruldaga goéralur. Kurultaylar, toplantilar, pa-
neller, acik oturumlar, senlikler, kutlamalar acisindan hareketli bir donem
yasanmasina kargin tiyatro sanatinin niteligi agisindan bir gelisme olma-
mustir. Baskilarin yol agtig1 kayglarla ciddi sorunlar1 kurcalamaktan ka-
¢inma ¢abasl, tiyatro urunlerini giderek cilhizlagtirmig, ufku dar, dasunsel
yan1 zayif, siradan oyunlar, muzikle, dansla sulandinlarak sergilenir ol-
mustur. Yaganan gercekleri sorgulayan tiyatro yapitlannin yerini sudan
gualduriler almaya baglamistir. Ucuzlasma, en azindan kolay anlasihir ol-
ma egiliminin yalnizca gise kaygisin1 6nde tutan kimi 6ze] tiyatrolan de-
gil, Devlet Tiyatrolar: gibi, Istanbul Bayuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrola-
1 gibi, 6denekli sanat kurumlarini da etkisi altina almaya basladig1 goru-
lar. Tiyatro, yasamdan, yasanan gergeklerin dayattig1 sorunlardan uzak-
lastik¢a, kendi yonetsel sorunlar i¢inde bogulma tehlikesi bag gostermis-
tir. Uzerinde ciddiyetle durulmasi, tartisilmasi, irdelenmesi gereken top-
lumsal ve sanatsal gerceklerin géormezden gelindigi ortamda sanatqilar sa-
nat uretme coskusunu yitirirler. Yetigmis tiyatro seyircisi bile, buyuk ol-
cude televizyon yaymlanmn etkisi altinda oldugu i¢in bu duruma tepki
gostermez olmustur. Her seye ragmen ciddi ve nitelikli tiyatro yapma is-
levini surdarmeye ¢alisan kimi 6zel tiyatrolar bu ortamda tutunabilmek
i¢in, yukun tamunu basoyuncunun yuklendigi, masrafi az, tek kisilik
oyunlar1 yeglemek zorunda kalmislardir. Acimasiz piyasa kogullan 6zel ti-
yatrolara yardim konusunu gundeme getirmistir. 1982 yilindan baslaya-
rak Kaltar Bakanhg ozel tiyatrolara yardim uygulamasina baglamistir ve
1992’den baglayarak bu uygulama 6zel tiyatrolann sunacag projelere des-
tek ad1 altinda surduralmektedir. Dagitimda gozetilen olgutler zaman za-
man tartisma konusu olmaktaysa da devlet yardiminin 6zel tiyatrolar: da
kapsamasi olumlu ve zorunlu bir gelismedir.

Bu donemde goze ¢arpan bir baska olumlu uygulama, Devlet Tiyat-
rolan’'nin yurt ¢apinda yayginlastinlmas: girisimi olmustur. 1zmir, Bursa
ve Istanbul'dan sonra, Adana, Trabzon, Diyarbakir, Antalya, Sivas, Erzu-
rum, Konya ve Van illerinde Devlet Tiyatrolan'mn agilmasi, uygulama
yontemi tartigmaya agtk olsa bile, tiyatro sanatimin kulturel kalkinmamiza
katkus1 ve tiyatromuzun gelecegi agisindan umut vericidir. Devletin sanat
calismalan igin gerekli altyapiyr hazirlama gorevine iyi bir 6rek olustu-
ran bir girisim, Kultur Bakanhgrnm, Istanbul’un tiyatro tarihinde anlamh
bir yeri olan, Kuguk Sahne'nin onanlip yeniden kullanilir hale getirilme-
sini saglamasi olmustur. Ozel sektorun, Afife Jale Sahnesi gibi, Besiktas
Kultar Merkezi gibi, Sabanc1 Kultar Sitesi gibi, tiyatroya yeni mekanlar

Uluslararas
etkinlilkder
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Tiyatro etkinlikleri

saglama girisimlerini desteklemeleri ayn: dogrultuda atilmig olumlu adim-
lardir. Aynca, uluslararas: genliklerin dizenlenebilmesi, 6zel tiyatrolann
parasal sorunlanmn ¢ozulebilmesi, kimi pahali yapimlann gergeklestirile-
bilmesi i¢in igletilmeye baslanan sponsorluk uygulamasi, sahne sanatlan-
na yeni bir kaynak saglamigtir. Ozellikle, yerel yonetimlerin tiyatroyu yo-
re halkina hizmet baglaminda ele alp, belediye tiyatrolan agmalan, uni-
versitelerde tiyatro egitiminin yayginlasmasi, egitimde “yaratici drama”
konusunun ciddiye alinmaya baslamasy, ilk ve ortaokullarda tiyatro etkin-
likleri, tiyatro yarismalan duzenlenmesi, yakin gelecekte, toplumun ger-
ceklerine ve sorunlanna duyarl, gelismis, sanatsal duzeyi evrensel 6l¢ule-
ri yakalamis, bu 6zellikleriyle genis halk kesimine maledilmis bir tiyatro-
nun gerceklesecegi umudunu diri tutmamiza yarayan olumlu adimlardir.

Ote yandan, sanatin asal iglevini yerine getirebilmesi icin vazgegil-
mez olan 6zgurluk ortaminin yaratilmas: konusunda bir gelisim olmamis-
tir. Devlet Tiyatrolan yasasimin yeniden ele alinmasi ve bu kurumun 1slah
edilmesi, tiyatro sahnesi ve teknik donamim eksikliginin giderilmesi, 6zel
tiyatrolann sahne sorunlanmn ¢6zamlenmesi bakimlanndan yeterli gelis-
me saglanmamistir. Tiyatronun dusun ve sanat niteligi bakimlanndan kan
kaybina ugradigz son donemde bu durumu dengelemek istercesine, tiyat-
roya iliskin pek ¢ok etkinligin yer almis olmasi, ancak géz doldurmaya ya-
ramustir. Ulusal ve uluslararas: planda gergeklestirilen seminerler, sem-
pozyumlar, toplantilar, paneller birbirini izlemis, senlikler, anma torenle-
ri, yanismalar duzenlenmis, 6duller verilmis olmasina karsin, bu hareket-
liligin sonucu etkilememis olmas: dusunduracudur. Bu tur toplantilarda
alinan kararlann pek az1 yasama gegirilebilmigtir. Yangmalann nitelikli ya-
pitlann uretilmesine yardimci oldugu soylenemez. Tiyatro genliklerinin
halk ¢ogunlugunca benimsenerek tiyatro sanatinin yayginhk kazanmasina
yardimci olmast igin bir sure daha beklemek gerekmektedir.

Bu etkinliklerin basinda, merkezi Paris’te bulunan Uluslararas: Tiyatro
Elestirmenleri Birligi'nin (AICT) 3-8 Temmuz 1987'de istanbul'da toplan-
mig olmas: gelir. Birlik uyeleri Istanbul Festivali'nde sergilenen kimi oyun-
lan gormus, seminere katilmis ve bildiriler vermiglerdir. Bu birligin birey-
sel uyeleri olan elestirmenlerimizin girisimleriyle 1990 yilinda ulkemizde
Tiyatro Elestirmenler Birligi (TEB) kurulmus, bagkanligina Zeynep Oral
getirilmigtir. Zeynep Oral, 1995’te Uluslararas: Tiyatro Elestirmenler Bir-
ligi'nin yoénetim kurulu uyeligine secilmistir. 9. Uluslararasi Geng Tiyatro
Elestirmenleri Semineri de 1997°de ulkemizde yapilmigtir.

10-13 Ekim 1987°de, Kultur ve Turizm Bakanhgrmn destegiyle,
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Uluslararas: Tiyatro Enstutasu (ITI) Tuarkiye Milli Merkezi, Istanbul'da
uluslararas: bir sempozyum duzenlemis, Turkiye, Sovyet Sosyalist Cum-
huriyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri delegelerinin katildig1 bu
sempozyumda tiyatro sorunlan ele ahnmstir. Amerikah tunla yazar Ed-
ward Albee, La Mamma kurucusu ve yoéneticisi Ellen Steward, Actor’s
Theater’in yoneticisi Michael Miner, ITI baskan1 Martha Coigney, North
Caroline Tiyatro Okulu dekam ve oyunculuk hocas1 Alan Rust, tiyatro
elestirmeni Sylvie Drake, SSCB'den yonetmen ve oyuncu Oleg Tabakov
gibi tiyatro sanatinin onde gelen isimlerinin ve ulkemizden ITI Turkiye
Milli Merkezi Baskam Refik Erduran ile bilim ve sanat adamlanmizin ka-
tildig1 bu sempozyum dost¢a bir gorusme ortaminda yapilms, 6zellikle
telif haklan konusunda ciddi kararlar alinmistr.

11-13 Haziran 1990 tarihlerinde Kultar Bakanhgi'nin duzenledigi
Birinci Tiyatro Kurultay: Istanbul'da toplanmus, cesitli komisyonlarda ya-
pilan toplantilarda tiyatroyla ilgili hemen her konuda alinan kararlar ge-
nel kurula sunulmustur. Kararlann uygulanma asamalarini izlemek tuzere
6zel bir birim kurulmus, toplantilarda tartisilan konular ve vanlan sonug-
lar kitap olarak yayimlanmugtir.

lkinci Tiyatro Kurultayr ise TOBAV'n girisimiyle 15-17 Kasim
1997 tarihinde Mersin'de yapilmis, kurultay sonrasinda tartismalar agil-
mis, demegler, bildiriler yayimlanmus, elestirilerin ve getirilen onerilerin
sozde ve kagtta kalmamasi, yasama gecirilmesi temenni edilmistir.

1991 yilinda Uluslararas: Tiyatro Enstitasti'ntun 24. Genel Kongre-
si ilk kez Turkiye'de yapilmis, Tuarkiye Milli Merkezi adina Yucel Erten,
Sevda Sener, Aysegul Yuksel tarafindan bildiriler verilmis, Prof. Dr. Metin
And'in Drama at the Crossroads adh yapit1 delegelere dagitilmistir.

1993'te Akatlar Merkezi'nde toplanan Sanatgilar Kurultayr'nda sa-
nat¢1 haklan tartigilmig, ayni y1l Tamer Levent bagkanhginda Ozerk Sanat
Konseyi Girisim Kurulu toplanmis ve bu girisimi Sanat Konseyi'nin kuru-
lusu izlemistir.

1994'te Devlet Tiyatrolan Genel Mudura Tamer Levent'in baslatti-
g “Sanata Evet” kampanyasina TOBAV tarafindan devam edilmis, 1995
yilinda Sanata Evet bashig1 altinda uluslararas: etkinlikler duzenlenmistir.
Bu baglamda, seksen alt1 ulkenin katildig1 IATA'min (Uluslararas1 Amator
Tiyatrolar Birligi) 22. Dinya Kongresi, pek ¢ok gencin ve egitimcinin ka-
tildig1 Uluslararas1 Amatér Tiyatrolar Festivali ve Avrupa Genglerinin Ti-
yatro Bulusmas: Ankara'da yapilmistir.

1995 yilinda Polonya'da bir Turk Tiyatro Semineri duzenlenmistir.
Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bolumi elemanlannin Prof. Dr. Ayse-
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Ankara Universitesi DTCF
Tiyatro Bolimi 6gretim
uyeleri: Yiicel Ertan,
Nurhan Karadag, Tahsin
Konur, Turgut Ozakman,
Sevda Sener, Metin And,
Avysegil Yiiksel,
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gul Yuksel baskanhginda katildig) ve Turk tiyatrosunu tanitan konusma-
lar yaptign bu seminerde Tiyatro Arastirmalan Laboratuvan’'nda (TAL),
Beklan Algan ve Ayla Algan yonetiminde hazirlanan Troya adl gosteri ve
DTCF Tiyatro Bolumu’'nun Prof. Dr. Nurhan Karadag yonetiminde hazir-
ladig1 samah ve seyirlik koy oyunlan sergilenmistir.

1995'te Uluslararas1 Akdeniz Tiyatro Enstitasa Turkiye Temsilcili-
gi kurulmus, bagkanhigina Prof. Dr. Cevat Capan secilmistir.

Doksanh yillarda ulusal duzeyde duzenlenen etkinliklerin baginda mo-
dem Turk tiyatrosunun kurucusu olan Ertugrul Muhsin’in dogumunun
100. yilinda yapilan anma etkinlikleri gelir. 7 Arahilk 1992'de Ankara’da,

Kultar Bakanhg Guzel Sanatlar Mudurluga tarafindan yaptirilan, tasanmi
Prof. Dr. Haluk Tezonar’a ait olan Muhsin Ertugrul amt, Bayuk Tiyatro
onune torenle yerlestirilmistir. Térende Kultar Mistesan Emre Kongar,
Muhsin Ertugrul’un Turk tiyatrosundaki yerini anlatan bir ag1s konusma-
s1 yapmugtir. Aym y1l Macit Koper'in dramaturgisini, Genco Erkal ile Engin
Uludag'in sahne duzenlemesini yaptig Bir Tutkunun Yiz Yih adh gosteriyle
Mubhsin Ertugrul'un ¢agdas Turk tiyatrosunu olusturma yolundaki ¢abala-

Anma Oolplcnhlan,
kutlamalar,
sonlikler

Ankara Universitesi DTCF
Tiyatro Bolumi 6gretim
elemanlari Muhsin
Ertugrul ile: Bedrettin
Tuncel, Heinz Kindgrmann,
Gltekin Oransay, Ozdemir
Nutku, Muhsin Ertugrul,
Melahat Ozgir, Serafettin
Turan, Metin And,
Margaret Dietrich, Sevda
Sener, Alim Serif Onaran.
1964.
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n yansitilmigtir. ACOK (Anadolu Cocuk Oyunlan Kolu) Ertugrul Muh-
sin'in yagamini, Bogaz iskelelerine ugrayan bir vapurun iginde ve iskele-
lerde gen¢ oyunculann sergiledigi, Perdeci adl 6zgtn bir ¢alismayla can-
landirmigtir. Aym y1l, 4. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali ile Devlet
Tiyatrolan Ankara Tiyatro Senligi, Muhsin Ertugrul'un amisina adanmugtur.

1992’de Nazim Hikmet'in dogumunun 90. yili, buyik ozanin bir
dizi etkinlikle amldig: yil olmugtur. Mehmet Ulusoy'un sahneledigi, Gen-
co Erkal'n yorumladig: Sevdal Bulut, Dilek Turker'in yorumladig ve Ve-
ra’y1 canlandirdigy Mutlu Ol Nazim, Oguz Aral'in sahneledigi, Musfik Ken-
ter'in yorumladig1 Kuvay: Milliye Destani, Ankara Sanat Tiyatrosu'nda Rut-
kay Aziz'in rejisiyle sahnelenen Nazim Hikmet'in Yolcu adli oyunu, Devlet
Tiyatrosu'nda Ergin Orbey'in sahneledigi Ferhat ile Sirin, Bilsak'da Yavu-
zer Cetinkaya’nm yorumuyla sahnelenen Seyh Bedrettin Destam bu etkin-
likler kapsaminda yer almugtir. Sahneye ilk ¢ikan Musliman Tuark kadin-
lanndan olan ve 6mrina bu sanata adayan Bedia Muvahhit’in yetmisinci
sanat yili, 1993 yilinda, Istanbul’da, Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda,
sanatginin yasam Oykusunu kendi huzurunda canlandiran bir gosteriyle
kutlanmistir. Devlet Tiyatrosu'nda oyuncu, yonetmen, yonetici, egitimci
olarak uzun yillar Turk tiyatrosuna yon vermis olan Devlet Sanatgis1 Ca-
neyt Gokeér'in 50. sanat yili 1994 yilinda Ankara'da Bayuk Tiyatro'da di-
zenlenen bir térenle kutlanmig, sanat¢inin yontusu Buyuk Tiyatro'nun
bahgesine yerlestirilmistir. 1996 yiinda TODER (Tiyatro Oyunculan Der-
negi), Turk tiyatrosuna emek veren ve sahnede elli yihm doldurmus olan
altmis dort sanatgiya “Sahnede Yanm Asir Alun Rozet Odula"ni vermis-
tir. 1997°'de Sehir Tiyatrosu sanatgis1 Nedret Guveng'in 50. sanat yili Se-
hir Tiyatrosu'nun duzenledigi bir etkinlikle kutlanmg, Devlet Sanatgisi
Yildiz Kenter 1998'de 50. sanat yihm kutlamigtir.

1997 yilinda Kuguk Tiyatronun agihisimin 50. yihi bu tiyatroda ya-
pilan bir torenle kutlanmigtir. Mimar Mahmut Kemalettin'in Evkaf Apart-
manrnin alt katinda yapmis oldugu, bir sure unutulduktan sonra Muhsin
Ertugrul'un girigimi, Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yicelin karanyla
onanlan ve 1947 yihinda Devlet Konservatuvan Tatbikat Sahnesi'nin tem-
sil ettigi Ahmet Kudsi Tecer'in Kogebast adh oyunuyla agilmis olan Kuguk
Tiyatro'nun ellinci yilinda, elli y1l 6nce bu oyunda rol almis olan sanatgi-
lara birer onur madalyas: verilmistir.

“Sansur ve Sanat Eserleri Tahribat” konulu sergi, 1994 Istanbul Sa-
nat Fuan'nda agilmg, bu sergide 1929-1994 yillan arasinda yasaklanan,
hakkinda kovusturma agilan, su¢lanan, mahkum edilen, yakilan, yerin-
den sokalen, yok edilen binlerce siir, roman, oykua, oyun, film, resim,

[kargi sayfada] Nazim
Hikmet, yonetmen:
Mehmet Ulusoy, sahne
tasarimi: Mehmet
Giileryuiz; Sevdal Bulut,
Dostlar Tiyatrosu, 1991-
92. Genco Erkal, Nazan
Ekinci.
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heykel, karikatur, duvar tasanmu, afis sergilenmistir. Doksanh yillarda pek
cok tiyatro senligi duzenlenmistir. 1973'te baslamis olan Uluslararas: Is-
tanbul Muzik Festivali kapsaminda yer alan Uluslararasi Tiyatro Festivali
1989'dan baglayarak bagimsiz olarak her yil Istanbul'da duzenlenmekte-
dir. Mayis ay1 iginde yer alan bu festivale yurtdisindan yabanci topluluk-
lar davet edilmekte, aynca ulkemizin odenekli ve o6zel tiyatrolarinin o
mevsim icinde sergiledigi oyunlardan festival komitesi tarafindan segilen
oyunlar festivale davet edilerek seckin bir sanat ve kaltur ortamm yaratil-
maktadir. 1993 Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali, “Alternatif Tiyatro”
bashg altinda, deneysel ¢alismalar yapan topluluklara kapilanm agmus,
Bilsak, Tiyatro Grup, Kumpanya, Stiadyo Oyunculan, TAL bu kapsamda
festivale katilmislardir. Sonraki yillarda da dinyanin taninmis yénetmenle-
rinin 6ncu ve 6zgun ¢alismalan bu festivale davet edilmis, seyircilerimizin
tiyatro alaninda en yeni gelismeleri izleme olanag bulmasi saglanmigtir.
24-30 Eylul 1983 tarihleri arasinda Kultar ve Turizm Bakanhg—Is-
tanbul Kulttr ve Sanat Vakfi igbirligiyle I1. Istanbul Festivali program gerge-
vesinde Istanbul, Ankara, Bursa'da Geleneksel Tiyatro Festivali yapilmstir.
Seksenli yillann sonunda Devlet Tiyatrolan'nin olumlu girigimleri-
nin baginda Ankara disindaki illerin Devlet Tiyatrolan'min birer oyunla
temsil edildigi 1. Ankara Bulusmasi gelir (1989). Istanbul, 1zmir, Bursa,
Adana, Trabzon, Diyarbalar Devlet Tiyatrolan'nin ¢ahismalanm bir arada
gorme, degerlendirme olanag saglayan Ankara Devlet Tiyatrolan Senligi,
Ankara digindaki illerde de ciddi ve verimli ¢ahsmalar yapildigini kanitla-
mugstir. Bu genlikler yazik ki ancak 1994 yilina kadar surdurulebilmistir.

1990 Kulturleraras Birinci Troya Senligi, evrensel bir kaltar hazi-
nesini gun 15131na ¢1kanp yeniden degerlendirmek amaciyla duzenlenmis,
Mustafa Avkiran'in yonettigi Aiskhylos'un Prometheus adl1 oyunuyla Ha-
luk Sevket Ataseven'in Schiller, Goethe ve Giradoux'dan alintilarla kurgu-
ladig, Cetin Ipekkaya’nin yonettigi, Helmut Rockholl'un miziklerini yap-
ug1, kimi bolumleri Turkge, kimi bolumleri Almanca konugulan Troya’yt
Dinliyorum gosterisi sunulmustur.

1993 yilinda Devlet Tiyatrolan, tiyatro egitimi veren universitelerin
tiyatro bolumlerinin ve konservatuvarlannin birer oyunla katildigi Okul-
lar Bulusmas'n1 duazenlemistir. Oyunlan izleyenlerin katildig1 panellerin
de yer aldig1 bu ¢ok olumlu girisim de, ileriki yillarda surduralmemistir.
Bilkent Universitesi Tiyatro Bolaminin 1993 ve 1996 yillaninda dizenle-
digi Bilkent Uluslararas: Tiyatro Senligi'ne cesitli ulkelerin tiyatro 6grenci
gruplan ve tulkemizde universite duzeyinde egitim veren tiyatro okullan
birer oyunla katilmiglardir. Bu genlik, gesitli ulkelerden gelen tiyatro 6g-
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rencilerinin birbirlerini ve ¢aligma yontemlerini tanimalann saglarmsgtir.
1995’ten baglayarak her y1l eylul ayinda Uluslararas: Assos Gosteri
Sanatlan Festivali duzenlenmektedir. Festivalin genel sanat yonetmeni Hu-
seyin Katircioglu'nun “spontane ve tehlikeli” olarak niteledigi festivalin ama-
cl, olaylara degisik bir gozle bakabilen, insanlarda ortak dili arayan ve sanat-
sal birikimiyle tehlikeyi goze alabilen sanat¢ilan bir araya getirmek olarak
belirtilmistir. Huseyin Katircioglu'nun YaDa Tiyatro toplulugunun da katl-
digz bu festivalde yurtdisindan ve yurtiginden gelen topluluklann ve bolge
hallanin katihmuyla yorenin tarihi ve cografi yapisina uygun gosteriler yara-
tlmaya calisiimakta, eylul ay1 boyunca, Behramkale koyununun her yamin-
da once provalar, sonra da tam bir senlik anlayisi i¢inde sokak gosterileri ya-
pilmaktadir. 1998 yilinda festivale katilan topluluklan g hafta boyunca yo-
renin otelleri agirlamig, bunun disinda her topluluk kendi masraflarim kar-
silamak zorunda kalmigtir. Bu tarla etkinlikler i¢in her yil bakanhktan pa-
ra istenmesindense sabit bir fon aynlmasindan yana olan Huseyin Katirci-
oglu bagka yorelerde de benzer festivallerin duzenlenebilecegini, sponsor-
larin bu tarla yeni olusumlan desteklemeleri gerektigini belirtmigtir.'

Bu donemde ulusal duzeyde de pek ¢ok senlik diuzenlenmistir.
Ozellikle Devlet Tiyatrolar'nin her yil ¢esitli yorelerde senlikler duzenle-
digi, Devlet Tiyatrolan yapimlannin yore seyircisi tarafindan izlenmesini
sagladigy gorulur. Aynca Ankara'da Cankaya, Mamak, Yenimahalle bele-
diyelerinin ve Toplumsal Aragtirma Kultur ve Sanat Vakfrmn isbirligiyle
amator, yan amator ve profesyonel tiyatrolan kapsayan Ankara Tiyatro
Festivali yapilmaktadir.

Seksenli yillarda engellenen ya da coskusunu yitiren amator tiyatro gahs-
malanmn seksenli yillann sonunda yeniden canlandig), amatér tiyatro
senliklerinin-duzenlendigi gorular. Uluslararas: Genglik Tiyatrolan Senli-
gi, 1991°de Bakirkoy Belediye Tiyatrosu tarafindan Istanbul'da duzenlen-
migtir. Altmish yillarda baglatilmis olan, gesitli aniversitelerden yogun bir
katilimla gerceklesen ODTU Amator Tiyatrolar Senligi'ne 1982 yilinda ara
verilmis ve ancak 1989 yilinda bu senlik yeniden canlandinlmistir. 3-14
Mayis tarihlerinde duzenlenen ODTU Amator Tiyatrolar Senligi'ne ginu-
muzde de devam edilmektedir. Bogazici Universitesi'nin, Saniyer Halk Eg;-
tim Merkezi'nin dizenledigi Amator Tiyatrolar Senlikleri, ILTO Istanbul
Liselerarasi Tiyatro Senlikleri, Kadikoy Halk Egitim Merkezi'nin etkinlik-
leri, Denizli Amator Tiyatrolar Senligi uzun 6murla amator etkinliklerdir.
ODTU oyuncularinin ve Bogazigi Universitesi Oyuncular'nin her yil sergi-
ledikleri oyunlar, ¢ogu zaman oyunun secimi ve yorumu agilanindan pro-

1 Gul Ergetin, “Beklenti-
ler Artti, Olanaklar Aymi™,
Cumbhuriyet, 2 Eylul 1997.

Amatér fiyatro
senlikleri
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fesyonel duzeyde olmustur. Yillardir hem egitim veren, hem sergiledigi
oyunlarla ovgu toplayan Sanyer Halk Egitim Merkezi, ciddi bir kaltar ve
sanat hizmeti yapmaktadirlar. Ginumuzde bu tur ¢aligmalan ulkenin pek
cok yoresinde surduren amator topluluklar vardir. Ankara Yanagik Ceza-
evi'nde seksenli yillann basinda yapilan tiyatro ¢alismalan, sergilenen 72.
Kogus, (1982), Sanpinar (1983) gibi oyunlar, tiyatronun genelde egitime
katkasini kanitlamas: bakarmindan oldugu kadar, bu tur amatér ¢alismalann
ulagabildigi duzeyi gostermesi bakamindan da yararh olmus, ileriki yillarda
da cezaevlerinde bu turlu etkinliklerin yapilmasina zemin hazirlamgtir.

1996 yilindan baglayarak Ankara Okullararas: Tiyatro Senligi dua-
zenlenmektedir. Yenimahalle lige Milli Egitim Mudurlagi’nun girisimiyle
gerceklesen bu senlige Yenimahalle Belediyesi, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakultesi Tiyatro Bolamu ogretim tUyeleri destek vermis,
bu baglamda seminerler duzenlenmistir. Okullararas: senlige katihim her
gecen y1l artmakta, Ankara kent okullannin yani sira il merkezinin oteki
ilcelerindeki okullardan da katihmlar olmaktadir. 1998'de, “Ankara'da
Her Okul Bir Tiyatro” sloganiyla baslayan senlige 260 okul, alt1 bin 6gren-
ci ve yedi yuz ogretmenle katilmus, sergiledikleri oyunlan bir milyona ya-
kin seyirci izlemigtir. 1990°'dan baglayarak Alagati'da duzenlenen Ulusla-
rarasi Cocuk Tiyatrolan Festivali Alagat1 Belediyesi'nin, 1995'e kadar AS-
SITEJ'in ve daha sonra, TOBAV'1n ve Tiyatro dergisinin de katkilanyla ger-
ceklesmektedir. Yabanci ulkelerden yogun bir katilimin oldugu bu festi-
valin bir o6zelligi, oyunlann bir SIT alam olan Alagati'nin her yerinde ser-
gilenmesi ve bir koy senligi havasi i¢inde yapilmasidir. Etkinlikler elestir-
menler tarafindan izlenmekte ve sonuglar agik oturum bigiminde, seyirci-
lerin de katihmiyla tartisiimaktadir. 3-5 Mayis 1998'de Birinci Cocuk Ti-
yatrosu Kurultay1 Alagati’da, bu festival sirasinda yapilmis, ¢ocuk tiyatro-
suna cesitli agilardan yaklasan bildiriler verilmigtir. Bursa Cocuk ve Geng-
lik Festivali, 1996’da uluslararasi, 1997 yilinda ulusal ve 1998'de yeniden
uluslararasi nitelikte dizenlenmistir.

1997'de 2. Ankara Cocuk Oyunlan Senligi, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Mudurlaga tarafindan duzenlenmis ve desteklenmistir. 1984'ten baglaya-
rak 13-23 Nisan tarihlerinde Istanbul Buytksehir Belediyesi Sehir Tiyatro-
lan Uluslararas: Istanbul Cocuk Tiyatrosu Festivali duzenlenmektedir. Bu
festival 1998 yilinda Tiyatro Arastirma Laboratuvan'nda ve Alman Grips Ti-
yatrosu'nun igbirligiyle bir egitim programi cercevesinde yapilmig, egitim
programun festivalin gosteri bolumu izlemistir. 1-8 Mayis 1998'de Istanbul
Devlet Tiyatrosu, icinde soylesilere ve sergilere de yer verilen Uluslararasi
Kukla Festivali duzenlenmistir. Polonya, Avusturya, Israil, Turk kukla top-
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Yangmalar, 8diller

luluklanmn gosterileriyle katildiy festivalde, Samanizm ve Kukla, Kukla ve
Tiyatro, Turkiye’de Kukla Sorunlan konulannda konusmalar yapilmugtir.

Oyun yazarhiginin gelismesine katkida bulunmak, gen¢ yazarlanmiz
oyun yazmaya tesvik etmek amaciyla resmi ve 6zel kuruluslar zaman za-
man erigkin ve ¢ocuk tiyatrolan i¢in oyun yazma yansmalan duzenlemek-
tedirler. Kaltar Bakanhigr'mn, TRT nin, Turkiye Bayuk Millet Meclisi'nin,
Genel Kurmay'in, Bakirkdy Belediyesi, Salihli Belediyesi gibi yerel yone-
timlerin, bankalann ag¢tig1 oyun yansmalannda basanl bulunan oyunlar
odullendirilir, cogu kez yayimlanir ve sahnelenme sansini elde eder. Kul-
tur Bakanhg 1998 yihnda da Cumhuriyet'in kurulusunun 75. yildéntmi
ve Ataturk’an 6luminin 60. yil nedeniyle on dort dalda odullu eser ya-
ngmasi duzenlemistir. Bu dallar arasinda ¢ocuk. ve buyuk oyunlan da bu-
lunmaktadir. Kaltar Bakanlig: 1988 yilinda aynca, TOBAV'in da katkisiy-
la Hasan Ali Yucel Oyun Yazma Yangmas: agrmigtur.

Ulkemizde her mevsimin basanh tiyatro sanatgilanm oduller ve
odul torenleriyle onurlandiran kuruluglar vardir. Onceki donemlerde ve-
rilen 1lhan Iskender Odulleri, Tiyatro 70 Odulleri, Turk Dil Kurumu
Odulya, TRT Odala gibi 6dullerden sonra bu dénemde verilen pek ¢ok
odul arasinda, en iyi yazar, yonetmen, kadin oyuncu, erkek oyuncu ile Ju-
ri Onur Odila veren Kultar Bakanhg Tiyatro Basan Odulleri; Istanbul
Festivali Onur Oduly; Ankara, Istanbul ve Izmir'de birer sanatgiya verilen
Elestirmenler Birligi Odula; en baganh kostim, dekor, ceviri, yardimc
kadin, yardimc1 erkek oyuncu, en basanh kadin ve erkek oyuncu, en ba-
sanh yonetmen, en iyi oyun yazan, en basanh yapim odulleri ile, Juri Ozel
Odaly, Juri Ozendirme Oduli ve Belkss Dilligil Onur Odula veren Avni
Dilligil Odulleri; aym dallarda 6dul veren Ankara Sanat Kurumu Odulle-
ri; en iyi yazar, yapim, yonetmen, kadin ve erkek oyuncuya verilen Ismet
Kuntay Odulleri; en iyi yerli oyun, yerli oyun yonetmeni, en basanh yerli
oyun ekip calismasina ve oyuncusuna verilen Ulvi Uraz Odulleri; en iyi
oyun yazan, yonetmen, kadin oyuncu, erkek oyuncu, yardimc: kadin ve
erkek oyuncu, evre duzeni, 6zgun muzik, ceviri, Juri Ozel Oduly, Tiyat-
ro Hizmet Odula veren TIYAP Odulleri; yilin en iyi yapim, yonetmen, er-
kek ve kadin oyuncu, yardimc1 kadin ve yardimai erkek oyuncu, muzikal
ya da komedi erkek ve kadin oyuncu, en iyi sahne tasanmcisi, giysi tasa-
nmcisi, sahne muzigi, efekt tasanmcis1 6dulleriyle, Muhsin Ertugrul Odu-
la, Cevat Fehmi Baskut Odualu, Nisa Serezli Askiner Odulu veren Halk
Bankasr'nin Afife Tiyatro Odulleri; yiin en basanh galdara sanatgisina ve-
rilen Altan Erbulak Odula; Nisa Serezli Yihin Kadin Sanatgist Odula, en
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cok guldiren sanatgiya verilen Ismail Dambulla Odaly; en iyi oyuna ve-
rilen Abdi Ipek¢i Oduly; Bakirkdy Belediyesi oyun yazan 6dula, basanh
tiyatro yapitlanna verilen TUMOD (Ogretim Uyeleri Dernegi) Bedrettin
Comert Oduly; TISAN (Tiyatro sanatgilan Dernegi) Tiyatro Emek Arma-
gani; Ataturk¢i Dusunce Dernegi Odulleri; Cagdas Yasami Destekleme
Dermegi Odulg; Kadinin Sosyal Hayatim Destekleme Dernegi Oyun Yazar-
g1 Odaly; Isci Kaltar Dernegi Oduly; en iyi oyun, en iyi yazar, yonet-
men, kadin oyuncu, erkek oyuncuya verilen 1zmir Rotary Kulip Oduille-
ri; kamuoyu anketiyle yapilan degerlendirme sonucunda ISTISAN tarafin-
dan cesitli dallarda verilen Zihni Kucuimen Emek Odulleri, 1998'de ilk
kez verilen ve Zihal Olcay'in layik gorulduga MSM (Muajdat Gezen Sanat
Merkezi) Odulua ulkemizde 6dul bollugunun 6mekleridir. Denizli Amatér
Tiyatro Senligi Odulleri; Alun Findik En lyi Oyun Yazan Oduld, Yanmca
Festivali Odulleri gibi pek ¢ok yéresel 6dul arasinda, odule layik gorilen
oyunlarin toplu olarak yayimlandig: Salihli Belediyesi Oyun Yazan Odul-
leri’nin 6zel bir yeri vardir.

Devlet Tiyatrolan da, Istanbul Buyuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu da
seksenli ve doksanlh yillan, yonetimin sik sik el degistirmesinden dogan yo-
netsel sorunlarla bogusarak gecirmistir. Devlet Tiyatrosu'nun bagl oldugu
bakanhgn statusunin sik stk degismesi, genel mudurlerin bu degisimlere
gore atanmas, ister istemez bu sanat kurumunu i¢ politikarun dalgali etkd-
si altinda birakrms, parti egilimlerinden bagimsiz, tutarh bir sanat politika-
sl izlenmesini, uzun vadeli, ciddi girisimlerde bulunulmasin engellemistir.

1949'da Milli Egitim Bakanhgi'na bagh bir genel mudurluk olarak
kurulmus olan Devlet Tiyatro ve Operasi, 1965 yilinda Milli Egitim Bakan-
hg icinde olusturulan Kultar Mustesarhgina baglanmistir. 1966’da Dev-
let Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolan’'ndan aynlms, 1971'de Devlet Tiyat-
rolan yeni kurulan Kultar Bakanhgr'na devredilmistir. Aynmi y1lin sonunda
Kultar Bakanhg1, mustesarlik olarak Milli Egitim Bakanlhigr'na baglanir. 7
Haziran 1972’de Devlet Tiyatrolan’min bagh bulundugu Kultar Mustesar-
higrmin Milli Egitim Bakanhgi'ndan ayrlarak Bagbakanliga baglandig go-
ralar. 17 Kasim 1975’te Kualtur Bakanhg: yeniden kurulmustur. 25 Kasim
1981°de Kultur Bakanhgi Turizm Bakanhgr'yla birlestirilir ve sonra tekrar
aynlir. Devlet Tiyatrolan da aym rotay: izleyerek once Kultur ve Turizm
Bakanligi'na, bu iki bakanhgin ayrilmasindan sonra, 1989 yihndan bagla-
yarak Kultur Bakanligi'na bagh bir kurulus olarak islevini sardarmektedir.

Devlet Tiyatrolan Genel Muduru olarak yirmi y1l gérev yapms olan
Cuaneyt Gokger, iktidar degisimiyle birlikte 1978 yilinda bu gorevden alin-

Devie? tiyomolan
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mus, ayni y1l yerine Ergin Orbey atanmugtir. Ergin Orbey bu gorevde iki y1l
kalmis, gene bir iktidar degisimine kosut olarak 1980 yilinda gérevden ali-
narak yerine yeniden Caneyt Gokger atanmigtir. Cuneyt Gokger de bu go-
revde iki y1l kalms, yag haddi dolayisiyla emekliye aynlinca Turgut Ozak-
man, Devlet Tiyatrolan Genel Mudurluga gorevine getirilmistir.
1983-1986 yillan arasinda bu gorevde kalan Turgut Ozakman'in yerine
1986'da Raik Alniagik atanmustir. Raik Almagik’in genel mudurluk gorevi
de iki y1l surebilmistir. Bundan sonra degisimlerin daha da kisa sureli ol-
dugu gorulur. 1988-1991 yillan arasinda Bozkurt Kurug, 1991'de Mehmet
Ege, 1992-1994 yillan arasinda Yucel Erten, 1994-1995 aras1 Tamer Le-
vent, 1995'ten bu yana ise yeniden Bozkurt Kurug, Devlet Tiyatrolan Ge-
nel Maduru olmuglardir. Bu hizh degisimler hi¢bir genel muduarun tasarla-
dig1 programi tamamlamasina firsat vermemis, Devlet Tiyatrolan’nin, zaten
ne oldugu pek de belli olmayan sanat politikasi bisbuttin belirsizlesmistir.

Seksenli ve doksanli yillarda Ankara, Bursa, lzmir disindaki sekiz il-
de de bolge mudurlukleri tarafindan yonetilen Devlet Tiyatrolan agilmistir.
1978 yazinda Istanbul Devlet Tiyatrosu agilmig, temsillerini Atatark Kultur
Merkezi sahnelerinde ve Taksim sahnesinde veren tiyatronun muadurlaga-
ne Can Gurzap atanmstir. 25 Ekim 1985'te Adana Devlet Tiyatrosu Haci
Omer Sabanci Kultar Sitesi'nde yeniden agilmis, Sakir Garzumar mudar
olarak atanmstir. 1984 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu Mudarlaga kurul-
mus, bagina Baykal Saran getirilmis, Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Mudur-
lugi'ne ise Tansu Aytar atanmgtir. 1986 yilinda Trabzon Devlet Tiyatrosu
kurulmus, mudurlagune Erhan Gokgicu atanmstir. 29 Ekim 1988'de Di-
yarbakir Devlet Tiyatrosu agilmistir. Mudura Rahmi Dilligil'dir. 27 Mart
1993'te Antalya Devlet Tiyatrosu agilmig, mudurlugune Mustafa Avkiran
atanmugtir. 1997 yilinda Sivas, Erzurum, Van illerinde de birer Devlet Ti-
yatrosu agllmigs ve temsillerine baglamistir. Daha sonraki yillarda bolge mu-
durlerinin, genel mudur degisimlerine bagh olarak birkag kez degistirildi-
gi, her yeni gelen genel mudurle beraber yeni atamalann yapildig goraluar.

1998 yilinda toplam on iki ilde mudurlukleri bulunan Devlet Tiyat-
rolan’nin etkinlik gosterdikleri illerdeki sahne sayisini da arttirdig goralar.
Ankara Devlet Tiyatrosu, Buyuk Tiyatro, Kuguk Tiyatro, Yeni Sahne, Oda
Tiyatrosu, Alundag Tiyatrosu'ndan sonra, 1988'de acilan Sinasi Sahnesi,
1990’de agilan Irfan Sahinbag Atolye Sahnesi, 1995°te agilan Mahir Cano-
va Sahnesi ve 1997°de Yenimahalle belediye binasinda agilan Dort Mevsim
Sahnesi (Yeni Mahalle Belediyesi 50. Yil Sahnesi) olmak tuzere dokuz sah-
nede gosterilerini sunmaktadir. Istanbul Devlet Tiyatrosu, AKM' deki Bu-
yuk Salon ve Oda Tiyatrosu'ndan sonra 1983’te, daha onceki yillarda da
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temsiller verdigi eski Venis Tiyatrosu'nu da kiralayarak Taksim Sahnesi
olarak gosterime agmigtir. 1990°’da Yildiz Sarayrndaki Yildiz Sahnesi, Istan-
bul Devlet Tiyatrosu'na bagh olarak yalmzca kisa bir sure igin agilmstir.
1994'te ise AKM binasi icinde Aziz Nesin Sahnesi acilmistir. Bursa Devlet
Tiyatrosu, Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu'ndan sonra 1985’te Feraicizade Oda
Tiyatrosu'nu, 1995'te Prof. M. Bozkurt Kurug Sahnesi'ni, ayni y1l Behzat
Butak Sahnesi’ni agmustir. Izmir Devlet Tiyatrosu'nun Konak Sahnesi'nden
sonra 1986’da Karsiyaka Ragip Haykar Sahnesi, 1997°de Bornova Ugur
Mumcu Sahnesi agilmstir. Trabzon Devlet Tiyatrosunun 1987°de agilan
ikinci sahnesi Huseyin Kazzaz Kultar Merkezi Oda Tiyatrosu olmustur.

Devlet Tiyatrolan on iki ilde tiyatro yapmay ustlenir, her ildeki
sahne say1sin1 arttinrken ortaya yeni sorunlar ¢ikmis, bu dall budakli sa-
nat kurumunun yénetimi giderek zorlasmigtir. Her yeni gelen genel mu-
darun bu zorluklan agsmak i¢in uyguladigi yontem birbirinden farkhdur.
1llerdeki tiyatro sayisimin henuz artmadig: yillarda genel mudur olan Er-
gin Orbey'in yontemi, Anadolu’'nun her yéresine turne temsilleri duzenle-
mek olmustur. Sanatgilardan 6zveri isteyen bu duzenleme bagariyla yura-
talmugse de kimi sanat¢ilarin yakinmalanna yol agmsg, 6zellikle bu turne-
lerden biri sirasinda gegirilen ve bir hayata mal olan tren kazasindan son-
ra bu uygulamaya daha ol¢ula olarak devam edilmistir. Turgut Ozakman
doneminde illerin yerlesik tiyatrolannmin mudurlerine oyun dagarlarini be-
lirleme yetkisi verilerek yonetim bir 6l¢ude merkeziyetcilikten kurtarilma-
ya ¢ahgilmigtir. Yucel Erten, Devlet Tiyatrolan Genel Muduru oldugu za-
man yeniden yapilanma tasarisina iglerlik kazandirmis, yerinden yoéne-
timin. ilk uygulamas: olarak bolgelerdeki tiyatrolara kendi mudurlerini
se¢me 6zgurlagna tanimugtir. Batan tiyatro ¢alisanlanmin katildigy oylama
sonucunda bolge mudurleri secimle isbasina gelmislerdir. Ankara Devlet
Tiyatrosu segimlerindeyse bir sturpriz yasanmis, bu tasanmin miman olan
Yucel Erten’e kars1 adayligini koyan Tamer Levent en ¢ok oyu aldigindan,
Yucel Erten genel mudarlukten aynlmak zorunda kalmistir. Bu durum
tartismalara yol agmis, uygulamada gorilen aksakliklar 6ne surulerek se-
cimlere son verilmistir. Devam edilmeyen girigsimler arasinda, Turgut
Ozakman'in bagimsiz bir birim olarak kurulmasim sagladign Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu bulunmaktadir. 1985 Genglik Yilrnda baslatilan, Yasa-
sin Tiyatro, Ah Su Gengler, Tam Rolunde gibi oyunlar sergileyen Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu galismalanina 1989 yihinda son verilmistir. Turgut
Ozakman zamaninda baglatilan ve ¢ok yararh bir girisim olan hizmetigi
egitim programina da devam edilmemis, egitici kitaplar dizisine ise aksa-
malarla ancak bir sare devam edilebilmistir.
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Sahnelenen
oyunlar

Buna karsin, yetmisli yillann sonlannda kurulan dramaturgi buro-
su varhgim surdarmekte, oyun seciminde ve sahnelenmesinde drama-
turgun islevi giderek daha iyi anlasilmaktadir. Turgut Ozakman zamanin-
da baglatilan tiyatro belgeligi kurma ve gelistirme isi de baganyla surdu-
ralmektedir. Yucel Erten’in girisimiyle deneysel ¢calismalar yapmak uzere
6 Ocak 1994’te, AKM icindeki uygun bir mekanda acilan Birim Tiyatro'da
Muge Gurman, Mahir Gungiray, Nesrin Kazankaya, Nihat lleri gorev al-
muslardir. Muge Gurman'in bir pilot ¢alisma olarak sahneledigi Hamlet yo-
rumu tartismalara yol agmustir. Birim Tiyatro ganumuzde etkinliklerini
surdurmektedir.

Bu donemde, Devlet Tiyatrolan'nda daha once sahnelenmis olan pek ¢ok
yerli oyunun yeniden seyirci 6nine ¢ikanldigi goralur. Aynca, Melih Cev-
dat Anday, Oktay Rifat, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Adalet Agaoglu,
Turan Oflazoglu, Necati Cumali, Refik Erduran, Recep Bilginer, Tank
Bugra, Orhan Asena, Nazim Kursunlu, Dinger Sumer, Gungér Dilmen,
Hidayet Sayin, Ulker Koksal, Nezihe Araz, Tuncer Clicenoglu, Aziz Nesin,
Nezihe Meri¢, Fazil Hayati Corbacioglu, Cahit Atay, Orhan Kemal, Oguz
Atay, Hagmet Zeybek, Ali Yoruk gibi, onceki yillarda da oyunlan sahne-
lenmis yazarlann yeni oyunlan sahnelenir. Vasif Ongoren, Ganer Sumer,
Oguz Atay, Oktay Arayici, Orhan Kemal, Sevim Burak gibi bugun aramiz-
da bulunmayan yazarlann oyunlannin ve Murathan Mungan, Memet Bay-
dur basta olmak uzere, Bilgesu Erenus, Erhan Bener, Ergun Sav, Erhan
Gokgucu, Erdogan Aytekin, Yesim Muderrisoglu-Yildinm Tirker, Kenan
Isik, Adem Atar, Ulka Ayvaz, Burak Mikail Ugar, Erman Canatan, Yildiray
Senturk, Cogkun Irmak, Semih Sergen, Muzeyyen Engin Erim, Yilmaz Ka-
rakoyunlu, Sonmez Atasoy, Yuksel Pazarkaya, Ozer Arabul, Behi¢ Ak, Ci-
van Canova gibi, oyun yazarhigina seksenli ve doksanl yillarda baglamig
olan yazarlann oyunlan da Devlet Tiyatrolan sahnelerinde sahnelenmistir.

Yucel Erten’in yonettigi Gungor Dilmen'in Deli Dumrul, Kesanh Ali
Destam, Ergin Orbey’in yonettigi Gungor Dilmen’in Askimiz Aksaray’in En
Bayuk Yangini, Semih Sergen’in yoénettigi Turgut Ozakman'in Fehim Pasa
Konag, Olcay Poyrazin yénettigi, Maral Uner'in oynadigy Guner Sumer'in
Huzzam, Kenan Isik'1in yonettigi Aziz Nesin'in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz,
Yucel Erten'in yonettigi Memet Baydur'un Cumhuriyet Kizi, Memet Bay-
dur'un yazdigi, Can Gurzapn yonettigi Yangin Yerinde Orkideler, Sakir
Gurzumar'in yénettigi Turgut Ozakman'in Bir Sehnaz Oyun, Isil Kasapog-
lu'nun yonettigi Orhan Asena’nin Korku, Kenan Isik'in yonettigi Civan Ca-
nova'nin Kiyamet Sulannda, Yucel Erten’in Aziz Nesin'in oykulerinden
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sahneye uyarladig ve yonettigi Azizname, son yillarda 6zenle sahnelenmis
yeni yerli oyunlarn ilk agizda akla geliveren ¢ok dikkate deger birkagidir.

Ote yandan, gecen on sekiz yillik sare icinde Devlet Tiyatrolarrnda
sahnelenen pek ¢ok yabanci oyun arasinda dinya tiyatrosunun bagyapitla-
nna giderek daha az yer verildigi gorulur. Ertugrul Muhsin'in baglattig1, her
yil en az bir Shakespeare oyunu sahneleme gelenegi ¢coktan terkedilmistir.
Bu donemde Devlet Tiyatrolarrnin tamunde sergilenen klasik oyunlar,
Aristophanes'’in Lysistrata, Euripides’in Troyah Kadinlar, Bakkhalar, Aiskhy-
los'un Oresteia, Shakespeare’in Kral Lear, Macbeth, Hirgin Kiz, Bahar Nokta-
s1, Begendiginiz Gibi, Venedik Taciri, Jul Sezar, Christopher Marlowe’un Dr.
Faustus, Moliere’in Tartuffe ve Cimri adh oyunlanndan ibarettir.

Bu donemde Bertolt Brecht’in Arturo Ui'nin Onlenebilir Yikselisi, Ug
Kurusluk Opera, Kafkas Tebesir Dairesi, Galilei'nin Yasarm gibi oyunlarimin
sahnelenmis olmasi, Devlet Tiyatrolan'nin, ¢agdas tiyatro anlayigina yak-
lasma egiliminin gostergesidir. John Arden’in Cavus Musgrave’in Dansi, Pe-
ter Shafferin Amadeus, Amold Wesker'in Dort Mevsim, Edward Albee’nin
Kim Korkar Hain Kurttan, Athol Fugardin Ada, Istvan Orkeny'nin Kedi
Oyunu, Friedrich Duerrenmatt'in Uyarca, George Orwell'in romanindan
Peter Hall'un oyunlaguirdigy Hayvan Ciftligi, Steinbeck’in Gazap Uzamleri,
Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken, Jean Genetnin Hizmetgiler, Vaclav
Havel'in Gorusme—Kutlama—Cagn, Georgi Tabori'nin Bir Casusa Agit vb. gi-
bi oyunlanmn Devlet Tiyatrolan'min repertuvaninda yer almasi da, bu ode-
nekli kurumun Bat1 dinyasimin 6nde gelen modern oyunlanna tamuyle
uzak durmadigim gostermistir. Aynca ganumuzun kaliteli populer oyun-
lardan, Neil Simon’un Sevgili Doktor, Willy Russel'in Rita, Emest Thomp-
son'un Altin Gol, Mark Medoffun Sessizligin Icinden, Marsha Norman'in Iy
Geceler Anne, Alexei Arbuzov'un Soz Veriyorum, Alan Aykbourn’un Bir Ka-
din Bir Dus Bir Oyun, Ferenc Karinthy’nin Peynirli Yumurta, Pavel Nilin'in
1k Evlilik, Jerome Kilty'nin Sevgili Soytan, Michael Frayn’mn Oyunun Oyu-
nu vb. gibi oyunlan basanyla sahnelenmistir. Bu oyunlarin gevirilerinde
isimlerine en sik rastlanilan ¢evirmenler Sevgi Sanl, Nivit Ozdogru, Ha-
le Kuntay, Asude Zeybekoglu, Nurettin Sevin, Armagan Ersin, Belgi Pak-
soy, Can Yucel, Filiz Ofluoglu, Esin Talu Celikkan, Olcay Poyraz, Yucel
Erten, Yilmaz Onay, Yildinm Turker, Nesrin Kazankaya olmustur.

Bu on sekiz y1l1 kapsayan donemde, Devlet Tiyatrolari, ancak birkag
basarih buyuk yapim gerceklestirmistir. Basil Coleman’in yonettigi, Sha-
kespeare’in Kral Lear, Yucel Erten’in yonettigi, Bertolt Brecht'in Arturo
Ui’nin Onlenebilir Yikselisi, Euripides’in Troyal Kadinlar, Peter Shaffer'in
Amadeus, Heinz—Uwe Haus'un yoénettigi Bertolt Brecht'in Galilei'nin Yasa-
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mi, K. Kasey D. Wasserman’in yonettigi Kafesten Bir Kus Ugtu, David Leve-
aux’un yonettigi Shakespeare’in Begendiginiz Gibi, Joseph Szajna’min du-
zenledigi ve yonettigi Izler, George Orwell'in yapitindan Peter Hall'un sah-
neye uyarladig1, Sakir Gurzumar'in yonettigi Hayvan Ciftligi, Christopher
Martin'in yonettigi Tennessee Williams'in Disler Yolu (Camino Real), Mus-
tafa Avkiran'n yonettigi Aiskhylos'un Oresteia Uglemesi ve Murathan
Mungan’in Mezopotamya U¢lemesi, Ergin Orbey'in yonettigi Kuvay: Milliye,
Kurtulus Savag1 Destam, sahnelenisi, sahne, dekor ve 151k tasanmi, muzigi,
oynanigi ve sahne donaniminin kullang ile 6denekli bir tiyatrodan bek-
lenen duzeyi yakalamis olan yapimlar olmustur.

Devlet Tiyatrolan'nda yerli yazarlann oyunlanna yer verilmesi, Ba-
t1 tiyatrosunun klasik yapitlannin ve seckin ¢agdas oyunlann sahnelenme-
si ilke olarak kabul edilmis ve uzun yillar bu ilkeye bagh kalinms olmak-
la birlikte, son yillarda sahne sayisinin artmasindan ve tiyatroya gitme ahs-
kanhg) olmayan yorelerde yeni sahnelerin agilmasindan dolayn, ister iste-
mez oyun se¢iminde daha esnek davramlmaya, seyirci cogunlugunun ko-
layca anlayip begenecegi tahmin edilen oyunlara yer verilmeye baglanmg-
tr. Giderek, yahinlikla sighk, duygusallikla duyguculuk arasindaki ince
cizgi bulamklagmig, bu durum oyunlarda nitelik yitimine yol agmstir.
Son yillarda, bu durumu dengelemek istercesine simirh sayida da olsa, de-
neysel ¢alismalara yer verilmeye baslanmistir. Geng yonetmenlerin bilinen
oyunlara yeni yorumlar getiren, seyirciyi sagirtmayi, sarsmay1 hedefleyen
ve bunu bagaran yapimlan arasinda, Miuge Garman’in 1993'te yazip yo6-
nettigi Cadilar Macbeth’i, 1994'te sahneledigi Peter Weiss''n Woyzeck, aym
yil Istanbul Devlet Tiyatrosu Birim Tiyatro'da sahneledigi Shakespeare’in
Hamlet, Semih Finncioglu'nun yénettigi Georg Buchner'in Danton’un Oli-
mi1, Kenan Isik'in sahneledigi, Shakespeare’in Macbeth, Can Yiucel'in Sha-
kespeare’den dilimize uyarladig, Yucel Erten’in sahneledigi Bahar Nokta-
s1, Polonyali tasanmci ve yonetmen Joseph Szajna'min yonettigi Izler, Isil
Kasapoglu'nun sahneledigi Macbeth, Venedik Taciri, On Ikinci Gece, Kisasa
Kisas, Christopher Martin'in yonettigi Tennessee Williams'in Dugler Yolu
(Camino Real), Roberto Ciullinin yénettigi F. G. Lorca’nin Bernarda Al-
ba’min Evi gibi tuzerlerinde ¢ok konugulmus ve tartisilmis, elestirilmis olan
olan siradisi calismalar yapilmistir.

Sanatcilara gelince; her y1l sayilan artan, sahnelerinde pek ¢ok oyun
sergilenen Devlet Tiyatrolan'nda, Yucel Erten, Ergin Orbey, Sakir Gurzu-
mar, Mustafa Avkiran, Mige Gurman, Nurhan Karadag, Kenan Isik, Tung
Yalman, Isil Kasapoglu, Murat Karasu, Coskun Irmak, Ismail Aglagul gibi,
daha ¢ok yonetmen olarak sivrilen sanatgilar yaninda, basta Cuneyt Gokger
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Ernest Thompson; Altin
Gol, Deviet Tiyatrosu,
1983-84. Baykal Saran,
Macide Tanir.
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[kars: sayfada] William
Shakespeare; Kro/ Lear,
Deviet Tiyatrosu,
1980-81. Ciineyt Gokger.

olmak uzere, Mahir Canova, Asuman Korad gibi deneyimli, Aysenil Sam-
hoglu, Muge Gurman, Nesrin Kazankaya gibi gen¢ pek ¢ok Devlet Tiyat-
rosu oyuncusu da sahneye oyun koymustur. Yetmisli yillann sonlannda ti-
yatroda dramaturgun islevinin anlagilmasiyla birlikte kimi yonetmenler
dramaturglarla birlikte ¢alismaya baslamiglardir. Gunumuzde Devlet Ti-
yatrolan'mn kadrolu dramaturglan, Ankara'da Ozcan Ozer, Furugzan Ter-
can, Erman Canatan, Okan Kilan, Sindaz Hasar, Mine Acar, 1zzet Polat
Ararat, Istanbul'da Esen Camurdan, Ayten Uncuoglu, Gokhan Akgura, Di-
yarbakar'da Safak Eruyar'dir.

Devlet Tiyatrolan'mn yapimlannda Refik Eren, Huseyin Mumcu,
Guven Oktem, Sertel Cetiner, Ethem Ozbora, Serpil Tezcan, Orhan Al-
paslan, Suar Seylan, Cem Koroglu, Hakan Dundar, Fatma Celenk, Can
Ozcan, Behlul Dane Tor, Talay Toktamis, Efter Tung gibi gevre tasanma-
lann, Hale Eren, Sevgi Turkay, Gul Emre, Serpil Tezcan, Nur Uzmen, Er-
sin Beytas, Cetin Polat, Gunay Kip, Gulumser Erigil, Funda Karasag, Fat-
ma Gorga, Seving Gurluk, Handan Ergiydiren, Nalan Turkoglu,Yildiz
Ipeklioglu gibi giysi tasanmcisi sanatgilan gorayoruz. Nuri Ozakyol yillar-
ca basarih yapimlann 151k duzenine imza atmis ve izinden gelen Hikmet
Peker, Ersen Tunggeki¢c, Adnan Agikdusianenler, Tevfik Canker, Cemal
Yaruk, Kemal Gurun gibi geng 151k tasanmcilan yetistirmistir. Nuvid Ko-
dalh, Sabahattin Kalender, Turgay Erdener, Cem ldiz, Yalgin Tura, Kemal
Gunug, Nedim Yildiz, Levent Guray, Selim Yidiz besteleri, Sait Sokmen,
Binnaz Aydan dans tasanmlanyla bu yapimlara katkida bulunmuslardir.
On iki ilde ve sayilan yirmi sekizi bulan sahnede oyun sergileyen Devlet
Tiyatrolan'mn kadrolu 621 sanatgisi bulundugu goz énune alindiginda,
halen sahneye ¢ikmakta olan sahne sanatgilanmn timunin adim anma-
un olanaksiz oldugu gorular. Bu bakamdan, bu dénemin, kendinden son-
raki kusaklara 6mek olabilecek orta yag ustui ve orta yas oyuncu kusagn-
dan Cuneyt Gokger, Asuman Korad, Macide Tamr, Kerim Afsar, Haluk
Kurdoglu, Muammer Esi, Nuri Altinok, Ali Cengiz Celek, Macit Filordun,
Beyhan Hurol, Baykal Saran, Gulgun Kutlu, Semih Sergen, Isik Yenersu,
Nurgen Girginkog, Gulgun Kutlu, Sunay Artuk, Tulay Artuk, Sema Ay-
bars, Gulcan As, Gonil Orbey, Bozkurt Kurug, Hepsen Akar, Tomris
Oguzalp, Maral Uner, Elgin Sanal, Feriha Celenk, Raik Almagik, Bozkurt
Kurug, Ejder Alasik, Ayberk Colok, Ertan Savasci, Aktan Gunalp, Isik
Toprak, Ergin Ugucu, Babur Nutku, Rastia Asyah, Munir Canar, Alev Se-
zer, Tuncer Necmioglu, Cetin Tekindor, Alpay lzbirak, Can Gurzap, Ar-
sen Gurzap, Ayten Gokger, Cihan Unal, Engin Senkan, Gulsen Tunggekic,
Olcay Poyraz, Gulsen Almagik, Sadrettin Kilg, Zafer Ergin, Sonmez Ata-
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soy, Erol Kardeseci gibi degerli oyunculanmizi anmakla yetiniyor, Nursim
Demir, Tulay Bursa, Ozlem Ersonmez, Zeynep Eronat, Tomris Cetinel,
Aysenil Samhoglu, Erdal Kagukkomircua, Kazim Aksar, Lemi Bilgin, Meh-
met Atay, Selguk Yondem, Serhat Nalbantoglu, Burak Sergen, Levent Ul-
gen, Bulent Emin Yarar, Tulay Cimenser, Unsal Cosar gibi yirmi birinci
yuazyll Turk tiyatrosuna uzun yillar katkida bulunacaklanna inandigim
daha pek ¢ok geng kusak tiyatro sanatcisini, ileriki donemin tiyatro tari-
hini yazacak aragtirmacilann dikkatine emanet ediyorum.

Seksenli ve doksanlh yillarda Devlet Tiyatrolan sayisimin artmasi,
sahnelerinin ¢ogalmasi, sanatg1 ve teknik kadronun siskinlesmesi, yoneti-
min sik sik el degistirmesi, sahne donamimu icin yeterli bitce aynlamay-
s1, sahnelenen oyunlarda goze ¢arpan bir nitelik yitimine neden olmustur.
Oynanacak oyunlann, bu oyunlan yonetecek, bu oyunlarda rol alacak sa-
natcilann se¢imini, sanat kaygisindan ¢ok gorev dagihminda kargilasilan
zorluklar yonlendirmektedir. Bu durumda sanatgilann, onceki yillarda
Devlet Tiyatrolan'na parlak bir donem yagatmig olan sanat cogkusunu gi-
derek yitirmeleri, enerjilerini televizyon yapimlanndaki seslendirmelerde
harcamalan kaygi uyandinyor. 1lgililerin bu durumu dikkate alarak hazir-
lanmig olduklan yeni Devlet Tiyatrolan Yasa Tasansi yillardir TBMM'nin
onayindan gec¢mek uzere beklemededir.

Sonug olarak, on sekiz yili kapsayan son donemde, Devlet Tiyatrolan sah-
nelerinde her y1l yuze yakan oyunun sahnelenmesine ve kimi oyunlann ba-
sanh olmasina karsin, genelde Devlet Tiyatrosu yapimlannin bir énceki
donemdeki genel basan ¢izgisini tutturamamus, 6zellikle son yillarda hem
oyun se¢iminde, hem bu oyunlann uygulanmasinda bir 6zensizlik igine
dasmus oldugu gorular. Dalli budakh bir kurulus haline gelen, buttn sah-
nelerinde duzenli olarak oyun sergileyen, aynca yurticinde ve yurtdiginda
turneler duzenleyen, senliklere katilan Devlet Tiyatrolan'nin 1980’den bu
yana sahnelenen oyunlann se¢imi ve niteligi agisindan once bir durakla-
ma, sonra bocalama ve giderek gerileme donemine girdigi séylenebilir.

Bu odenekli tiyatro da 12 Eylil sonrasinda ortaya ¢ikan siyasal ¢alkanti-
lardan en ¢ok etkilenen kurumlardan biri olmusg, seksenli ve doksanl yil-
lann yerel segimlerine bagh olarak yonetim degisiklikleri gegirmistir.
1980 Eylul'inde Istanbul Sehir Tiyatrolan'nin bagina getirilen ve kendisi-
ne kurumu denetlemek gorevi verildigini belirten emektar sahne sanatgi-
s1 Vasfi Riza Zobu, geng¢ sanat¢ilann girisimiyle uygulanmasina gecilmis
olan yerinden yonetim duzenlemesini sona erdirmis ve butun yetkileri ye-
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niden merkezi otoritede toplayan bir yonetim bi¢imini uygulamaya basla-
mustir. Vasfi Riza Zobu'nun genel sanat yonetmeni oldugu 1980-1984 do-
neminde, daha once baslatilmis olan kimi girisimlere son verildigi gora-
lar. Omnegin, uzun yillar cesitli etkinliklere olanak saglamis olan, her yl
Istanbul Liseleraras: Tiyatro Senligi’'nin duzenlendigi Sehir Tiyatrosu Ka-
dikdy Halk Egitim Merkezi 1980’de kapatilmistir. Bu kurulus bir y1l son-
ra mudur olarak atanan Tuncer Cucenoglu'nun ¢abasiyla yeniden agilabil-
mistir. Vasfi Riza Zobu déoneminde semt tiyatrolan bir bir kapatilms, Te-
pebasi Deneme Sahnesi deneysel 6zelligini yok eden bir degisime ugratil-
mug, daha sonra tumden yikilarak deneysel ¢alismalara son verilmistir. Sa-
yilan once on bes, sonra otuz sekizi bulan sanatgimn gorevlerine, 1402 sa-
yih yasaya dayanilarak, hicbir somut neden gosterilmeden son verilmesi,
bazi sanat¢ilann maaglannin yeniden duzenlenmesi gibi incitici islemler
tepkilere yol agmis, Engin Uludag, Agah Hun, Erdogan Gemicioglu'dan
olusan yonetim kurulu, Vasfi Riza Zobu'yla anlasamadiklanm ifade ede-
rek istifa etmigtir. Bu durum, kurumun yetmisli yillarda kazandig1 dina-
mizmin de yitirilmesine yol agmis, cocuk oyunlannin sayisi azalms, kon-
feranslar, soylesiler, acik oturumlar, konserler yapilmaz olmustur.

Vasfi Riza Zobu doneminde, Sehir Tiyatrosu sahnelerinde yeniden
sudan vodvillerin, eskiden sahnelenmis komedyalann, bulvar galdurule-
rinin, sakincali sayllma ihtimali olmayan, iktidardaki guglerin tercihine
uygun, siradan oyunlann sergilenmeye bagladigy gorulur. Bununla bera-
ber, 1980-1984 yillan arasinda sahnelenen anilmaya deger oyunlar ara-
sinda, Turan Oflazoglu'nun Deli Ibrahim, III. Selim, Orhan Asena'min Hir-
rem Sultan gibi, konusunu Osmanh tarihinden alan yerli oyunlar, Musa-
hipzade Celal'in, Ibniurrefik Ahmet Nuri'nin, Feraicizade Mehmet Sakir
Efendi'nin klasiklesmis gulduruleri, Recep Bilginer'in, Refik Erduran’mn,
Fazil Hayati Corbacioglu’nun, Erhan Bener’in, Oktay Arayici’'min, Oktay
Rifat'in oyunlan ve Shakespeare, Moliére, Goldoni, Ostrovski gibi seckin
yabanci yazarlann oyunlan da bulunmaktadir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun tutucu bir karakter gosteren yeni ya-
pilanmas: basinda buyuk 6l¢ude elestirilmis ve tartismalara neden olmus-
tur. Milliyet Sanat dergisinin bu konuda yaptig1 ankete yanit veren yazar-
lann ve sanatgilann bir bolumy, tiyatro sanatinin yasanan sorunlara du-
yarh olmasini, yalmz bugunun degil, yanmn egilimlerini de yansitmasini
gerekli gorurken, bir bolumu bu tavn sahnenin guncel politikaya arag
edilmesi olarak yorumlamislardir. Refik Erduran uzlagtinc: goraguna soy-
le 6zetlemistir: “Politika ile bozan slogan isportaahgina saplanmamahdr, ti-
yatro. Ama her ¢agdas dusiunceyi siyasal saymasi, ille politiradan kacmak tela-
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styla toplum sorunlanmn tumine sirt cevirmesi, inatla buguntn gerisinde ka-
lip, anlamsizlasmas: da karsit yonde bir saplanti olur. Istanbul Sehir Tiyatrola-
n sarkaanin simdi bu ikinci yanhsa kaymis bulundugu goralizyor.™

Istanbul Sehir Tiyatrosunun Vasfi Riza Zobu yonetimi dénemi
1984 yihmn Kasim ayinda sona ermis, yerine Devlet Tiyatrosu'nun bag
dramaturgu ve genel sekreteri Gencay Girun once vekaleten, sonra yonet-
melikte yapilan bir degisiklikle asaleten atanmistir. Kurulusunun
yetmisinci y1l1 Gencay Gurun’in genel sanat yonetmenligi sirasinda kutla-
nan Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1984 yihinda yeni bir atthmin esigindedir.
Gencay Gurun'in genel sanat yonetmeni olarak gorev yaptig1 1984-1994
yillan arasinda Istanbul Sehir Tiyatrolan'min yeniden parlak bir donem ya-
samaya basladig1 goralur. Her kesimden seyircinin hoglanacag: oyunlar-
dan segilen bir repertuar uygulayan, oyun dagannda Ekrem Resit Rey ve
Cemal Resit Rey'in Litkiis Hayat opereti gibi yerli, Evita gibi yabanc1 popu-
ler muzikli oyunlara yer veren, ¢cagdas dinya tiyatro edebiyatinin 6nde ge-
len oyunlannin ve yerli yazarlanmizin yapitlannin 6zenle sahnelenmesini
saglayan, bu oyunlan yonetmek uzere, kurumun deneyimli yonetmenleri
yaninda, Yucel Erten, Tung Yalman, Isil Kasapoglu, Haldun Dormen, Fer-
han Sensoy, Nurhan Karadag gibi kurum disindan usta yonetmenleri, Le-
onid Heifetz, Kolyagin, Jean Louis Martin Barbaz gibi yabanci rejisorleri
davet eden Gencay Gurun, seyirciyi yeniden tiyatroya ¢cekmeyi bagarmis-
ur. Her y1l Mayis ay1 iginde duzenlenen “Genglik Gunleri”, soylesilerle,
gosterilerle renklendirilmis ve genis bir kesime yonelmistir. 1991'den bas-
layarak denenen Kamyon Tiyatrosu uygulamasi, uzak yerlesim yerlerinde
ucretsiz olarak oyun sergileyerek buyuk ilgi toplamistir. Gencay Gurin’an
bir basans: da, basinla iyi iligkiler kurmasi, Ankara’ya ustahkla organize
edilmis turneler diuzenlemesi ve Istanbul Buyuksehir Belediyesi Sehir Ti-
yatrolan’n1 sanat yasaminin gundeminde tutmasi olmustur.

Ote yandan, Gencay Gurun cetin sorunlarla kars: karsiya kalmstur.
12 Eylul'ain hemen ardindan 1402 sayih yasa geregince hicbir gerekge
gosterilmeden gorevlerinden alinmis olan sanatcilar daha sonra yasal yol-
lara bagvurarak aklanmislar ve eski gorevlerine donme hakkini elde etmis-
lerdir. Ancak Beklan Algan, Basar Sabuncu, Celile Toyon, Zihni Kugimen,
Macit Koper, Savas Dingel, Gokhan Mete, Leyla Alun, Erdal Ozyagcilar,
Adnan Altay, Orhan Alkaya, Fehmi Yagar, Aliye Uzunatagan, Ersan Uy-
sal'n gorev yerlerine donme istekleri, kadro bulunmadigy gerekgesiyle
uzun bir sure geciktirilmis, bu kez de durumun kendi yetki alam icinde
olmadigini belirten Gencay Guran'un tavn elestiriye ugramistir.

Bu donemde Gaziosmanpasa'da bir semt tiyatrosu, Harbiye Muhsin

1 Sanat Dergisi, 1 Man
1981, sayr: 379.
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Ertugrul Tiyatrosu'nda Cep Tiyatrosu agilmig, Tiyatro Arastirma Labora-
tuvan (TAL), Istanbul Buyuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolan'nin bir biri-
mi olarak kurulmustur. Amacini, Anadolu insanimin kualtarel kimliginde
oyun ve geleneksel Turk tiyatrosu konulannda ¢ahsmalar yapmak, kaltar-
lerarasi tiyatro alanindaki cagdas gelismeleri degerlendirmek olarak belir-
leyen TAL, bugun de esitli iliskileri, dasunsel, bilimsel, sanatsal disiplin-
lerin 15181 altinda ve yaraticilik baglaminda inceleyen laboratuvar galisma-
lan yapmaktadir. 1991°’deki Uluslararasi Tiyatro Semineri’nde, Troya uze-
rinde yapilan aragtirmalardan uretilen Troya Iginde Vurdular Beni, 1993'te
seyirciye sunulmustur. Gunumuzde TAL “Anadolu Insanimin Kulturel
Kimliginde Oyun” adh proje kapsaminda on arastirmalara dayanari uygu-
lamali ¢aligmalar yapmaktadir.

1984-1994 yillan arasinda sahnelenen oyunlar arasinda, on dort
yildir seyirci onune ¢itkmay: surduren Haldun Dormen’in sahneledigi Li-
kiis Hayat opereti, oynandig1 1986 yilinda yazar ve yonetmeninin mutlu
bulugmas! olarak degerlendirilen, Zahal Olcay, Cihan Unal, Neco gibi un-
la sanatgilan bir araya getiren Evita muzikali, Nurhan Karadag'in sahnele-
digi Bilgesu Erenus'un Misafir ve Murathan Mungan'in Taziye adli oyunla-
n, Tung¢ Yalman'in sahneledigi, Erol Keskin ve Cuneyt Turel'in rol aldig1
Sam Shephard'in Vahsi Bati, ayn1 yazann Ag Sinifin Laneti, Cehov'un Leonid
Heifetz tarafindan sahnelenen Vanya Dayi, U¢ Kizkardes ve oyundaki Firs
roluyle Ismet Ay'a 6duller kazandiran Vigne Bahgesi, Yucel Erten’in yonet-
tigi Margarethe von Trotta'min Katerine Blum’un Cignenen Onuru, Alexander
Gelman’in Biz Asagida Imzasi Olanlar, Burgin Oraloglu'nun yonettigi, yilin
en iyi oyunu secilen Gazete Gazete, Ali Taygun'un yoénettigi David
Hweng'in M. Butterfly, Martin Barbas'in yonettigi Victor Hugo'nun 1793,
Ferhan Sensoy’un yepyeni bir yorumla sahneledigi ve bir olay olarak nite-
lenen Kesanh Ali Destam, Hakan Altinerin yonettigi Eugene O'Neill'in
Gunden Geceye, Gencay Gurun'un yodnettigi Lyle Kessler'in Cikmaz Sokak
Cocuklan, Erol Keskin'in yonettigi Melih Cevdet Anday'in Mikadonun Cop-
leri, Ayla Algan'in basanh kompozisyonuyla 6ne ¢ikan, Melisa Gurpinar'in
Istanbul'un Gozleri Mahmur, olumlu elestiriler alan yapimlar olmustur.

Bu donemde Sehir Tiyatrosunun kurulusunun yetmisinci yih bir
dizi kaltar etkinligiyle kutlanms, Sehir Tiyatrosu dergisinin yetmisinci yil
ozel sayis1 hazirlanmigtir. Bu sayida cesitli yazilar yaninda, kurulusundan
bu yana Sehir Tiyatrolan’'nda sahnelenmis butin oyunlann tam listesi, ya-
zarlan, ¢evirmenlerinin ve yonetmenlerinin adlanyla birlikte verilmig, bu
kurulusta gorev almis olan genel sanat yonetmenleri, yonetim kurulu uye-
leri, okuma kurulu uyeleri, dramaturglar, sahne amirleri, sanatgilar, yo-
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netmenler, oyuncular, muzikgiler, koreograflar, dansgilar, dekoratorler,
kostum c¢izenler, desinatorler, realizatorler, suflorler, efekt uzmanlan,
efekt ve muzikleri teyple ¢alanlar, konduvitler, 1sikgilar, gardrop sefleri,
aksesuar sefleri, sahne makinistleri, terziler, aksesuarcilar, butaforlar, ma-
rangozlar, dosemeciler, boyacilar, berberler, halkla iliskilerle ve dergiyle
ugrasanlar, teknik sefler, afisleri hazirlayanlar, grafikerler, ayakkabicilar,
vb. sanatq1 ve teknisyenlerin ve oyunlann sahnelendigi tiyatro yapilannin
tam listeleri verilerek onemli bir belge olusturulmustur.

Istanbul Buyuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolan yonetiminin 1994
yilinda yeni bir degisime ugradig1 goérular. 27 Mart 1994 secimlerinden
sonra belediye baskani olan Tayyip Erdogan, Sehir Tiyatrolan Genel Sanat
Yonetmeni Gencay Gurun'a gorevinden alarak yerine Erol Keskin'’i getir-
mistir. Bir y1l sonra bu gorevden aynlan Erol Keskin'in yerine, bugin de
aym gorevde olan Kenan Isik atanir. 25-26 Mart 1996’da “21. Yuzyihn Is-
tanbul Sehir Tiyatrolan Kurultay1” ad1 altinda yapilan toplantida, Sehir Ti-
yatrolan'nin sanat politikasi, yonetsel yapisi, yeniden yapilanma, sanatsal
yaratim surecine katihm, ¢ahisanlannin haklan ve sorumluluklan, arastir-
ma, gelistirme, yannki seyirci konulannda konusmalar yapildigy, yeni ka-
rarlann alindigy goralar. Sehir Tiyatrosu bir kez daha kendini yenileme
cabasl igine girmistir.

1994'ten bu yana sergilenen ve dikkati ¢ceken oyunlar arasinda, Em-
manuel Robles’den Mina Urgan’in dilimize gevrirdigi ve Erol Keskin'in yo-
nettigi Monserrat, Gogol'in Basar Sabuncu tarafindan yonetilen Palto, Lev
Tolstoy'dan Erwin Piscator, Alfred Neumann, Guntram Prufer’in oyunlas-
tirdigy, Cevat Capan’in dilimize gevirdigi ve Burcin Oraloglu’'nun yoénetti-
gi Savas ve Bang, Macit Koper'in yonettigi Nazim Hikinet'in Aslolan Hayat-
tir, Mark Rozovsky'nin Lev Tolstoy'un romanindan sahneye uyarladig,
Taner Barlas'in yonettigi, muzigini Selim Atakan'in, koreografisini Selguk
Borak'in, sahne ve giysi tasanmim Ozkan Ozdil'in yapug Bir Ain Oyhusu,
Savas Dingel'in yonettigi Haldun Taner'in Gozlerimi Kapanm Vazifemi Ya-
panm, Sevim Burak’in Sahibinin Sesi, Osman Wéber'in yonettigi Mehmet
Baydur'un Kamyon, Cuneyt Turel'in yonettigi Sophocles’in Kral Oidipus ve
Oidipus Colonos'da, Savas Dingel'in yonettigi Huseyin Rahmi Gurpinar'in
ayni1 ad1 tasiyan romanindan Guner Sumer tarafindan oyunlastinlmis olan
Kuyruklu Yildiz Altinda, Basar Sabuncu’nun Shakespeare’in oyunlanndan
ve siirlerinden 6zgin bir kolaj olarak diuzenledigi ve yonettigi Bir Ata,
Kralhigim, Tijen Parn yoénettigi, Sumru Yavrucuk'un rol aldig, Dario
Fo'nun Kadinlardan Konugsalim, Fassbinder’in Serra Yilmaz tarafindan yo-
netilen Digerlerinin Adi Ali, Cuneyt Cahskur'un yonettigi, Georg Tabo-
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ri'nin Bir Casusa Agt, Kenan Isikin Ahmet Hamdi Tanpinar'in romanin-
dan aym adla oyunlastirdig1 ve sahneye koydugu Huzur gibi, Sehir Tiyat-
rosu yonetici, sanatg1 ve teknik elemanlannin gerceklestirdigi, cesitli dal-
larda oduller kazanan yapimlar bulunmaktadir.

Istanbul Belediyesi Buyiksehir Belediye Tiyatrosu'nun yapimlarin-
da, Burgin Oraloglu, Engin Uludag, Zihni Kiagamen, Navit Ozdogru, Ba-
sar Sabuncu, Hakan Altiner, Ali Taygun, Engin Gurmen, Erol Keskin, Ce-
tin lpekkaya, Ali Taygun, Taner Barlas, Macit Koper, Cuneyt Turel, Has-
met Zeybek, Savas Dingel, Kenan Isik, Orhan Alkaya, Nedret Denizkan,
gibi yonetmenlerin; Tung Yalman, Yucel Erten, Isil Kasapoglu, Ferhan
Sensoy, Haldun Dormen, Nurhan Karadag, Caneyt Caligkur gibi konuk
yonetmenlerin; Esin Engin, Selim Atakan, Onder Bali, Melih Kibar gibi
bestecilerin; Sevim Cavdar, Canan Goéknil, Turkan Kafadar, Nilgin Gur-
kan, Aysen Ak gibi kostim; Nilgin Gurkan, Ozhan Ozdil, Aydogmus,
Aul Yalkut, Frsin Satgan, Nurullah Tuncer, Feyza Zeybek gibi ¢evre; Mu-
rat Isci, Ilhan Oren, Cahit Kok gibi 151k; Hitay Daycan gibi efekt; Selcuk
Borak gibi koreografi tasanmcisi sanatgilann adlanni gorayoruz. Bu ya-
pimlarda orta ve geng kusaktan pek ¢ok sanatgi rol almistir: Nedret Gu-
veng, Ayla Algan, Suna Pekuysal, Ani Ipekkaya, Nurseli Idiz, Tilbe Saran,
Aliye Uzunatagan, Gul Gulgun, Celile Toyon, Humeyra Akbas, Alev Gur-
zap, Aysegul Devrim, Serra Yilmaz, Ayse Sarikaya, Hikmet Kormukeu,
Canan Sabuncu, Funda Postac1, Defne Halman, Tomris Incer, Rozet Hu-
bes, Bensu Erhunoz, Nesrin Corakg1, Nese Ergetin, Birsen Kaplang:, Nec-
det Mahfi Ayral, Toron Karacaoglu, Ismet Ay, Kamran Usluer, Bilge Zobu,
Feridun Karakaya, Ali Taygun, Taner Barlas, Cuneyt Turel, Zihni Goktay,
Erol Keskin, Savas Dingel, Mazlum Kiper, Erdal Ozyagcilar, Huseyin Ko-
roglu, Erhan Yazicioglu, Sezai Alptekin, Hazim Kormukgu, Cem Davran,
Mustafa Alabora, Salih Sarikaya, Kerem Yilmazer, Ozdemir Han, Yildiray
Sahinler, Cem Davran, Engin Alkan, Can Bagak, Erkan Bir, Avni Yal¢in,
Ayhan Kavas, Mehmet Gurhan, Saltuk Kaplang), Atacan Arseven, Argun
Kinal, Necdet Yakin, Murat Dal Sehir Tiyatrosu oyunlarda rol alan belli-
bash sanatgilardan bazilandir.

Bu donemde odenekli tiyatrolar yonetim sorunlari, 6zel tiyatrolar salon
bulma zorlugu ve parasal sikintilarla bogusurken olumlu bir gelisme, ki-
mi yerel yonetimlerin tiyatro topluluklarin1 desteklemeleri olmustur. Be-
lediyeler amator tiyatrolara destek verebildikleri gibi, 1580 sayih Belediye
Yasasrna dayanarak, il genel meclislerinin aldig kararla Sehir Tiyatrolan
acabilmektedir. Bu baglamda, seksenli yillann sonlarinda Istanbul'da Ba-

Yerel yonetimler
ve fiyatro
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larkoy Belediye Tiyatrosu kurulmus, bu tiyatronun Zeliha Berksoy yone-
timindeki etkinlikleri, bu yorede ciddi bir tiyatro olaym baglatmistir.
1989-90 mevsiminde Haldun Taner'in Zilli Zarife oyunuyla acilan Bakir-
koy Belediye Tiyatrosu, Moskova'daki ilk temsilinden otuz bes yl sonra,
Nazim Hikmet'in Ivan Ivanovi¢ Var mydi, Y ok muydu? adh oyununu ilk kez
1991'de Turkiye'de sergilemis ve bu oyun Elestirmenler Birigi Odulu’'na
kazanmistir. Aym yil, Uluslararas1 Genglik Tiyatrolan Senligi, Bakirkoy
Belediyesi'nin isbirligiyle Bakarkoy Belediye Tiyatrosu tarafindan gercek-
lestirilmis, ertesi y1l Aiskhylos'un Oresteia’s1 sahnelenmistir. Ne var ki bu
tiyatro da yerel yonetim degisiminin etkisinden uzak kalamarms, 1994 be-
lediye secimlerinden sonra, bir y1l dnce bu tiyatroya tahsis edilen Aziz Ne-
sin Sahnesi kapatilms, tiyatronun yonetmeligi degistirilmis, Zeliha Berk-
soy'un yetkileri elinden alinarak 1995te yerine Pekcan Kosar atanmistir.
Bakirkoy Belediye Tiyatrolar genel sanat yonetmenligini 1997°den bu ya-
na Musfik Kenter yapmaktadir. Bu tiyatro son iki yilda, Atakoy Yunus
Emre Kultur Merkezi'nde Otaoyuncular'm Ferhangi Seyler, Refik Erdu-
ran'in A¢ll Susam Acil, Aziz Nesin'in Hadi Oldursene Canikom adh oyunla-
nn1 sahnelemistir.

Besiktas Belediyesi'nin katkilanyla tamamlanan Afife Jale Sahnesi
TOBAV'a tahsis edilmistir. Belediye aynca Akatlar'da, icinde tiyatro salo-
nu, sergi alani, tiyatro derslikleri, prova mekanlan bulunan bir kultar
merkezi agmigtir. Anadolu’da da belediyelerin destegiyle etkinlik gosteren
tiyatrolann sayisi her gun artmaktadir. Bu tiyatrolann en kidemlisi olan
Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu 1964’te kurulmustur ve her y1l yerli
ve yabanci oyunlar sahneleyerek ginumuzde de varhgim surdarmektedir.
On alt y1l aradan sonra yeniden agilan Adana Sehir Tiyatrosu, Ankara Bu-
yiksehir Belediye Tiyatrosu, Ankara Mamak Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Antalya Buyuksehir Belediye Tiyatrosu, Bursa Sehir Tiyatrosu, Denizli Be-
lediyesi Sehir Tiyatrosu (DE-T1), Diyarbakir Sehir Tiyatrosu, Diyarbakir
Sur Belediyesi Tiyatrosu, Gaziantep Buyuksehir Belediye Tiyatrosu, 1zmit
Buyuksehir Belediye Tiyatrosu, Konya Sehir Tiyatrosu, Salihli Belediyesi
Sehir Tiyatrosu, Samsun Buyuksehir Belediyesi Oda Tiyatrosu, Samsun
Gazi Belediyesi Tiyatro Toplulugu, Bartin Bolge Tiyatrosu, Esenyurt Bele-
diyesi Rufat Ilgaz Kultur Merkezi ile ona bagl amfitiyatro vb., yerel yone-
timlerden destek alan tiyatrolar yurdun cesitli yorelerinde tiyatro sanatim
tamitan ve sevdiren kuruluslardir.

Salihli eski belediye baskani Zafer Keskiner'in bir evlendirme daire-
sinden donusturerek yaptirdigi donammbh tiyatro salonu, bu salonda sergi-
lenmesini sagladig oyunlar, 1985'de baslattig1 ve kendi belediye baskanhg

[karg: sayfada] Aiskhylos;
Oresteia, Istanbul Sehir
Tiyatrosu, 1991-92, koro.
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suresince surdurdugu siir ikindileri, tiyatro kurslan, oyun yazma yansmala-
n ve basanh gorilen oyunlann yazarlanna verilen 6duller, bu oyunlann ki-
tap olarak yayimlanmasi, bu yerel yonetimin imrenilecek, 6mek ahinacak
kultar hizmeti olarak tarihe ge¢mis, bu hizmete katilma sansini elde eden
aydinlara, sanat¢ilara sanatimizin gelecegi konusunda iyimserlik agilamigtir.

1979 yilinda bir dernek statisunde etkinliklerine amator olarak
baslayan, tiyatro ve muzik dallarinda kurslar agan ve ¢ocuk oyunlan ser-
gileyen Kocaeli Bolge Tiyatrosu 1986'dan baslayarak profesyonel olmus,
bir yandan, egitim programim ve amator ¢ahismalarini surdururken, bir
yandan turneler duzenlemistir. Burhan Akgin yonetimindeki Kocaeli Bol-
ge Tiyatrosu'nda, Sabahattin Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var, Cetin Al-
tanin Tahtiravalli, Mujdat Gezen'in Sevgi Cigekleri, lonesco'nun Sandalye-
ler, Ephraim Kishon'un Nikah Kagidi, Vasif Ongoren’in Oyun Nasil Oynan-
mah, Ferhan Sensoy'un Kahraman Bakkal Supermarkete Kars, Muzaffer 1z-
gu'nun Tavuk Vakasimin Epik Komedyast, J. Hasek'in Aslan Asker Svayk gibi
birbirinden ¢ok farkh turde oyunlar sahnelenmistir.

1982'de kurulmus olan Denizli Tiyatrosu (DE-T1), kurucusu ve sa-
nat yonetmeni Sadik Aslankara'nin ¢abasiyla uzun yillar pek ¢ok oyun ser-
gilemis, kendi yoresinde tiyatro sanatin1 sevdirmis, seyirci yetistirmis bir
topluluktur. 1993 yilinda Tahsin Onal'in girisimi ve belediye meclisinin ka-
ranyla kurulan, Denizli Belediyesi Sehir Tiyatrosu da bes y1l i¢inde yirmi bir
oyun sergilemis, gevre il ve ilgelere turneler duzenlemis, kurslar agmis, de-
neysel calismalar yapmigtir. 1zmit Bayuksehir Belediye Tiyatrosu 1997 y1-
linda agilmig ve tiyatronun sanat yonetmeni Isil Kasapoglu’nun yonettigi
Hamlet, hi¢ budanmadan, bes saatlik bir gosteri olarak sahnelenerek Turk
tiyatrosunda bir ilki gerceklestirmistir. 1992’de kurulan Antalya Belediyesi
Tiyatro Atolyesi giderek kadrosunu genisletmis, yerli ve yabanci tiyatro da-
gannin seckin orneklerini sahneleyerek, seyircisini arttirmistir. 1997-98
mevsimini Turgut Ozakman'in Bir Sehnaz Oyun’uyla acan Antalya'nin
Atolye Sahnesi'ndeyse, Muhammet Uzuner'in yonettigi, Ulker Koksal'in
Karanhkta Ik Isik, Kubilay, Athol Fugard'in Ada oyunlan sahnelenmistir.

Seksenli ve doksanh yillarda ozel tiyatrolann genel goranimu, tiyatro sa-
natinin bu alanda da siyasal yasamda meydana gelen degisikliklerden et-
kilendigini, gesitli baskilarla kargilagtigini, bununla beraber yasamini sur-
durdugunu, hatta anhmlar gerceklestirdigini gosterir. Ozel tiyatrolar icin
bunu basarmak, her zaman para ve salon sikintisim gogusleyebilmek an-
lamina gelmistir. Onceki donemlerde oldugu gibi bu donemde de sayla-
n artan ozel tiyatro topluluklan, oyunlanm sahneleyecek yer bulmakta
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guclak cekmis, cogu zaman aym sahneyi zaman dilimlerine bolerek pay-
lagmak zorunda kalmiglardir. Bina sahiplerinin tiyatro salonlarini, daha
karh olacagimi dusindukleri bagka yapilara donustirmeleri, kimi mevcut
yapilann cesitli nedenlerle yanip kul olumasi veya yikilmasi uzuntuyle iz-
lenmistir. Tiyatro topluluklannin kendi tiyatrolanm yapma girisimi bu-
yuk ozveriler gerektirdiginden, bu gibi girisimlerin tamamlanmas: yllar
surmektedir. Seksen sonrasindan baglayarak saglanan ozel tiyatrolara dev-
let destegi belli bir rahatlama getirmis olmakla beraber, 6zel tiyatrolarin
parasal sorunlarinin giderilmesi mumkun olamamis, aynca destek fashna
ayrlan paranin dagiiminda gozetilen olgutler her zaman tartisma konusu
olmus, yakinmalara yol agmigtir. Bununla beraber seksenli ve doksanh y1l-
larda kimi 6zel tiyatrolar, urinleri ve bu urtunlerde gozetilen sanat duzeyi
bakimindan odenekli tiyatrolardan agag: kalmams, onlarla yansir, hatta
onlan geride birakir duruma gelmistir. Ozel tiyatrolarin, yurtigi turnele-
riyle genis kesimlere tiyatro goturen, yurtdisinda tlkemizi basanyla tem-
sil eden bir sektor durumuna gelmesi sevindirici bir gelismedir. Son yil-
larda gozlemlenen bir bagka olusum, ekonomik bakimdan gelismis ulke-
lerde sponsorluk adi altinda yuratilen bir uygulamanin ulkemizde de
yayginhk kazanmaya baglamasidir. Bu uygulama, 6zel sektorun sanat sen-
liklerine, yangmalara, tiyatro topluluklanna ya da topluluklann belli bir
produksiyonuna mali destek saglamasi bi¢iminde gergeklestirilmektedir.

Dostlar Tiyatrosu. Tiyatro yasamina daha onceki donemlerde baslayip Yeni &zel tiyatro
gunumuze kadar surduren ve kendi sanat politikasini tutarh bigimde izle- topluluklan
yen topluluklann basinda Dostlar Tiyatrosu gelir. Toplulugun kurucusu,

yoneticisi, bas ve ¢ogu zaman tek oyuncusu Genco Erkal, sanatin toplu-

ma karg1 sorumlu oldugu, seyirciyi, gormezden gelinmek istenen ac1 ger-

cekler konusunda uyarma gorevini ustlenmesi gerektigi konusundaki

inancim seksenli ve doksanh yillarda da sardurmus, usta bir oyuncu ve

usta bir yonetmen olarak bu uyany: sanatsal bi¢cimde yapmaya 6zen gos-

termistir. Seksenli ve doksanh yillarda Dostlar Tiyatrosu'nda sergilenen

oyunlar arasinda, Yasar Kemal'in daha 6nce Ali Taygun tarfindan sahneye

uyarlanmis olan, bu kez Macit Koper tarafindan yeniden uyarlanan Agn

Dag Efsanesi, Nazim Hikmet'in siirlerinden olusturulan Kerem Gibi, Gen-

co Erkalin, “Yalmz bilim adam degil, bir yurttas olarak Galile” olarak yo-

rumladigy, Bertolt Brecht'in Galileo Galilei, Maxwell Anderson’un Mina Ur-

gan tarafindan dilimize gevrilen Yalinayak Sokrates, Bertolt Brecht'in Bay

Puntila ile Usag Matti, Zeliha Berksoy ve Mehmet Akanin da rol aldiklan

Edward Bond'un Yaz, Genco Erkal, Zeliha Berksoy ikilisinin kotardig
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1 “Duo Uzerine Dugstnce-
ler”, Cumhuriyet, 12 Man
1997.

Brecht Kabare, Kral Ubu’den uyarlanan Uzbik Baba, Vaclav Havel'in Buruk
Ezgi, Nazim Hikmet'in Mehmet Ulusoy yonetiminde sergilenen ve geng
sanatq Julide Kral'a da 6dul getiren Sevdah Bulut, Genco Erkal'in yeniden
yorumladig), Gogol'un Bir Delinin Hatira Defteri, Nazim Hikmet'in dizele-
rinden olugturulmus Insanlanm, Aziz Nesin’in 6yku ve siirlerinden derlen-
mis Bir Takim Azizlikler'i goraruz. 1997-1998 mevsimini Mehmet Ulu-
soy’un yonettigi, muziklerini Kudsi Erguner’in yaptig1, Genco Erkal'n ya-
nisira Tulay Ekinci ve Emre’nin de rol aldigi, Calvino'dan esinlenilmis
Simyaa ile kapatan Dostlar Tiyatrosu, yeni mevsime Bertolt Brechtin
oyunlarindan ve sarkilanndan derleyerek oyunlagtirdigi, Zeliha Berk-
soy'un canlandirdig1 Yosma’yla girmistir. Genco Erkal, bir yandan toplum-
cu tiyatro adina ustlendigi gorevi yerine getirmek igin ¢ogu kez tek basi-
na, bitmez tikenmez bir enerjiyle sahneye ¢ikmay: surdururken, 6te yan-
dan da Ankara’ya ve Anadolu'nun pek ¢ok iline yaptig1 turneler ve yurtdi-
sindaki basanh gosterileriyle sanatim ulke igindeki ve digindaki sanatse-
verlere kabul ettirmis, cesitli kurumlann odulleri ile 6duallendirilmistir.
Bulent Erkmen, Naz Erayda, Ferit Edgu, Genco Erkal, Ani Celik Arev-
yan'in ekip ¢alismasiyla gerceklesen DUO adl kitap-tiyatro, bir oyuncu-
nun sanatim 6lumsuzlestiren 6zgun bir yapit olarak yayimlanmis, Dikmen
Gurun'an sdzleriyle, “oyuncuyla yazann hesaplasmast”, “yazann urettigi me-
tinle, oyuncunun turettigi oyun arasindaki etkilesim, iki farkh ifade biciminin, iki
farkh disavurumun bulusmasi” olarak tammlanmigtir.'

Kent Oyunculan. Cagdas tiyatro anlayisi, 6zenli ve duzeyli ¢calismalanyla
kendini kabul ettirmis ve seyircisini olusturmus olan, uzun omurlua bir
topluluk da Kent Oyunculan’dir. Yildiz Kenter'in 6zverili ¢aligmasiyla ya-
samin surduren bu topluluk, yirmi yila yakan bir suredir hem para sorun-
lanyla bagetme, hem de Istanbul seyircisini dus kinkligina ugratmama ¢a-
bas! igindedir. llke olarak repertuaninda her zaman yerli oyunlara da yer
veren Kent Oyuncularn’nin seksenli ve: doksanli yillarda sergiledigi oyun-
lar arasinda, Ulker Koksal'in Uzaklar, Gangor Dilmen'in Ben Anadolu, Aziz
Nesin'in Bir Sey Yap Met, Dinger Sumer’in Eski Fotograflar, Memet Bay-
durun Yalmzhgin Oyuncaklan, Maskeli Sivari, Turgut Ozakman'in Fehim
Pasa Konag, Adalet Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin, Refik Erduran’in
Ramiz ile Julide, Esekdagin Sevdahsi, Muzaffer 1zgu'nun Litfen Kizimla Evle-
nir misiniz? gibi yerli oyunlarla, Colin Higgins'in Harold ve Maude, L. Ra-
zumskaya'min Sevgili Yelena Sergeyevna, Amold Wesker'in Kokler, Alan
Aykbourn’un Nice Yillar, Athol Fugardin San Sabir Cigekleri, D. L. Co-
bumn’un Konken Partisi gibi oyunlan bulunmaktadir. Tur ve nitelik agisin-
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Glingér Dilmen; Ben
Anadolu, dekor: Osman
Sengezer.



260 CUMHURIYET TORKIYESi‘NDE TiYATRO

dan birbirinden farkh olan bu oyunlar, Kent Oyuncular’'min oyun segi-
minde en ¢ok dramatik yeterlik ve kendi kadrosuna uygunluk gozettigini
gosterir. Toplulugun vazge¢ilmez uyesi Musfik Kenter, seksenli yillarda
pek cok tek kisilik oyunda ustaligim sergilemistir. Murathan Mungan’in
Orhan Veli'in siirlerinden uyarladig1 Bir Garip Orhan Veli, Oguz Aralin
Nazim Hikmet'in siirlerinden ve mektuplanndan oyunlastirdig1 ve yonet-
tigi Kuvayr Milliye Destam, Talat Sait Halman'in Shakespeare oyunlanindan
derledigi Krallar ve Soytanlar, David R. Rinels'in sahneye uyarladigi, Mu-
azzez Menemencioglunun dilimize gevirdigi Savunma, Oguz Araln yo6-
nettigi Van Gogh bu tur tek kisilik sahne ¢alismalandir. Musfik Kenter,
Ozer Ozankaya'nin Atatirk’an Bayik Nutuk’undan yapug: bir seckiyi, Nu-
tuk’'un okunusundan yetmis y1l sonra sahneleyerek tarihi 6nemi olan bir
olay gerceklestirmis, Muhsin Ertugrul odiline layik goralmugtur. Kent
Oyunculari, 1997-98 tiyatro mevsimini, Mehmet Birkiye'nin yonettigi, Os-
man Sengezer'in sahne tasarimini yaptig1, Musfik Kenter ve Bekir Aksoy'un
rol aldiklan, Eric Emmanuel Scmidt'in Helen adli oyunuyla kapatmistir.
Yildiz Kenter, Musfik Kenter, Sukran Gungor beraberliginin arina olan
pek ¢ok oyunla elestirmenlerin 6vgusunu kazanrms olan Kent Oyunculan,
yonetmen ve oyuncu Mehmet Birkiye'nin ve Yildiz Kenter'in egitiminden
gecmis geng ve yetenekli 6grencilerinin katlasiyla Turk tiyatrosunun en
bagsanli 6zel topluluklarindan biri olmustur. Devlet Sanatgisi unvanina sa-
hip olan Yildiz Kenter, 1998 yilinda sahne yasamimn ellinci yihm Maria
Callas adh oyundaki olaganustu bagarisiyla taglandirarak tamamlamigtir.

Dormen Tiyatrosu. Turk tiyatrosuna bagka bir ¢izgide katkida bulunan
uzun omurla topluluklardan biri de Dormen Tiyatrosu olmugtur 1972 y1-
linda parasal sorunlar nedeniyle perde kapatmak zorunda kalan Dormen
Tiyatrosu 1984'te yeniden agilmistir. Yonetici, yonetmen, oyuncu ve ya-
zar Haldun Dormen’in sonsuz enerjisiyle her mevsim birkag yeni oyun ha-
zirlayan topluluk, genellikle Feydau, Ray Cooney, Neil Simon gibi yazar-
lann gulduru turandeki oyunlanm sergilemektedir. Kadrosunda Metin
Serezli, Nevra Serezli, Koksal Engur gibi usta sanatcilara yer veren Dor-
men Tiyatrosu'nun sergiledigi oyunlar arasinda, Dario Fo'nun Tung Yal-
man tarafindan yonetilen Nerdeyse Kadin, Gencay Gurun tarafindan yone-
tilen Cikmaz Sokak gibi toplumsal elestiriye yonelik oyunlan yaninda, ¢o-
gunu Haldun Dormen’in, Cetin Akcanin, Metin Serezlinin yonettigi,
Mubhtesem Ikili, Alo Arkadas, Kiralik Nisanh, Sevgilime Goz Kulak Ol, Besten
Yediye, Kag Baba Kag, Hangisi Karisi, Sahane Zugurtler, Ikinin Biri, Karmaka-
ngik, Cilgin Sonbahar, Arapsaq, Elizabeth, Komik Para, Gunaydin Mr. Weill,
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Muhtegem Ikili, Alo Arkadas, Dort As, Oyun Kangti, Sarkilar Susarsa, Bu Fil-
mi Gormugtum, Olacak Sey Degil gibi yanls anlama, surpriz, ironi, beklen-
ti bozma hunerleriyle gildarica durumlar areten, fakat ucuz gualduraye,
bayagihiga hi¢ yer vermeyen muzikli veya muziksiz oyunlar yer almistir.
Kivrak bir uslupla sahnelenen bu oyunlarda, genellikle kendisinin de igin-
de oldugu oyuncu kadrosuyla Haldun Dormen, seyircinin kendini daha
zeki, daha canh, daha negeli hissetmesini saglayacak bir saka, bir oyun, bir
ozgurliak alam yaratmaya 6zen gostermektedir.

Nisa Serezli-Tolga Askuner Tiyatrosu. Nisa Serezli-Tolga Askiner Tiyat-
rosu, Nisa Serezli'nin sicak ve sevimli kisiligine uygun, duygulu komed-
yalar sahneleyerek, ¢ok tutulan, genis bir seyirci toplulugunun sevgisiyle
beslenen bir topluluk olmustur. Anasiun Kuzusu, Turkulia Nahnlar, Cen-
netlik Kaynana, Tath Kagik, Pasalann Pagasi, Tore, Benim Matrak Ailem, Ha-
ywdir Ingallah, Yavru Kuglar, Cifte Kumrular, Ah Su Gengler, Caniko gibi
oyunlanyla tiyatromuzda ¢ok kendine 6zgu bir yer yapmis olan topluluk,
1963-64 ve 1968-1969 yillaninda 1lhan Iskender En lyi Kadin Oyuncu
odullerini, 1977-78 Ankara Sanatseverler En lyi Kadin Oyuncu Oduali'ni
kazanmig olan Nisa Serezli’'nin 1992 yihindaki vakitsiz 6lumunden sonra
bir sure Tolga Askiner tarafindan Tiyatro Canikom ad altinda tiyatro ya-
samina devam etmistir. Kultar Bakanligi'nin 1988-89 yiliminm en iyi ti-
yatro toplulugu ve 1989 Avni Dilligil Jari Onur Odulu'na kazanms olan
toplulugun yasami, 1995’te Tolga Askiner'in 6lumuyle son bulmustur. Ni-
sa Serezli'ini anisim yasatmak amaciyla onu sevenler tarafindan konulan
Tiyatroda Yilin Kadim Nisa Serezli 6dula her yil baganl bir tiyatro kadi-
nina verilmektedir.

Ortaoyuncular. Seksenli yillarda tiyatro yasamina katilan topluluklardan
biri, Ferhan Sensoy’un yénetimindeki Ortaoyuncular toplulugu olmustur.
Dusunce agirhkh oyunlardan ve toplumsal taglamalardan buruk galdara-
lere kadar uzanan genis bir yelpazede oyun sergileyen ve tiyatromuzda
cok kendine 6zgi bir yeri olan toplulugun yéneticisi ve beyni Ferhan Sen-
soy, 1980'de Kuguk Sahne’de sahneledigi ilk oyunu Sahlan da Vururlar ile
tiyatro yasamina guglu bir soluk getirmis, seyirciden buyuk ilgi gormus-
tur. Ferhan Sensoy, Zeliha Berksoy ile birlikte sundugu Bertolt Brecht'in
Anna’ran Yedi Gunahi’'ndan uyarlama Yedi Olum Gunahi, Binbir Gece Cina-
yetleri, Finna Sakrii, Deli Fahap, Nuri ve Otekiler, Kahraman Bakkal Super-
markete Karsi, Muzir Mugzikal, Istanbul’'u Satiyorum, Iginden Tramvay Gegen
Sarki, 1987°den bu yana zaman iginde yenilenerek surdiarilen Ferhangi
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Seyler, Parasiz Yasamak Pahal, Gule Gule Godot, Kohne Bizans Operast, Su
Gogol Delisi, Soyut Padisah, Yorgun Matador, Askimizin Gemisi Findik Kabu-
gu, U¢ Kursunluk Opera, Felek Bir Gin Salakken, Aptallara Gizel Gelen Te-
levizyon Dizileri gibi basanlh oyunlarla seyircinin sevgisini hakettigini ka-
nitlamistir. Bu oyunlann en belirgin 6zelligi, Ferhan Sensoy’un ortaoyu-
nunda gorulen sozcuklerle oynama gelenegini yepyeni bir bicimde gelis-
tirmis, guncel olaylara uygulamis olmasidir. Ferhan Sensoy’un seyircisi bu
yeni tadin tiryakisi olmustur. Ferhan Sensoy, 1995'te sergiledigi Ug Kur-
sunluk Opera'yla ilgili olarak, “John Gay'in 1728'de sahnelenen Dilenciler
Operas’'min tam 200 yil sonra guncellesmesini yapan Brecht'in U¢ Kurusluk
Opera’sim buguniin Beyoglu’suna uyarlarken, ben kendimi Brecht’ten ¢ok Or-
taoyununa, Kel Hasan Efendiye, Abdulrezzak Efendi’ye yakin hissettim.” de-
mektedir.' Ferhan Sensoy’un sahneledigi Muzir Miizikal'in bir temsili sira-
sinda baz seyircilerin, Maslimanhga hakaret ediliyor gerekgesiyle oyunu
engellemeye ¢alismasindan sonra, 7 Subat 1987 gecesi oyunun sergilendi-
gi San Tiyatrosu tamuyle yanmustir. Ferhan Sensoy’un tiyatroya 6nemli
bir katkisi, 1988'den bu yana oyunlanm sergiledigi Ses Tiyatrosu’nu ona-
rarak yeniden sanat yasamina kazandirmasi olmustur. Ferhan Sen-
soy—Derya Baykal beraberliginin verimli Granlerinden biri de, Kurucesme
kiyisina bagh bir geminin “Iginden Dalga Gegen Tiyatro” ad: altinda sey-
yar tiyatro salonuna donugturalmesidir. Bu sahnede Seyircili Seyir Defteri,
Kirkambar gibi kabare turande oyunlar sergilenmektedir. 1998 yilinda ye-
nilenmis olan Ses Tiyatrosu salonunda Ferhan Sensoy'un Haldun Taner'in
duaz yazilanndan ve skeglerinden derleyip kurguladigi, Derya Baykal'm
yonettigi Haldun Taner Kabare ve Ferhan Sensoy’un hapishaneleri dolasa-
rak yaptig1 gozlemlerin, edindigi izlenimlerin ve topladig bilgilerin 1s1g1n-
da yazdign ve yonettigi, hapishanedeki insan haklanna aykin uygulamala-
n elestiren oyunu Cok Tuhaf Bir Sorusturma sahnelenmistir. Ferhan Sen-
soy'un yaninda Tuncel Kurtiz, Baykal Kent, Rasim Oztekin, Levent Unsal
gibi sanat¢ilann da rol aldig1 bu oyunda, Karag6z perdesi kullanilarak film
ve video kayitlan bu perdeye yansitilmigtir. Bu uygulama Sensoy’un me-
kan degistirme sorununu asma, konuya alagkanhk kazandirma, ayn za-
manda geleneksel kaynaklardan yararlanma konulannda arastinci ve de-
neyci tutumunda 1srarh oldugunu gostermektedir.

Giilriz Sururi-Engin Cexzar Toplulugu. Istanbul'un, 6zenli arunleriyle ti-
yatro tarihimizde kendine 6zgu bir yer yapmis olan, uzun omurla ozel
topluluklanndan biri de Gulriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu olmustur.
Bu topluluk, Gulriz Sururi Tiyatrosu ad: altinda seksenli ve doksanl y1l-
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larda da etkinliklerini sardurmugtir. Gulriz Sururi'nin yazdig, Isil Kasa-
poglu'nun yonettigi, bir tiyatro sanatgisi kadinmin yasamindan bir kesiti
canlandiran Tiyatrocu, Edith Piaffin yasam oykusunden Bagar Sabun-
cu'nun oyunlastirdigy, Esin Engin'in muzik direktorlagunu, Geyvan Mc
Millan’in koreografisini yaptigi Kaldinm Sergesi, Gulriz Sururi'nin muzikli
tiyatro sanatgisi olarak ustaligini kamtladig1 oyun olmus, Engin Cezzar'in
uyarladig1 ve yonettigi Filumena, Edward Albee’nin Tath Para, Bilgesu Ere-
nus'un yazdig1, Rutkay Aziz'in sahneledigi Halide gibi oyunlar, bu toplu-
lugun isini ciddiye aldigini, kolay olanla yetinmedigini gostermistir. Calis-
malanna kisa bir sure ara veren topluluk 1991'de Sokak Kizi Irma’yla ti-
yatro yasamina yeniden baglamg ve Edward Albee’nin Everything in the
Garden adli oyunuyla devam etmistir. Gulriz Sururi tiyatro ¢alismalanni,
kendi yazdigy, Engin Cezzar'in sahneledigi Soyleyeceklerim Var adli oyu-
nuyla sirdarayor. Gulriz Sururi’nin kendi amlanndan, gézlemlerinden ve
sarkilardan olusan bu muzikli oyunun muzik yénetmenligini Cumhur Ba-
nigkan, cevre dizenini Ayhan Kayar, kostumlerini Sadik Kizilagag yapmus
Ankara Devlet Tiyatrosu'ndan Hakan Vanh da oyunda rol almistir.

Yeditepe Oyunculan. 1982 yihnda kurulup da etkinliklerini ganamiuze
dek surduiren ozel tiyatrolardan biri de Hadi Caman’in Yeditepe Oyuncu-
lan’dir. Yeditepe Oyuncular’nin repertuannda, Dinger Sumer, Aziz Ne-
sin, Esin Ozdil, Basar Sabuncu, Mustafa Kezer, Haluk Isik, Tuncer Cuce-
noglu gibi yerli yazarlann oyunlan yaninda, tamnmis yabanci yazarlann
oyunlan da yer alir. 1983'te Haldun Dormen’in sahneledigi, Fasun Onal’
1n konuk sanat¢1 olarak kauldigy Kelebekler Ozgurdir, oynandig) mevsimin
en iyi oyunu secilmistir. Doksanlh yillarda Dario Fo'nun Bir Anarsistin Ka-
za Sonucu Olumu, Alfonzo Pazo'nun Evet Evet Evet, Muhtesem Serseri, Ha-
luk Isik'in Hoggeldin Amerika, Tuncer Cicenoglunun Matruska, Peter
Shaffer’den Sevgi Sanli'min dilimize ¢evirdigi Kuheylan, Jelena Kohut'un
yazdig), Tuncel Kurtiz'in yonettigi Sen Beni Sevmiyorsun, Nejat Isler’in Biz
Zavall Erkekler adh oyunlanm sergileyen Hadi Caman Yeditepe Oyuncu-
lan, ganamuz tiyatrosunun, cesitli dallarda 6duller kazanmis olan ciddi
tiyatro topluluklanndan biridir.

Ali Poyrozoglu-Korhan Abay Tiyatrosu. Seksenli yillann baginda Ali
Poyrazoglu—Korhan Abay Tiyatrosu, Ciginlar Kulubi adh oyunla gilgin bir
¢tkis yapmis, oyunun yonetmeni Bulent Kayabas ile Ali Poyrazoglu, Avni
Dilligil odulleriyle odullendirilmistir. Bu basanh gulduraya, Korhan
Abayin, oyunculuguyla aym 6l¢ide 6vga toplayan Morfin adl oyun izle-
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mistir. Ali Poyrazoglu tarafindan sahnelenen Alfonzo Pazo'nun Evet, Evet,
Evet, muzigini Esin Engin’in yaptig1, Aziz Nesin’in Deliler Bosandi, dekor
tasanmmi Metin Deniz'in yaptig1, Ayla Algan’in rol aldig Orkestra, Ed-
ward Albee’nin Hayvanat Bahgesi, oyku, siir, skeclerden olusan Hos¢akal
Istanbul, Ali Poyrazoglu'nun Altan Erbulak ile birlikte rol aldigy Dunyalar,
Manoles Corres’'in Yammdaki Yatak, kukla gosterileri bolumlerini iceren
Ali Harikalar Diyannda, Saka Saka, Eski Camlar Bardak Oldu vb. gibi ya-
pimlar, simdiki adiyla Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'nun, en ¢ok galdura tu-
runde oyun sergileyen bir topluluk oldugunu gosterir. Jofrey Mad-
dow-John Driver'in Cehov'un yasam 6ykustnden esinlenerek yazdiklan,
Oben Guney'in sahneledigi Uzakta Piyano Sesleri, incelikli ve derinlikli bir
calisma olarak toplulugun tarihi i¢inde 6zel bir yer almis, yonetmeni
Oben Guiney’e ve basrol oyuncusu Ali Poyrazoglu'na dduller getirmistir.
Broadway'de sahnelenen Sinan Unel'in yazdig1 Pera Palas adli oyundaki
Pera Palas’la ilgili u¢ ayn 6ykude u¢ ayn karakteri canlandiran Ali Poyra-
zoglu yurtdisinda da olumlu elegtiriler almigtir. Yillardir gosterilerini sun-
dugu Siraselviler'deki tiyatro salonunu birakmak zorunda kalan Ali Poy-
razoglu 1994ten sonra perdesini Kadikoy Halk Egitim Merkezi'nde ag-
mig, ancak 1997 yihinda Findikzade’de kendi salonuna kavugmustur. Yir-
mi alt1 y1l araliksiz perde agan, hi¢ seyircisiz kalmayan Ali Poyrazoglu Ti-
yatrosu'nun, geng yeteneklere kurslar veren bir de tiyatro okulu vardir.

Bizim Tiyatvo. 1981 yi1linda Zafer Diper'in yonetiminde kurulan Bizim Ti-
yatro, Shakespeare'in Hamlet, Ben Jonson'un Volpone, B. Collins’in Kaf-
ka'dan uyarladiy Yarg,, Georg Buchner'in Woyzeck, Nazim Hikmet'in ya-
pitlanndan olusturulmus olan Seytanistan, Zafer Diper'in sahneye uyarla-
digy Milena’ya Mektuplar, Macit Koper'in sahneledigi Manuel Puig'in
Orumcek Kadimin Opucigu, Kafka'dan Dava gibi dunya tiyatrosunun seckin
yapitlanni sahneleyen iddial topluluklardan biridir. Bizim Tiyatro 1998
yihna Zafer Diper'in yonettigi, altms sekiz kusagimn dramin ele alan
Devrimi Cok Sevmistik adl1 oyunla girmistir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu. Deniz Turkali, tiyatro yasamina seksenli y1l-
larda katilmis, Baro Han'in bodrum katindaki Tiyatro Atolye’de lyi Bir Yurt-
tas Aramyor (1981), Kigiik Sevingler Bulmaliyim (1982), Her Sey Satilik De-
gil (1983) adh oyunlan sahneledikten sonra, Nezihe Meri¢'in Sevdican adh
tek kisilik oyununu once Almanya'da, sonra Turkiye'de sergilemistir.Yet-
misli ve seksenli yillann tnla Devekusu Kabare Tiyatrosu, yapitlanyla bu
kurulusu besleyen Haldun Taner'in 6lumunden sonra eski gacuna yitir-
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v Yonca Inal, “Ve Bir Per-
de Daha Kapandi”, Tiyat-
ro dergisi, Ekim 1994 sa-
yr 42, s. 58-59.

mis, Turgut Ozakman'in Deliler adli oyunundan sonra 1988'de ¢aligmala-
nna ara vermistir. 1991’de yeniden perde agan Devekusu Kabare Tiyatro-
su salon sorunu yuzinden tiyatro yagamina son vermek zorunda kalmustir.

istanbul Sanat Tiyatresu. Fora Anonim Sirketi adina gesitli sanat dalla-
nnda sardurualen etkinliklerden biri, Istanbul Sanat Tiyatrosu'nun galis-
malandir. Topluluk daha 6nce AST'da sahnelenen Hans Fallada'nin Kugik
Adam Ne Oldu Sana’sini, Rutkay Aziz yonetiminde sergilemis, bu oyunu
Refik Erduranin yazip Cuneyt Gokger'in yonettigi Tamirci izlemigtir.
Obey Guney'in yonettigi, muzik damigmanhgini Zulfu Livaneli'nin yapti-
g1, Isil Yuacesoy, Gulen Karaman, Orhan Alkaya’nin rol aldig, Tuncer Cu-
cenoglu'nun Cikmaz Sokak adli oyunu ayni tiyatroda sahnelenmis, Oyu-
nun yonetmeni Oben Guney odile layik goralmustur.

Ganiil Ulki-Gazanfer &zcan Tiyotrosu. Altmish yillardan bu yana tiyat-
ro yapan, kendine 6zgu bir bicemi olan, Génil Ulki—-Gazanfer Ozcan Ti-
yatrosu, yillarca bulvar galdurasu tarinde oyunlar sahneleyen, klasik ai-
le drami formuluna bizim yasamimiza ustalikla uygulayarak seyirciyle si-
cak bir iliski kurmay1 bagaran populer bir topluluktur. Ozellikle Gazanfer
Ozcan'in canlandirdig), biraz sagkin, biraz muzip, her zaman ¢ok sicakkan-
I ve cok edepli ev erkegi tipi, bir tiyatro sahnesinin simirlanm agip gunliak
yasamimizin gergegi olmugtur. Gonil Ulki—-Gazanfer Ozcan Tiyatrosu,
1994'de son olarak Georges Feydau'nun Kuyruksuz Yalan ve Canim Cennet-
te adh oyunlanmni sergiledikten sonra, otuz iki yillik baganh tiyatro yasamu-
1 arkasinda birakarak perdelerini kapatmistir. Gazanfer Ozcan, kendisiy-
le yapilan bir soyleside, kapanma karanm yalmzca parasal nedenlerle al-
madiklan, diledikleri nitelikleri tasiyan oyuncu bulmakta zorlandiklarim
belirttikten sonra, televizyonun actig1 yeni alanlar karsisinda “kayitsiz sart-
s1Z yalmzca tiyatroyla tatmin olan insanlann sayisi azaldi” saptamasim yapi-
yor ve tiyatronun kapanma karanna uzulen seyircilerinin karsisina kendi-
lerinin de TV dizilerindeki rolleriyle cikmay: sarduareceklerini belirtiyor.'

Doksanli yillarda tiyatro yagamimiza, Tiyatro Stidyosu, Istanbul Tiyatro-
su, Aksanat Produksiyon Tiyatrosu, Tiyatro Ayna gibi sanat kaygisini on-
de tutan, zevk duzeyini yukselten yeni 6zel tiyatro topluluklan katilmis-
tr. Aynica, Oteki Tiyatro baghg altina deneysel galismalar yapan, tiyatro sa-
natina yeni ufuklar agmaya ¢alisan topluluklar yaninda, muzikli ya da ma-
ziksiz hafif galduraler kotaran yeni popiiler tiyatro topluluklan da vardur.
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Stidyo Tiyatrosu. Cekirdek kadrosu Ahmet Levendoglu, Zuhal Olcay, Ha-
luk Bilginer'den olusan Studyo Tiyatrosu, Harold Pinter'in Aldatma adh
oyunuyla Istanbul'un tiyatro yasamina 1990 yilinda kaulmusg, basanyla sah-
nelenen bu oyunu, Yucel Erten'in yonettigi Willy Russel'n Kan Kardegler,
Derin Bir Soluk Al, Is1l Kasapoglu'nun yonettigi, Haluk Bilginer ile Ahmet
Ugurlu'nun rol aldigy, Turgay Narin Coplik adh oyunu izlemistir. Terry
Johnson'un Sigmund Freud'un yasarmindan esinlenerek yazdig), Ahmet Le-
vendoglu'nun dilimize ¢evirdigi, Is1l Kasapoglu'nun yonettigi Histeri, sahne-
lendigi 1996-1997 yilinin en basanh produksiyonlanndan biri olmustur.
Studyo Tiyatrosu 1998 yihna Jean Genet'in Balkon adli oyunuyla girmis, Ba-
sar Sabuncu’nun yonettigi, Selim Atakan'in muzigini yaptig1 oyun buyuk bir
bagan saglamis, ¢ok olumlu elestiriler ve pek ¢ok dalda 6dul almigtir. Ti-
yatro Studyosu yapimlarinin bagansinda, ¢evre tasanmlanm yapan Duygu
Sagiroglu'nun, giysi tasanmim yapan Sevim Cavdarin pay! buyuktur.

Tiyatro istanbul. 1995 baharinda Gencay Gurin yonetiminde perde agan
Tiyatro Istanbul'da ilk olarak Hakan Altinerin yonettigi C. P. Taylor'un
Nereye Kadar ve Bernard Slade’in Seneye Bugun adh oyunlan sahnelendi.
Ertesi mevsim Gencay Gurin, Barillet ve Gredy'nin Cetin Ceviz adl1 oyu-
nunu, Tung¢ Yalman, Raymond Fiz Simons'un, Aktor Kean adh oyununu,
1996-1997 mevsiminde Engin Gurmen, Aleksei Nikolayevi¢'in Eskimeyen
Oyun, Gencay Gurun Neil Simons'un Yeni Bastan adli oyunlarin. sahneledi-
ler. 1998 yilina Jasmina Reza’nin yazdig), Gencay Guran'an yonettigi, Sanat
adh oyunla giren Tiyatro Istanbul, Nedret Guveng, Haluk Kurdoglu, Nevra
Serezli, Cihan Unal, Can Gurzap, Cuneyt Turel, Tomris Oguzalp, Berna La-
¢in, Cem Davran gibi Devlet Tiyatrosu’nun, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun
deneyimli sanatgilaninin katkilariyla kaliteli tiyatroya 6rnek olusturmustur.

Aksanat Prodiksiyon Tiyatrosu. Son yillarda tiyatronun sanat dizeyini
yukselten topluluklann biri de Aksanat Prodiksiyon Tiyatrosu olmustur.
Bu topluluk, Tilbe Saran ve Cuneyt Turel'in rol aldigi, Ronald Duncan’in
Abelard ve Heloise adl oyunuyla tiyatro yasamina katilmig, August Strind-
berg'den Zeynep Ava tarafindan dilimize cevrilen, Koksal Engur, Tilbe Saran
ve Cuneyt Turel'in rol aldig Alacakhlarla devam etmistir. Bu iki ¢ok basan-
I oyunun yonetmeni Isil Kasapoglu, dekor tasanmcisi Duygu Sagiroglu’dur.

Tiyatro Ayna. Dilek Turker, Istanbul seyircisinin karsisina Tiyatro Ayna
adim verdigi tiyatroda, Aziz Nesin'in Bir Zamanlar Memleketin Birinde adh
romanindan oyunlastirilan tek kisilik oyunla gikmistir. Mutlu Ol Nazim,
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Jean Genet; Balkon,
Stidyo Tiyatrosu,
1997-98.
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Amerika Nerde misin?, Beni Dunya Kadar Sev, Rosa Liuxemburg vb., oyunla-
nyla tiyatro yasamim surduren Tiyatro Ayna, 1996-1997 mevsiminde
sergiledigi Nezihe Araz'in Kuvay: Milliye Kadinlan’yla Atatark¢u Duasunce
Dernegi'nin 6dulunu kazanmstir.

Tiyatro Kare. Nedim Sabanin yonettigi Tiyatro Kare, 1993'te Neil Si-
mon'un Mugiksiz Evin Konuklan adh oyunla Devlet Tiyatrosu'nun tunlua
oyuncusu Macide Tamr yeniden seyirci onune ¢ikarmis, bu oyunu Cig-
dem Sehisik'in yorumladig Virginia Woolfun Kendine Ait Bir Oda, Ceysu
Kogak'in yénettigi, bir Franca Rame—-Dario Fo oyunu olan Cadilar Zama-
n1, Musfik Kenter'in yonettigi Francis Veber'in Salaklar Sofrasi, David Ma-
met’in Oleanna, Claude Magnier’in Oscar, 3 Kadin, 1 Capkin gibi oyunlan
izlemigtir. Tiyatro Kare, 1997-98 mevsiminde Zeki Muren'in amsina Bir
Demet Yasemen adli muzikali sahnelemistir.

Sadri Ahsik Sahnesi. Kultur Bakanhg) tarafindan onanlip Colpan Ilhan’in
Sadri Algik Sahnesi'ne tahsis edilen Kuguk Sahne’de, ilk oyun olarak Selim
lleri'nin yazdig, Aliye Uzunatagan’in yonettigi, Colpan Ilhan’in, Nurseli
1diz’in, Koksal Engur'an rol aldig1, Duygu Sagiroglu'nun sahne tasanmini
yaptig1 Allahaismarladik Cumhuriyet adl oyunu sahnelenmistir (1997).

Mijdat Gezen Sanat Merkezi. Mijdat Gezen Sanat Merkezi, Savag Din-
cel'in yonettigi Leonie Ossowski'nin Tam Rolunin Adamr’yla temsillerine
baglamis (1990), Dario Fo'nun Mujdat Gezen tarafindan yonetilen Yalmz
Kadin, Caner Guler’in yazip yonettigi Ask Oyunlan, Savas Dingel'in yonet-
tigi, Guner Sumer'in Bozuk Diizen, Mijdat Gezen'in yazip yonettigi Komik-
ler Aglamaz oyunlanyla tiyatro yasammim surdarmustur.

Halk Oyunculan. Bu donemin dustnsel igerigiyle dikkati ¢eken ve seyir-
cisine bir mesaj vermeyi hedefleyen tiyatro yapimlan arasinda, Halk
Oyunculan’nin, Ataol Behramoglu'nun siirinden Ayse Emel Mesgi tarafin-
dan oyunlasinlip yonetilen Mustafa Suphi Destam, Dario Fo— Franca Ra-
me'nin gene Ayse Emel Mestci tarafindan yénetilen Kadinlar Bizim Kadin-
lanmiz, Tuncel Kurtiz ve grubunun sergiledigi Nazim Hikmet'in Seyh Bed-
rettin Destam (Guniamugz Igin Bir Ayin) adli oyunlanm gorayoruz. Ankara
Birlik Sahnesi'nin Karanhkta Istk Damlalan adl oyununda seyirciye, ka-
ranhigin bir parcasi olmayr m, yoksa karanhkta 15tk damlalan olmayr m
yegledigi sorusunun yoneltildigi agiklanmigtir.’

v Ozlem Gulsen, “Karan-
hgin Pargast Olmayin”
Cumburiyet, 1 Nisan 1988.
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“Oteki tlyatro” Kimi 6zel tiyatrolann girisimi ile baglatilmis olan “oteki tiyatro” etkinlik-
akaimi eri oncq, deneysel calismalan icermektedir.

Bilsak Tiyatro AtSlyesi. Bu alanda basanh ¢alismalar yapan Bilsak Tiyat-
ro Atolyesi'nin Nihal Geyran Koldas, Ceysu Kogak, Alp Giritli, Onder Gi-
veng'ten olusan geng ekibi, 1991'de Sevim Burak'in Iste Bas, Iste Govde, Iste
Kanatlar adly, ortuk anlamlar yuklenmis sozlerle, yamtlanmams sorularla
yakly, acilan, ginahlan, yalmzhklanyla i¢ine kaparuk bir dinyay: yansitan
oyununu basanyla sergileyerek dikkatleri ¢ekti. Bu ¢alismay: Stephen Po-
liakof'un Gitmeden Once, Melih Cevdet Anday'in Mifettisler, bir mim gos-
terisi olan Cinlgiplak Bir Gozyast, Heiner Muller'in Hamlet Makinast izledi.

Kumpanya. Tiyatromuza yeni bir dil kazandirma eregiyle yola ¢ikan, sah-
ne seyirci iligkisi uzerinde arastirmalar yapan, Naz Erayda ile Kerem Kur-
doglunun 1991'de kurduklan Kumpanya toplulugu, Kerem Kurdog-
lu'nun Fayton Sorugturmast adli oyununu, muziklerini Cem 1ldiz'in, kos-
tamlerini Naz Erayda’min yaptigi bir mekin tasanmi olan Canlanan Me-
kan’i, Kerem Kurdoglu'nun yazip yonettigi Haritadan Naklen Yayn, Sevim
Burak'in Everest My Lord, Naz Erayda'nin yazip yénettigi Kim O? adl
oyunlan, Kerem Kurdoglu'nun yazip yénettigi Vinlamanin Binbir Yolu adl
gosteriyi sergiledi.

Stiidye Oyunculan. Studyo Oyunculan, 1992’de Sahika Tekand'in sah-
neledigi Beckett'ten Mutlu Gunler, 1994’te dekorlanm Esat Tekand'in yap-
g1 Beckett'in Bes Kisa Oyun’u, 1996'da Sahika Tekand'in yazip yonettigi
Gergedanlasma ve Savas Oyunlan’yla alternatif tiyatro baglanunda ¢alisma-
lar yapti. Bu topluluk, 1998 yilinda $Sahika Tekand'm yeniden yorumladi-
g1, sahne tasanmini Esat Tekand'm yaptig1 Beckett'in Bes Kisa Oyun’u ve
Harold Pinter’in Gitgel Dolap adli oyunuyla ¢alismalanm sarduruayor.

Tiyatro Grup. Tiyatro Grup, 1993'te William Mastrosimone’nin Ozkan
Schulze tafindan yonetilen Derya Alabora, Ozdemir Ciftcioglu'nun gérev
aldigy U¢lar, 1995’de Paolo Taddei'in I¢erisi, Terence Nelly'nin Yaz Gelme-
sin adli oyunlan ve 1996'da Araba adli gosterisiyle 6nct tiyatro yapan top-
luluklara katilmistir

Oyuncular Tiyatro Grubu. 1991'de kurulmus olan Oyuncular Tiyatro
Grubu, August Strindberg'in Matmazel Julie, Oktay Rifat, Yusuf Aulgan,
Onat Kutlar'n yazilanndan oyunlasuinlmis Bahar Isyanadir baghkh kolaj,
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Cehov oykulerinden olusturulmus Hayat Cok Giizel, Araba adh oyunlann-
dan sonra Igik Insanlan adh yapimi sahnelemisgtir.

5. Sokak Tiyatrosu. 5. Sokak Tiyatrosu, Mustafa Avkiran'in yonettigi, Pa-
yidar Tufek¢ioglunun oynadiga Venedikt Yerofeaew’in Moskova Istasyonlan
(Moskova—Petrugki) adl1 tek kisilik oyunu ve gene Mustafa Avkaran'in Wolf-
gand Borhert'ten uyarladig1 ve yonettigi O Sal adh oyunu sergilemigtir.

Doksanli yillann ikinci yarisinda, ahgilmis tiyatro anlayisindan giderek da-
ha ¢ok uzaklasan, seyirciyle yeni bir iletisim bi¢imi kurmaya ¢ahsan at6l-
ye ¢aligmalan yapilmaya baslanmugtir. Tiyatro Aragtirma Laboratuvan’'nin
Anadolu ritillerine yonelme, geleneksel kaynaklardan yararlanma girisi-
mi, Asos senligi kapsaminda seyirciyle birlikte gerceklestirilen dogaglama
cahigmalar, Oteki Tiyatro kapsaminda yapilan kimi onci ¢alismalar, Ulus-
lararasi Tiyatro Festivali'nde her yil modern topluluklann gosterilerine yer
verilmesi, bu dogrultuda bir gelisimin yayginhik kazanma egiliminde ol-
dugunu gosteriyor. Ahsilmig duzenlemelerin digina ¢ikmay: amaglayan bu
cahsmalara, mevcut sahne ve seyir yeri mekanlannin uygun olmayis: sa-
natcilan yeni mekan arayislarina yoneltiyor. Bu baglamda, tarihi Darpha-
ne binasinin tiyatro atdlyesi bigiminde kullanima agildigini, bu 6zel bina-
da dogaclamaya yer veren etkinliklerin duzenlendigini gorayoruz.

Seksenli yillann garpia tiyatro etkinliklerinin bir bolumunu muzikaller
olusturmustur. Egemen Bostancrmin Uluslararas: Sanat Gosterileri kapsa-
minda Haldun Dormen’in yonettigi ve zengin bir oyuncu kadrosuyla sah-
nelenen Hisseli Harikalar Kumpanyas: buyuk bir basan kazanmusg, bir mu-
zikal furyasim baslatmistir. Haldun Dormen’in yonettigi Sen Sazin Bulbul-
leri, Kastelli Kultur ve Sanat Vakfi Genel Sanat Yonetmenligi sirasinda Hal-
dun Dormen’in yonettigi, dekor ve kostumlerini Osman Sengezer'in, ko-
reografisini Oytun Turfanda’run yaptign Geceye Selam, seksenli yillann
Haldun Dormen imzasini tagiyan muzikallerinden birkagidir.

Doksanh yillara gelindigindeyse, bir yanda 6ncu, deneysel ¢alisma-
lar yayginhik kazanirken, 6te yanda gugla 6zel kuruluglardan destek alan
ve unla isimleri bir araya getiren muzikli oyunlar populer muzikal gele-
negini daha gosterisli bir bigimde sardurayor. Tiyatro yasamina once “Ta-
limhane Sahnesi”, daha sonra “Tiyatro Bakis” ad1 altinda katilan yeni top-
luluk, 1997°de Nezihe Araz'in, Sehir Tiyatrosunun efsanelesmis yildiz1
Cahide Sonku'nun dramuni canlandiran Cahide adh oyununu, Hakan Al-
tmer'm yonetiminde Nurseli 1diz'in yorumuyla, bir y1l sonra Nukhet Du-

Mizildi oyunlar
sergileyen
kuruluglar
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Gler flyatro
Popugoloneéini

sUrdiren
topluluklar

ru'nun yorumu ve Tomris Oguzalp, Alp Oyken gibi Devlet Tiyatrosu sa-
natcilannin katkilanyla yeniden sahnelemistir. 1998'de USEP (Ulusal Sa-
nat Etkinlikleri) kapsaminda Interbank'in katkisiyla gerceklestirilen, Binbir-
gece Masallan’'ndan Mehmet ve Atilla Birkiye'nin sahneye uyarladify, Serdar
Yalgin''n muziklerini besteledigi, koreografisi Marina Gokge’ye ait olan,
Musfik Kenter, Kadriye Kenter gibi tiyatro sanat¢ilanni, Candan Ergetin,
Meltem Cumbul, Levent Guner gibi pop muzigi sanatgilan ile bir araya ge-
tiren Anlat Sehrazat adh muzikal Istanbul’da, Ankara’da ve Anadolunun
bagka illerinde sergilenmistir. Bir DAT Productions yapimu olan, Horace Mc
Joy'un romanindan uyarlanmus olan, Sakir Girzumar'in yonettigi, Okan Ba-
yulgen, Pamela Spence, Fikret Kuskan gibi medyanm taninmis oyunculan-
nin rol aldig1, mazigini Artun Surmeli, Alper Berksu, dekor ve kostum tasa-
nmm Murat Ergiydiren, koreografisini Handan Ergiydiren'in yapug At-
lan da Vururlar, Genel Sigorta'nin destekledigi bu tur yapimlardan biridir.

Muzikal geleneginin baska bir uzantis1 kabare tiyatrosu tarande
gerceklestiriliyor. Besiktas Kultar Merkezi oyunculan, metnini Yilmaz
Edoganin yazdig), Turgay Kanturk’un yonettigi, Demet Akbag, Sitian
Bengier, Yilmaz Erdogan’in rol aldigy Otogargara, farkh kalturel kimlikle-
ri olan seyircileri bir ortak paydada bulusturdugu icin hem populer olma-
y1, hem de niteligini korumay: basarmistir. Aysegul Yuksel'in kabare tiyat-
rosu ile muzikal gelenegimizi bulusturdugunu soyledigi Otogargara, tele-
vizyondan tanis oldugu oyuncular1 géormek icin tiyatroya gelen binlerce
seyircisiyle yilin en ¢ok seyirci toplayan oyunu olmustur.

Seksenli yillardan bu yana kurulmus olan, kendi ¢izgilerinde tiyatro yap-
may1 surduren, muzikli ya da muziksiz, yerli ya da yabanci gulduralerle
seyirciye hosca vakit gegirtmeyi amaclayan pek ¢ok tiyatro toplulugumuz
vardir. Salon sikintisina ragmen, tiyatro yasamim direngle surdiren, Ana-
dolu’ya turneler yapan ve her zaman seyirci bulmay1 basaran bu topluluk-
lar seyirciye populer tiyatronun tipik 6rneklerini sunmaktadirlar.
Etkinliklerine seksenli yillarda baglamis olan ve ¢ok tutulan bir top-
luluk Levent Kirca—Oya Basar Tiyatrosu olmugtur. 1981'de Hodri Meydan
Kultar Merkezi'nde Tef Kabare Tiyatrosu ile birlesen Levent Kirca, Ahmet
Gulhan, Galumser Gilhan, Cem Ozer'le birlikte ¢calismistir. 1983’te, Mu-
nir Ozkul'un da rol aldig), Louis Verneuil'ain Nemo Bankast adl galdura-
yu Levent Kirca—Oya Basar Tiyatrosu ad1 altinda sergileyerek sahne yasa-
mim sarduren bu tiyatroda sahnelenen oyunlar arasinda, Tuncer Cuce-
noglu'nun Neyzen, Aziz Nesin'in Toros Canavan, gene Aziz Nesin'in kisa
oyunlanndan olusan ki Perdelik Azizlik, Muzaffer Abayhan ve Yilmaz Er-
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dogan’in yazdiklan Geregi Dusinuldu gibi guncel olaylardan yola ¢ikarak
toplum elestirisi yapan oyunlar bulunmaktadir. Levent Kirca, geleneksel
kaynaklardan da yararlanarak kendine 6zgu bir galdara bigemi geligtir-
mis, her kultur duzeyinden seyirciye yonelmeyi bagarmistir.

Populer tiyatro gelenegini sarduren topluluklann basinda, konusu-
nu, hangi kaynaktan alirsa alsin yerli begeniye gore yeniden yoguran,
guncel olaylardan, gazete haberlerinden oyun ureterek kendine “gazete ti-
yatrosu” adim takan Nejat Uygur tiyatrosu gelir. Bu topluluk, hig seyirci
sikintisi cekmeden yillardir tiyatro yasamim siurdarmekte, ¢agdas olanla
geleneksel olanin, yerli olanla yabanci olanin bir oyun ortaminda kaynas-
tirilabilecegini gostermektedir.

Sadik Sendil'in Kanh Nigar 90, Jack Poppelwell'in Miicevherler Nerde,
Vasfi Uckan'in Deli Emine, Ziya Keskin'in Biraz Bakar misimz Bayan?, Oktay
Arayicr'min Seferi Ramazan Beyin Nafile Dinyas: gibi oyunlanyla iyi bir tiyat-
ro egitiminin birikimini yansitan Enis Fosforoglu, otuz yila yakin ge¢misi
olan, Ismi Lazim Degil, Ya Oteki Gelirse gibi gulduruler sergileyen Tevfik Ge-
lenbe, muzikli galdaruleri yegleyen, Sadik Sendil'in Kart Horoz, Haldun Ta-
ner'in Zilli Zarife gibi oyunlanim sahneleyen Tuncay Ozinel, seksenli yillar-
dan bu yana kendi topluluklanyla tutarh bi¢imde kendi ¢izgilerinde tiyatro
yapan popiiler sanatgilardir. Seksenli yillarda ayni dogrultuda tiyatro yapan
BKM Oyunculan'm, kisa émurla Altan Erbulak—Erol Gunaydin Tiyatro-
su'nu, Cenk Koray'in da sermayedar olarak katildigt Ahmet Ustel ve arka-
daslarinin Cevre Tiyatrosu'nu goruyoruz. Bu topluluklann tiyatro sanatina
en biiyuk katkas), tiyatroyu genis halk kesimine tamtmalan ve sevdirmeleri
olmugtur. Ote yandan, ayn: topluluklann seyirciyi avlayan kolay galdirme
traklerine teslim olmalan ve seyirciyi de bu kolayliga ahstirmalan tiyatro sa-
natinin ucuz bir eglence tara olarak algilanmasina neden olmaktadir.

Perdelerini bu donemde agan ve popiiler tiyatro yapan topluluklar
arasinda, Abdullah Sahin ile Enver Demirkan'in Nokta Tiyatrosu, onlann
ayrilmasiyla olusan Abdullah Sahin Tiyatrosu, Enver Demirkan Tiyatrosu,
Ercan Yazgan—Bulent Kayabas Tiyatrosu, Feridun Karakaya Tiyatrosu, Ti-
yatro Gunbay, Yilmaz Erdogan’in yazdig, Metin Serezli'nin yoénettigi Ka-
dinhk Bizde Kalsin, Tiyatrohane gibi oyunlanyla ¢ikis yapan Yasemin Yal¢in
Tiyatrosu, 1992’de babalan Nejat Uygur'dan ayrilip kendi toplulugunu
kuran Geng Uygurlar, Bilgesu Erenus'un Kelaynaklar, Isil Ozgenturk'an
Kuguk Sevingler Bulmahyim adh oyunlanyla Istanbul Sanat Etkinlikleri,
Kartal Sanat Isligi Tiyatrosu, Fikret Hakan—Igil Yucesoy Tiyatrosu, Tiyatro
Metropol, Istanbul Bulvar Tiyatrosu, Yilmaz ve Turkan Gruda Tiyatrosu,
Ahmet Ugurlu'nun Kars: Tiyatrosu, Tiyatro Caniko, Beyaz Sahne, Dilekge
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Tiyatrosu, Tiyatro Devran, Engin Ozer Istanbul Cep Tiyatrosu, Ozgur Ti-
yatro, Yeni Tiyatro, Tiyatro Tem, Bulunmaz Tiyatro, Tiyatro Mat, Birlik
Sanat, Mask—Kara Tiyatrosu, Umudum Tiyatro, Show Tiyatro, Dilekge Ti-
yatrosu, Tiyatro Metropol, Sermet Erkin Tiyatrosu, Tiyatro Gunbay, Arka-
das Kabare Toplulugu, Kelaynak Kabare Toplulugu gibi topluluklan go-
rayoruz. Salih Kalyon'un yetmisli y1llarda Ankara'da baglattig1 Ankara Co-
cuk ve Genglik Tiyatrosu (ACT) her yas grubuna yénelik oyunlanyla Is-
tanbul'da yasammu surdurmektedir.

Doksanli yillarda “stand up” ad1 altinda tek kisilik gosteriler yapil-
makta, diskotek, bar, gece kulubu gibi, ickili eglence yerlerinde taklitli
oyunlar sergilenmektedir. Genelde sahne sanati1 kapsamina giren bu tar
gosterilerin dramatik 6z tasiyip tasimadigy, tiyatro sanati baglaminda ele
alinip alinamayacag) tartisma konusudur. Aynca rituel, folklor ogeleri ice-
ren, kimi zaman mistik egilimli, kimi zaman eglenceye yonelik gosteriler
“performans” ad1 altinda ayn bir kategori olusturmustur.

Seksenli ve doksanh yillarda Ankara'da da ¢ok sayida 6zel toplulugun ku-
ruldugu goralar. Bu topluluklann ortak o6zelligi, toplum sorunlanni irde-
lemek, seyirciyi dasundurmek, yuksek sesle soylemeye ¢ekinilen gercek-
leri agiklamak amaciyla kurulmus olduklanni belirtmeleri, oyun segimle-
rini bu dogrultuda yapmis olmalandir. Ne var ki basansi buyuk ol¢ude
maddi olanaklara baglh olan, hem yetenek, hem caba gerektiren tiyatro gi-
bi zor bir sanatin uygulanmasinda iyiniyet yeterli olmamistir. Bu yuzden
pek cok ozel tiyatro toplulugunun kisa sirede dagildig gorular.

Ankara Sanat Tiyatrosu. Ankara'daki 6zel tiyatro topluluklan i¢inde ¢a-
lismalanni duzenli olarak surdurmeyi basaran, sanat anlayisi, tiyatro poli-
tikasi tutarh olan, Ankara seyircisini hemen hi¢ dus kinkhgina ugratma-
may1 basaran bir 6zel topluluk Ankara Sanat Tiyatrosu olmustur. Cumhu-
riyet'in yetmis besinci yilinda yasamimin otuz altinci yihim dolduran AST,
seksenli yillann zorluklanm Rutkay Aziz'in yonetiminde asabilmis, dok-
sanh yillarda, ilkelerinden 6dun vermeden oyun segiminde cesitleme yap-
mustir. AST'1in otuzuncu kurulus yihinda toplu bir degerlendirme yapan
Aysegul Yuksel, seksenli yillann baski doneminde AST'1n buyuk sikintila-
n gogusleyebildigini, ilkelerini korudugunu belirtiyor. Bu donemde sergi-
lenen ve sahnelendikleri yillarda yazanna, yonetmenine, oyunculanna ge-
sitli oduller getiren oyunlar arasinda, Mehmet Akan'in Hikdye—i Mahmut
Bedrettin, Ataol Behramoglu’nun lyi Bir Yurttas Araniyor, Oktay Arayicr'nin
Rumuz Goncagul, Hans Fallada'nin Kigik Adam Ne Oldu Sana, Turgut Ozak-
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man'in Resimli Osmanh Tarihi, Maksim Gorki'nin Yaz Misafirleri, Bilgesu
Erenus’'un Guneyli Bayan, Bertolt Brecht'in Galile, Murathan Mungan’in
Taziye, Faruk Erem'’in Bir Ceza Avukatinin Amilan, Henrik Ibsen’in Bir Halk
Disgman, Vasif Ongoren’in Zengin Mutfagi, Yilmaz Onay’in Bu Zamlar Ba-
na Kargi, Sean O. Casey'in Silahgorun Golgesi, Maksim Gorki'nin Sonuncu-
lar, Howard Fast'in Sacco ile Vanzetti, Nazim Hikmet'in Yusuf ile Menofis,
Klaus Mann'dan Ariane Mnouchkine’nin sahneye uyarladig1 Mefisto, Na-
zim Hikmet'in Yolcu, Yilmaz Guney'in Salpa, Ugur Mumcu'nun Sakincah
Piyade, Jose Sanchis Siesterra'mn Ay Carmela, Rutkay Aziz'in Georges Mic-
hele’den uyarladig) Pazar Keyfi, Stanislav Stratiev'in Otobiis, Metin Balay'in
Inadina Yasamak, Esber Yagmurdereli'nin Akrep adli oyunlanm goruyoruz.

Bu oyunlann ¢ogunda yonetmen olarak Rutkay Aziz’'in, onun yani
sira bazan Yilmaz Onay'in, Ergin Orbey’in, Mehmet Akan’in, Nurhan Ka-
radaghn, Altan Erkekli'nin, Metin Balay’in, Iskender Alun’in adlanni gora-
yoruz. Timur Selguk, Turgay Erdener, Cem ldiz besteleri, Yucel Tanyeri
cevre tasarnimlan, Altan Erkekli, Cezmi Baskin, Erol Demir6z, Savas Yurt-
tas, Altan Gordum, Koray Ergun, Mehmet Ulay, Jale Aylang, Yasar Akin,
Levent Ulgen ve Ebru Erkekli gibi bu kadroya yeni katilan geng eleman-
lar oyunculuklan ile AST ¢alismalanna katiliyorlar.

Ankara Halk Tiyatresu. 1975'te Ankara Sanat Tiyatrosu'ndan aynlan Er-
kan Yucel 6nce Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu (DAST), sonra Ankara
Halk Tiyatrosu (AHT) toplulugunu kurdu. Amacinin, hem toplumsal so-
rumluluk tasimak, hem sanat kaygis1 gitmek oldugunu belirten Erkan
Yucel, hicbir partiye bagh olmadigini, yalnizca ezilenlerden yana oldugu-
nu, halkla buatinlesen bir tiyatro yapmak istedigini agiklamigtir.
1980-1984 yillan arasinda Haldun Taner'in Esegin Golgesi, Orhan Ke-
mal'in Mifettigler Mifettisi, Turgut Ozakman'in Fehim Pasa Konag, Erol
Toy'un Dis ve Gergek, Irfan Yalgin'in Fareyi Oldarmek, Turhan Temugin'in
Hastane mi Kestane mi?, Orhan Asena’'min At¢cali Kel Mehmet, Orhan Ke-
mal'in Bir Filiz Vardi, Erkan Yucel'in Banker Tanker, Erhan Bener'in Biirok-
ratlar, Irfan Yalgin'in Plastik Hayatlar, Muzaffer 1zga'nin Damencinin Di-
meni, Yal¢in Peksen'in Ah Bir Zengin Olsam adl oyunlanm sahneleyen An-
kara Halk Tiyatrosu Erkan Yucel'in 1985'te bir trafik kazasinda 6lumun-
den sonra dagilmistir.

AHOT. 1985'te Mert Egemen’in kurdugu Asaf Cigiltepe Sahnesi, daha son-
ra, Fuat Cigiltepe ve arkadaglanmn da kaulmasiyla, Erkan Yucel'in anisina
AHOT (Ankara Halk Oyunculan Toplulugu) ad1 altinda etkinliklerini sur-
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durmus, Aziz Nesin’in Deliler Bogsandi, Zubiik, Bahadir Tokmak’in Hadi Cag
Athyoruz, Mert Egemen'in Baba 12 Eylul'de Neredeydin?, Aristophanes’in Ba-
nis, Asuman Cigiltepe’nin derledigi Kag Aptahz adh oyunlanm sergilemistir.
12 Eylul yoneticilerinin yarg: 6nune ¢tkmasim savunan bu oyun dolayi-
styla toplulugun yoneticileri olan Mert Egemen ve Fuat Cigiltepe Ankara
Emniyet Mudurluga'nde sorguya cekilmislerdir, 1987°'de AHOT'tan aym-
lan bir grup AHT olarak Ankara’nin tiyatro yasamina katilmistir.

Sanatevi Tiyatrosu. Bir kultur merkezi olarak 1982 yihinda kurulmus
olan Sanatevi AS gesitli kultur etkinlikleri yaninda Sanatevi Tiyatrosu ola-
rak oyunlar sergilemistir. Naci Bagsorgin, Yucel Erten, Sami Alptekin, Sel-
cuk Uluergiven, Abdullah Tuncer’in kurucusu oldugu Sanatevi Tiyatrosu
Aristophanes’ten Yucel Erten’in uyarladig ve yonettigi Bang adh oyunla
gucla bir baslangi¢ yapms ve ¢ok iyi elestiriler almigtir. Bir sure sonra Yu-
cel Erten gorus aynhg yuzunden topluluktan aynlmistir. Topluluk, 1983
yilinda Erol Demirdz'un yonettigi Ismet Kuntay''n 403. Kilometre, daha
sonra Karl Wittlinger'in Samanyolu ve Selguk Uluergiven'in yonettigi Da-
rio Fonun Odenmeyecek adh oyunlanm sergilemistir. Genglik Tiyatrosu ve
Cocuk Tiyatrosu olarak da ¢alismalar yapan topluluk bu baglamda, Max
Frisch'in Philip Hotz'un Buyak Ofkesi, Arrabalin Cephede Piknik, Orhan
Asena’nin Korkung¢ Oyun adh oyunlanm sahnelemis ve bir sure igin dagl-
mugtir. 1993 yilinda tumne tiyatrosu olarak Ankara Sanatevi AS adiyla ye-
niden kurulan topluluk, Adem Atar'in Son Buyuk Yaruyas, Ozgurluk Oyu-
nu, iskence konusunu isleyen Cam Bardaklar Kinlsin adli oyunlanm sergi-
lemigtir. 1994-1995 mevsiminde Ankara Sanatevi Tiyatrosu ile Ankara
Cagdas Sahne Tiyatrosu ASET adi altinda birlesmislerdir.

Ekin Tiyatrosu. Toplumsal sorunlan irdelemek, sosyal yasamin gelisimi-
ne katkida bulunmak saviyla kurulmus olan topluluklardan biri 1989'da,
Faruk Guveng’in kurucusu, Savas Yurttag'in sanat yonetmeni oldugu Ekin
Tiyatrosu'dur. 1989-90 mevsiminde Faruk Guveng'in yazip yonettigi Biz
Bu Ihtilali Niye Yaptik, Netekim adh oyunla sanat yagamina baglayan Ekin
Tiyatrosu'nun ikinci oyunu olan, Haluk Ziya'min yazdigi, Savag Yurttag'm
yonettigi Ahsamadim hemen her ilde gesitli engellemelerle kargilasmisg, va-
liliklerden izin alinamadig igin sergilenememis, ancak mahkeme karanyla
oynanma izni ahnabilmistir. Haluk Isik’in yazdig1, Rusta Asyali'min sahne-
ledigi Memleket Hikdyeleri yasaklamalarla engellenmis, Anadolu'nun pek
cok il ve ilgesinde Dario—Fo'nun Bir Anarsistin Kaza Sonucu Olami adh un-
lu oyununun oynanmasina izin verilmemigtir. Kadrosunda Sener Kokka-
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ya, Savas Yurttas, Erdal Giler, Murat Muslu, Mijdat Albak, Cemal Ozde-
mir gibi sanat¢ilar bulunan Ekin Tiyatrosu, salon sorununu ¢6zememis ol-
dugu icin, pek ¢ok zorlugu, bask: ve yasaklamalan gogusleyerek turne
temsilleriyle yasamimi surdirmektedir.

Ankara Birlik Sahnesi. Politik tiyatro yapan ve sahneledigi her oyun ce-
sitli engellemelerle karsilasan bir baska topluluk 1979’da kurulmus olan
Ankara Birlik Sahnesi'dir. Emmanuel Robles’in, Erhan Gokgucu tarafindan
sahnelenen Savunma Oykiisii (1991), Maksim Gorki'nin Ana, Erol Toy'un
Pir Sultan Abdal gibi oyunlan bu topluluk tarafindan sahnelenmistir.

Bu donemde Ankara'da etkinlik gosteren topluluklar arasinda, 1987°de
kurulan Athol Fugardin Ada, Manuel Puig'in Orimcek Kadimn Opucagi
adh oyunlanm sahneleyen Yeni Tiyatro, Dario Fo'nun Bir Anarsistin
Rastlantisal Olumii (1991), Max Frisch’in Bay Biedermann ve Kundakgilar
(1992) adl1 oyunlanm sergileyen Olusum Tiyatrosu, 1985’de kurulan, Pe-
ter Weiss'in Marat Sade, Bilgesu Erenus’un 555 K, Sermet Caganin Ayak
Bacak Fabrikast adl oyunlanm sahneleyen Metropol Tiyatro Birimi,
1989’da kurulan, Harold Pinter’in Gitgel Dolap, Heiner Muller'in Hamlet
Makinas’'mi sahneleyen Sahne adh topluluk, 1986’da kurulan, Mesguldi
Sekspir Baba adh bir oyun sergileyen Centik Oyunculan toplulugu, Sam
Shephard’in A¢ Sinifin Laneti’ni sergileyen (1992) Anadolu Sanat Sahnesi,
Ankara Gosteri Sahnesi, Yesim Dorman Miderrisoglunun Rosalba Pansi-
yonu'nu sergileyen Tiyatro 1900, Ankara Sehir Tiyatrosu, Bagkent Oyun-
culan, Ankara Gosteri Sahnesi, Ankara Halk Tiyatrosu, Anadolu Sanat
Merkezi (ASM), Dario Fo’nun Atk Aile’sini sahneleyen (1994) Yeni Tiyat-
ro, Clifford Odets’in Lefty’yi Beklerken adh oyununu sahnelemis olan Oz-
gar Sahne, Emmanuel Robles'in Ozgurlugin Bedeli (1992), Yannis Rit-
sos'tan sahneye aktanlan Kadinlar ve Deniz (1993) gibi oyunlan sahnele-
mis olan Gokkusag: Oyunculan, Ankara Gosteri Sahnesi ve kendi turun-
de Ankara'da ilk olan Gulum Pekcan Dans Tiyatrosu bulunmaktadir.

Istanbul'daki ozel tiyatrolar gibi, Ankara'daki 6zel topluluklar da
ciddi para ve salon sorunlanyla kars: karsiya olduklan icin, sanatgilar ¢a-
lismalanna bazen ara vererek, bazen turne diizenleyerek sahne yasamlan-
m surdurmeye ¢alismaktadirlar. Buna ragmen, bu topluluklann hepsinin
yerli ve yabanci oyun dagannmin zor parcalanm se¢mis olmalan, yonetici
ve sanatgilannin, tiyatroyu bir toplum hizmeti olarak yaptiklanm savun-
malan dikkat ¢ekicidir.

Ankara'min bulvar galdaruleri sahneleyen tek tiyatrosu olan Ali Hu-
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rol Tiyatrosu 1993'te perdelerini kapatmigtir. Amator bir topluluk olma-
sina karsin profesyonel duzeyde oyun ureten Ankara Deneme Sahnesi et-
kinliklerini seksenli ve doksanl yillarda, Nurhan Karadag'n sahneledigi,
Bilgesu Erenus'un Misafir, Nazim Hikmet'in Benerci Kendini Niye Oldurda,
Koyde Oyun, Samah—Kardeslik Toreni, Selguk Goldere'nin sahneledigi F. G.
Lorca'nin Yerma adl oyunlarla surdurmus, 1998'de kurulusunun kirk bi-
rinci yihm kutlamigtir.

Bu donemde Ankara ve Istanbul digindaki illerde agilan 6zel tiyat-
rolar arasinda tiyatro egitimi veren universitelerin mezunlannin olugtur-
dugu topluluklar dikkati ¢ekiyor. Dokuz Eylul Sahne ve Goruntu Sanat-
lan Bolumu, Tiyatro Anabilim Dali mezunlan Meydan Oyunculan adh bir
topluluk 'kurmuglardir. Eskigehir Anadolu Universitesi Devlet Konserva-
tuvan Tiyatro Bolumu mezunlanndan bir grup, Eskisehir Tiyatora Kum-
panyasi ad1 altinda profesyonel sanat yasamina atilmiglardir. Bu atilimlar,
destek bulamadiklan surece kisa omurlu olmaktadir. Yaptigimiz bu do-
kum, ulkemizdeki o6zel tiyatrolann, segtikleri tiyatro tury, izledikleri tiyat-
ro anlayis1 bakimindan cesitlilik gosterdigini, yasamin ciddi gerceklerini
irdeleyen, toplumun sorunlanmi kurcalayan ve seyirciyi dusunmeye ¢ag-
ran oyunlann yaninda, onu bir kurgu ortaminda bu ger¢eklerden uzaklas-
tiran, avutan, neselendiren oyunlann da oynandigim gosteriyor. Genellik-
le topluluklar, segtikleri turler agisindan onceden belirlenmis ¢izgilerini
koruyorlar. Seyirci gittigi tiyatroda hangi turde bir oyun seyredecegini on-
ceden kestirebiliyor ve se¢imimi ona gore yapiyor.

Ozel tiyatrolar yogunlukla Istanbul ve Ankara gibi buyuk kentlerde
toplanmis olmakla beraber 6zellikle son yillarda Anadolu'nun bagka kent-
lerinde de sahne etkinlikleri filiz vermektedir. Yerel yonetimlerin destek-
ledigi kuruluslann, Anadolu'nun cesitli illerinde agilan Devlet Tiyatrola-
n'yla isbirligi yaparak ulke ¢apinda yaygin bir tiyatro ortamu yaratilabile-
cegini umut ediyoruz. $imdi uzerinde durulmas: gereken, yayginlasmak-
ta olan tiyatro etkinliklerinin amacinin ve niteliginin ne olacag, bu hare-
ketin, televizyon sovlannin etkisiyle giderek yozlasan populer sanat anla-
yisimin etkisinden ne olgude korunabilecegi olmaldir.

Tiyatro yazimmiza baktigimizda, 6nceki donemlerde gozlemlenen cosku-
nun seksenli yillarda yitirildigi gorualar. Tiyatro yazimmiz bu dénemde
kendini yenileyememenin sikintisin1 gekmektedir. Altmgli, yetmigsli yilla-
nn kimi bagsanh oyun yazarlan, roman, oyku, siir gibi bagka yazin turle-
rindeki caligmalanna agirhk vermislerdir. Oyun yazmay: surduren dene-
yimli yazarlanmizin ise, oyun duzenleme tekniginde uzmanlastik¢a oyun-
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lanmn 6zune daha az 6nem vermege bagsladiklari, genellikle kendilerini
agma yolunda fazla ¢aba gostermedikleri, belli bir basan ¢izgisini surdur-
dukleri goralar. Tiyatro igin yeni yazmaya bagslayan yazarlarin bir boluma
oyunlarinin sahnelenmesinde gerekli 6zenin gosterilmediginden yakina-
rak, bir bolamuyse oyunlarim seyirci 6ntne ¢ikarma olanag bile bulama-
diklar i¢in oyun yazmaktan vazgecmislerdir. Ote yandan, sahnelenen ye-
ni oyunlann buyuk bir béluminin seyirciyi tatmin etmekten uzak oldu-
gu, yerli oyunlann sahnelenisinin yalniz seyircide degil, yazarlarda da dus
kinkligs yaratug bir gergektir. Odenekli tiyatrolar, yerli oyunlara agirhk
verme politikasimin surduralduguna kanmitlamak ve oyun daganndaki yer-
li oyun oramim tutturabilmek i¢in onceki dénemlerin tutacag garantili
oyunlanm tekrar tekrar sahneleme yolunu se¢mislerdir. Gungoér Dilmen,
Orhan Asena, Refik Erduran, Turan Oflazoglu, Recep Bilginer, Necati Cu-
mali, Nezihe Araz, Dinger Simer bu donemde eski ve yeni oyunlan en
cok sahnelenen oyun yazarlarimizdir.

Seksenli yillarda yazdiklan bir veya iki oyunla oyun yazarhigindan
vazgecmedikleri gibi, ustabklanim da yitirmediklerini kamtlayan altms

kusag yazarlanmizdan Melih Cevdet Anday ile Turgut Ozakman’, dok- /

sanli yillarda yeni oyunuyla ¢ikis yapan Adalet Agaoglu'nu gorayoruz. Bir
sonraki kusaktan Tuncer Cucenoglu, Ulker Koksal, Dinger Sumer; Bilge-
su Erenus, Erhan Bener, Yilmaz Onay, Ferdi Merter av da oyun
yazmay surdiurmektedirler. Seksenli ve ,Méhﬁfar tiyatromuza, Mu-
rathan Mungan, Memet Baydur gibi oyun yazarhiginda kendilerine saglam
bir yer yapan basanh yazarlanmizi kazandirmistir. Doksanl yillarda Er-
han Gokguci, Adem Atar, Ulka Ayvaz, Turgay Nar, Erman Canatan, Yil-
diray Senturk, Haluk Isik, Cogkun Irmak, Coskun Buktel, Hasan Erkek,
Civan Canova, Mikail Burak Ugcar, Behi¢ Ak, Orhan Guner gibi yeni bir
oyun yazan kusaginin yetismis olmasi sevindirici bir gelismedir.

12 Eylul sonrasi tiyatro yazininda gorilen en belirgin olusum, ya-
zarlanin toplumun guncel gergeklerinden giderek uzaklasmalan, tarih
olaylanna, uzak ve yakin ge¢mise, gegmiste yasams unlu kisilerin, sanat-
cilarin yasam oykulerine, masala ve soylenceye, dus uranu, sira disi du-
rumlara ve bireyin i¢ dunyasina yonelmeleridir. Tarih olaylarim konu alan
oyunlar en bayuk birikimi olusturur Onceki dénemde oldugu gibi, sek-
senli ve doksanh yillarda da Osmanh sultanlarinin ve yakinlannin drama-
tik dagumler igeren iligkilerini, bu iliskileri yasayan kisilerin ruhsal du-
rumlann ele alan pek ¢ok oyun yazilmigtir. Orhan Asena’nin Seyisbagt Ko-
nag (1981), Is Bankas: 6dulunu kazanan Ya Devlet Basa, Ya Kuzgun Lese
(1983), Ik Yillar (Rokzalan) (1985-1986), Yildiz Yargilanmasi (1990) adh
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oyunlan, Turan Oflazoglu'nun Enka 6dulunu kazanan Cem Sultan (1984),
Kosem Sultan (1982), I11. Selim’in yagarmim ve 6lamuna anlatan Kilig ve
Ney (1987), Sinan (1988), Gen¢ Osman (1985-86), Dértbasi Mamur Sahin
Cakirpence (1996-1997) adh oyunlan, Nezihe Araz'in Imparatorun Iki Og-
lu (1983), Kemal Bekir Ozmanav’in Nahit Sin Orik’in Sultan Hamid Du-
serken adh romanindan sahneye uyarladigy Dugsus (1984-85), Hidayet Sa-
yin'in Yildinm Bayezid (1986-1987), Turgut Ozakman'in Ben Mimar Sinan
(1987-1988), Yilmaz Karakoyunlunun Sokollu “Zirveden Sonra® (1989),
Fazil Hayati Corbacioglunun Barbaros Hayrettin (1990), Sefik Onatin
Mithat Pasa’'nin Yildiz yargilanmasi uzerine yazdig1 belgesel nitelikli Hu-
zunli Bir Komedi (1992) adh oyunlari, dramatik olan1 ge¢miste arama ve
¢ogu zaman Osmanh Imparatorlugu doneminin gorkemini sahnede can-
landirma firsat1 saglayan oyunlardir.

Oyun yazarlanmiz onceki yillarda oldugu gibi, tarih olaylanmn
guncel gerceklere 151k tutacak bicimde yorumlanabilecegini .gosteren du-
zenlemeler de yapmglardir. Ge¢miste yasanan olaylarla ginumuzde yasa-
nanlar arasindaki benzerliklere dikkati ¢eken oyunlar arasinda en basari-
ls;, Turgut Ozakman’a Turkiye Is Bankasimin yilin en iyi oyun yazan
odulunu kazandiran Fehim Paga Konag (1979) ile Ismet Kuntay 6daluna
kazandiran Resimli Osmanli Tarihi (1983) adh wyunlan olmustur. Bu
oyunlarda yazar, yakin tarihimizin olaylanm ele almakta, Istibdat ve Mes-
rutiyet donemlerinin siyasal ¢ekigmeler ortaminda sinav veren gegici ve
kaha1 insanhk degerlerini irdelemektedir. ilk kez Erkan Yicelin Ankara
Halk Tiyatrosu'nda sahneledigi Fehim Pasa Konagi’nda Ozakman, yakin ta-
rihimize yonelmis, Megsrutiyet doneminde yasanan bir agk dykasuna, do-
nemin kisir siyasal ¢ekismeleri baglaminda ele almig ve kendine 6zgu sa-
kaci bir anlatimla sahneye getirmistir. Bu oyunu izleyen Resimli Osmanh
Tarihi’'ndeyse, Tanzimat'tan bu yana kendini yenilemeye ¢ahsan Turk top-
lumunun hep iyi bir anayasa arayis iginde olmasi, 1876’dan baglayarak
1908, 1924, 1961,1982 yillannda yeni anayasalann yurirluge konulma-
s, toplum duzenini iyilestirme adina yapilan iglerin, bir bakima kendini
yinelemekten oteye gidemeyisi gosterilmistir. Bu oyunda tlkenin en cana-
lic1 gergeklerinin parti ¢ekismeleri yuzanden gozard: edilmesi, bu dalga-
lanmalar kargisinda siradan insanlann umutsuzluk ve giderek umarsa-
mazhk duygusuna kapilmalan, agik bi¢imin ustaca kullamldig bir yap
icinde sahneye getirilmistir.

Gegmisteki olaylan yansiirken ginumuze gonderme yapan, son
yillann basanh oyunlanndan biri, Erhan Gokguci’'nin, Cagdas Yasam
Destekleme Dernegi Buyuk Oduli'na kazanan Giordano Bruno (1995) ad-

[kargi sayfada] Turgut
Ozakman; Resimli
Osmanli Tarihi, AST, 1982
[Metin And arsivi].



282 CUMHURIYET TORKIYESI'NDE TIYATRO

11 yapit1 oldu. Unlua bilim adaminin Ortacag sonlarinda yagadigy bask: ve
iskence, oyunun yazan tarafindan ganumuzdeki uygulamalan da dusun-
durecek bir yorumla Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenmistir. Ulka
Ayvaz, Nihavent Longa’yla yakin ge¢misle ginumuz arasinda masals1 kop-
riler kurmus (1993), Turgut Ozakinan Bir $ehnaz Oyun, Gung6r Dilmen
Askimiz Aksaray’in En Buyiik Yangim, Erman Canatan Batakhane Guzeli’yle
eski zaman yasaminin kendine 6zgi renklerini ve lezzetini, muzik ve
dansla destekleyerek sahneye getirmislerdir.

Soylenceler, masallar tiyatro yazinina esin kaynag olmay1 bu donem-
de de surdurmektedir. Gungor Dilmen Deli Dumrul, Turgay Nar Tepegoz ad-
h oyunlanyla Dede Korkut dykulerine yonelirlerken, Gungoér Dilmen Troya
Iginde Vurdular Beni, Hidayet Sayin Tannlann Oyuncaklan, Coskun Irmak
Miletos Guzeli, Coskun Buktel Theope, Ulka Ayvaz Troyay Ozlisyorum, Nihat
Asyal1 Atesle Oynayan adh oyunlanyla Yunan mitologyasina uzanmuglardr.
Yildiz Kenter'in tek kisilik bir oyun olarak yorumladig1 Ben Anadolu, Gun-
gor Dilmen’in Anadolu kaynakl soylencelerden ve tarihten derledigi kadin
kahramanlann yasam oOykulerinden olusmustur. Soylencelerden anlamh
dramatik malzeme uretmekte usta olan Gungér Dilmen’in Ak Tannlarla
Montezuma dykusune, Hasan Sabbah’la Iran tarihine yoneldigi gorulur.

Guneydogu Anadolu'nun soylencelerinden yola ¢ikarak, insanoglu-
nun ask, nefret, kin gibi dogal tutkularim ve toplumun bu insan gercegi-
ne temellendirilmis torelerini bir masal atmosferinde dile ve goruntuye ge-
tiren Murathan Mungan Mahmut ile Yezida, Taziye, Geyikler Lanetler'den
olugan Mezopotamya Uglemesi’yle oyun yazarhgimiza onemli bir katkida
bulunmustur. Bu oyunlarda yazar ulkemiz topraklannda uretilmis oykule-
rin yogun bir bicimde icerdigi dramatik 6z, kendi sanat anlayisiyla kay-
nastirmis, bu bilesimden buyuleyici bir dizi oyun uretmistir. Ismail Kayg-
siz'in Silvanh Kadinlar (1997) ise, Istanbul Buyuksehir Belediyesi Sehir Ti-
yatrolan'ndaki uygulamasiyla, benzer malzemenin oyunsu tatlar uretecek
bicimde alabildigine hafifletilerek de ele alindigini gosteren bir 6rnektir.

Daha onceden de ara sira tanik oldugumuz, ge¢mise kagma, gani-
muzde yasanan sorunlar1 dis urana durumlara yerlestirme ya da fanteziy-
le oyalanma egilimi, yonetimin sanata bask: uyguladigi donemlerde daha
belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakimdan, seksenli yillarda ilging
iligkilerin masals1 ortamlara yerlestirildigi oyunlar yazilmistir. Bu oyunla-
rin en baganlarindan olan Olumsiugzler'de (1986) Melih Cevdet Anday, Ju-
lius Caesar ve kansimn olumsuzluge eristiklerini ve seksenli yillarda Pa-
ris'te yagadiklarim duslemis, bu fantaezi ortaminda, olumsuzlugun yol
acabilecegi traji—-komik durumlan, insani boyutuyla yansitmistir. Gungér
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Dilmen, 1989’da Ergin Orbey tarafindan Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
sahnelenen Askimiz Aksaray’in En Biayiik Yangimi’'nda, Osmanh doneminin
Istanbul'unda, saraydan ¢irag edilen Mahitap Hanim'in Aksaray’a yerlesti-
rilmesini ve Ermeni genci Artin’e olan karsihksiz agkim, biraz tarih, biraz
masal atmosferi i¢inde ele almistir. Nezihe Araz, 1981'de Devlet Tiyatro-
su'nda sahnelenen Oyle Bir Nevcivan’da eski gunlerin, huzin ve 6zlem
uyandiran iligkilerini, bu iliskilere egemen olan ince duyarlklan sahneye
getirmistir. Guner Sumer'in, bir Osmanl pasasinin nazlatilarak buyutal-
mus kiz1 olan Mahpeyker'in, yillar sonra sturdiurmek zorunda kaldig yal-
nz ve.yoksul yasamimn huzunla éykusunu dile getiren tek kisilik oyunu
Huzzam'in (1984), yazildiktan yillar sonra Olcay Poyraz yonetiminde sah-
nelenmesi ve Maral Uner tarafindan buyuk bir basanyla yorumlanmas:,
o0zlem ve huzun temasimin gindemde oldugu bu doneme rastlamsgtir. Ge-
ne bu donemde Maviydi Bisikletim (1987) adl1 tek perdelik oyununda Din-
cer Sumer, ¢ocukluk gunlerinin Izmir'ini, bir gocugun duyarh ve ¢ocuk-
su bakisiyla yansitrms, Necati Cumali, Bir Sabah Gulerek Uyan’da (1985)
ellili yillarin Ankara’sinda gegen huzanla bir ask 6ykusuni, genglik gan-
lerinin 6zlemiyle yogurarak canlandirmmistir. Cetin Altan’in, Telefon Kimin
I¢in Caliyor (1990) adh oyununda, eski bir Istanbul hammefendisinin do-
gup buyudugu kogku kat karsilig1 verip evinden tasinmak zorunda kaligi-
ny, eski ginlere ozlemli bir bakisla birlikte gindeme getirmistir. Ozlem
duygusunu 6zel bir duyarhk alam olarak isleme ve seyirciyi yumusak ye-
rinden yakalayarak duygu aligverisine davet etme egilimine sonraki kusak
yazarlann oyunlarinda da rastlanz. Muzeyyen Engin Erim’in Butin Menek-
seler Annem Kokar (1987), Melisa Gurpinar'in Istanbul’un Gozleri Mahmur
(1996) adh oyunlan, ge¢mis ve gelmeyecek olanin huzunlu anilanyla yuk-
la oyunlardir. Dugsel bir ortamda gegmisle hesaplasmaya guldaru tarinde
yeni bir 6mek de, Savas Dingel'in, bir tiyatro oyuncusu ile Shakespeare'i
kars1 karsiya getiren Gurultulis Patirtih Bir Hikdye ad1 oyunu olmustur.
Gec¢mige duyulan 6zlem, gecmiste yasamis kahramanlann, dasun
adamlannin, ozanlann, sahne sanat¢ilarinin yasam o6ykulerini oyunlastir-
ma biciminde de ortaya gikmaktadir. Bu oyunlarda, tarihi belgelerle soy-
lentiler yanyana getirilmis, gerceklerin diliyle masal soylemi harman edil-
migtir. Doksanh yillarda Yunus Emre, yasamu ve siirleriyle en ¢ok sahne-
ye getirilen ozammiz olmustur. Recep Bilginerin Yunus Emre, Tank Bug-
ra'mn Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri, Nezihe Arazin Ballar Balhm Bul-
dum, Nihat Asyal'min Yunus Diye Gorundium, Nurhan Karadag—Nihat As-
yal'nin Emrem Yunus, Yunus Emre’nin siirleriyle olusturulmus Baalarla
Yunus gosterisi, gegmiste yasanmis bir guzelligin amsini, ginumizin ka-
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t1 ve sevimsiz gerceklerine kafa tutarcasina yasatan oyunlardir. Mevla-
na'nin yasamiyla ilgili olarak Recep Bilginer'in Mevlana, Ismet Hurmuz-
la'nun Vuslat adh oyunlan benzer duygularla sahneye getirilmistir. Dok-
sanh yillann bu dogrultudaki diger arunleri, Necati Cumali'min, Namik
Kemal'in kisiliginde erdem, yurtseverlik, 6zgurluk gibi degerleri yucelten
Vatan Diye Diye, Ergun Sav'in, Vatan Yahut Namik Kemal, Kubilay’in yasam
oykusund ele alan, Ulker Koksal'in Karanlikta Bir Isik gibi yakin gecmisin
kahramanlannin yasantisina egilmis olan oyunlanidir. Murathan Mun-
gan'm, Orhan Veli'nin siirlerinden olusturdugu Bir Garip Orhan Veli, Son-
mez Atasoy’un Yahya Kemal'in yasam dykusu ve siirleriyle dokudugu Ken-
di Gokkubbemiz, bu tnla ozanlarimizin siirleriyle 6zel bir duyarhk alam ya-
ratmistir. Nezihe Araz, Afife Jale’yle (1987), Turk tiyatrosunun ilk Muslua-
man kadin oyuncusunun, Cahide’yle (1998) Dartlbedayi doneminin muh-
tesem yildiz1 Cahide Sonkunun acihi yasam oykulerini oyunlastirmistir.
Gec¢misin erdemli, yurekli, yetenekli kisilerinin yasamina ve yapitlanna
duyulan bu ilgi, ganumuzde yasanan dus kinkliklan karsisinda ge¢misle
beslenme, ge¢misten gug alma isteginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

Doksanl yillarda 6denekli tiyatrolar1 da, 6zel tiyatrolan da etkisi al-
tina alan yeni egilim, yapitlan yakin zamanlara kadar sakincah bulunmus,
yasaklamalara ugratilmis olan buyuk ozan Nazim Hikmet'in oyunlanm
sahnelemek, yasamini, yapitlanndan ahintilarla zenginlegtirerek oyunlas-
tirmak oldu. Boylece yasaklara, baskilara karsi birikmis bir kizginhk do-
layh olarak ifade edilmis, aydin kisilere, sanatcilara yapilan haksizliklara
kars1 toplum vicdaninda birikmis olan rahatsizhik bir ol¢ide giderilmis
oluyordu. 1989'da AST'da Yilmaz Onay'in sahneledigi Yusuf ile Menofis,
1991'de Bakirkoy Belediye Tiyatrosu'nda Kenan Isik’in sahneledigi Ivan
Ivanovi¢ Var miydi, Yok muydu?, Dostlar Tiyatrosu'nda Mehmet Ulusoy’un
sahneledigi Sevdal Bulut, Kent Oyunculan’nda Oguz Aral'in sahneledigi,
Musfik Kenter'in tek kisilik bir oyun olarak sundugu Kuvay: Milliye Desta-
ni, 1992’de Nazim Hikmet'in dogumunun doksaninci yihim kutlamak
amaciyla duzenlenen sahne etkinlikleri kapsaminda, Rutkay Aziz'in
AST'da sahneledigi Yolcu, Bilsak’ta Yavuzer Cetinkaya'nm yorumuyla sah-
nelenen Seyh Bedrettin Destani, 1995te, Ergin Orbey’in Ankara Devlet Ti-
yatrosu'nda sahneledigi Ferhat ile Sirin, Nazim Hikmet'in Bursa Ceza-
evindeki yasam oykusinden ve siirlerinden Macit Koper'in duazenledigi
Aslolan Hayattir kolaji Nazim Hikmet'in oyunlanm ve siirlerini yeniden
gundeme getirmistir. Orhan Asena’nin, G¢ oyundan olugsan Nazim Ucleme-
si, Izmir Devlet Tiyatrosunda Mehmet Ege'nin rejisiyle sahnelenmigtir
(1996). Bu tugleme, Nazim Hikmet'in Kurtulus Savasi'na katilmak uzere
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Anadolu'ya gecisini ve oradan Tiflis ve Moskova'ya gidisini anlatan “Ara-
yan Adam”, on ug yillik hapishane yagamin anlatan “Igerdeki Adam” ve
hapisten ¢iktiktan sonra yurttan ayrilisimi ve son yillanm anlatan “Dunya
Yurttast” bolumlerinden olusmustur. Genco Erkal, Nazim'in siirlerinden
olusan Insanlanm’, Dilek Turker Nazim adh tek kisilik oyunu aym do-
nemde sergilediler. Zafer Diper, Nazim Hikmet'in yapitlanndan oyunlas-
trdigy Seytanistan Bizim Tiyatro'da sahneledi. Cahgmalanm ¢ogunlukla
yurtdisinda yapan Tuncel Kurtiz'in yonettigi Nazim Hikmnet'in Seyh Bed-
rettin Destani, “Gunimuz Igin Bir Ayin” adiyla 1996 Uluslararas: Istanbul
Tiyatro Festivali’'nde yer aldi ve bir sure daha Istanbul seyircisine sunuldu.

Dikkatli gozlemleri, yurekli yorumlanyla toplumun kurulu duzeni-
nini elestirerek bu duzene ayak uydurmus olanlan uzun yillar tedirgin et-
mis olan Aziz Nesin, yasarken oldugu gibi, 6lumunden sonra da hep ilgi
odag olmusg, anisi, 6lumunan hemen ardmdan, Yucel Erten'in yorumuy-
la Azizname, Genco Erkal'in yorumuyla Bir Takim Azizlikler adl sahne ya-
pitlanyla diri tutulmaya ¢ahgilmistir.

Oyun yazarlanmiz topulumumuzun'en can alic1 sorunlanna egil-
mek istediklerinde yakin tarihin, 6zellikle 12 Eylul sonrasinin olaylarina
el atmus, bu olaylardan yola gikarak kritik donemlerde devlet—toplum ilis-
kilerinde meydana gelen surtusmeye dikkati ¢eken oyunlar yazmislardur.
Butun oyunlannda yasanmakta olan toplum sorunlanna egilen, dikkati-
mizi goremedigimiz ya da gormezden gelmege cahstigimiz gergeklere ge-
ken Tuncer Cacenoglu Ctkmaz Sokak’ta (1986) tutuklanarak iskence gor-
mus iki kadinin 6¢ almak icin giristikleri eylemden yola ¢ikarak devlet te-
roru ve bireysel teror konulannda dasundurnicu bir oyun yazmgtir. Bilge-
su Erenus'un, 555 K (1987) adh oyunu 12 Eylul oncesinin kanh ¢atisma-
lanni ve 6ldurilen genglerin anilanm yasatir. Senol Sanhan’nin yasam 6y-
kasinden Adem Atar'n uyarladign Cam Bardaklar Kinlsin, seksenli y1llar-
da yasanmus olan, gozaltina alinma ve igkence olaylanni canlandiran bir
oyundur. Kubilay Tuncer, Anrico’nun Pesinde (1995) adli oyunuyla, tutuk-
lanarak idam edilen Anrica Hose Mervases adindaki 6zguarluk savasgisimin
anilanyla bunahrna suruklenen tutuklu bir kadimn éykusinden yola ¢i-
karak ulkemizde yaganan olaylara gonderme yapmigtir. Faruk Erem'in
kendi meslek yasammda tanik oldugu olaylan anlatan oykilerinin sahne-
ye uyarlanmasiyla ortaya ¢ikan Bir Ceza Avukatinin Anilan, adalet sorunu-
nu, ginumuze ¢agngsimlar yapacak bigimde iglemis olan bir oyundur. Son
yillarda endise verici boyutlara ulagan geriat 6zlemlerine kars: gagla bir
tepkd olarak, Ataturk’a, Kurtulug Savagi'm, devrimleri konu alan pek ¢ok
oyun yazilmakta ve sahnelenmektedir.
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v Milliyet Sanat Dergisi,

Temmuz
27/1.

1981,

sayn:

Ankara Universitesi Dil ve Tarih—Cografya Fakaltesi Tiyatro Bola-
mu ogrencilerinin Ataturkan dogumunun yuzancu yih dolayisiyla Ergin
Orbey yonetiminde sergiledikleri Belgelerle Kurtulus Savas, gesitli vesile-
lerle Ankara ve Istanbul'da sergilenmis ve bir tiyatro olay: olarak degerlen-
dirilmigtir (1981). Elestirmen Zeynep Oral, bu oyunla ilgili gorusuni soy-
le agiklamustir: “Ataturk, yasar boyunca her toplumsal kurumla ilgilenmigtir.
Her-toplumsal sorun, her kurum hakkinda soylenebilecek en guzel sozlerden bi-
rini de o soylemistir. Sanata bu degeri veren bir devlet adarmim anmak igin en
iyi yollardan biri onu sanat araah ile dusanmek, degerlendirmektir.”

Bu baglamda, Nazim Hikmet'in Kuvay Milliye Destam, Ergin Or-
bey’in yorumuyla Uluslararas: Istanbul Festivali'ne kaulmigur ve g yildir
yurdun cesitli yerlerinde sergilenmektedir. Tuncer Cucenoglu Biga 1929,
Kemal Bekir Kamil Bey, Ozdemir Nutku, Atatirk’ian Bayik Nutku'ndan
oyunlastirdign Soylev, Ozer Ozankaya Biytuk Nutuk'dan uyarladign Nutuk,
Nezihe Araz, Kuvay Milliye Kadinlan, Semih Sergen Bir Hilal Ugruna, 1sa
Cogkuner Hep Vatan I¢in, Ataol Behramoglu Lozan, Refik Erduran Meta-
morfoz adli oyunlanyla tarihimizin bu en 6nemli donemecinde yasanan
gercekleri ve basanlan degisimi sergilemislerdir. Ulker Koksal''n Kubilay'm
yasam oykusunden yola ¢ikarak oyunlastirdigy Karanhkta [k Isik adh oyu-
nu, Mehmet Ege’nin yorumuyla Ankara Devlet Tiyatrosunun ciddi ¢alig-
malanndan birini olugturur. Nezihe Araz, Savas Vurgunu Kadinlar’la Bosna
Hersek savasini ve orada yasanan acilan yansitirken, benzer acilann yagan-
digr Kurtulus Savasimizi hatirlatmistir. Orhan Asena, Candan Can Kopar-
mak adh oyununda Kurtulus Savas: sirasinda Mustafa Kemal ile Cerkez Et-
hem iliskisini yeniden yorumladi. Selim’lleri, Allahaismarladik Cumhuri-
yet'te Halide Edip, Afife Jale, Latife ve Fikriye hanimlann dramim dile ge-
tirirken, Milli Mucadele ve Cumhuriyet donemlerinin kualtar yapisina 151k
tutmustur. Nezihe Araz'in Dokuza Bes Var, Recep Bilginer'in Bangstan Sava-
sa, Asktan Kavgaya adh oyunlannda, insan olarak Mustafa Kemal’i tanima
adina, Ataturk'un 6zel yasamu ve iligkileri sahneye getirilmistir. Bu tar
oyunlarda ¢ogunlukla konunun carpicihgindan yararlamlmas, tarih agi-
sindan kesin olmayan bilgilere yaslarulmig olmasi tartigmalara yol agmistir.

Seksenli ve doksanh yillarda yazilan oyunlann bir bolamundeyse,
onceki donem oyunlannda oldugu gibi, aile iligkilerinin, kadin ve genglik
sorunlanmn ele alindig1 goralir. Onceki oyunlarinda devlet vatandas ilis-
kilerinin dugtmlendigi noktalara egilmis olan Oktay Arayic1 1981°de sah-
nelenen Rumuz Goncagul’de kadin ve evlilik sorununu yan ciddi, yan saka
bir iligkiler ag1 kurarak ele almig, gazeteye ilan vererek kendine es arayan
gen¢ kadinin oykusa bazinda, toplumun gesitli katmanlann temsil eden
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tipleri sahneye getirmistir. Recep Bilginer, Refik Erduran, Necati Cumal,
Ulker Koksal, Tuncer Ciicenoglu bu konularda oyun yazmay: surduren
yazarlanmizdir. Hemen butun oyunlarn cesitli odullere layik gorulen kadin
yazanmiz Ulker Koksal seksenli ve doksanl yillarda da oyun yazmay siir-
durmus, onceki oyunlaninda oldugu gibi geleneklerin, ahskanliklanmizin,
bencillligimizin gormemizi engelledigi kadin ve genglik sorunlanna dikka-
ti cekmistir. Uzaklar (1984) genglerin yanhs terbiye ve egitim anlayisina
kurban edildigini, Sevdah Fidanlar (1988) baskilardan ve yasaklardan ann-
mus bir ortamda mutlu olan genglerin, Bir Garip Oyun (1986) yoksullugun,
korkularin yamlttig1, mutsuzluklara neden oldugu insanlann gézumuzden
kacan dunyasim sergiler. Yazar, Dunyamin Yash Cocuklan’nda (1991) ise bir
tiyatro sanatgisinin yasamina egilmis, sanatiyla kocasinin istekleri arasinda
kararsizlik ceken, fakat er ge¢ sanatin kagimilmaz bencilligine boyun eg-
mek zorunda kalacak olan sanatginin dunyasim gostermistir. Oyunlan yet-
misli yillardan baslayarak sahnelenen ve hemen her oyunu 6dul kazanmis
olan Tuncer Cicenoglu, yetmisli yillarda yazdigy, dar gelirlinin ¢etin yasa-
ma kosullanyla savasimim sergileyen oyunlarindan sonra, hayat kadinlan-
nin dunyasina anlayisla egildigi Kadinaklar (1984), burokrasi ¢arkin ve
bu carki cevirenleri elestirdigi Dosya (1985), burokrasinin hiyerarsik ilis-
kilerini elestirdigi Helikopter, kaguk anlagmazhklar yuzunden tuketilen
huzanla bir ask iligkisini ele aldigy Matruska ( 1995) adl oyunlarini yaz-
mstir. Dinger Sumer, Gecenin Kullan’nda (1993) hayat kadin1 genelleme-
si icinde hor goralen kadinlann acih fakat sevecen dunyasina egilir. Refik
Erduran oyunlannda, ahlak degerlerindeki yitiminin sonucu olarak aile
iligkilerinde ortaya ¢ikan uzlagmazliklar, gikar catismalan uzerinde dur-
mus, insanlann birbirlerine olan guvenlerini giderek yitirmelerini traji-ko-
mik durumlar iginde ele alrmugtir. Recep Bilginer, Kanm ve Kizim, Kiskang
gibi oyunlarinda aile iligkilerindeki yozlagmay: yansitir. Hidayet Sayin'in
Koklerdeki Kurtlar, Necati Cumali'min Devetabani, Ergun Sav'in Bir Bagkast,
Hidayet Sayinin Duglerin Oyunu, Semih Sergen’in Saz Kafeste Mor Kuglar,
Erman Canatan'm Cukur adli oyunlannda aile iligkileri, anlasmazliklar,
pismanlklar, aldatmalarla oralmustur. Yildiray Senturk Kazim ile Hav-
va’da (1990) tutucu cevrelerde hala egemen olan dogacak ¢ocugun erkek
olmasi beklentisinin ve bu beklenti yuzianden hamile annenin i¢ine dustu-
ga bunahmin huzanlu 6ykasani, Talin Tinaz Tankut Kiz Dogdu’da kadin
sorunlanmn tartigildig iliskileri ele almistir. Dallar Yesil Olmah (1994),
Vedat Turkali'nin genclik agkina anlayisla ve bu sevginin ¢aratulmus ilis-
kiler aginda ziyan olmasina huzinle yaklagugn oyunudur. Ozer Arabul
Ruzgarh Kadin’da kara ¢almalarla, dedikodularla ziyan olmus bir evli kadi-
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nin cinayetle sonuglanan yasam dykusunu, Erdogan Aytekin Seytan Orum-
cegi'nde savas yillannda bolunmus olan bir ailenin dramini, Cogkun Irmak
Kus adli oyununda duyarh bir gencin cevresidekilerle iletisim kuramama-
sindan dogan yalmizhik duygusunu anlatir.

Koy ve kasaba yasamina egemen olan toreler, kadinlara uygulanan
baskilar, yoksullugun neden oldugu acilar bu donem oyunlarinda da
drama malzeme olusturur. Turgut Ozakman Tére adh oylinunda bir kan
davasi olayim ele alarak insancil bir yaklagimla bu ilkel uygulamadan vaz-
gecilebilecegini, sagduyunun bunu gerektirdigini gosteren bir dizenleme
yaprmustir. Hidayet Sayin'in Koge Kapmaca’st (1982) larsal kesimde catis-
maya yol acan diasmanhklan, Kenan Isik'in Behget Bey’in Fotr Sapkasi, top-
rak agalannin karsal kesimde kurdugu sémira garkani, Remzi Ozgelik'in Su
Gelince adh oyunu koylayu somurmek igin koye su getirilmesini onleyen-
lerin duzenini, Erkan Dogan’in Canavar Sofrasi, koyden buyik kente para
kazanmak i¢in gelen insanlann, acimasiz somura ¢arkinin bir pargasi ya da
kurbam olusunu anlatir. Hazniin Coskusu Altindag, Yasar Seynan’in koyle
kent yagsami arasinda sikasmis yoksul semt insanlanmn acilanni, seving-
lerini anlatan oyunudur. Adem Atar’in I¢imizdeki Gocuk adh oyununda tug-
la iscilerinin yasamim, Lale Oraloglu'nun Kadinlar Kogusu'nda kadinlann
hapishane yagantisim tamir, Orhan Asena'mn Toroslardan Oteye adh
oyununda eski bir mahkumun serbest kaldiktan sonra sug islemeden
yasamak igin verdigi savasima tanik oluruz. Esber Yagmurdereli, kendi
yasantisindan yola ¢ikarak yazdig Akrep'te, adalet sistemindeki bozukluk-
lan ve hapishane yagsantisinin ac1 gergegini ince bir duyarlikla yansitmstir.

Seksenli ve doksanli yillann oyunlannda sik sik kargimiza ¢ikan bir
tema, bireyin kimlik arayisi, kimliksizlik duygusu ve kisiliksizlik sorunu
oldu. Kimi yazarlanmiz bu durumu, ge¢cmis donemlerde de oldugu gibi,
Batihlagma’yr yanhs anlamig olmamizla agiklarken, kimi yazarlanmiz kim-
liksizligi genel bir yan aydin hastalig olarak elestiren oyunlar yazdilar.
Son yillarda yazilan ve geng kusagin tepkilerini anlatan oyunlardaysa top-
lumdaki yeni gelismeler karsisinda duyulan genel bir kendine givensizlik
duygusu dile getirilmektedir. Omegin Refik Erduran, son dénemde yaz-
digr Bunu Yapan Iki Kisi, Ramiz ile Julide, Esekdagin Sevdahsi, Halay, Madal-
yon gibi oyunlannda, bilingsiz bagnazhga kars1 oldugunu belirtirken, oku-
mus kesimin modernlik adina benimsedigi, halka tepeden bakan, kendin-
den olam kugumseyen tavn da elegtirmigtir. Bu oyunlarda, duzene, dala-
vereye dayanan is anlayisiyla s6zde ¢agdaslik arasinda baglanti kurulmus,
ilkesizlik ve tutarsizlikla sozde solculuk aym kefeye konulmustur. Son do-
nemin basanh yazarlanndan olan Memet Baydur'un, Cumhuriyet Kiz,
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Yangin Yerinde Orkideler, Maskeli Suvari, Duduklide Kiymalh Bamya, Yesil
Papagan Limited gibi oyunlannda, kisiliksizligi ulkemizin genel bir gelis-
memislik sorunu olarak degerlendirdigi gorular. Yazann, yukanda anilan
oyunlannda da, Tensing, Komarov gibi, baska ulkelerde, bagka zamanlar-
da gecen oyunlannda da, bir bicimde kendinden olandan uzaklasmamin
ve gerceklerden kopmanin huznu, sirasinda sakaya vurularak ve gincel
yanilgilanmiza gondermeler yaparak dile ve goruntuye getirilmigtir. Yal-
nuizhik, Yilmaz Onay’in Sanat¢imn Olami adli oyununda sanatgiya 6zgu bir
durum olarak ele alinir. Ciinku toplum, i¢inde yasadig1 kosullara boyun
egmeyen, secimini uzlasmadan yana yapmayan sanat¢iy1 onu yalniz bira-
karak cezalandirmaktadir.

Kimlik arayisim i¢ hesaplasma baglaminda ele alan usta yazanmiz
Adalet Agaoglu, Cok Uzak Fazla Yakin’da, uzaklik ve yakinhk kavramlan-
nin karsithgim ve kosutlugunu irdeleyerek seyirciyi, sanatla hayat, top-
lumsal sorumlulukla bireysel 6zgurluk, dostlukla ask, givenle kusku iki-
lemleri uzerinde dugunmeye zorlar. Yasadigy dogal ve toplumsal ¢evreden
uzaklagtinlmis ya da uzaklasmay: se¢mis olan insanlann, bazen yakin ilis-
kilerdeki kopmalar, bazen dogaya ve topluma yabancilasma bi¢iminde or-
taya cikan guvensizlik duygusuysa son yillarda yazilan oyunlann baskin
temasi olma egilimindedir. Yesim Dorman ve Yildinm Turker birlikte yaz-
diklan Golge Ustast adh oyunlannda, tutunduklan son sevgi dallan kopup
ellerinde kalan kinlgan insanlann karmasik i¢ dunyalanna egildiler. Sek-
senli yillann genglere karsi acimasiz bir tavir benimseyen toplumsal orta-
muni gozlemlemis olan Nezihe Meri¢, Cin Sabahta Savliyan Ne? adl oyu-
nunda, ailesinin anlayigsizh@ yuzunden duygulan orselenmis, igine ka-
panmis bir gen¢ kizin acilannin, ancak dogalligini yitirmemis saburli, se-
vecen bir halk kadininin yasama gucu, sabn ve sevecenligiyle giderilebile-
cegini gostermigtir. Ulk Ayvaz Yeniden Yaratma adli oyununda, insanla-
nn kendilerini ge¢mislerinde, duslerinde, hatta geleceklerinde arayigim
soyut bir duzlemde yansitmigtir. Kenan Isik'in Olmayan Kadin adli oyunu,
12 Eylul oncesi olaylannda orselenmis bir gencin, amilarla orula bir dus
dunyas! iginde yitisini anlatir. Bilgesu Erenus Acilar Senligi'nde aym done-
min acilanni yasamug, sevdiklerini yitirmis bir kadimn 6lmekle yasamak ara-
sindaki kararsizligini, Ferdi Merter Bir Kadin Bir Erkek Vardi’da, gene o do-
neme gonderme yaparak, baski rejimi altindaki insanlann korkulanm yen-
me ¢abalarimi sahneye getirmistir. Bu oyunlarda bireyin yasadigy bunalimla
bu bunalimu yaratan toplumsal ortam arasindaki baglanti belirtilmis, soyut
olandan yola ¢ikilarak somut gerceklere gonderme yapilmistir. Muzeyyen
Engin Erim'in Hulusi Beyin Kizlan’nda genglerin gevreleriyle saghkh iliskiler
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kurma guglaga, Selquk Baran'in Tirkan Hamimin Olamii’'nde orta yash bir
kadinin kendi i¢ine kapanma ve kendini yok etme egilimi ele alinmugtir.
Cevre baskisinin geng insanlar uzerindeki yasama ve yaratma gudu-
sunu yok eden olumsuz etkisi son donem oyunlannda sik¢a ele alman te-
malardan biridir. Yildiray Senturk Bigaksirti, Murat Karasu Huzun Mahal-
lesi Otobuisis, Ozer Arabul Gecenin Tadi adl oyunlannda, bireyin yalmzlk,
anlamsizlik, ¢ikigsizlik duygusuyla ilgili duzenlemeler yapmuglardir. Ferdi
Merter, Kugular Sarki Soylemez adh oyununda sevgisizligin, ilgisizligin
egemen oldugu aile ortamlanmn kurbam olan genglerin acili yasamlarin,
AIDS gibi, escinsellik gibi tabu sayilan konulan da icerecek bi¢imde ele al-
ma yurekliligini gosterir. Nedim Gursel'in Ilk Kadin adh oyunu bir
ana—ogul arasindaki yabancihktan yola ¢ikarak 6zlem, yalmzlik, bosuna-
lik duygulanm irdeler. Behi¢ Ak Bina’da, dogal ortisanu yitirip betona
donugen kentlerde, insancil esnekligini yitiren ve beton katiligina dona-
sen insani iligkileri, Aynlk adh oyununda evlilik bagina duyulan gereksin-
menin tukenisini, Burak Mikail Ugar Umut Cinayeti’nde bir cinayet sorus-
turmasi baglaminda sevgililer arasindaki iliskilerdeki kagimlmaz yanhs
anlamalan dile getirmislerdir. Ferhan Sensoy, Kahraman Bakkal Siupermar-
kete Kargst adli oyununda supermarket uygulamasinda, koge bakkalindan
ahsveris ortaminda yegeren insancil iligkilerin yitirildigini, kendine 6zgn
sivri takilmalarla gostermistir. Yuksel Pazarkaya’nin Ferhat'in Yeni Acilan,
Turgay Nar'in Coplik adl1 oyunlannda, kendine givensizligin ve yabanci-
lasmanin saldirganliga, yabanci dugmanhgina donustagu durumlar ele
alinmistir. Medyanin gorsel ve isitsel bombardimani, tuketim ¢ilginhg;,
varolusun sorgulanmasi, siddet gibi sorunlar, Kerem Kurdoglu'nun Hari-
tadan Naklen Yayin adh oyununda goruldagu gibi, yalmz oyunun metnin-
de degil, sahnelemesinde de vurgulanan gergeklerdir. Iletisimsizlik, ya-
bancilasma, uyumsuzluk Sahika Tekand'in Gergedanlagsma adli oyunlann-
da goruntuye getirilmistir. Orhan Guner, Iki Nobetginin Sikantilan adl oyu-
nunda, rolunu duelloda élduren bir sahne sanat¢isimin durumunu absurd
bir yapi i¢inde ele alir. Yilmaz Onay Karadul Efsanesi adli oyunuyla zorba-
hiklann, baskilann disa vuruldugu deneysel bir ¢alisma yapmugtir. Bagar
Sabuncu Shakespeare’in oyunlanndan ve siirlerinden ahintilarla kurguladi-
g1 ve sahneledigi Bir Ata, Kralhgim’da Shakespeare’e bagh kalmakla bera-
ber, parcalan segisi ve duzenleyisiyle 6zgun bir ¢ahisma yapmuis, tutkulu
insanlann siddet yuklu dunyasim vurucu bir bi¢imde sahneye getirmistir.
Sanatin toplumsal gergeklerle olan dogrudan ve dolayh baglantisini
belirtmek amaciyla, temalanna ve konulanna bakarak kumeledigimiz
oyunlan bigim 6zellikleri agisindan ele aldigimizda, yazarlanmuzin bir bo-
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lumunun klasik olay kurgulama yontemini uyguladiklar, bir bolumunun-
se, saglam kurallan olan bu tekniginin baskisindan kurtulmaya ¢ahstikla-
n gorulur. Bu donemde yazilan kimi oyunlarda, olaylarin birbirini neden-
sellik bag i¢inde izlemesi, oyunun tim 6gelerinin organik bir butun olus-
turmas gibi, konuyu disiplin altina alan ve vurucu etki yaratan klasik bi-
cimlemeler bir 6l¢ude gozard: edilmeye baglanmistir. Bu olusum, bigim-
lemede 6zgur arayislara yonelme, kendi 6zine en uygun bicimi yakalama-
ya ¢alisma olarak degerlendirilebilecegi gibi, bir kolaya kagma yontemi
olarak da yorumlanabilir. Ote yandan, Bertolt Brecht'in epik tiyatro uygu-
lamasinin ulkemizde de taninmaya baslamasi, agik bicime, par¢al duzen-
lemeye, anlati bolumlerinin kullanilmasina gegerlik kazandirmigtir. Bu-
nunla beraber, gen¢ yazarlanmizin Haldun Taner, Turgut Ozakman, Ok-
tay Arayici, Vasif Ongoren gibi 6nceki kusak yazarlarinin bu alandaki ya-
raticihk ve basan duzeyine ulagilabildigini soylemek kolay degildir. Anla-
t1 bolumleriyle desteklenmis pargali duzenlemeye gosterilebilecek en ba-
sarih ornekler, Geyikler Lanetler, Deli Dumrul, Resimli Osmanh Tarihi gibi
soylencelerden, masallardan, yasam oykulerinden yola ¢ikilarak yazilmg
oyunlardir. Klasik kurgulama teknigi ise, geri donuslu duzenlemeyi basa-
nyla uygulayan Cok Uzak Fazla Yakin gibi alt anlamlara yonelik yapitlar-
da, ya da Cikmaz Sokak gibi vurucu bir etki uretmeyi amaglayan oyunlar-
da basarih olmustur. Gerilimini, ¢atismalardan ve olaylanin gelisiminden
degil, durumlann ¢arpicihgindan ve bu durumlara gosterilen tepkilerden
ureten oyunlara verilebilecek en iyi omek ise, Kadin Istasyonu gibi alt an-
lam katmanlan olan oyunlardir. Konulara ve temalara gore yapilan bu
aciklamalar, oyunlann sanatsal degerini aydinlatici degil, yazarlann ilgi
alanlanm belirleyicidir. Bu a¢iklamalara bakarak toplumsal olaylarla, bu
olaylara kars1 en duyarh sanat dalh olan tiyatro arasindaki baglant1 gorule-
bilir, fakat oyunlann sanat degeri hakkinda bilgi edinilemez. Bununla be-
raber, bu donemde yapilan elestirilere, degerlendirmelere bakarak, sek-
senli ve doksanl yillarda oyun yazarhigimizda genelde durgunluk gozlem-
lendigi soylenebilir. Bu durgulasmada, deneyimli yazarlanmizin oyun tu-
rine giderek daha az 6nem vermelerinin, gen¢ yazarlarimizin ise kolay
olanla yetinme egiliminde olmalanmn pay: vardir. Genel olarak bu baga-
nsizlikta, oyunlann sahnelenmesinde gereken 6zenin gosterilmemis ol-
masinin etkisini de gozden uzak tutmamak gerekir.

Tiyatro alaminda ¢ok hareketli gunler yasanmasina, kongreler, agik otu-
rumlar, soylesiler duzenlenmesine, festivaller yapilmasina, yansmalar du-
zenlenmesine, bol bol 6dul verilmesine karsin, tiyatromuzun, ozellikle de
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odenekli tiyatrolanmizin son yillarda bir durgunluk, hatta bir gerileme
donemi yasadig, uretici gacund, i¢ dinamizmini yitirdigi soylenebilir. Ti-
yatro sanat1 toplumsal olaylar karsisinda suskunlagmis, kendi igine kapan-
ms gibidir. Siyasal baskilarla medyanin etkisindeki seyircinin gittikge ya-
vanlasan beklentisi bu ige kapamgin gorinen nedenidir. Altta yatan ne-
dense, sanatginin giderek karmasiklasan toplumsal olaylan yorumlayama-
masl, aydin haviyetini yitirmeye baglamasi, kendisinin de medyamin etki-
sine teslim olmas olarak 6zetlenebilir. Bu etki tiyatro yapitlannda, muzik-
li, dansly, kolay anlagilir, kolay eglenilir duzenlemelerle yetinme bigimin-
de ortaya gikmustir. Bu olusuma tepki gosteren, farkl olani arama iddi-
asinda olan tiyatro topluluklannin da gorsel ¢arpicihgin ¢ekiminden ko-
lay kolay kurtulamadiklan gorilmektedir. Bununla beraber, son yillarda,
sayllan az da olsa, gorsel anlatimla dramatik anlam1 bagdastirmay: basar-
mis ve seyirciye iletebilmis olan yapimlardan s6z edebiliyoruz. Bir bagka
olumlu gelisim, en ¢ok roman, biraz da oyun yazarhginda gozlemlenen,
ruhsal derinliklere yonelme, insancil olan1 6n plana ¢ikarma egilimidir.

Butun dunyada oldugu gibi, ulkemizde de son yillarda tiyatro yaz:-
ninin toplumun ortak sorunlanndan ¢ok bireyin i¢ dunyasina yonelmeye,
ruhsal sorunlan desmeye egilimli oldugu goralmektedir. Boylesi bir yone-
lis sahne uzerinde derinligine yorumlar ve oyunculuk ustalig: gerektir-
mektedir. Gorsel anlatima agirhk veren soyutlamalarsa en yetkin anlatimi-
n1 ancak modern teknik olanaklarla donanmis sahnelerde bulabilecektir.
Oyunlann yorumunda, sahnelenmesinde, oynanisinda ve teknik donani-
minda boyle bir gelismeyi gosterememis olan tiyatrolann uranleri, dunya
sinemasinin en yeni 6rneklerini gorme olanagi bulmus, goérgusu artrms,
begenisi incelmis olan seyircinin beklentisini karsilayamamaktadir.

Ote yandan, pek ¢ok tiyatro toplulugu ortalama seyirciyi gekebil-
mek i¢in kolay anlasilir olanla yetinme yolunu se¢mistir. Duzeyli guldu-
ruler, muzikli oyunlar sergileyen ciddi topluluklann yam sira, eglendirme
olusunu gok asagl duzeyde tutan, seyirciye hogca vakit gegirtmekten ote
doyum saglamayan, hatta onu ucuz ve kolay olana kosullayan pek ¢ok
topluluk turemistir. Devletten ya da belediyelerden 6denek alan tiyatrolar
bile zaman zaman, bol seyirci gekerek yonetime hog gorunmek ya da yo-
netimi elinde tutan siyasal partilerin tercihlerine ayak uydurmak icin ni-
telikten 6dun vermeyi kabullenmis goranuyorlar. Bu kuruluglarda gorme-
ye ahgik olmadigimiz ucuz eglendirme hunerleriyle yuklu, igerigi anlam-
siz, bigimi tutarsiz, uygulamasi duzeysiz oyunlann sergilenmesi uzuntu
veriyor. Buna kargin, elverisiz kosullara ragmen geng sanatgilann giristigi,
gorsel ve isitsel anlatima agirhk veren deneysel ¢alismalann da seyirciyle
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bulustugu sdylenemez. Bu durum, yapimcilann seyirciyi diglamasina ka-
dar varan bir kendi igine kapanma tehlikesini dogurmustur.

Seksenli ve doksanl yillarda tiyatro sanatinda tamk oldugumuz
olugsumlar, bagka sanat 'dallannda da gozlemlenmektedir. Bireyin i¢ dun-
yasina yonelme, 6zel durumlarla dis dianyanin kosullan arasinda ortuk
baglantilar kurmakla yetinme, bu yillarda yazilan romanlann, oykulerin,
cevrilen filmlerin ortak o6zelligi olmustur. Roman ve 6ykude i¢ gozlemin
sonuglanm dile getirme bigiminde ifadesini bulan bireysellik, bir eylem
sanat1 olan tiyatroda i¢ catismalann sahneye getirilmesi, bu ¢atismalar ara-
ciligryla oyuna bir i¢ dinamizm kazandinlmasi bi¢iminde ortaya gikiyor.

Oyun yazarhginda gozlemledigimiz, soylencelere, masallara, Os-
manh tarihine, ge¢misin unla kahramanlanmn, sanatgilannin, sairlerinin
yasam Oykdlerine, yakin ge¢misin 6zlemle anilan yasantisina, Kurtulus Sa-
vagr'nin coskulu gunlerine, Mustafa Kemal'in yasamina yonelme egilimini,
edebiyatin timune egemen olan bir olusumun organik uzantisi olarak yo-
rumlayabiliriz. Ge¢mise yonelik yolculuklarla bireyin kendi i¢ dunyasina
dogru yapug yolculuk arasinda kosutluk kurulmasi, bu renkli seruvenin
birikiminden yola ¢ikilarak kahramanin kendi gercegini anlamlandirmaya
calismasl, romanin ve 6ykanin oldugu gibi, tiyatronun da ¢ok kullanilan
temast olmustur. Bu bakimdan, Adalet Agaoglu'nun, Orhan Pamuk’un,
Murathan Mungan'in, Latife Tekin'in, Tomris Uyar'in, Ayla Kutlu'nun,
Erendiz Atast’'nun romanlannda ve dykilerinde gozlemlenen, yasanmig
ya da duglenmis gecmise, bireyin 6zel ge¢misi baglaminda yonelme ve o
birikimden kendi kisiliginin alt yapisimi ¢6zme ¢abasina Adalet Agaog-
lu'nun, Melih Cevdet Anday'in, Murathan Mungan’in oyunlannda da rast-
liyoruz. Bir taraftan ge¢misle, bir taraftan kendiyle hesaplasma olarak, ki-
mi zaman da i¢ine kapanan, ince duyarhklan, kinlganlklan dile getirme
olarak ortaya ¢ikan bu tutum gerceklerden kagis izlenimi uyandirsa da, te-
melinde yasanmakta olan gercegi ¢6zumleyememenin getirdigi farkh bir
aray1s bicimi olarak yorumlanabilir. Bireyin, toplumsal yasamdaki yonu-
nu saptayabilmesi icin once kendini tanima geresiniminden kaynaklana-
nan aray1s temasi tiyatroda, romanda, 6ykude, siirde oldugu gibi, son yil-
larda ¢evrilen filmlerde de islenmektedir.

Edebiyat tarihgilerimiz 1980 sonrasi yazinimin 12 Eylal darbesinin
etkisini tagidigini, bu dénemin siyasal ve ruhsal dayatmalan ile giadulen-
dirildigini belirtmislerdir.' Bu konuda Berna Moran su saptamay1 yapiyor:
“12 Mart ve 12 Eylul darbeleri toplumsal sarsintilar yaratan ve dogal olarak
edebiyati etkileyen olaylar olmugtur. 12 Mart romanlan o donemde yasanan-
lan, hapis ve iskence konulanm gercek¢i yontemle igleyen siyasal, devrimci top-
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lumsal yaputlardir. 12 Eylul darbesinin romamimiza etkisi ise tam ters yonde ol-
mugtur diyebilirim. Yalmz Turkiye’de degil, tum dunyada solun i¢ine distugu
¢thmag yazarlanmizi ¢ok karmagiklasan toplumsal ve ekonomik sorunlar kar-
sisinda alternatifsiz birakmus ve bu sorunlan iglemeye elverigli klasik gergekgi
yontemden uzaklastirmigtir.™ Benzer bir durumun tiyatro yapitlan icin de
gecerli oldugunu yukanda incelenen oyunlarda gormustik.

Plastik sanatlarda gorilen kavramsal sanat akimi baglaminda eser
uretme, farkh olana yonelme, aligilmig bicimlere kars: tavir alma gibi egi-
limlerle tiyatrodaki “oteki tiyatro” ad1 altinda yapilan alternatif tiyatro ara-
yislan arasinda da kosutluk vardir. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festiva-
li'nde nasil 6nca tiyatroya, deneysel cahsmalara, gorsel yani agir basan,
performans nitelikli etkinliklere yer veriliyorsa, Uluslararas: Istanbul Sa-
nat Bienali'nde, Sanart’in etkinliklerinde de plastik sanatlann en yeni, en
6zgin, en deneysel artnlerine yer verildigi goralmektedir.

Seksen sonrasi butun sanatlarda goralen bir bagka ortak olusum,
piyasanm isteklerinin kollanmasi, sanat yapitimn metalagmasidir. Piyasa
baskisi tiyatroya, TV dizilerinin albeni duzeyini kollama, kolay anlasilir,
kolay gulunur oyunlarla yetinme biciminde yansimustir. Bu olusumla,
resim sergilerinde ortalama ahcinin zevk duzeyini asmayan, kisa zamanda
uretilmis, dekoratif nitelikli resimlerin sergilenmesi ve yuksek fiyata ahcl
bulmasi arasinda kosutluk vardir. Bu olumsuz gelismelere karsin, nasil
sanat kaygisim tasiyan ressamlar, heykeltiraglar kendi olgulerini koruma
cabasyla titizligi elden birakmuyorlarsa, topluma karsi sorumlulugunun
bilincinde olan tiyatro sanat¢ilan da, seyircinin aliskanhgini zorlayan, onu
dasanmeye, duslemeye cagiran oyunlara el atiyorlar. Sayilan az da olsa,
doksanh yllarda, birkag yurekli yonetmenin, yetenekli oyuncunun, de-
kor, kostim, 151k tasanmcisimin, sahne muzigi bestecisinin el ele verip ko-
tardiklan yaratic1 cahgmalar, ileriki yillar i¢in umut vericidir. I¢inde oldu-
gumuz duruma, yasadigimiz duyarhklara gonderme yapmay1 bagaran
bdylesi yorumlann seyirciden olumlu tepki almas, son yillarda moda ol-
dugu gibi ayakta alkislanmasu, iyi ¢alisilmig incelikli filmlerin oduller ka-
zanmasl, seyirci bulmasi, sanatin, dusundurerek, heyecan uyandirarak
zevk veren bir etkinlik oldugunun bir él¢ude anlagildigim gosteriyor. Ay-
nca, gosteri sanatlannda sponsorluk uygulamasimn baglamas: ve sanata
destek veren kuruluglann yaptiklan secimlerdeki dogruluk, ileride iyinin
kotaya kovacag gunlerin gelebilecegi umudunu uyandinyor.

v age, 3. cilt, s. 11-12.



sorunlan

Yirmi birinci yGzyilin egiginde tiyatromuz

Yetmis bes yillik bir gelisim surecinden sonra geldigimiz noktada bugun
tiyatro sanatinin toplumumuzdaki yerinin ne oldugu sorusuna yanit ara-
mak zorunda kahyoruz. Cinka Cumhuriyet doneminin ilk yanm yuzy:-
linda bu sanata bigilen degerle, tiyatronun gunumuzdeki degeri ve islevi
konusundaki genel kam birbirini tutmuyor. Bu soruyu yanitlayabilmek
icin seyirci ¢ogunlugunun, aydinlann, sanatcilann ve devlet yoéneticileri-
nin tiyatro sanatindan beklentilerinin ne oldugunu anlayabilmeliyiz.

Bugun tiyatronun seyirciye hogca vakit gecirten bir eglence tura oldugu
kanisi, resmi tiyatro kurumlannin yoneticilerini de i¢ine alacak bigimde
yayginlasmis durumdadir. Genelde dusunce tembeli olan seyirci bu kani-
y1 severek paylasmakta, tiyatro etkinliklerini, gildarme, eglendirme gucu-
ne gore degerlendirmektedir. Ganumizde seyirci ¢ogunlugu igin, oturdu-
gu yerden, kafasim yorma zahmetine katlanmadan ona hosga vakit gegir-
ten oyun, en iyi oyundur. Siradan seyirci, yasamakta oldugu gercekleri en
kahn ¢izgilerle kopya ederek kendi sinirli yasam bilgisini dogrulayan ti-
yatroyu sever. Hele sahnede, televizyon yayinlanndan tamdig sanatgilan,
gozaha goruntuler, canli muzik, kivrak danslar esliginde gorme sansina
erismisse mutlulugunun olgusu olmaz. Ashnda, Bati dunyasinda oldugu
gibi, iyi sanatin besleyicisi ve ureticisi olmas1 gereken orta simifin, tiyatro
sanatini kapsamaya baslayan bu eglence anlaysi, yonetimin de isine gelmig
goranuyor. Ganamuzde, hangi parti iktidarda olursa olsun, devletin tiyat-
rosunda bile sanatsal ve dugunsel yetkinlik aramaya gerek gorilmuyor.
Ulkemizde tiyatro sanatinin gelecegini tehlikeye atan bir baska olu-
sum, yukanda isaret edilen eglence tiyatrosuna, ister 6denekli tiyatrolar-
dan olsun, ister 6zel tiyatrolardan olsun, kars: secenek olarak sunulan s6-
zam ona ciddi tiyatro etkinliklerinde dusulen yamilgilardir. Bu yanilgilan
birkag kumede toplayabiliriz: Birinci yamlgi, ginun en gozde temasini se-
yirciyi dugindurmeden heyecanlandiracak bir bigim iginde sunma alis-
kanhgdir. Ezberlenmis bir dugunce, taninmg bir kisi, bilinen bir oyka
cevresinde kabaca orgutlenmis bir durum ya da olay dizisi, oyunculann
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bu ustunkéru yapiyi, bildik sahne hunerleriyle parlatmas, seyircinin ken-
dini 6nemli bir yapit kargisinda sanmasina yetiyor. Bu uygulamanin en
guncel dregi, yakin tarihimizin yagamsal 6nem tagiyan olaylanm en bili-
nen yorumlar, en ezbere agiklamalarla sahneye getirme modasidir. Milli
duygulann kotuye kullanilmasi olarak tanimlayabilecegimiz bu hamasi ti-
yatro aligkanlig1 okul musamereleri gergevesinden ¢ikip erigkinlerin tiyat-
rosuna musallat olmus durumda. Mustafa Kemal'i ve devrimlerini daha iyi
anlamak i¢in, tarihten toplumbilime genis bir okuma yapmak ve yeniden
dusunmek zorunda oldugumuz su son gunlerde, Ataturk bile nasibini al-
mis gorunuyor bu uygulamadan. Prof. Dr. Suna Kili'nin 1987 yihnda yap-
ug “Bugun artik Ataturkgilitk torensel bir sevgiye donisme yolundadir” sap-
tamast' simdi bu tar tiyatro etkinlikleri igin de gegerli olmaya baglamigtir.

Ciddi goranumlu kalp tiyatroya verilebilecek bir baska ornek, so-
zumona gergek¢i oyunlar ve bu oyunlarnin s6zamona gergekgi sahnelenisi
ve oynamgidir. Tiyatro, baslangictan beri bir taklit sanati olarak nitelendi-
rilmisse de bu taklidin kogullan vardir. Taklit etmek so6zcuguyle anlatil-
mak istenen, gorunene tipatip benzetmek degil, yasam haklanda genel ve
genellikle etik bir anlam ¢ikanlabilecek olani, gérinene benzerligi koru-
yarak ve akla mantiga uygunlugu kollayarak yansitmaktir. Gergekgilik an-
layis1 ganumuzde, yuzey benzetmeciligini ¢oktan asmig, yasamin gerge-
ginden beslenme, yasamla gobek bagin1 koparmama, toplumun sorunla-
nna duyarh olma anlamlanna gelmigtir. Aynca tiyatro sanatimin da, tipki
oteki sanatlar gibi, gozlemlenen dis gergegi, daha genel, daha derin, daha
karmagik gerceklere gonderme yapabilmek i¢in bozma, ¢arpitma ve son-
ra ona yeni bigimler verme 6zgurluga vardir. Bu 6zgurlagu gesitlemeleriy-
le yururlage koyan sanat, bizi yasam hakkinda bilgilendirmekle kalmaz,
dusuncemizi, dug gucamuza henuz bilinmedik gergeklere de agar. Dun-
yada tiyatro sanat1 bu ¢izgiyi ¢oktan yakalamigken, bizim hala yuzey ger-
cekgiligiyle oyalanmarmz, daha da kotusu, gergek adina sunulan, yagayan
gercekle baglantis1 kalmamis kaliplan gergek adina kabullenmemiz, sana-
tin, seyircisini yaratict dusinceye yonlendiren gizil gacuna yadsimamiz
demektir. Ne yazik ki bugin gergekgi tiyatro adina seyrettigimiz pek ¢ok
oyun, seyirciyi gercegin posasiyla yetinmek zorunda birakayor.

Yuzey gercekgiligini asma, oncu ya da deneysel tiyatro yapma iddi-
asiyla kotanlmus ¢alismalardaysa ¢ogu kez baska bir yamlgiya dusuldagu
goruluyor. Deneysel tiyatro deyince, ne eldeki sahnenin olanaklanm, ne
oyuncunun yetenegini ve birikimini dikkate alan, gelisiguzel sahne etkin-
likleri geliyor gindeme. Yerlesik tiyatro anlayisina kars: ¢ikmak, ne olur-
sa olsun baska bir seyler yapmak demek olmamalidir; 6zgurlugun, aklina

1 “Yeni bir Ulusal Kurtu-
lug”, Cumhuriyet, 16 Tem-
muz 1987.
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eseni yapmak olmadig gibi... Alternatif tiyatro arayis1 i¢inde olanlar, ya-
ratic1 gizil gacuna yitirmis, koflasmug tiyatroya kars1 qikarken hakl bir
noktadan hareket ediyorlarsa da, bize sunduklan yeni secenegin hangi
dunya ve sanat gorugunden kaynaklandig, ifade edilmeyi bekleyen hangi
gormezden gelinmis yasam gercegini anlatmaya cahstig belli olmuyor. Ki-
mi deneysel sahne caligmalari, iyi niyetli, fakat kargisindakini sasirtmay1
bile beceremeyen bir ¢abalama olmaktan oteye gitmiyor. Oncu, deneyci
tiyatromuz kendini sanat olarak gerceklestiremiyor ki eskiden beri yapi-
lanlara yeni ve dogru bir secenek olusturabilsin.
1997'de Tiyatro Elestirmenleri Birligi'nin duzenledigi Elestiri Semi-
neri'nde, ginumuzde tiyatrolarimizin sorunlarim ve elestirmenin tavnm
belirleme amaciyla konugmalar yapilirken, 6ncelikle bir durum saptama-
sindan yola ¢ikilmig, daha sonra kurumsallasmis tiyatrolann zaaflannm
sergilenmesine, deneysel ¢alisma yapan yenilik¢i topluluklann iglerinin ir-
delenmesine gelinmistir. Emre Koyuncuoglu, “Kurumsallasmis tiyatrolarda
sanat¢ilann memurlagmig olmalan ve geride kalan zamanlanm da daha ¢ok te-
levizyon, seslendirme piyasasinda gecirmeleri nedeniyle, sanatsal deger tastyan
oyunlar bu tiyatrolarda uretilmez olmustur. 1960’lardan gunumiize dek gecen
sirede Turk tiyatrosunun onemli potansiyelini ve olusumunu saglams profes-
yonel 6zel tiyatrolar ise, genelde altrmgh donemlerin star oyunculanmn isimle-
rini kullanarak ayakta kalmay, diger ¢ozumlere tercih etmis ve Turkiye'nin
ekonomik, politik ve kulturel kosullan nedeniyle ticari tiyatro yapmaya yonel-
miglerdir.” saptamasim yaptiktan sonra elestirmenlerin bu durumda de-
neysel calismalar yapan topluluklara yoneldiklerini, yaratict hamleyi bu
topluluklardan beklediklerini, fakat ulkemizde bu dogrultudaki uygula-
v “Tarkiyede Deneysel ~manin da yeterli olmadigini belirtmistir.' Bugiin ulkemizde yapilan her ce-
gllz:[tl:s lveT iy:;zfczlrer:l;:; Sit_ yanls tiyatroya yapilacak en kapsamli yakistirma, bu yapimlann
Haziran 97, say: 69, “Kitsch” ozellikler tasidigidir. “Kitsch” terimini, ucuz, kolay avlama tek-
s: 32-35. nikleriyle seyirciye, sirin, duygulu, gorkemli ya da yeni, 6zgun, benzersiz
goranme sanat1 ve bu yontemi uygulamis s6zde sanat yapitlan olarak ta-
mimlayabiliriz. Son yllarda 6denekli tiyatrolann da, ozel tiyatrolann da,
deneysel sanat yapma savinda olan topluluklann da sik sik “kitsch” tuza-
gina dustagana gorayoruz. Odenekli tiyatrolar, toplumun dokunulmazh-
g1 olan degerlerini, vatanseverlik duygulanni, Kurtulus Savag'ni, Atatark
sevgisini yucelteyim derken, bu amagla kotanlmis oyunlarda anlam bos-
luguna, zevk yoksulluguna duguyorlar. Ozel tiyatrolann, duygusal olayim
derken duyguculuga, anlaml olayim derken kaliplasmis yorumlara yer
veren sozde gercekgiligi de, alternatif yaratma iddiasiyla tiyatro yapanlann
dusunce ve begeni sighg1 da “kitsch” olana verilebilecek 6rmeklerdir. Bu
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konuda Hiseyin Katircioglu'nun yaptig1 saptama, degindigimiz sorunlara

toplum psikolojisi bakarmindan agiktlama getiriyor:
“Kitsch’e son derece yatkin bir toplumuz. Ozellikle ahgilagelmis
degerlerin sorgulanmasina, aykinhga, ‘buyuk’lere kars: gelmeye agin
tepki gosteren ve korumaci davranan bir toplum icin ‘kitsch’ yaygin bir
ifade sekli olur. Sorgulama ve aragtima uzerine degil de kabullenme
uzerine kurulmusg bir egitim sisteminden ¢ikan insanlann yaratia ve
sorgulayiai olmalan beklenemez. Bu tur eylemlerden keyif almalan
sagirtici olur. Ancak toplu duygusal birliktelikten keyif alabilirler.
Bagkaldinlan bile aym prensipler cercevesinde gerceklesir. Ortak
degerleri degistirmeyi segebilirler, fakat hemen bagskalanyla topluca
paylagilabilecek degerler benimserler ve o degerlerin ‘kitsch’ine
kaptinrlar kendilerini. Hitler'in koca meydanlan dolduran gosterileri
ile arabesk mugzigin ortak noktasi tam boyle bir ‘kitsch’tir. Fetih kutla-
malan, anh sanh tarihimizi ytcelten ‘sanat’ etkinlikleriyle kilim kaph
kafelerde soylenen, her biri birbirine benzeyen ezgilerin de ortak yam
budur. (...) Bir ulkenin sanat yasaminda bu unsurun yayginlagmasi ve
on plana gikmas, ‘kitsch’in yuce bir sanat eylemi olarak algilanmasi,
sanatsal ve yaratia giglerin degil, siyasal giclerin sanata hakim
oldugunu ifade ettiginden, urkatucadur. Ozellikle de yenilikgi
yaputlarda, kurulu diizeni ve degerleri sorgulamasim ve zorlamasin,
sonunda da belki degistirmesini bekledigimiz gen¢ sanatcilann
¢ahsmalannda yayginlasmaya bagladiginda urkutucadur. Yaratia,
dinamik bir sanat ortaminda bu yapitlann daha keskin, daha zorlayq,
daha ozgur, daha 6zgun olmas beklenir. Sonunda sanat ortam bir
toplumun i¢ dinyasimin yansimasidir. Eger bu diinya kendine degisik
aglardan bakamiyorsa, dus gicunii kullanarak bagka boyutlar
yaratamiyorsa, dinamizmini kaybetmigse kendi yarattig duragan
batagn icinde curimeye mahkum olur. Bu i¢ diinyamn sorgulanmast,
elestirilmesi, yonlendirilmesi ve bir degisimin saglanmas, sonunda
sanatginin etkinlik alamna girer. Bunu yapamayan, bu i¢ dinyay
oldugu gibi kabullenen bir sanat ortamina sahip bir ulke vahim
durumdadir. Psikologu veya psikiatrisi olmayan bir ruh hastasina,
doktorsuz bir hastaya benzer.™

Tiyatromuzun bugunki durumu karsisinda gosterdigimiz tepkiyi, gene
kendi icinde kaliplagmus, anlamim yitirmis elestirilerle dile getirme ahs-
kanhgimiz yukandaki saptamay: bir kez daha dogruluyor. Bu elegtiriler-
den biri, bugune dek bir turla bir kaltar ve ona bagh olarak bir sanat po-

v Tiyatro dergisi, Agus-
tos-Eylal 1996, sayr: 62,
s. 23-25.

Tiyatro politikas:
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Ulusallik,
evrensellik
farhgmasi

litikas: olusturamamus, ikincisiyse, Bat1 taklitciligine tutsak olup ulusal ti-
yatromuzu yaratamamis, halk tiyatrosu geleneginden yararlanmamis olu-
sumuzdur. Bu iki elestirinin gindeme getirdigi kavramlann da, énce siki
bir 6n denetimden gecirilmesi, ¢apaklannin giderilmesi, anlamimin say-
damlastinlmas: gerekir. Oncelikle, kaltarin, sanatin, tiyatronun politika-
styla ne kastedildigi belirtilmelidir. Devletin i¢ ve dis siyasette gozettigi il-
kelerle esgudumlu bir kaltar, sanat, tiyatro anlayis1 mi, yoksa aydinlann,
sanatgilarin, hatta egitimcilerin, benimsedikleri ideolojiler dogrultusunda
uygulanmasin istedikleri kaltir, sanat, tiyatro anlayist mi? Bu politikalar,
uygulamada, sanatin kendini gerceklestirme 6zgurlugunu ne 6l¢ude sinir-
lama hakkina sahip olacak, hatta belki, sanatsal yetkinlik agisindan ne 6l-
cude yetersizligi mazur gosterebilecektir? Ote yandan, sanat politikasi ola-
rak, sanata yalnizca sanat olma hakkinin taninmasi, ona kendini gergek-
lestirebilmesi icin her turla 6zgurlagun taninmas: dasuncesi benimsene-
cekse, by, tiyatronun insana, topluma karsi sorumlulugunun gézard edi-
lebilecegi anlamina m gelecektir? Tiyatro politikas1 denince, ister istemez
hep bildigimiz “6zgurluk ve sorumluluk ikilemi”, “sanat i¢in sanat”, “top-
lum igin sanat” kargithg gundeme geliyor ve beraberinde duasunceyi tek
bir secenekte kusatma tehlikesini getiriyor. Onun icin tiyatro politikamiz
yerine, daha algakgonulla davranip tiyatro sanatinin toplum igin geregi ve
isleviyle sanatsal yetkinlik 6l¢usi konusundaki goruslerimizin belirlenme-
si diyebiliriz. Boyle bir yaklagimla hem genelde tiyatrodan beklentilerimi-
zin ad1 konulabilecek, hem birbirinden farkhh yorumlann gegerli olabile-
cegi anlagilacak ve en onemlisi, sanat1 tek bir politikayla simirlandirma
tehlikesi ortadan kaldinlmis olacaktir.

Tiyatro politikasi arayis1 baglaminda, yillardir akla gelen ilk 6neri, tiyatro-
muzun Bat1 taklit¢iliginden kurtulup kendi ulusal kimligini bulmas: ol-
mustur. Ulusal kimligimizin 6zelliklerinin ne oldugu agiklanmadan savu-
nulan bu ilkeyle uygulamada ne kastedildigini anlamak hi¢ de kolay de-
gildir. Aynca boyle anlam bulanik bir 6nerinin, devletin kultur politika-
simin bir parcas: olarak benimsenmesi, yonetime, sanatin i¢ bunyesine
mudahale hakk tammas) gibi salancalan da beraberinde getirecektir. Isma-
y1l Hakla Baltacioglu bu kavrama tiyatro baglaminda bir agiklik getirmigtir.
Egitim konusunda oldugu gibi, en dogru egitim araci olarak gordugn tiyat-
ro konusunda da uzerinde durulmas, tartisilmasi gereken gorugler uretmis
olan Baltacioglu'na gore, Bat tiyatrosu koru korune taklit edilmemeli, ulus-
lararasi sahne teknikleri kullanilsa bile oyunda yansitilan insan ve eylemi,
bizim insanimiz ve bizim insanimizin isleri olmalidir. Burada elestiri konu-
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su olan, yasgamadigimuz gerceklerin, goguslemedigimiz sorunlann sahnede,
bize 6zgu olmayan tavir ve davraniglarla bize mal edilmeye ¢ahgilmasidir.

Baltacioglu'nun istedigi, yazanmizin, yénetmenimizin, oyuncumu-
zun kendi gergegimize kargi duyarh olmasi, onu gormeye anlamaya ve bi-
zim anlayacagimiz bigimler i¢inde yansitmaya 6zen gostermesidir. Baltaci-
oglu'ndan yanin yuzyila yakan bir stire sonra, Aziz Nesin'in agiklamas: da,
bize 6zgu dig 6gelerin degil, dekor, giysi gibi donatimlar gikanlinca geri-
ye kalandaki ulusalligin, yani yalmz o ulusa 6zgi tavnn, hem genelde ge-
cerli olan, hem yalmz bize 6zgu olan tavnn dikkate alinmas geregidir. Ya-
zar Cigu'da bunu gosterdigini belirtmistir.’

Bu konuda Aysegul Yiksel 1996°da yazdigy bir yazida soyle soylayor:

“Son iki kultur bakammin kaltarun milli olmas: gerektigi yolundaki

farkh—benzer anlatim bigimleri, olsa olsa tiyatro opera, bale gibi

sanatlara olan uzakhklanyla, bir de temsil ettikleri partiyi ve segmen
kitlesini mutlu etme ¢abastyla agiklanabilir. Turk tiyatrosunu yapanlar
bizim insanlanmizdir. Turk sahnelerinde bizim Tirkcemiz, hem de
¢ogunlukla en yetkin bigimiyle, konusulmakta, sahnede yer alan
duyarliklar bizim insanlanmizin mimik ve hareket ozellikleriyle dile
gelmekte, en onemlisi, sahnelenen oyunlar Turk insammin duyarhgina
seslenmektedir. (Yoksa bunca yidir seyirci bulabilir miydi?) Sanat s6z
konusu oldugunda ulusal/evrensel aynmindan soz edilemez. Tum
dunyamin kulturleraras: sanat anlayigim gundemde tuttugu bir
donemde, Alman yazann Afrika masklanndan ve danslanndan
etkilendigi bir donemde (20001 yillara ug kala) ¢ocuk aldatir gibi
millilige siginmak (.. .) olsa olsa tiyatroyu genel siyasetin bir parcas
yapmaktir.”

Bat1 taklit¢iligiyle bizim yasamimiz1 yansitan oyunlanmizda, ashn-
da bizim gergegimiz olmayan durumlann, hem de yabanci yorumculann
bakis agisiyla sahneye getirilmesi kastediliyorsa, bu asamanin Aysegul
Yuksel'in de belirttigi gibi, yerli oyunlarda ¢oktan asildig, hem de televiz-
yon yayinlannda tamk oldugumuz o garip sunus bicimlerinde oldugun-
dan ¢ok daha bagaril bir bicimde agildigy goralur. Zaten, bize 6zgu dedi-
gimiz tavnn, konusma bigiminin de belli bir tammlamayla sinirlanip sinir-
lanamayacag) da tartigilmahidir. Sevinerek gorayoruz ki aradan gegen ya-
nm yuzyih agkn sire sonunda, yazan, dramaturgu, yonetmeni, 151k, de-
kor, kostum tasanmcisi, bestecisi, teknisyenleriyle, bilim adamlan, elegtir-
menleriyle kendi gercegine, kendi sorunlanna kargi duyarh oldugu kadar,
bu sorunlan insanh@n ortak insanlhk élguleri icinde degerlendirebilen bir
tiyatro birikimi olugmustur. Bizi asil endigelendirmesi gereken, yanm yuz-

% Metin And, Cumhuriyet
Donemi Turk Tiyatrosu.

a “Siyaset—Futbol-Maga-
zin Uggenine Kistinlrmug
Tiyatromuz”, Cumhuriyet,
24 Arahk 1996.
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1 age.

yih agkin bir sure sonra seyirciye sirin gorunme telasina diasmus televiz-
yon yapimlannda yeni bir tur sahtecilige dugilmesi ve bu modamn, piya-
saya giderek daha bagimh duruma gelen sahne sanatlanm da etkisi altina
almasi olmahdr.

Yabanc1 oyunlann sahnelenisinde yabanai tavnin yakalanmastysa,
tipk giysilerde, dekorda oldugu gibi, ashna benzetme, inandincihk sagla-
ma geregi olarak gozetilebilir ve gozetilmelidir. Bunun bile kolayhkla ba-
sanlamadi®), yabanci oyunlann ister istemez kendi tavnmizla oynandi,
kaba tabiriyle alaturkalagtinldig1, yabanci konuklann ulkemizde seyrettik-
leri, dunya tiyatro repertuannin ¢ok bilinen oyunlanm bile tanimakta zor-
luk cekmelerinden anlagilmaktadir. Taklitcilik, tiyatronun toplumun ger-
ceklerine ve sorunlanna karsi duyarsiz kalmig olmasina yoneltilmis bir
elestiri olarak ileri suruluyorsa, anlam kargasasina neden olmamak i¢in bu
tutuma bagka bir ad bulmak gerekir. Bu tutumun adi pekala, sorumsuz-
luk, ciddiyetsizlik, populer olana teslimiyet, zevksiz olana ragbet olabilir.
Aydinlar, sanatgilar bu tutumu elestirmeyi gorev olarak benimseyebilirler.
O zaman elegtirimizin kapsamina, bizim ulkemizde kimsenin yasamadigy,
duyumsamadigim sanki bizim gerceklerimizmig gibi sunan sahtecilerin ig-
lerini de alabiliriz.

Aysegil Yuksel yukanda ahntiladigimiz yazinin ileriki bir bolumun-
de su hakh elegtiriyi yapms ve konuyu tiyatronun islevine getirmigtir:

“Magazin dunyasi, tiyatroyu magazinlestirmek icin yillardir elinden

geleni yapiyor. Bunda olduk¢a baganhlar. Tiyatro olaylanm defile

haberleri arasina sithagtinveriyorlar. Tiyatro sanatgilanm pop ya da top
sarkicilarla ekrana getiriyorlar. (Cianki kimi tiyatro sanat¢ilan
televizyonda da sinemada da oynuyorlar.) Tiyatroda unlialerin kimler
olduguna magazin karar veriyor boylece. Ister dizi cevirmis, ister
talk—show’cu olmus, ister reklam filmi cevirmis olsun, yalnizca
medyatik kilinms olan tiyatro sanat¢ilan gundemde. (...) Reklama,
diziye, talk—show’a ¢tkmayp da 6mrunu geceler boyu, seyirciye duzeyli
bir tiyatro sunmaya adamis beceriksiz sanatcilann ise magazin
dunyasimin gundemine girebilmek icin, Genco Erkal gibi Fransa’da

Paulo Cuelho’nun Simyaci’sinda Fransizca oynayarak buyik alkis

almas: bile yetmiyor. Magazin dunyas: morali bozuk toplumun

moralini, kultursuzlugu kalturmus gibi, kolayca alglamp tiketilen
herhangi bir gosteriyi sanatmus, tiyatroymus gibi sunarak diizeltmeyi,
daha dogrusu rating almayr amaghyor besbelli.™

Ulusallik kavramina kulturel bir olgu olarak yaklasmis olan Aziz
Nesin konuyu daha genis acidan ele almig ve yakimlan durumun kolayca
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giderilebilecek bir yanhshk degil, koka toplumun temel yapisina dayah
bir duzen sorunu oldugunu ileri sirmustir. Aziz Nesin'e gére, Turk kul-
tara Bat1 kultar emperyalizmine siddetle baghdir. Ulusal tiyatronun dog-
masinda ice ve diga donuk iki kogul vardir. Ige donuak kogul, halk: yansit-
mas1 ve halka seslenmesi, disa donik kosul ise ¢agini yansitmasidir. Iste
ulkemizde ulusal tiyatro yaratmanin guglugu burada ortaya ¢ikmaktadir.
Cunku bizde tiyatronun halka seslenme olanaklan azdir. Tiyatronun esas
seslendigi sinif kuguk burjuva simfidir. Onun i¢in 6nce kuguk burjuva si-
nifim egitmek gerekir. Aydinlarla halk arasinda kulturel baglarin zayif ol-
masl, arada agilmasl zor bir ugurumun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Halk, ahiskanliklanndan kolayca vazgecemediginden, ona seslenebilmek
i¢in, 6nce halkin ne oldugunu anlamak gerekir.'
Melih Cevdet Anday, klasik yapitlann ulusal, yoresel, evrensel ayn-
min ortadan kaldirdi inancindadr:
“Bizim halkimizi, Sophocles’i seyreden Eski Yunan koylulerinden,
Shakespeare'i seyreden Ingiliz ¢iraklanndan daha geri bulmaya
haklimiz yoktur. (...) Koyluye, isciye, halka... Ama en guzel, en iyi,
en ustun, en ¢cagdas yapitlarla. Koylunun, iscinin, halkin kulturinden
yararlanma hakki demek, ona insanigin yagyillardir biriktirdigi kultar
hagzinesini agmak demehtir. (...) Ancak ben oldum olast
yadirgamigimdir ¢ocuklar igin baska turlu siirler yazimasim, sanki
koyliiye 6zguymus gibi samlan romanlar, halk i¢in baska turli ayunlar
yazilmasim, oynanmasini. Buyuklerin dudak bukecegi bir ¢ocuk siiri,
kentlinin okumayacag: bir roman, siir ve roman olma niteliginden
yoksun demektir. Cinku sanatin 6zu butin insanlara seslenebilmesinde
bulur anlatimim. Sophocles’in iki bin bes yiz yidir ayakta durmas: da
bunu gosterir. Gergekte tiyatrodur bunun en gegerli oldugu alan. Bu
sanat, yaratildigi ginden bu yana, arasiz halkin mah olmustur.
Moliere, Goldoni gibi ustalar, tiyatro seyircisinde bilginin degil,
sagduyunun, iyi niyetin yeterli oldugunu direngle soylemisler,
yapitlanyla, yapitlanmn halkga kar silams bicimiyle bunu
tamtlamiglardir™

Prof. Dr. Metin And, cesitli yazilannda bize 6zgu olan tiyatronun 6zlemi-
ni dile getirmistir. Onun bize 6zgu tiyatrodan kastettigi, bir Turk bulusu
olan Karagoz gibi, kentlerde gelismis geleneksel halk tiyatrosundan, koy
seyirlik oyunlan gibi, kirsal kesimde kalintilan yasamakta olan taklitli
oyunlardan beslenen tiyatrodur ve tiyatro ancak bu kaynaklardan besle-
nerek ulusal bir kimlik kazanacaktir. Metin And, tiyatromuzun uluslara-

v Metin And, Cumhuriyet
Donemi Turk Tiyatrosu.

2 “En lyisi Halk igin ol-
mal”, Tark Tiyatrosu der-
gisi, 1977, sayr: 42.

Geleneksel halk
tiyatrosundan

rarlanma
onusyu
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ras1 platformunda ilgi ¢ekebilmesi i¢in dunya kamuoyunun kargisina ken-
di kimligimizi tagiyan oyunlarla ¢tkmas gerektigi dusuncesindedir. Anda
gore, bizi Bati tiyatrosunun kopyacis olarak tamyan Batihlar, kaltaramu-
zun 6zgun, ulusal yamyla ilgilenecektir. Fakat Sayin Metin And, tiyatro-
muzun ulusal kaynaklan denilen birikimin degerlendirmesini yaparken
su saptamay1 yapmaktan da geri kalmamgtir:

“Bugun de geleneksel kaynaklanmiza dudak buken yazarlanmiz var.

Onlar geleneksel tiyatronun kaynagim degil, ondan cikmug ilkel

urunleri goruyorlar. Ustelik yazih bir gelenek olmadigindan bu kisir

urunlerin nasil yethin bir tiyatroya kaynaklk edecegine sasinyorlar.

Oysa bu her seyden once yarathamn arastiracag bir konudur. Onine

konulanla yetinmeyip, gercek kaynaklan arastracakr.™

Goruluayor ki kualtaramuzan kaynaklanm aragtirmig, bu konuda ya-
ynlar yapmug bir bilim adami olan Metin And bile elimizdeki geleneksel
halk tiyatrosu orneklerinin ilkel oldugunu itiraf etmektedir.

Turan Oflazoglu geleneksellik, yoresellik, ulusallik tartismasina Me-
tin And’in arahk biraktigy kapidan girmis ve geleneksel olanin da, tipk: Ba-
trdan gelen gibi, kora korune taklit edilmemesi geregine igaret etmistir:

“Hangi alanda olursa olsun, yasayan gelenek varsa, kisilerin duyuglan-

m, dugunuglerini, davramglanm oyle sezdirmeden etkiler ki (husun

havasi, baligin suyu gibi) kimse gelenekten soz etmeyi akhina bile

getirmez. Ancak gelenek etkisini yitirince, hatta busbutin ortadan
kalkinca, yokluguyla farkedilir varhg. Ve baz kisiler doviinmeye
baglarlar: ‘Gelenek elden gitti! Hainler yok etti onu.” Oysa hayat,
hepimizden akilli olan hayat eskittigi kahplar icin doviinmez; o kendi-
sine bagha bicimler aramaya, yeni gelenekler kurmaya baslamigtir bile.

(...) Birtalim aydinlanmiza gore, hani nerdeyse butin basansizhklan-

miz Batr’ya yonelmemiz yuzunden. Hangi konuda bir tartisma olsa,

‘Bat1 taklit¢iliginden kurtulmadik¢a’ diye baslyorlar soze; ama tez,

antitez, sentez gibi Batih kavramlan da dillerinden dusurmityorlar; ve

bu kavramlann rastgele kullamlmasindan, bir kordogusadur gidiyor.

Bu tartigmalar surecekse, once gelenek gibi, Bati—Dogu, taklit¢iligi gibi

sozler uzerinde biraz durmamiz, bunlara agiklik kazandirmamiz,

sonra da dugincelerimizin, inanglanmizin saglamhgim yoklamarmiz

gerekmez mi?”

Turan Oflazoglu, geleneksel halk tiyatrosunu her zaman savunmus
olan Cevdet Kudret'in, bugtin cagdas tiyatronun benimsedigi kimi 6zellikle-
rin bizim halk tiyatromuzda zaten var oldugu savina kars: da, bu 6zellikle-
rin tiyatronun kendine 6zgu degismez niteligi olarak butun oyunlarda bu-
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lundugunu agikhyor ve butin dunya yazarlanmn bagka yazarlardan yarar-
landiklarmi, bunun i¢in kimsenin onlan taklit¢ilikle suclamadigim belirterek
sanatta 6nemli olanin iyi seyler uretmek oldugunu, yetersizlik sorununun
geleneksel halk tiyatrosuna bagvurmakla ¢6zulemeyecegini ileri surayor:

“Geleneklere, geleneklerden yararlamlmasina karst myyim ben? Hayr.

Ama ille de gelenekten yararlanacaksin demek, iustelik bunu yerli

yersiz tekrarlamak kime ne kazandinr? Sanat yaratmalan genellemeye

gelmez ki.... Birine sicrama tahtasi olan, oburune engel olabilir. Yahya

Kemal, geleneksel siirimizden pek guzel yararlandi, siirimizin duniiyle

buguni arasinda vazgecilmez bir kopri oldu; ama siirimizin bir baska

ustasinin, Nazim Hikmet'in basansini, geleneksel siirimizle agiklaya-
bilir miyiz: (...) Geleneksel tiyatromuzun yontemi de, bagka tiyatro-
lann yontemleri de, birer aragtir ancak; her arag gibi kullamlmaya
baghdir. (...) Yazarlanmz yeterince yaratic iseler, ister bizim
gelenegimizden yararlansinlar ister yabana geleneklerden, yazacaklan
sey mutlaka onemli olacaktir, bizim olacaktir. Yaratia gig, kendisine
uygun yontemi ne yapar yapar bulur, bulamazsa kendisi yaratir.”

Ahmet Cemal, gelenek kavraminin ge¢mis yerine kullaruldigini,
gecmiste yer almis butun uygulamalann gelenek olusturmadigim belirt-
tikten sonra, “Tiurk tiyatrosu, ge¢misinin bulunmasina karsin, bu gecmisten
bugune uzanan ¢izgide henuz gelenek olusturabilmis bir tiyatro degildir.” yar-
gisina varmugtir.” Biraz daha ihmh davranarak geleneksel halk tiyatrosu-
nun, gelisimi on dokuzuncu yuzyildan 6nce kesintiye ugramis olan, ¢agi-
miz insammn gergegini, sorunlanm yansitmaya elverisli olmayan olu bir
kaynak oldugunu kabul ettigimiz takdirde, ille de geleneksel ¢izgide bir
ulusal kimlik arayis1 icinde olacaksak, halk masallan, soylenceler, halk
danslan, halk muzigi gibi, gunumuze kadar varlhgim surdurmus olan sa-
nat kaynaklanna da bagvurabilecegimizi animsamamiz gerekir.

Bat1 dunyasinin ilgisini ¢ekebilmek icin neden kulturel farkhiliklan
vurgulamak zorunda oldugumuz sorusuna da bir agiklik getirmeliyiz.
Kulturleraras: iletisim tzerinde ¢ok duran, 6zgun ulusal ozellikleri 6ne ¢1-
karan tiyatro adamlannin duzenledikleri sahne gosterilerinde, kulturler
arasindaki farklihg eriten bir insanlik ve sanat paydasinda bulusmay: se¢-
mek yerine, her ulusal 6zelligi otekilerden ayn tutan, eklemli dizenleme-
ler yaptiklanina tanik oldum. Bu tutum bende, ulusal kimliklere gosterilen
sayginin ifadesi olmaktan ¢ok, Bat1 kulturanun bagka kulturlerle kaynas-
mas! tehlikesine karsi ahnms bir 6nlem oldugu kuskusunu uyandirdi
Farkl olan ilging, ilgin¢ oldugu icin ¢ekici, fakat uluslararasi degerler har-
manina katilamayacak kadar ilkel sayihyor gibi geldi. Ozgun ulusal kim-

v Turk Tiyatrosu dergisi,
Arahk 1976, sayr: 422.
s. 26-32.

2 “Gelenegi Gegmisle Ka-
nstirmak”, Tiyatro dergisi,
Arahk 97, sayx 76,
s. 37.
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Tiyatronun iglevi

ligimizi yansitan tiyatroyu yaratma ¢abamizin boyle bir anlayisa hizmet et-
mesi tehlikesine kars: dikkatli olmamiz gerektigini dagandam.

Turk tiyatrosunun evrensel bir deger kazanmas: icin, bize 6zgu, fa-
kat tiyatro alaninda yeterince gelismemis olan bir gelenegi yasatmaya ¢a-
lismak, onun sevimli ilkelliginden gegici hosluklar yaratmak yerine, bizim
insammuz1, bizim insanimizin yasamakta oldugu dramatik durumlan gor-
meye, gorduklerimizi ¢agdas degerler dogrultusunda anlamlandirmaya,
elestirel bir gozle degerlendirmeye ¢alismanin geregine inaniyorum. Oyun
yazarlan, sahne sanatgilan, ifadesini sanatsal bigimler i¢inde bulamamis
en degerli 6zun bile sanat yapit1 sayilamayacag gercegini géz onunde tu-
tarak evrensel olani i¢inde banndiran ulusah tiyatro diliyle ifade edebil-
mek icin, geleneksel halk tiyatrosu da dahil, onlerine serili butian bigim-
leme ustaliklanindan, hunerlerinden istedikleri gibi yararlanabilir. Bigim
alanindaki bu 6zgurlage, konulanni, temalanm segerken de sahip olabil-
meleri kosuluyla. Taner Timur, sanatta evrensellik ve ulusallik konusun-
da su ¢ok doyurucu saptamay: yapmistir:

“Tarihi ve toplumsal kosullanmzin 6zgullagunu ¢cagimizin evrenselli-

giyle birlestirmek icin elbette baska tulkelerin ve bagka yazarlann

deneyimlerinden yararlanmak gerekir. Fakat Istanbullu bir romancimn
bir (6rmegin) New York'lu gibi roman yazmasina ne gerek ne de olanak
vardir. Bunu New York'lu romananin dunyaya daha ayncahkh bir
pencereden bakti seklinde anlamamak gerekir. Gercek ayncahk,
sanat¢imin ham dehasinda ve bunu harekete gegirecek, besleyecek ve
susleyecek yaratia durtusundedir. Yuz, yuz yirmi yil once Misailidis ve

Ahmet Mithat Efendilerin arkasinda bir roman gelenegi, az ¢ok

dayanabilecekleri bir roman miras: yoktu. Gunumugin zengin iletisim

ag ve mitevazi da olsa roman alamndaki birikimimiz, taklit¢ilige ya
da tutucu reflekslere yol agacak mazeretleri ortadan kaldwmgtwr. Kotu
romanin iyi romani kovmasini istemiyorsak, saatlerimizi evrensel
olculere gore ayarlamamiz ve ¢ifte standart olgusunu, yapay yerel
degerler lehine kullanmamamz gerekiyor. Ger¢ek yaraticthgin ihtiyag
duydugu ozgurliuk ortamiysa, sadece sanatgiann degil, tim aydinlann
ve halkin sorunu olarak devamh giindemdedir.™

Ulkemizde baslangigtan beri geleneksel halk tiyatrosu, eglendirici ozelli-
giyle, buna karsin Bati tiyatrosu dogrultusunda gelisen tiyatro sanat egi-
tici ozelligiyle kabul gormustir. Niyazi Aki'min belirttigine gore, Tanzimat
donemi yazarlan tiyatroyu “edebiyatin ibret veren, ahlak: duzelten ve duygu-
lar arasindaki baglan pekistiren bir turii” olarak tamimlamslardir. Bat1 oyun-
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lan gibi yazilmis olan tiyatro eserlerinin baglanna konan énsozlerde veya
sonlarina konan hatimelerde, bu oyunlann temsilleri hakkinda gazete ve
dergilerde ¢ikan yazlarda, tiyatro tari uzerine yazilms kitap ve risaleler-
de, tiyatronun fikirleri aydinlatan, vicdanlan temizleyen ve iyiye goturen
bir sanat oldugu, tiyatroya ibret aynasi denildigi, insam terbiyeye dogru
yukselten merdiven de denilebilecegi, tiyatronun halkin adap ve ahlakina
hizmet etmek igin icat olunmus bir mekteb-i irfan oldugu, dusunce ve
duygulan gelistirdigi, iyi ahlak yolunu gosterdigi, bazen guldurerek, ba-
zen aglatarak insana hem seving, hem de fayda sagladigs, edebiyatin da ti-
yatronun da topluma karsi sorumlu oldugu gorislerine yer verilmistir.
Namik Kemal tiyatroyu, bireyin, ailenin, toplumun hayatim duzeltebile-
cek en yararh eglence olarak kabul etmis, tiyatro aracihgiyla kahramanhk
duygulannin, vatan ve millet sevgisinin, 6zgarluk dasuncesinin gelistiri-
lebilecegini ifade etmistir." Tanzimat ve Megrutiyet donemlerinde tiyatro
yaygin bir egitim araci olarak kabul gormus.olmasina karsin, aym zaman-
da bu yuzden, yonetim tarafindan siki bir denetim altinda tutulmus, bu-
tun siddetiyle sansire ugratilmigtir.

Cumbhuriyet’in baglangi¢ yillannda da tiyatro egitici oldugu i¢in ka-
bul gormus, desteklenmistir. Bu farkh egitimin niteligine getirilen yorum
farkhdir. Cumhuriyet'in ilk doneminde devlet, tiyatroyu, geleneksel olam
pekistirici degil,-toplumu yenileyici bir gii¢ olarak degerlendirmistir. Ata-
turk sanat, cagdaslasma savagiminda engelleyici guglere kars: etkin bir
arag, yaygn bir egitim kurumu, sanatciy: saygin bir ¢cagdas kualtur savas-
cis1 olarak gormus, ona bu yonuyle 6nem ve deger vermistir. “Bir millet ki
resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, itiraf etmeli ki o milletin tarik-i te-
rakkide yeri yoktur. Halbuki bizim milletimiz, evsaf-1 hakikiysiyle mitemeddin
ve miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir.” sozleri bu inancin ifadesidir. Ti-
yatronun, ¢agdaslasma yolunda etkin bir egitim araci olarak kabul edilme-
sinin uygulamadaki ilk uranu, 25.6.1934 tarih ve 2541 sayil yasayla ku-
rulan Milli Musiki ve Temsil Akademisi olmustur. Bu atllimi Devlet Kon-
servatuvan'nin ve Tatbikat Sahnesi'nin kurulusu izlemigtir. Aydin kesim
her zaman tiyatronun halki daha uygar, daha cagdas degerler dogrultu-
sunda egitici islevine inanmus, ozellikle 6denekli tiyatrolann gagdas ulusal
kualtaran yapitasi olan kurumlanndan biri olarak, oyun dagannda bu is-
levi yerine getirecek oyunlar bulundurmasim beklemistir.

Ozel tiyatrolann egemen oldugu tiyatro piyasasindaysa farkl gelis-
meler gorulur. Egitimi 6gretim olarak yorumlamis olan kimi 6zel toplu-
luklar, tiyatro yoluyla kendi dunya goraslerini benimsetme, seyirciyi bu
dogrultuda bilinglendirme yolunda ¢aligmalar yaparlarken, populer olma-

v Niyazi Aka, XIX. Yuzyl
Turk Tiyatrosu Tarihi, Ata-
tark Universitesi yayinla-
n, Ankara 1963, s. 26.
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2 Tahsin Konur, Dev-
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Bash Sistemler, Devlet Ti-
yatrolan I¢ Egitim Dizisi,
No: A-10, s. 24.

y1 se¢mis olan topluluklarin pek ¢ogunun yapimlannda, halk tiyatrosun-
dan miras kalan ve geleneklesmis olan, dusundurmeden eglendirme ahs-
kanhg surdaralmustir. Ozel tiyatrolarin repertuarlanmn buayuk bir bola-
munu isgal eden bulvar gilduraleri, Darulbedayi doneminden baslayarak
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nu zaman zaman egemenligi alina almis, son yil-
larda, bu egilime uzun sure direnmis olan Devlet Tiyatrolan'nin repertua-
nna sizmayi da bagarmugstir. Bu gelisme bizi devlet—tiyatro iligkisi ve devle-
tin tiyatrodan, halkin 6denekli tiyatrolardan beklentisini konusuna getirir.

Tiyatronun, yalnizca bir egitim kurumu olarak degil, sanatsal bir etkinlik
olarak devletce desteklenmesi, 10.6.1949 tarih ve 5441 sayil Devlet Ti-
yatrosu Kurulusu Hakkinda Kanun’la gerceklesmistir. 14.7.1970 tarih ve
1310 sayih yasayla kimi maddeleri degistirilen bu yasa halen yururlakte-
dir. Bu yasanin ¢ikanlmas icin Turkiye Bayuk Millet Meclisi'ne sunulan
tasannin gerekcesinde, kurulacak Devlet Tiyatrosu'nun islevi, “Temsil ede-
cegi yerli ve yabana eserlerle hallin genel egitimini, yurt ve guzellik sevgisini,
dil ve kulturunu yukseltmek, Turk dram ve musiki sanatimin yayilmasin, gelis-
mesini saglamak”, “Yurticinde ve diginda Turk dram ve musiki sanatim yaya-
rak Turk dilini, sive butunluguns viicuda getirmek”, “Yurdun her tarafint dola-
sarak, halk egitimi uzerinde muessir olan gezici gruplarla birka¢ buyik sehri-
mizde ¢ahsan topluluklar uzerinde duzenleyici rol oynamak suretiyle onlann,
genel egitime hizmet edici hale gelmelerine yardim etmek,” olarak belirtilmis-
tir. Milli Egitim Bakan1 Tahsin Banguoglu tasariy1 savunurken, “Bu kanun-
la tiyatro mevzuunu huzurunuza bir Devlet Tiyatrosu seklinde arz etmis bulun-
maktayiz. Itimat buyurmamz rica ederim ki, memleketimizde artik tiyatro ha-
kiki bir mekteb—i edep olarak teessiis edecek ve kultiur hayatimiza hizmette bu-
lunacaktir.” Fakat bu gerekce kurulusun amacina iligkin yasada yer alma-
mugtir. Aynca, 5441 sayih ilk Devlet Tiyatrosu Kurulusu Hakkinda Ka-
nun'un ikinci maddesinde bulunan “Devlet Tiyatrosu'nun amaci, Turk mu-
stkisinin ve dram sanatimin gelismesini ve yayilmasim saglamaktir. Calismala-
nnda halkin genel egitimini, yurt ve guzellik sevgisini, dil ve kultaruni yikselt-
mek esastir. Bu'maksatla Devlet Tiyatrosu musikili ve mustkisiz her ¢esit sahne
ve temsil faaliyetleri ve konserler tertip eder.” agiklamasi 1310 sayih kanun-
da yer almamstir. Bu maddenin ¢ikanlmasinin nedeniyse, “Tiyatro, Dev-
let Tiyatrosu da olsa, her seyden dnce zevke ve dusinceye hitap ettigi ve ancak
dolayisiyla seviyeyi yukseltmeye yaradif igin, tasandan Devlet Tiyatrosu'nun
amacim belirten ikinci madde ¢ikanlmistir.” olarak aciklanmstir.” Buna kar-
sin so6z konusu yasada Devlet Tiyatrolarr'nin eser se¢iminde, yonetiminde,
yoneticilerin tayininde, kuruma alinacak sanat¢ilann se¢iminde, sanatgila-
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nn uzmanlann ucretlerinin saptanmasinda ve butun mali konularda.uyu-
lacak esaslar belirtilmistir. Yasada ama¢ maddesinin bulunmamasi devle-
tin bu kurulusa tiyatro yapmaktan 6te bir gorev yuklemedigi anlamina ge-
lebilir. Devlet Tiyatrosu Genel Mudurlugiu'nun Kurulusu Haklkandaki Ka-
nun, Devlet Tiyatrolan'min bir kamu hizmeti olarak kabul edildigini gos-
termektedir. Yillardir tarusildigy halde yasalasmarms olan Devlet Tiyatro-
lan Kanun Taslagr'nda ise bu yasanin amaci, “Devletin tiyatro sanatinmi, top-
lumun her kesimine yaymasim ve yurt ¢capinda ¢agdas, demokratik ve laik dog-
rultuda gelismesine ve yurtdiginda tamtiimasina katkida bulunmasim sagla-
maktir. Bu amagla olusturulan Devlet Tiyatrolan Genel Mudurlugu, Kultar
Bakanhgrmn ozerk, tuzel kisilige ve ozel butceye sahip, bir kurulusudur.” ola-
rak belirtilmistir.

Gunamizde Kualtar Bakanhgrna bagh bir genel mudurlik olarak
yonetilen, genel butceden 6denek alan, on iki il merkezinde ve toplam
yirmi sekiz sahnede etkinlik gosteren, bu denli kapsaml bir kurulusun,
oyun seciminde ve sahnelenmesinde hangi olcutleri gozettigi, ne olcude
ozgur olabildigi sik sik tartisma konusu olmaktadir. Bu konuda en yetki-
li agizlardan biri olan ve uzun yillar avukathgin ve baro bagkanhginin yaru-
sira tiyatro elestirmenligi de yapms olan milletvekili Omer Atila Sav, Dev-
let Tiyatrolan Yasasr'yla ilgili olarak 1994 yilinda su gorusa belirtmigtir:

“16-18 Ekim 1992 gunleri arasinda Kultur Bakanhgrnca Uludag'da

duzenlenen Tiyatro Semineri’nde deviet—tiyatro iliskileri ¢ok boyutlu

olarak tartigilmisti. Demokratik bir anlayisla cesitli sanat ve tiyatro
kuruluglanmn temsilcilerinin katildig1 bu seminerde, anayasamn kultur
ve sanati devletin temel hizmetleri arasinda saymas: goruginden yola
cikalmug, deviet—tiyatro iliskilerinin nasil diizenlenmesi gerektigi
irdelenmigti. Sonug olarak, Devlet Tiyatrosu Yasasi igin bir cahsma
gereginin yam sira, tumityle tiyatronun yeniden yapilanmast igin bir
cerceve yasamn gerekliligi kabul edilmisti. Bu yapilanmada butun
tiyatrolann (6denekli tiyatrolar, ozel tiyatrolar, genglik tiyatrolan,
egitim kurumlan tiyatrolan, ¢ocuk tiyatrolan vb.) ¢ahsmalanmn
esgudiumi saglayacak 6zerk bir tiyatro sanat kurumunun olusturulmasi
ongorulmugstu. Dogru olam buydu. Odenekli tiyatro kurumlanmn en
onemlisi ve yaygin ¢calisma yuriteni, kugkusuz Devlet Tiyatrolan'dir.

Tiyatro sanatim bir egitim ve kultur ugras: olarak kabul eden devlet,

ozel yasayla Devlet Tiyatrolan’'m kurmugtur. Bu kuruma aynlan "

odenek amsanmayacak duzeydedir (yaklasik 500 milyar lira).

Kurumun bes yuzu agkin kadrolu sanatgisi, bir o kadar da teknik ve

yonetsel gorevlisi vardir. Sekiz merkezde (bu yil tic merkez daha
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1 Atila Sav, “Uludag Se-
mineri'nden Sonra Tiyat-
ro Yasasi Uzerine”, Tiyat-
rodergisi, Nisan 1994, sa-
yi: 36, s. 32-33.

Yerel y3netimler
ve fiyatro

eklendi) yirmi sahnede surekli perdelerini agmaktadir. Bu onemli ve

kapsamh hizmetin isleyisinde turli nedenlerle tikanmalar ve aksama-

lar olmahtadir. Bu nedenle Devlet Tiyatrolan Yasasi’nda degisiklik
gereklidir. Devlet Tiyatrolan’m agin merkeziyet¢i bir yapidan
kurtarmak gerekir. Merkeziyetcilik, yonetimin hantallasmasina, sanat
etkinliklerinin veriminin azalmasina yol agmaktadr. ‘Birim tiyatro’
modeli, bu dogrultuda elverigli bir model diye kabul edilmehtedir. Uzun
suredir beklenen ‘bolge tiyatrolan’ modeli tam geligememistir. (...)

Bence asil onemli olan ‘Tiyatro Cergeve Yasast'yla saglanmak istenen

yeniden yapilanmadir. Bu tasan tum tiyatro ¢alismalanm igerecek bir

genel diizenlemeyi ongormektedir. Yine bu tasan toplumun genel sanat
ve tiyatro etkinlikleriyle ilgili olup genel sanat ve tiyatro politikalanm
belirlemeyi ve duizenlemeyi hedeflemektedir. Bu alanda siyasal iktidar-
lann degisken ve buyurgan tutumlanna, gudumleme heveslerine karst
ozgurlik ve surekliligi saglayacak bir 6zerk kurum, etkinliklerini
topluma mal edecektir. Sanat i¢in gerekli olan ozgurlugn, degisikligi
saglayabilecektir.”

Atila Sav'in dort y1l once verdigi rakamlan guncellestirirsek goririz
ki bugiin Devlet Tiyatrolan sahnelerinin sayisi on iki ilde yirmi sekize gik-
mstir. Halen calisan memur sayis1 472’'dir. Sanatgl, sanat uygulaticis1 ve
sahne uygulayicisi toplam sayis1 1223’e ulasmstir. Bu rakamlar Devlet Ti-
yatrolan’nin yapisinin neden giderek daha hantallagtigimi, oyun segiminde,
sahneye uygulanmasinda sanat kaygisindan ¢ok sanat¢1 dagihminin, sahne
kosullannin gézonunde tutulmasim gerekli kildigim agiklamaktadir. Bu du-
rumda bu en 6nemli sanat kurumunun kultaramuzan yapitaslanndan biri
olma iglevini ne olgude yerine getirebilecegi, ozellikle son yillardaki uygu-
lamalar gozonune alindiginda, yerine getirip getirmedigi sorgulanmalidr.

Ulkemizin tiyatroya 6denek saglayan bir baska kurumu da belediyelerdir.
Tiyatronun yerel yonetimlerin gorevleri kapsamina alinmasi, bu sanatin
en genel anlamiyla bir egitim araci olarak kabul edilmis oldugunu goste-
rir. 3.4.1930 tarih ve 1580 sayil Belediye Kanunu'nun 15. maddesinde
belediyenin gorevleri arasinda, beldenin saghginin, selametinin, refahimin,
duzeninin saglanmasina isaret edilmis, aynca aym: maddenin 59. fikrasin-
da belediyeye tiyatro yapmak gorevi, istege bagh olarak verilmistir. Daha
once Darilbedayi'nin, belediyenin 23.3.1915 tarihli yonetmeligiyle, sa-
natg1 yetistirecek bir okul olarak kuruldugunu biliyoruz. 31.3.1921'de ka-
bul edilen ikinci yonetmelikte bu kurulugsun bir tiyatro topluluguna do-
nustuga ve amacinin “edebi” eserler temsil ederek halkin seyir zevkini ge-
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listirmek oldugu belirtilmistir. Istanbul belediye baskanhgimin valilige
yazdig, 30 Eylal 1923 tarih ve 1147 sayih yazida, “Memleketin tek tiyatro
miuiessesesi olan Darulbedayi 1330 yilinda sehremanetince memleket ahlakinin
yuceltilmesi amaciyla kurulmug bir okuldur.” agiklamas yapilmis ve bu ku-
ruma belediye tarafindan belirli bir para yardiminda bulunuldugu, bu-
nunla beraber tiyatronun parasal durumunun iyi olmadig), onun icin ka-
zang vergisinden muaf tutulmasi istenmistir. 3.4.1930 tarih, 1580 sayih
Belediye Kanunu ve gerekgesi, Istanbul Belediyesi genel kurulunun
945/75 sayih karanyla yapilan Sehir Tiyatrosu yonetmeligi ve onu izleyen
1949, 1955, 1969 tarihli yonetmeliklerde, Sehir Tiyatrosunun, Istanbul
Belediyesine’'ne baglh, katma butgeyle yonetilen bir sanat kurumu olarak
tanimladigy, bu tiyatrodan, yerli ve yabanci tiyatro yapitlarini tamitmak, ti-
yatro sevgisini yaymak, gosterim begenisi gelistirmek, tiyatrodan uzak
halk topluluklanna turnelerle ulagmak, tiyatroyu halka ucuza oynatmak
gibi kaltirel gelismeye katkida bulunacak igler beklendigi gorulur.' Buge- 1 Ali  Kalipg, age,
lisimi Lutfi Ay soyle 6zetlemistir: s. 87-90.
“Sahne sanatlannin, mahalli idareler agisindan, bir halk egitimi
hizmeti olarak miitalaa edilmeye baslanmas: yurdumuzda pek yenidir.
Bu alanda eski Osmanl idaresi zamamnda girisilmis tesebbusler varsa
da, bunlar devlet¢ce ya da mahalli idarelerce, bir lizum ve ihtiyac
karsilamak uzere yapilmis tesebbusler degil, ileri gorusla sanatsaver
baz devlet ve idare adamlannin gayretlerine bor¢lu oldugumuz
denemelerdir. Onun igin de gelismemis, yayllamamig ve uzun omurli
olamamuglardir. Bir 6rnek vermis olmak icin Ahmet Vefik Paga’min
Bursa valiligi (1879-1882) sirasinda yaptirmig ve Moliere tercumeleri-
ni oynatmig oldugu Bursa Tiyatrosu ile Ziya Paga’mn Adana valiligi
(1880) sirasinda yaptirmis oldugu Adana Tiyatrosu'nu zikredebiliriz.
Bu iki tiyatro da, kuruculan bagindan gider gitmez kapanmug, devrin
anlayis1 ve dini inanglan kargisinda zaten gereksiz, belki de zararl
telakki edildikleri icin calismalanna devam edebilmek imkamn
bulamamiglardwr. Tanzimat'tan (1839) Ikinci Mesrutiyet’e (1908)
kadar sistemsiz bir gekilde devam eden ve ne yazik ki toplum yagayisi-
mizda elle tutulur bir gelisme saglayamamis olan Batihlasma hareket-
leri icinde de, sahne sanatlan, bir egitim miuessesesi olmaktan ziyade,
bir eglence vasitasi olarak telakki edilmis, daha kotusu Gedikpaga
Tiyatrosu (1868-1884) gibi, ilk tiyatro yazarlanmiza besiklik etmig
olan bir sanat oca, devlet himayesiyle gelistirilecegi yerde, I1. Abdul-
hamid tarafindan istibdat idaresi icin zararh fikirler yayan, tehlikeli
bir muessese sayilarak kapatilmig ve yiktinlmigtir. (...) 1908 devrimin-
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v Lot Ay, “Halk Egiti-
minde Sahne Sanatlan ve
Mahalli 1dareler”, Devlet
Tiyatrosu dergisi, say: 26,
Nisan.

2 Cumhuriyet, 27 Arahk
1975.

den sonradir ki yurdumuzda sahne sanatlanna bir halk egitimi gozuyle
bakimaya baglanmis, 1914'te ilk konservatuvanmiz olan Darulbedayi
kurulmus, o da Birinci Dunya Savas'min patlamas: uzerine, daha
kapilanm agmadan kapanmak zorunda kalmis, savastan sonra da once
bir ogretim kurumu olarak dusiunulmis iken profesyonel bir tiyatro
toplulugu halini almstir.™
Bu sozler bizi, hem ulkemizde sahne sanatlarinin yakin tarihlerde
yonetimle olan iligkisi, hem ulkede bu sanata bigilen degerin tarihgesi
hakkinda aydinlatiyor.
Istanbul Sehir Tiyatrolan'min bir sure genel sanat yonetmenligini
yapmis olan Orhan Hangerlioglu 1975 yilhinda su agiklamay: yapiyor:
“Istanbul Sehir Tiyatrolan, hicbir 6zel tiyatroyla kiyaslanmayacak
olcude, bir sanat amaa tagir. Belediye yasasi onu sadece bu amagla
kurmugtur. Bir miize, bir park, bir kitaphk gibidir. Belediyeye gelir
saglamak icin degil, belde halkinin sanat gereksinimini doyurmak icin
kurulmugtur. Ozel tiyatrolar sanat ereklerini giselerinin geliriyle
dengelemek zorundadirlar, bundan oturi de ¢ok hakh olarak buyuk
sanat yapitlanna yonelemezler. Ozellikle 1930’larda bunu g6z onunde
tutan belediye yasasi bir sanat tiyatrosu kurmak geregini duymugtur.
Yoksa ¢opunu toplayamayan bir belediyenin tiyatro isletmesi gerek-
mezdi. Istanbul Sehir Tiyatrolan’na verilen bu gorev, onu sorumlu
kildig1 olcude, yonetimini de ozellestirir. Mudirligunde bulundugum
1952 yihinda, butgesini savunurken belediye meclisinde soyledigim gibi
bu tiyatro, tiyatro kultaruni halka yaymak icin, gerektiginde kapllanm
parasiz olarak acacaktir. Sehir Tiyatrolan bu amaa gerceklestirmis
midir? Elbette gerceklestirmigtir. Her seye ragmen benim kugagim,
Moliere’den Goldoni’ye ve Shakespeare’den Ibsen’e kadar tiyatro adim
biliyorsa bunu sadece Istanbul Sehir Tiyatrolan'na bor¢ludur. Muhsin
Ertugrul’'un yénetimine borcludur.™
Tiyatronun, bir kamu hizmeti olarak goralmus olmasina, devletten,
belediyeden bu gerekgeyle 6denek almasina karsin, bu goérevi zaman za-
man yerine getirememis olmasi, tiyatro yonetiminin yeterligi konusunda
oldugu kadar, sanatin gelismesi igin zorunlu olan 6zgurlik ortamimin ve
maddi olanaklann saglanmis olup olmadig1 konusunda da dusunduaracu-
dur. lleride uzerinde aynnul olarak duracagimz gibi, uygulamada tiyat-
ro higbir zaman bu 6él¢ude 6zgur olamamus, yonetimin, tutucu gruplarin,
dincilerin baskilan ve engellemeleriyle karg: karsiya kalmigtir.
Tiyatro sanatinin seyirci uzerindeki etkisini dikkate alarak tiyatro-
nun, ozellikle de devletten, belediyelerden 6denek alan tiyatrolarin asal go-
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revinin, seyircisinin duguncelerini gelistirici, duygulanm derinlegtirici, yara-
tic1 dug gucunua uyanci, begenisini inceltici oyunlar uretmek oldugu kabul
edilmelidir. Durumu anayasa baglaminda degerlendiren Omer Atila Sav,
“Cagdas cogulcu demokrasilerde, dizenin ana niteligi toplumsalliktir.
Anayasarzin ana ¢izgilerini belirledigi sosyal hukuk devletinde bu
toplumcul nitelikleri goruyoruz. Anayasamin 14. maddesinde ‘herkes
manevi varhigim gelistirme hakkina sahiptir’ deniyor. Kisiye taminan bu
hakk1 kim saglayacaktir? Devlet, insamin maddi ve manevi varliginin
gelismesi icin gerekli sartlan hazirlar. Insamin manevi varligimin duygu
ve digunce yeteneklerini kapsadigr acik. Bu konuya aqikhik getirecek
baska hikiamler de var anayasarmzda. Omegin 21. maddede ‘herkes
bilim ve sanati 6grenme hakkina sahiptir’ deniyor. 50. maddede ise
‘hallan ogrenim ve egitim ihtiyaglanm saglama devletin basta gelen
odevlerindendir’ deniyor. Yine anayasamin 41. maddesinde devletin
odevleri arasinda ‘kulturel kalkinma’yr saglama gorevi de gosteriliyor.
Anayasamiz killtirel kalkinmay: ekonomik ve toplumsal kalkinma gibi
onemli saymaktadir. Esasen ¢cagdas ¢ogulcu demokrasinin tam
anlamiyla gerceklesmesi yurttagin bilinglenerek yonetime katiimasiyla
saglamr.”
agiklamasini yaptiktan sonra devletin sanatla ilgilenmesini zorunlu gorda-
gunu ifade ediyor ve halkin egitimi bakimindan buyuk deger tasiyan tiyat-
ronun yalmz bir iki merkezde yapilan yetiskin seyirciye yonelik etkinlik-
leriyle yetinilmemesi, yaygnlastinlmas: geregini vurguluyor ve 6denekli
tiyatrolarin iglevinin ne olmas: gerektigi konusundaki goragunu agikhyor:
“Bir ¢calismay tek elden, tek merkezden yurutmek bir totaliterlik
ozlemini gizler biraz da. Oysa ¢ahsmaya yayginhk kazandirmak gerek.
Bu yayginhgin, cahsmamn goturuldigu yerlerde, yerel ozelliklerle
kaynasmus olmast etkinligini arttinr. Seyirci yiginlanmin ilgisini, duygu-
lan, digunceleri, 6zlemleri ve aliskanhklan olusturur, bicimlendirir. Bu
nedenle ¢esitli bolgelerde sanat o bolgenin ozelliklerine gore bigimlen-
melidir. Sonug olarak, ¢agdas cogulcu demokratik bir diizende odenekli
tiyatrolann gorevi, halka doniik, halkla butunlegebilen egitsel ve
kultirel kalkinmaya katkida bulunacak yaygn bir sanat ¢cahsmasim
saglamak olmahdir™

Halka donuk, halkla butianlesebilen yaygin bir sanat olmamn ilk kogulu,
tiyatroyu, bu sanat1 tammamuis olan yorelere goturmek, ikinci kosuluysa,
yore halkina sunulan tiyatro urtnlerini o yore halkanin begenip, sevmesi-
ni, benimsemesini saglamakur. Tiyatronun yore halkina yarar saglamasi,

v Turk Tiyatrosu dergisi,
Ekim-Aralik 1976, say
422.

Baige tiyatrolan
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gergek bir kultur yapicisi olmasina baghdir. Gelinen bu nokta bizi yaygin-
lik, yoresellik, yerlilik konulan hakkinda biraz daha derinligine dusun-
mek zorunda birakiyor.

Oncelikle tiyatronun yayginlastinlmasindan anlasilan, yalnizca ge-
sitli yorelerde sahne agmak ve oraya buyuk kentlerde yapilan oyunlan ta-
simak m1, yoksa o yore halkinin katildig1, paylastig1, sanatgisim yetistirdi-
gi tiyatro etkinlikleri yaratmak m olmalidir, sorusu geliyor akla. Elbette
oncelikle yurdun, tiyatro sanatini tanimamis, bu sanatin sagladig1 zevkten
ve yarardan nasibini almamus olan bolgelerine tiyatro gotirmekle ise bas-
lanacaktir. Baslangigtan beri tiyatro topluluklan Anadolu’ya tumeler du-
zenleyerek bu isi yapmuglardir. Bugiin de 6zel ve 6denekli tiyatrolann yaz
aylannda Anadolu’nun hemen her yoresinde temsiller verdiklerini gora-
yoruz. Ozel tiyatrolara destek fonundan yararlanmanin bir kosulu, tiyat-
rolann repertuarlannda yerli oyunlara yer verilmesi, bir kosulu da toplu-
luklann oyunlanm Anadolu’ya goturmeleri olarak belirtilmistir. Gunu-
muzde Devlet Tiyatrolan, Ankara disinda on bir ilde yerlesik kadrolu, do-
nammb tiyatrolar agarak, bu tiyatrolann mudurlerine sergilenecek oyun-
lan segme 6zgurlugn taniyarak tiyatroyu ulke ¢apinda yayma surecine gir-
mistir. Simdi sira, tiyatronun yore halklanyla butunlesmesi ve yore halki-
nin kualtarane katki saglamasi sorununun ¢6zumune gelmistir. Bunun ba-
sanilabilmesi i¢in oncelikle “bolge tiyatrosu” anlayisinin yeniden gézden
gecirilmesi gerekir. Bolge Tiyatrolan Yasa Tasansi'min gundeme getirildigi
ve tartigildign altrmish yillarda, bu tasannin bag miman olan Ertugrul Muh-
sin soyle yaziyordu:

“Bolge tiyatrolan i¢in bundan once hazirlanan taslakta soyle disunul-

musti: Merkezi Edime’de olan bir Trakya, merkezi Bursa'da olan bir

Marmara, merkezi Izmir'de olan bir Ege, merkezi Adana veya

Mersin’de olan bir Akdeniz, merkezi Samsun’da olan bir Karadeniz,

merkezi Ankara’da olan bir Orta Anadolu, merkezi Erzurum’da olan

bir Kuzeydogu, merkezi Diyarbakir veya Antep olan bir Guneydogu

Bolge Tiyatrolan. Bu tiyatrolann dort temel gorevi olacak: Ogretme,

arastirma, yayma, hizmet. Bunlan kurmakla yalmz halk egitimi

faydalanmayacak, tiyatro sanati da bagimsizhiga kavusacag igin
alabildigine gelisecek, buyuk sehirlerdeki kotu geleneklerden, esnaflik-
tan, aliskanhk baskisindan kurtulacak, yeni yeni yazarlar, yeni yeni
rejisorler, yeni yeni oyuncular ortaya ¢ikacak. Bolge tiyatrolan bir
yandan bulunduklan sehrin tiyatrosunda temsiller verirlerken, ote
yandan ikinci bir piyesle bagka bir kol o bolgenin sehir, kasaba ve
koylerini nobetlese dolasacaklar. O cevrede tiyatronun ugramadig bir
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bucak birakmayacaklar. Bolge tiyatrolanmn baslanna gegecek olan
idealist gengler o bolgeye kultur, sanat, yasama ve ¢alisma zevki
goturecekler. Ora gocuklannda uyuyan istidatlan uyandiracaklar, yeni
sanatgi kusaklan yetistirecekler. Tek bir sozcukle, kultir mesalesi
olacaklar. Boyle kutsal bir ulku igin hayatlann seve seve kurban
edecek gengler bulacagiz ve onlar yanmn onculeri olacak.™
Mubhsin Ertugrul’un yetmis bir yaginda dile getirdigi bu dustunceler
gunumuzuin geng kusaklanna fazla cogkulu, fazla ulkusel gelebilir. Bugan
icinde yasadigimiz dunya farkhi degerlerin egemen oldugu bir dunyadir.
Fakat bu bagkalik Ertugrul Muhsin'in s6zlerindeki hakhilik payim gormez-
den gelmemize, tavnndaki coskuya gipta etmemize engel olmamaldir.
Mubhsin Ertugrul'un uzerinde durdugu en 6nemli nokta, bolgelerde yapi-
lacak kulturel etkinliklerin bolge halkinin katiimiyla yapilmas: geregidir.
Ertugrul Muhsin’in gorasa, Cumhuriyet'in baslangig yillannda Atatarkan
destekledigi ve Halkevleri projesiyle yarurluge koydurdugu, halk kulta-
rinu taruma, onunla butunlesme goragunun paralelindedir. Kent tiyatro-
suna musallat olmus, geleneksellesmis, kota aliskanlhklar, esnafliklar ko-
nusundaki elegtirinin de aynca uzerinde durulmaya deger bir agirhig var-
dir. Ertugrul Muhsin’in, bolge tiyatrolannin baglanna gegecek olan geng-
lerin idealizmine olan inancinda hakh oldugunu, gunumuzdeki kimi bol-
ge tiyatrolanndaki geng yoneticilerin gosterdigi bagan kanitlamistir. Bu-
gun, tiyatro yapanlann yoére halkiyla butanlesme ideali gergeklesmemis
olsa da, Tahir Ozgelik'in “Ug Beyleri” olarak niteledigi’ geng kadrolar An-
kara'daki agabeylerinin kargisina yuz agartici, 6rmek olusturucu yapimlar-
la cikmaktadirlar. $imdi 6zlemimiz, tiyatro yaparken yore gergegiyle tani-
silmasi, bu konularda yapilms bilimsel arastirmalardan yararlamlmasi, el-
de edilen verilerin evrensel insanlk olguleri icinde degerlendirilmesi ve
uretimin bu bikiminden suzulerek yapilmasidir.

Osmanli doneminden baslayarak butun yoénetimler, tiyatronun seyirci
uzerinde en ¢ok etki yapan bir sanat dali oldugu gercegini gozden kagr-
mamig, yasalarla, kararnamelerle, buyruklarla bu sanata baski uygulama-
nin yollanm aramiglardir. Osmanh déneminden bugune kalan belgeler, ti-
yatroyu sever, hatta destekler gérinen sultanlann bile denetimi elden bi-
rakmadiklanm gosteren pek ¢ok yasaklamaya taniklik eder. Bu belgeler-
den, Tanzimat déoneminde degisimden yana olan aydinlann tiyatroyu bir
ahlak egitimi arac1 olarak gorduklerini, degisimden yana olmayan sultan-
lann Bat1 tarzindaki tiyatroyu kendi tutucu goruslerine hizmet etmek tuze-
re kullanmak istediklerini, halk tiyatrosunuysa kendilerine eglence yap-

v Cumhuriyet, 20 Ocak
1963.

2 Gosteri dergisi, Eylul
1990, say: 118, s. 64.
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tiklanim 6greniyoruz. Bu konuda Refik Ahmet Sevengil'in verdigi bilgi
ozellikle ilgi cekiyor:

“O zaman sarayda oynatilan ortaoyunlanm hatirlayahm. Bu oyunlann

bazilannda padisah tarafindan verilen belirli bir konuya gore vezir-

lerin, nazirlann taklitleri yapilirken yabancilardan bor¢ alma isi gibi

gunun meseleleri ortaya konuluyor, sadrazam, nazirlar, bunlann

toplantilan gésteriliyor; klasik ortaoyununda boyle seyler yoktur.”
Abdulhamid donemindeyse,

“Her ¢esit yazili basih kagt icin basiimadan once sansir usuli

konulmus ve pek siki olarak uygulanmigtir. Bu yizden her sayisinda

padisahi 6vmekle yayina baglayan birkag gazeteden baska ortada
hicbir yayin hareketi gorinmez olmustur. Kitaplar da aym surette
basilmadan once hiikumetge incelenir, cogunun gikmasina izin
verilmezdi. Tiyatro hayatiysa sansur yuzinden hemen hemen busbutin
sonmugtur. ™

Tiyatroya uygulanmak istenen kisitlama yalniz yonetimlerden de-
gil, tutucu gruplardan da gelmigtir. Ulkemizde dinci kesimler her zaman
tiyatronun kargisinda olmuslardir. Tiyatronun en ¢ok desteklendigi, cag-
daslasma yolunda vazgecilmez bir kulturel etkinlik olarak kabul edildigi
donemlerde bile, kimi oyunlara yasaklama getirildigini, sanat¢ilara baski
uygulandigini, yazarlar, sahne sanatgilan hakkinda suglamalarda bulunul-
dugunu, dava agildiginm, ceza verildigini, kigkirtilmis topluluklarin tiyatro
bastiklanni, oyunlan engellediklerini, sanatgilara saldirdiklanni, hatta ti-
yatro yapilanni yaktiklanm goniruz.

Metin And, 50 Yilin Turk Tiyatrosu adl kitabinda seyircinin tepkisi-
ne, saldinsina ugramis olan oyunlardan pek ¢ok ornek vermistir. Bu tep-
kilerin tek olumlu 6rnegi, 1929'da Sureyya Operetinin Izmir'de sergiledi-
gi Telefoncu Kiz adh oyunun savci yardimcisi tarafindan yasaklanmasi ve
yasaklanma karannin toplulugun yoneticisi Muhlis Sabahattin tarafindan
seyirciye duyurulmasindan sonra, seyircinin bu karan protesto etmis ol-
masidir. Tiyatromuz seyirci destegi bakimindan her zaman bu kadar sans-
l1 olmamugtir. Kimi zaman tepkiler meslek gruplan tarafindan gelir; oyun-
da kendi mesleginin agagilandigim ileri suren alingan kisiler oyunun kal-
dinlmasini isterler. Omegin, 1932'de ‘Bursa'da sergilenen Velinin Cocugu
adh uyarlama oyun, doktorluk meslegi aleyhine oldugu gerekgesiyle ya-
saklatilmaya ¢ahsilmistir. Bu ornekler ¢ogaltilabilir. Seyirci tepkisinin bu-
yuk bir bolimu, tutucu kesimlerin, oynanan oyunlarnn, ahlaka, dine, seri-
ata aykin oldugu gerekgesiyle yaptiklan suglama ve bu dogrultuda duzen-
ledikleri saldirilar bi¢iminde olmustur. 1949'da Devlet Tiyatrosu'nda sah-
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nelenen Oktay Rifat'n Kadinlar Arasinda adh oyunu seyircinin, ahlaka ay-
kan suglamasiyla kargilasmig, bu oyunun Istanbul'daki temsilinde olaylar
¢ikmus, oynayanlar mahkemeye dusmis, Ankara’da sahnelenen aym oyun
birkag temsilden sonra kaldinlmstir. Tepkiler ¢ogu zaman siyasal yonlen-
dirmelerle olusur. Omegin Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda 1964'te sahnele-
nen Bertolt Brecht'in Sezuanin lyi Insami, 6nceden tertiplenmis oldugu an-
lagilan bir tepkiyle kargilasmus, sikiyonetim oyunun oynanmasina izin ver-
digi halde, saldin konusundaki tartismalar sirmustur. Bu tar onceden ter-
tiplenmis tutucu saldinlara hedef olan oyunlar arasinda, Halk Oyunculan
Birligi toplulugunun Arena sahnesinde sergiledigi, Fakir Baykurt'un Yilan-
lann Oci, Ocak Sahnesi Oyuncularn’'min Maltepe Komedi Tiyatrosu'nda oy-
nadiklan Erol Toy'un Parti Pehlivani, Adana'da Haldun Taner'in Vatan Kur-
taran Saban, Golcuk’te Lale Oraloglu Tiyatrosu'nun sahneledigi Aristopha-
nes'in Kadinlar I-th Derse (Lysistrata), Ankara Markopasa Oyunculan’mn
Antalyamin Serik ilgesinde sergiledikleri Egegi Saldim Cayra, Kayserinin
Pinarbag! ilgesinde sergilenen Cahit Atay'in Kerpic Mehmet ve Pusuda, Ka-
dikoy 1l Tiyatrosu'nun oynadigy Aziz Nesin'in Berber Nonos, Mithatpasa
Sahnesi'nin sergiledigi Musahipzade Celal'in Mum Sondi, Devlet Tiyatro-
suwnun Konya'da sergiledigi Resat Nuri Guntekin'in Hulleci oyunlan bu-
lunmaktadir. Bu olaylarda ¢ogu zaman dekor ve kostamlerin pargalandi-
g1, oyunculann canlanm zor kurtardiklan goralmustur. Bu tepkilerin za-
man zaman tiyatro yakma kertesine geldigini gosteren birkag ac1 6rnek
vardir. 1969’da Halk Oyunculan’nin oyun sahneledikleri Aksaray Kuguk
Opera Tiyatrosu'nun yanmasi, Istanbul Kultur Sarayr’nda 1970 yilinda
Arthur Miller'in Cadi Kazam adh oyunu oynandig sirada yangin ¢ikmasi
ve yepyeni binanin tamamen yarnp kil olmasi, 7 Subat 1987°de $an Sine-
mast'nin Ferhan Sensoy’'un Muzir Muzikal adli oyunu oynandiktan sonra
yanmasl, sabotaj olasiig gorilen kuskulu olaylardir.

Tiyatromuz, pek ender de olsa zaman zaman ilerici duguncenin
baskisindan da nasibini almistir. Memet Baydur'un Cumhuriyet Kizi adl
oyunu, oyun kisilerinin 12 Eylul'den sonra 1402 sayih yasa ile universite-
den uzaklastinlan ogretim uyelerini ¢agnstirdign gerekgesiyle kananmusg,
yazan Memet Baydur, toplum olaylanna kars: duyarsizhkla suglanmgtir.
llerici meslek kuruluslannin akh basinda uyelerinin bile, zaman zaman
kimi oyunlarda mesleklerinin kuguk dusuraldagunu ileri surerek oyunla-
nn kaldinlmasim istedikleri olmustur. Tiyatroya yasal yollardan yapilan
baskilara gelince, Cumhuriyet doneminde hazirlanmig olan 1921, 1924,
1961, 1982 anayasalannda 141, 142, 163. maddeler fikir sugunu kabul
ederek sanat yapma ozgurlugunu kisitlamistir. En acikhsi, yakin zamanda
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bu maddeler kaldinldig1 halde, tiyatroya uygulanan baskilann baska yol-
larla sardurulmekte olusudur. Dr. Cetin Yetkin 1970'te yazdig Siyasal Ik-
tidar Sanata Kargi adh eserinde su saptamayi yapiyor:

“1961 anayasasimn getirdigi goreli 6zgurluk dizenine degin, siyasal

iktidann hosuna gitmeyen hicbir oyun sahnelenme olanagim bula-

mazd. Bir kez, oyunlar Matbuat Umum Mudurlugi’'nce incelenirdi.

Ote yandan bugun de yurarlukte olan 2559 sayih yasamn sekizinci

maddesinin siyasal iktidara tiyatro uzerinde mutlak bir denetim ve

baski olanag vermis olmasinin yam sira, 6zel tiyatrolann o donemde

Turkiye’de yayginlasmarmig bulunmast da, tiyatronun siyasal iktidar

karsisinda bir varlik gosterememesi sonucunu dogurmugtur. S6zu gegen

bu yasann tiyatroyla ilgili bolumu soyledir: Ahlaka ve umumi terbiye-
ye uygun olmayan veya devletin emniyet ve siyasetine mazarrati
dokunacak oyun oynatilan veya temsil verilen yerleri polis, kati deliller
elde ettigi takdirde o yerin en buyuk mulkiye amirinin emriyle kapata-
bilir. (...) Bir tiyatro eseri bir ceza davasimin sonunda beraat etse bile
bu hukum gene siyasal iktidara o oyunun oynanmasini engellemek
yetkisini vermektedir.™

Bu yetkiye dayanmilarak 1961 Erdek Senligi'nde Gengoyuncularin
sahneledigi Vatandas oyunu saldinya ugramis, sanat¢ilann haklannda, ko-
munizm propagandasi yapmaktan sorusturma agimgstir. 1962’de Oralog-
lu Tiyatrosu'nda sahnelenen Lady Chatterley’in Aski ve Kadinlar I-ih Derse
oyunlan i¢in mistehcenlik arastirmasi agilmis, oyunlar bilirkisi tarafindan
aklanmistir. 1962'de Fatih Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen Aziz Nesin'in
Biraz Gelir misiniz? adli oyunu, ilk temsilden sonra saghik nedenleri ileri
surulerek kaldinlmistir. Fakir Baykurt'un Yilanlann Ocit adh oyunu, Dev-
let Tiyatrosu’'nda edebi kuruldan gectigi halde, komunizm propagandasi
yapihyor gerekgesiyle prova asamasinda afiglerden kaldinlmigtir. Izmit'te
Muammer Karaca Tiyatrosu'nun Senatiir adli oyununun oynanmasi yasak-
lanmus, 1zmit Belediye Tiyatrosu'nda oynanmakta olan Sultan Gelin’in 6n
oyunu olan Kondulu Hayriye valilik emriyle kaldinlmistir. 1965'te Adana
Sehir Tiyatrosu'nda bir ay oynayan Kafes Arkasinda, belediye baskaninin
emriyle afisten indirilmistir.

Altmugh yillarda yonetimin hismina ugramis olan diger eserler, Ri-
fat llgaz'n Hababam Sinifi, Haldun Taner'in Gézlerimi Kapanm, Vazifemi
Yapanm, Gogolan Mifettis’i olmustur. Haldun Taner'in, Cetin Ipekkaya
tarafindan 1968'de Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen Egegin Golge-
si adli oyunu kovusturmaya ugratilmis, Halk Oyunculan’mn 1968'de sah-
neledikleri Aydin Engin'in yazdign, Tuncer Necmioglunun ydnettigi



virmli sirinci YOZYILIN ESIGINDE TIYATROMUZ 319

Devr—i Suleyman lIstanbul Valiligi tarafindan yasaklaulmis, oyunun ad:
Devr—i Kiuheylan olarak degistirildiginde gene aym bigimde yasaklanmus,
Halk Oyunculan, agtiklan kars1 davay: kazandiktan sonra, bu kez de oyu-
nun oynandif Aksaray Kuguk Opera Tiyatrosu 27 Ocak 1969'da sabaha
karg1 zorbalarca basihip tamamen yakilmistir. Halk Oyunculan’'nin sahne-
ledigi Erol Toy'un Pir Sultan Abdal adlh oyununun oynatilmasina kimi il-
lerde izin verilmemistir.' 1972 yilinda sikiyonetim, Bertolt Brecht'in Hitler
Rejiminin Korku ve Sefaleti’yle, Oktay Arayicr'min Nafile Diunya adl oyunla-
nndan dolay1 Ankara Sanat Tiyatrosu'na kapatma cezasi uygulamstir. An-
kara Birlik Sahnesi gizli orgut olarak nitelendirilerek yoneticileri Vasif On-
goren, Halil Ergun, Mustafa Alabora hapis ve surgun cezalanna ¢arptinl-
muslardir. Bu sayilanlar, daha pek ¢ok benzer uygulamanin birkag ¢arpici
omegidir. Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Bizim Tiyatro, An-
kara Birlik Sahnesi, Ankara Halk Tiyatrosu, Ankara Halk Oyunculan Ti-
yatrosu, yapimlan en ¢ok yasaklamaya ugratilmis topluluklardir. 27 Mart
1991°de bu topluluklann o gine kadar yasaklanmis olan oyunlannin bel-
geleri ve fotograflan, ASM salonu fuayesinde “Yasaklanan Oyunlar” ad: al-
tinda sergilenmigtir.

Tiyatroya uygulanan basklar sirmektedir. Ornegin, 1991 yihinda
Ankara Birlik Sahnesi'nde sahnelenen Erol Toy'un Pir Sultan Abdal oyunu
pek ¢ok ilde ve ilgelerde valiler tarafindan yasaklanmistir. Ankara Halk
Oyunculan Tiyatrosu yéneticileri Mert Egemen ve Fuat Cigiltepe Ankara
Emniyet Mudurulugu 1. Sube tarafindan sorgulanmislar, ardindan bu ti-
yatronun sergiledigi Baba 12 Eylul'de Neredeydin? adl1 oyun Karaman ve
Mut'da yasaklanmistir. 1997°de, bir AST yapimi olan, Metin Balay’in yaz-
dig1 ve yonettigi, Altan Erkeklinin oynadigy Inadina Yasamak, 23.5.1997
tarihinde 5442 sayih 1l ldare Yasasrmin 11/c maddesiyle, 2911 sayili ve
Gosteri Yaruyusleri Yasasr'nin 17. maddesi ve 2559 sayih Polis Vazife ve
Selahiyetleri Yasas'min Ek 1. maddesi geregince, guvenlik kuvvetlerine
hakaret edildigi, polise kars: halka tahrik eder mahiyette oldugu ileri sa-
rulerek Afyon il simirlan i¢inde yasaklanmis, ayni oyun Samsun’da, iginde
icki sahnesi oldugu gerekgesiyle oynatlmamistir. 1997 yihinda Ankara
Ekin Tiyatrosu'nda sahnelenen Haluk Isikn yazdigi, Rusta Asyal'nmin
sahneledigi Memleket Hikdyelerimnin pek ¢ok il ve ilgede yasaklanmasi, bu-
tun engellemelere ragmen Ekin Tiyatrosu'nun bu oyunu yurdun her kose-
sinde sergilemekte gosterdigi direng basinin ilgisini ¢cekmisg, bu konuyla il-
gili otuz dolayinda kose yazisi ve haber yayimlanmusg, bir 6zel televizyon ka-
nal (Flash TV) oyunun seriveniyle ilgili bir program yapmigur.’ Ekin Ti-
yatrosu'nun, daha 6nce Devlet Tiyatrosu dahil, gesitli topluluklann rahatca

1age, s. 204-212.
a2 Cumhuriyet, 11 Tem-
muz 1997.
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Salon sorunu

sergiledikleri Dario Fo'nun, Bir Anarsistin Kaza Sonucucu Olumii adl oyunu
kimi il ve ilge yoneticilerince sakancali bulunarak oynanmasi engellenmisgtir.

Ulkemizde tiyatroya hala uygulanmakta olan denetim, baski, yasak-
lama gibi islemler, bu sanati1 buyrugu altina alma, mevcut duzeni elestir-
mesine, irdelemesine engel olma tutkusunun bir tarla dizginlenemedigi-
ni gosteriyor. Oysa sanatin goreVi mevcut duzeni alkaslamak degil, onu
daha iyiye gotarmek icin sarsmak ve yenilestirmektir. Uluorta uygulanan
basklar tiyatronun topluma yapabilecegi bu olumlu katkiy: kostekler. Sa-
nat¢inin icinde sinirlan belirsiz ve bilingsiz bir otosansur aliskanhgina yol
acar. Sonugta tiyatro, zararsiz ve yararsiz, kof bir eglence olur. Ganamuz-
de tanik oldugumuz durum budur. Bu baskilan, yonetimin zora basvur-
ma ahskanhgimn ve 6rtuk sanat dasmanhginin gostergesi olarak da agik-
layabiliriz. Ahmet Levendoglu, “Tabulann Yikihs1” bashkh yazisinda, son
yirmi y1l iginde, tiyatro yapimlanna ambargo koyan kimi tabulann yikil-
diginy, cinsel, dinsel, siyasal, kabugu bir turla kinlamayan yerlesik ahlak
degerleri konulanndaki hosgorusuzlugun bir olgude agildigin, fakat dev-
let ve givenlik guglerinin engellemelerinin on bes—yirmi yil 6ncesini arat-
madigini, aynca tabulardan annma surecinin ddenekli-resmi tiyatrolan-
mizda daha agir isledigini belirtiyor.' Bu konuda en giincel ve en carpic
haber, Devlet Tiyatrolan'nin buytuk Anadolu turnesi sirasinda kimi illerin
kaltar muadurlerinin engellemeleriyle kargilagmalan, salon tahsisi ve afis
dagitim, bilet satis1 gibi hususlarda yerel yonetimlerden destek gormeme-
leri, 6zellikle bir il kaltar madaranin, tiyatronun milli kaltar, orf, adet
ve ananelere kufrettigini ileri sirerek Devlet Tiyatrosu oyunlannin sergi-
lenmesini engellemesi haberidir.”

Ulkemizde tiyatro topluluklanmin bir sikintisi da oyunlanm sergileyecek
uygun tiyatro salonlan bulunmayisindan kaynaklanir. Tiyatrolanmiz bas-
langicindan beri oyun sergilemeye elverigli sahne sikintis1 cekmektedir.
Prof. Dr. Metin And, ulkemizdeki tiyatrolann hemen hepsinin daha ¢ok
gergekci oyunlann sahnelenmesine uygun olan cerceve sahneye sahip ol-
duklanm aciklamg, bu durumun gergekgi olmayan oyunlann, modem
yapitlarin sergilenmesini, deneysel ¢aligmalar yapilmasini engelledigini
belirtmis, Devlet Tiyatrolar gibi, Istanbul Buyuksehir Belediyesi Tiyatro-
lan gibi, yeterli sayida tiyatro sahnesine sahip odenekli kuruluglann bile
cerceve sahnenin dar sinirlan icinde icra—1 sanat etmek zorunda olmalan-
nin sakincalanna isaret etmistir.

Bu tiyatrolann rahat koltuklu seyir yerleri olmasina karsin sahne
usta donanimlarimn yeterli olmadig) da bir gercektir. Ginumuzde sozden
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cok goruntaye agirlik veren, goruntayu bir dil, bir anlatim araci olarak
kullanan yenilikgi tiyatro yapitlan mevcut sahnelerimizde gerektigi gibi
sahnelenememektedir. Odenekli tiyatrolanmizin, sahne-seyirci iligkisinin
yeni boyutlanm irdeleyecek, sahnelemede yeni deneyler yapacak, dogru
duzgin modemn sahneleri yoktur. Yalmzca Ankara Devlet Tiyatrosunun,
bir depodan bozma Irfan Sahinbag Sahnesi'nde bu konuda degisik ¢ahs-
malar yapilabilmektedir. Ozel tiyatrolarsa, turnelerde segici olma likstne
sahip olmadiklan i¢in, bulunabilen en elverigsiz sahnelerde ve asgari kosul-
lar i¢inde, kimi zaman sanat¢ilarnimin saghklan pahasina, oyun sergilemek
zorunda kalmaktadirlar. Deneysel tiyatro yapan topluluklarsa, sergilemek
istedikleri gosterilere uygun mekan arayisi i¢inde, kosullanni zorluyorlar.

Butun sanatlann anlatim araglanndan yararlanan, sozel, gorsel, isit-
sel dilleri kullanabilen ve kullanmak zorunda olan tiyatro pahal: bir sanat-
tir. Oyunlann sergilenebilecegi elverisli bir mekana, 6zel 1s1klandirmaya,
dekora, kostume, arag gerece gereksinimi vardir. Her ne kadar tiyatronun
temel dgesi oyuncuysa da, tiyatro yapiti, 6ncelikle oyuncunun sesinin, s6-
zunun, bedeninin anlatimiyla sahnede can bulursa da, bu sanatin “iki ka-
las bir heves” olarak tammlandig1 yillar geride kalmistir. Ganamuzde ti-
yatro sanati, oyuncuya destek olan baska araglan kullanarak, teknolojinin
tam olanaklanmn seferber ederek anlatim alanim genisletiyor, bagka sanat-
lann dillerini de kullanarak etkisini pekistirme yollanm anyor. Bu bakim-
dan odenekli tiyatro uygulamasinin yeterli olmadig goralmaus, 6zel tiyat-
rolar da devlet yardimi kapsamina alinmstir.

1982 yihindan baglayarak ozel tiyatrolara akgeli devlet yardimi saglan-
maktadir. Onceleri dogrudan para verilerek yapilan yardim, 1992 yiln-
dan baslayarak 6zel tiyatrolann sunduklan projelere katk: ve destek bigi-
minde uygulanmaktadir. Dagilimin uygulamasini, Kultar Bakanhig tem-
silcisi ile Tiyatro Yapimcilan Dernegi (TIYAP), Tiyatro Oyunculan Dermne-
gi (TODER), Tiyatro ve Televizyon Yazarlan Demegi, Uluslararasi Tiyatro
Enstitasu Turkiye Milli Merkezi (1T1), Tiyatro Elestirmenler Birligi (TEB)
gibi tiyatro orgutlerinin temsilcilerinden olusan bir kurul yapar. Ancak bu
destegin niteligi, miktan, dagiiminda gozetilen olgutler ve bu yardimin
dogru kullamhp kullamlmadigy her zaman tarigma konusu olmustur.
Uzerinde en ¢ok durulan nokta, bu destegin, resmi kuruluslara yardim
goren tiyatronun sanatsal ¢alismalanna mudahale hakki tanimas: olasihg-
nin doguracag sakincalardir. Devletten beklenen, dagihmda yalnizca sa-
natsal ol¢utlerin dikkate alinmasi, yardim goren topluluklann ¢alismala-
‘nnda 6zgur olmalannin saglanmasidir. Bugune kadar bu konuda sikayet

Ozel riyamola
destek suﬁlcn:csl
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olmamigtir. Fakat destegi hangi topluluklann, hangi gerekgelerle hak
ettikleri sorusu her donemde sorulmakta, sikayetler dile getirilmektedir.
Devletten destek alan, fakat 6denek almanin gerektirdigi kosullan yerine
getirmeyen topluluklann bulunmasi, soylenti gercevesi i¢inde de olsa, sik-
¢a gindeme getirilmistir. Elestirmen Hayati Asilyazici, seksenli yillarda ti-
yatromuzun gelisiminde gorilen tikanma karsisinda duyulan uzantaya
dile getirirken bu konuya da deginmisgtir:
“1983 tiyatro yilinda sahne sanatimizin genel gorunumu samldig gibi
i¢ aqa degildi. 1960'h yillann tiyatromuza getirdigi birikimin tiken-
digi ne oyun yazarlan, ne de tiyatro emekgileri tarafindan anlasild.
Cagdas tiyatronun yeni boyutlar verdigi 1970'i ve 807 yillan iyi
degerlendirseydik, bugunku tiyatro agmazi bu denli yoz donguye
girmezdi. Ustelik iki yildir devietten destek alabilen 6zel tiyatrolann
buyuk ¢cogunlugu, 6denek almamn gerektirdigi kogullan yerine
getirmekte bile ge¢ kaldilar. Ancak bir iki 6zel tiyatroyu bu simrla-
mann diginda tutuyorum™
Tiyatromuzun gelisebilmesi i¢in iyi donamimh tiyatro salonlanna
cok buyuk bir gereksinim duyulmas: dikkate alindiginda, devletin nce-
likle tiyatronun altyapr hizmetini astlenmesi, 6zel tiyatrolara oyunlanm
sergileyecek uygun mekanlar saglamasi en mantikh ¢6zam gibi goran-
mektedir. Boyle bir girisim hem oyunlann gorsel agidan daha nitelikli ol-
masiny, secilen oyulann, kendi o6zelliklerine uygun mekanlarda sergilen-
mesini, hem de seyircilerin oyunlan, tiyatro igin elverigsiz olan sinema sa-
lonlan yerine tiyatro i¢in yapilms uygun mekanlarda seyretmesini sagla-
yacakur. Aynca devletin agirhik olarak altyapidan sorumlu olmasi, yoneti-
min sahnelenen oyunlara kansma olasihgini en aza indirir. Bugine dek bu
dogrultuda yapilmis birka¢ olumlu isten biri, eski tiyatrolann onanhp
kullanima sunulmasidir. Bu baglamda ilk girisim, Kaguk Sahne’nin onan-
larak bir 6zel tiyatroya tahsis edilmesi olmugtur. Devlet Tiyatrolan’nin se-
zon baglannda ve sonlannda salonlanm konuk olarak gelen 6zel tiyatro-
lara tahsis etmesi, salon sorununu gegici olarak, bir ol¢iide ¢6ziamlemis-
tir. Aynica, Muammer Karaca gibi, Kent Oyunculan gibi, Ferhan Sensoy
gibi kimi ozel tiyatro sahipleri, kendi tiyatro binalanm yaptirarak salon
sorunlanm ¢é6zumlemislerdir.

Gunumuzde 6zel tiyatrolann bir bagka yardim kaynag 6zel sektordur. Ba-
tr'dan alinma bir terimle “sponsor” ad1 verilen yardimci kuruluslar, gesitli
sanat dallannda etkinlik gosteren kisilere, topluluklara, tiyatro ve muzik
festivallerine destek olmaktadir. Bu destegin amac1 konusunda yapilan bir
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sorusturmaya verilen yanitlarda, 6zel sektorun bu yardimi dogrudan ¢ikar
gozeterek yapmadig, kulturel kalkinmaya destek olmanin bir gorev ola-
rak kabul edildigi belirtiliyor ve kulturel gelismenin tuketicileri bilingli ki-
lacagini, 6regin, egitimli insanlara sigorta konusunun daha kolay anlat1-
labilecegini ve bunun 6zel soktore dolayh yarar saglayacagim belirtiyorlar.
Verilen destegin kosullan konusundaki soruya verilen, belli bir duzeyin al-
tina higcbir zaman diasmeyen nitelikli bir sanatsal olay olma yanitimin tar-
tisma goturdagu, ve uygulamada tartisma konusu oldugu da bir gercektir.'

Odenekli ve ozel tiyatrolann sorunlanm giindeme getirme ve goziimleme
yolunda gergeklestirilmis en olumlu girisim, oyuncularin, yazarlann, eles-
tirmenlerin orgutlenmesi olmustur. Tiyatro Iscileri Sendikas: (TISEN), Ti-
yatro ve TV. Yazarlan Demegi, Tiyatro Oyuncular1 Demegi (TODER), Ti-
yatro Yapimcilan Dernegi (TIYAP), Anadolu Tiyatro Yapimcilan Demegi
(ATLYAP), Tiyatro, Opera ve Bale Vakfi (TODER), Istanbul Sehir Tiyatro-
lan Sanatgilan Birligi (ISTISAN), Tiyatro Elestirmenleri Birligi (TEB) ve
Uluslararas: Tiyatro Enstitusu Turkiye Milli Merkezi (ITI) gibi baghklar al-
tindaki orgutlenmeler yoluyla sorunlarin uzerine daha kolaylikla gidilebi-
lecektir.

Odenekli odeneksiz topluluklanndan sahnesine, oyunundan yazarina,
oyuncusundan seyircisine, her yonuyle uzerinde durulmas: gereken bir
sorun da gocuk tiyatrolarimizin durumudur. Ulkemizde ¢ocuk tiyatrosu
etkinliklerine erken baslamilmis olmakla beraber, bu 6nemli alan yeterin-
ce ciddiye ahnmamis, ¢ocukla ilgili oteki konularda oldugu gibi, oluruna
birakilmistir. Ginumuzde bu konuyla ilgili pek ¢ok toplantilar yapihiyor,
yazilar yazihyor, ¢ocuk tiyatrosu yapanlara elestiriler yoneltiliyor, oneriler
getiriliyor. Ne var ki bu ilginin de, benzeri durumlarda oldugu gibi, yazi-
ya ve soze dokuldukten sonra coskusunu yitirerek yerini bir unutkanlhga,
hatta umursamazhga birakacag ortadadir.

Dr. Tekin Ozertem'in aragtirmalarindan 6grendigimize gore, ulke-
mizde gocuk tiyatrosunu ciddi bir bi¢imde baslatan kurum Darilbedayi
olmustur. Muhsin Ertugrul, Moskova'da tiyatro festivalinde gordugu ¢o-
cuk tiyatrolarindan etkilenerek bizde de boyle bir ¢ocuk tiyatrosunun ku-
rulmasimi gerekli gordugunu belirtmis, Fransiz, Alman ¢ocuk tiyatrolarin-
dan omekler vermistir. 11k ¢ocuk tiyatrosu, Muhsin Ertugrul'un ¢abasiyla,
Darulbedayi bunyesi iginde kurulur ve 3 Ekim 1935'te Tepebagi Dram Ti-
yatrosu'nda Kemal Kuaguk'an yazdigy Tiyatro Dersi adli oyunla agilir. Da-
rulbedayi, Istanbul Sehir Tiyatrosu'na donustikten, bugun Istanbul Bu-

v Emre Koyuncuoglu,
“‘Gunumuaz Tuarkiye'sinde
Sermaye ve Sanat lligkisi”,
Tiyatro dergisi, Ekim 95,
sayi: 53, s. 18.
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1Dr. Tekin Ozertem, Tur-
kiye'de Cocuk Tiyatrosu,
Kultar Bakanhg Yayin-
lan, Ankara 1979.

yuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu adim aldiktan sonra da ¢ocuk tiyatro-
su etkinliklerine devam edilmistir. Bu etkinliklerde 6nemli bir yer alan,
yazdig, sahneledigi, rol aldig1 oyunlarla canl, renkli bir ¢ocuk tiyatrosu
donemi yasatmis olan Ferih Egemen'’in ¢abasi unutulmamalidir. Izmir Se-
hir Tiyatrosu'nda da baslangicindan itibaren Cocuk Tiyatrosu birimi ¢o-
cuk oyunlan sergilemistir.

Devlet Konservatuvan Tatbikat Sahnesi genel yoneticiligine atanmig
olan Muhsin Ertugrul, Istanbul’dan Mumtaz Zeki Tagkini davet ederek
Ankara'da c¢ocuk tiyatrosu calismalanm baslatmistir. Kaguk Tiyatro'da
sergilenen ilk oyun, Mumtaz Zeki Taskin'in yazdig1, muziklerini Fehmi
Ege’nin hazirladig1 ve Nuzhet Senbay’in sahneye koydugu Altin Bilezik ol-
mustur. Cocuk tiyatrosu ¢alismalarina 1949 yihinda kurulan Devlet Tiyat-
rosu'nda da devam edilmis, Ankara Devlet Tiyatrosu'ndan sonra Bursa ve
1zmir Devlet Tiyatrolan'nda da ¢ociik oyunlan sahnelenmistir.

Cocuk tiyatrosu konusunda ilk 6zel girisimin 1940 yilinda Anka-
ra'da Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan gerceklestirildigini, bu toplu-
lukta Karagoz ve kukla oyunlanna yer verildigini 6greniyoruz. 1950 yilla-
nnda Istanbul'da, ticari amagla, yalmz ¢ocuklara yonelik oyunlar sergile-
yen ozel ¢ocuk tiyatrosu topluluklan bulunmaktadir. 1960'tan baglayarak,
Turk Ticaret Bankas: Keloglan Cocuk Tiyatrosu, Akbank Cocuk Tiyatro-
su, ls Bankas: Cocuk Tiyatrosu gibi bankalar tarafindan desteklenen ozel
odenekli diyebilecegimiz ¢ocuk tiyatrolan kurulmustur. Altmigh, yetmisli
yillarda hemen butun belli bagh 6zel tiyatro sahnelerinde, erigkinlere yo-
nelik oyunlar yaninda, ¢cocuk oyunlaninin da sahnelendigi goralar.' Son
donemdeyse, ¢ocuk oyunlan sahnelemeyi surduren 6zel ve ddenekli erig-
kin tiyatrolan yaminda, yalnizca ¢ocuk oyunlan sahneleyen ¢ok sayida
ozel ¢ocuk tiyatrosu toplulugunun olustugu goralar. Pek ¢ogu kisa 6muir-
lu olan bu topluluklar arasinda Can Tiyatrosu gibi, 1dil Abla Cocuk Tiyat-
rosu gibi uzun émurlu olanlan da vardir.

Ulkemizde cocuk tiyatrosu, odenekli tiyatrolar tarafindan fazla
onemsenmeyen, sanatgilann istemeyerek rol aldig1 bir yan is olarak kabul
edilmis, ozel tiyatrolarsa bu isi kolay bir kazang kaynag: gordukleri icin
yapmuslardir. Sahnelenen oyunlarda, yas gruplannin gozetilmemesi, egi-
timbilim verilerinin dikkate alinmamasi, gosterilere hi¢ 6zen gosterilme-
mesi, oyunlann ne egitsel, ne sanatsal agidan deger tasimamasi her zaman
elestiri konusu olmustur. Cocuk tiyatrosu konusunda ciddi arastirmalar
yapmus olan Prof. Dr. Seving Sokullu, dogru ve 6zenli yapilan ¢ocuk tiyat-
rosunun gocugun estetik duyarhginm gelistirecegini, bu bakimdan temsil
olgulerinin yuksek tutulmas: gerektigini belirtmis, cocugun fethedilecek
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yigin gibi goralmemesini, ona kaliplar, kliseler sunulmamasim hatirlatmig-
tr. Onun, “Lunapark eglencesiyle tiyatrosal yaratiahg aywrt edemeyenlerin ka-
ba taklitli samatalanyla ve ahlak¢ilann sahneyi derslik sanan kuru, can sikict
ogatleriyle” cocuk tiyatrosu yapilamayacag saptamasi ciddiye ahnmahdir.'

Bu elestirilerin hedef tahtasinda bulunmayan iki topluluk, ACOK
(Anadolu Cocuk Oyunlan Kolu) ile ACT (Ankara Cocuk Tiyatrosu) ol-
mustur. Umit Denizer'in yonetiminde ACOK'un, dans, mim, muzik, ses
ve goruntu agirhkh oyunlanndaki yaraticilik ve bu oyunlarda gozetilen
barigseverlik, insanseverlik, iyimserlik, ilericilik gibi temel ilkeler, bu top-
lulugun, etkinliklerine son verdikten sonra da en iyi ¢ocuk tiyatrosu mo-
deli olarak anilmasim saglamgtir. Salih Kalyon'un yonettigi ACT ise, un-
lu Alman Grips Tiyatrosu'yla isbirligi yaparak ¢ocuk tiyatrosu anlayisina
yeni bir boyut getirmis, ¢ocuklann sahnede kendi sorunlanm kendi agila-
nndan gorup degerlendirdigi, buyuklerin kahplastirdigy yanitlarla yetin-
meyip yeni ¢6zum yollan aradig1 oyunlar sahnelemistir. Bu iki tiyatroda,
ahsilmis cocuk oyunlannda oldugu gibi, cocuklan buyuklerin yargilanna
teslim etmeyen, kaderci olmayan, onlara umut ve given agilayan bir anla-
y1s egemen olmustur. Bu topluluklann ¢ocugu mutlu eden ¢abasini takdir
etmekle beraber, zor kosullara direnerek ¢ocuk tiyatrosu yapmay: surdi-
ren kimi iyi niyetli topluluklar1 da taimuyle gozden ¢ikarmamak gerektigi
kanisindayim. Onemli olan, artik ¢ocuk tiyatrosunun gelisigiizel bir etkin-
lik alan1 olmadiginin anlagilmis, bu konuda bir kamuoyu yaratilmig olma-
sidir. Bu ilginin kukla tiyatrosuna da yéneltilmesini, guinumuzde yalmzca
Haluk Yuce'nin ¢abasiyla varhigim kanitlamaya ¢alisan bu vazgecilmez tu-
run ciddi olarak ele alinmasim diliyoruz.

1998'de Alacatr’'da yapilan 1. Cocuk Tiyatrosu Kurultayr'nda ¢ocuk
tiyatrolanna elegtiriler yoneltilmis, bu konuda egitimin geregine dikkat
cekilmis, ilgililer, korsan gosteriler duzenleyen egitimsiz, sorumsuz gezici
topluluklar konusunda uyanlmigtir. Sonug bildrisinde “Olmasi gereken ve
ozlenen ¢ocuk tiyatrosunun gerceklesmemesinin temelinde ana bir sorun yat-
maktadir. Bu da ¢ocuk tiyatrosunun bir ¢iraklik basamag veya yan urin olma-
yip bagimsiz bir alan, bagimsiz bir birim oldugu kavramimin kabullenilmeme-
sinden kaynaklanmaktadir.” agiklamasi yapilmigtir. Aym bildiride, bu ko-
nunun bilimsel bir temele dayandinlmasi zorunluguna isaret edilmis, tni-
versitelerin tiyatro bolumlerinde ve konservatuvarlarda ¢ocuk tiyatrosu
konusunun ayn bir dal olarak ele alinmasi 6nerilmistir.

Mesrutiyet doneminde egitimde tiyatronun yeri ve 6nemi konusunda ya-
zilann kaleme ahindig), egitim yasasinda okul tiyatrosuna yer verildigi go-

¥ “Cocuk Tiyatrosu Etkdin-
liginde Tarugimaz Asal’
lar”, Tiyatro dergisi, Nisan
1992, sayr: 15, s. 9-10.
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Oyun yazarhé

ralar. Bu donemde, ogrencilerin 6gretmenlerinin denetiminde sahnele-
dikleri oyunlar, bu oyunlann yazarlan, konulan, temalan hakkinda bilgi
edinebiliyoruz. Ismayil Hakki Baltacioglu okul tiyatrosu konusunda, Bati-
h egitimcilere onculuk edecek 6nemli gorusler ileri sarayor. Egitimde uy-
gulanmasim istedigi yontemi tiyatroyla da sinayan Baltacioglu, 6grencile-
rin hazir bir metni kelimesi kelimesine ezberlemeden olusturulan oyunu,
dekora, kostime, sahne perdesine gerek kalmadan herhangi bir alanda ve
seyirci 6nunde oynayarak bu konudaki kuramini kanitlamgtir. Baltaciog-
lu'nun bugun de gecerli olan okul tiyatrosu kurami, hazir kahplan, gerek-
siz suslemeleri reddeder, ogrencinin 6zgun ve yaratic1 bir cahsma sureci-
ne girmesini 6ngorur. Yaparak ogrenme, yasayarak anlama Baltaciog-
lu'nun egitim kuraminin da temel ilkesidir. Egitimde de, okul tiyatro ¢a-
ligmalannda da amag ¢ocugun kisiligini gelistirmesi ve sosyallesmesini
saglamakur. Ne yazik ki Baltacioglu’nun kendi okul ¢alismalannda basa-
nyla uyguladig1 bu yontem daha sonra Bat1 ulkelerinde uygulamaya ko-
nulmus oldugu halde, bizim egitim programlanmizda dikkate ahnmamis-
tir. Bugun egitim kurumlannda tiyatro etkinliklerinin 6nemini anlams
olan egitimbilimciler, kimi okullarda tiyatronun, istege bagh olarak, egi-
tim programina ahnmasim saglamislardir. Ginimuzde, kimi okullarda,
bildigimiz tiyatro ¢aligmalannda oldugundan farkh bir yontemle uygula-
nan yaratici drama ¢ahsmalanna tamk oluyoruz. Ogrencilerin, taklitli
oyunlar ¢ikararak, birlikte ¢calisma, anlama, 6grenme, dusinme ve dusle-
me yetenegini gelistiren bu yontem ¢agimizin her meslek alaninda en ¢ok
gereksindigi, yaratici dis giacune sahip insamm yetistirmeye yoneliktir.
Yaratic1 drama ¢aligmalannmin ¢ocugun kendini ifade edebilmesine, gevre-
siyle iletisim kurmasina, boylece kisiliginin gelismesine yardimc: oldugu
egitimbilimciler ve ruhbilimciler tarafindan kabul edilmistir ve bu yonte-
min dlkemiz okullaninda yayginlagtinlmasina ¢ahgilmaktadir.

Oyun yazarlanmzin baslangictan beri siyasal ve kultirel yasamda meydana
gelen degisimlere duyarl olduklan, bu degisimlerden dolay: ortaya ¢ikan
deger karmasasindan ve ekonomik bunalimdan dram malzemesi urettikleri
goralar. Cumhuriyet doneminin ilk yazar kusag ideolojik olarak bilinglen-
mis aydin kisiler olarak Birinci Dunya Savas'min yarattig) getin kosullarda
sinav veren Istanbul'un varsil ve zippe orta simfimin yasama bicimini etik
degerler agisindan yorumlamis ve bu insanlan aci bigimde elegtirmiglerdir.
Cumbhuriyet’in ilanindan bir sure sonraysa oyun yazarlan, toplumsal sorum-
luluk duygusu i¢inde, ¢agdaslasma yolunda gerceklestirilen kultur devrimi-
ne katlkada bulunmayi, bu devrimin genis kitlelerce benimsenmesini sagla-
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may! gorev edinmis, bu dogrultuda egitici oyunlar yazmislardir. Bu arada,
Avrupa bulvar oyunlanndan yapilan uyarlamalar, hafif galduraler, muzikli
oyunlar, yerli ve yabanci operetler kesintisiz olarak sardurulmus ve 6zellik-
le Istanbul'da kendine 6zgu bir populer tiyatro gelenegi olusturmustur.

Ellili yillarda Ankara'nin devreye girdigi, Devlet Tiyatrosu'nun agr-
hgim koydugu goralar. Konservatuvann Stanislavsky yontemiyle egitim
gormus oyunculannin gercekei oyunlarda gosterdikleri basan, yazarlari-
miz1 bu dogrultuda yazmaya yureklendirmistir. Gozlerini ganun gercek-
lerine geviren, aile iligkileri uzerinde yogunlasan, gecim sikintisimin bu
iligkilere etkisini yansitan, kimi inanglan, degerleri irdeleyen inandinci ve
etkileyici oyunlar yazilmis ve ustalikla sahnelenmistir. Altrmush ve yetmis-
li yrllar oyun yazarhgimin hizla gelistigi, yeni konulann, yeni temalann ele
alindigy, ilginin kenar semt insanlannin, Anadolu halkinin gerceklerine
yoneltildigi, elestirel bakisin olgunlagtig1, politik tercihlerin agiklandig:
donem olur. Bu donemde yazarlanmiz klasik oyun yapisimin kaliplan di-
sina ¢ikmayi, yeni bicimlemeleri denemeyi de basarmuglardir. Ozgur du-
sunce gelistikce, baskilar da yogunlasir. Seksenli yillarda yonetimin baski-
st bir y1lginlik ortarm yaratmay1 basarmistir. Oyun yazarhginin bu ortam-
dan etkilendigi gorulur. Icerikleri zayif, elestirisi gucsuz, yapilan gelisigu-
zel oyunlar yazihp sahnelenmeye bagslar. Medyamn da etkisiyle kolay an-
lagilir olana kosullanmis olan seyirci durumdan sikayetci degildir. Kalip-
lagmus tiplerin, bayat dugtuncelerin, sahte gerceklerin gevsek yapilar igin-
de sergilenmesinden rahatsiz olmaz. Seyircinin kolay begenir olmas: sa-
natgimn da kolaya alismasi sonucunu dogurur. Zevksiz suslemelerle, yap-
macik sirinliklerle goz boyayic1 s6ziim ona sanat anlayis: piyasaya egemen
oldugu gibi, 6denekli tiyatrolara da bulagmus, kultar alanindaki genel ¢ol-
lesme, seyirciyi de sanatciy: da etkisi altina almstir.

Bu duruma tepki gosteren, yurekli denemeler yapan, kendine yeni
konular, yeni temalar, hatta yeni seyirci arayan oncu ¢alismalar ise, emek-
leme doneminde oldugundan yetismis seyirciyi tatmin etmekten uzak kal-
makta, ortalama seyirciye ise ulasamamaktadir. Yoksul kesimin ¢ikigsiz
kaldigy, orta hallinin kendi derdine dugstuguy, is cevresinin ¢ikar pesinde ol-
dugu bir donemde kimse durumu irdeleme, 6zelestiri yapma sikantisina
katlanmak istemiyor. Bu durumda aydin yazarlara zor bir gorev dusuyor:
Cumbhuriyet'in baslangi¢ yillannda oldugu gibi toplumsal sorumlulugu
ustlenmek ve atrmish yillarda oldugu gibi olgun bir elestirel bir bakigla cid-
di degerlendirmeler iceren, sanat duzeyi yuksek oyunlar yazmak. Bu oyun-
lann en 6zenli bi¢cimde sahnelenmesini saglamak i¢in ortam olusturmak da
elestirmenlerin, tiyatro arastirmacilannin, bilim adamlannin goérevidir.
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Tiyatro egitimi Tiyatro sanatin1 usta—irak iligkisi icinde 6grenme donemini sona erdiren
ilk girisim, Darulbedayi’nin baglangigta tiyatro egitimi veren bir kurulus
olarak dugunalmus olmast ve ilk ¢alismalann bu dogrultuda yapilmasidir.
Fakat Darulbedayi kisa bir sture sonra tiyatro topluluguna donasmugtir.
lkinci 6nemli adim, Devlet Konservatuvar’nin agilmas: ve mezunlannm
Devlet Tiyatrosu'nda gorev almalan olmustur. Tiyatro egitiminin yalmzca
meslek egitimini kapsamadig), genglerin tiyatro sanatmi bilimsel yontem-
le 6grenmeleri, mesleklerinin felsefi temelini anlamalan i¢in akademik da-
zeyde tiyatro egitimi verilmesi amaciyla Ankara Universitesi Dil ve Ta-
rih-Cografya Fakultesi'nde bir tiyatro bolamu a¢ilmasi tiyatro egitimi ko-
nusunda atilmus G¢iinca 6nemli adim olmugtur. Bu atlimi Dokuz Eylal Uni-
versitesi, Sahne ve Gorinta Sanatlan Boluma gibi, Eskisehir Anadolu Uni-
versitesi Devlet Konservatuvan gibi universite iginde tiyatro egitimi veren
bolimler izlemistir. Akademik calismalar kisa bir sirede arunlerini ver-
mis, kaltar kurumlannin ¢esitli kademelerinde gorev alan mezunlar yetis-
tirmis, Tuark tiyatrosu konusunda ciddi yaynlar yapilmistir. Konservatu-
varlan da universite kapsamina alan YOK yasasindan sonra tiyatro bolim-
lerinin ve universitelere bagh konservatuvarlann sayisinin arttig goralar.

Yirmi birinci yazyihn esiginde Turkiye’de ddenekli, 6deneksiz topluluk-
lanyla, sahneleriyle, sanatgilan ve yazarlariyla, okullanyla, elestirmenle-
riyle, aragtirmacilanyla, orgutleriyle bir tiyatro gerceginden s6z edebiliyo-
ruz. Tiyatronun yurt ¢apinda yayginlastinlmast yolunda ciddi adimlar au-
liyor. Her y1l duzenlenen genlikler, sanatgilara verilen oduller, agilan ya-
rigmalar tiyatro sanat1 bakimindan canl bir ortam yaratildigim gosteriyor.
Tiyatro yazarlanmiz, sanat¢ilanmiz adlanni yurtdisinda duyuruyorlar. Ti-
yatro egitimi veren universitelere her y1l kontenjanlann ¢ok ustinde bas-
vurular yapihyor. Ulusal ve uluslararasi toplantilarda, panellerde, acik o-
turumlarda tiyatro sorunlan tartisihyor. Bu etkinliklere ragmen tiyatro-
muzun gelisim hizindan, giniamuzdeki durumundan yeterince memnun
olmayisimiz, bu sanatin toplum yasaminda 6nemli bir yeri olmasi gerek-
tigine inandigimizdandir. Istiyoruz ki tiyatro, Cumhuriyet'in ilk yillannda
oldugu gibi yurt ¢apinda bir kultur ve sanat seferberliginin organik bir
pargasi, hatta onderi olsun, altmish yillann yaratici, yapic1 gictine kavus-
sun, yurt ¢apinda yayginlagsin ve dinya tiyatrosunda yerini alsin.
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