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Sesli Diisiinmek

Son yillarda sesi ampirik, teorik ve metodolojik olarak merkezine alan bilimsel
ve sanatsal calismalar giderek artiyor; “kulak merkezli” arastirmalar giincel
sanattan tarihe, disiplinlerin giindemini déniistiiriiyor. Sosyal ve beseri bilimler
alanlarinda daha 6nce gorsel, mekansal, performatif, duygulanimsal olarak
tamimlananlara benzer bir isitsel ya da sessel (auditory ya da sonic) doniis (turn)
yasaniyor. Farkl disiplinlerde, egemen teorik ve metodolojik yaklagimlarin bu
defa isitsel bir elekten gecirilerek yeni tartismalari tetikledigine veya eskilerini
yeni bir sessel perspektiften doniistiirdiigiine tanik oluyoruz. Ses calismalari,
tipki daha 6énceki “gorsel calismalar” (visual studies) gibi, merkezine bir duyu
organini ve ortamini analitik kalkis ya da varis noktasi olarak alirken, inter-
disipliner bir calisma alani ortaya ¢ikiyor. Bu alan igerisinde kulak, sosyal ve
kiiltiirel bir organ olarak diinyayi tecriibe etmemiz, hisle ve bedenle anlamamiz
ve temsil etmemiz acisindan merkezi bir éneme sahip.

Jonathan Sterne, ses calismalarinin ortaya ¢ikisinin, degisen ses diinyami-
za (sonic world) karsi iiretilen bir yamit oldugunu ileri siirer. Ses ¢alismalari
(sound studies), sessel pratikleri ve bu pratikleri tanimlayan séylem ve kurum-
lar1 inceleyerek, sesin toplumsal diinyalarimiza ne yaptiginin yan sira insan-
larin da ses manzaralari icerisinde ne yaptiklarim1 anlamaya gayret eder. Bu
sekilde, kent yasami, biirokrasi, milliyetcilik, gézetim gibi toplumsal olgulari
ve giindelik hayat1 ses iizerinden, sesle birlikte tartismaya calisan bir “sonik
diisiinme” bicimi de ortaya ¢cikmis olur.!

“Sesli Diisiinmek” dosyasi, sese genis bir cerceveden kulak veren, farkl
disiplinlerden ve farkh kusaklardan arastirmacilarin yazilarim bir araya ge-
tirmeyi ve yeni ¢calismalara alan agmay1 hedefliyor. Duymanin ve sesin farkl

1 Jonathan Sterne, “Sonic Imaginations”, Jonathan Sterne (der.), The Sound Studies Reader,
Routledge, Londra, 2012, s. 1-18.
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6 : Cogito'dan

kiplerinin tarihsel ve toplumsal ingsasini ve sesin sosyo-kiiltiirel olarak anlam-
landirilma ve deneyimlenme bi¢imlerinin déniisiimiinii tartismaya agiyor. Ya-
zilar sesin, toplumsal olan1 ¢cok yonlii olarak kavramada hem bir vasita hem bir
ortam hem de bizzat kendisi anlam tireten bir ara¢ olarak degerlendirilmesine
odaklaniyor. Sesi, giiriiltii, kahkaha ve sessizlik gibi farkli bicimleriyle hem bir
anlam vasitas1t hem toplumsal hiyerarsiler ve esitsizlikleri yeniden tireten ya
da dontistiiren iliskisel bir ara¢ hem de ¢agdas sanattan giindelik hayata kadar
toplumsal deneyimin nesnesi olarak genis bir yelpazede tartisan yazilar, sesin
izini mahalle, ev, meyhane gibi belirli mekansal baglamlarda ya da insan ve
insan olmayan canlilarin sesleri arasindaki farkliligin kurulusunda takip ediyor.

Yazilarin bir kismy, sesi tarihsel ve kiiltiirel baglamina yerlestirerek onun sey
ve durumlara anlam veren niteligine odaklanirken, bugiin de dahil olmak tizere
farkl1 zaman ve mekanlarda seslerin nasil dolandigina ve tecriibe edildigine
bakiyor. Bu ¢alismalarda alanin kurucu kavrami ses manzarasi (soundscape) da
elestirel bir sekilde yeniden diisiiniilityor, baz1 yazilar bu kavrama “atmosfer”
gibi farkli alternatifler tireten yazim takip ediyor.

Sesin politikas1 olarak adlandirabilecegimiz cercevede, sese sosyo-politik
catisma ve miizakere, tahakkiim ve direnme iliskisi ¢ercevesinden yaklasan ve
sesin iktidar iliskilerinin ¢ok boyutlu alaninda nasil isledigine odaklanan ya-
zilar yer aliyor. Siyasetin belirli bir 6znesinin, belirli bir eylem bi¢iminin olup
olmadigi, dolayisiyla siyasal olanin belirgin ayristiricisimin ne oldugu Antik
Yunan'dan beri tizerine diistiniilen meselelerden biri. Bu minvalde Jacques
Rancieére, kimin konusmasinin logos’'un alanina dahil oldugu kiminkinin ise
salt ses (phone) addedildigi arasindaki ayrimin siyasete ait bir mesele oldugu-
nu belirtir. Bu ayrim, siyasetin 6znesinin kim oldugunu imledigi 6l¢iide sesin
anlam igermeyen boyutlarim1 digsarida birakir: Bazilarinin ¢ikardigi ses anlam
ihtiva etmez, o salt duygularin tasiyicisidir. Siyasal olan ise yerlesik beden,
zaman ve mekan algisinin doniismesi, goériiniir ve gériinmez, sHz ve ses ayrim-
larinmin altiist edilmesi ile ilgilidir; salt ses olarak duyulana anlam kazandirma
miicadelesidir.? Bu anlamda, sesin konusan (ve susan) 6zneyi sinif, cinsiyet, irk
ve etnisite gibi iktidar iligkileri alaninda nasil konumlandirdigina; tahakkiim
iligkilerini nasil yeniden tiretebildigi ya da alt tist edebildigine; kimin sesinin
duyulup kiminkinin duyulmadigina ve bu sessel ayrimin tarihsel olarak nasil

kurumsallastigina odaklanan tartismalar da bu sayida énemli bir yer tutuyor.

2 Jacques Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu (Cev. A. U. Kilig), Istanbul, iletisim Yaymlari, s. 29.
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Cogito'dan 7

Bu dosyadaki yazilarin ortakliklarindan biri de yénteme dair sorular: mer-
keze alan sesli metodolojiler ya da sesin metodolojisi. Bull ve Back’in ifade ettigi
gibi, sosyal bilimlerde gorselin hegemonyasi ve goziin merkeziyetine dayali
ontolojik ve epistemolojik varsayimlar, dokunma, tat, koku ve dinleme gibi di-
ger duyu deneyimlerinin itibarsizlastirlmasina yol acar.® Bilginin ve bilmenin
kaynagi olarak goziin ve gorsel olanmin birincilligi, “duyularin hiyerarsisi’nde
somutlasir; bu durum da tarihsel ya da ¢agdas pek ¢ok toplumsal deneyimin
g6z ard1 edilmesine sebep olur.* Metodolojik literatiirde de ¢ok-duyulu bir
dontisiimiin pargasi olarak, sesin zenginligini ele almaya; temsili olmayana
ve performatif olana dogru bir yénelim belirir.> Bununla birlikte ilk dénem
ses calismalarinin agirlikla beyaz, Batili ve erkek deneyimini merkeze alma-
sina yonelik feminist elestirinin 2000’ler sonrasinda giiclenmesiyle cok daha
yenilik¢i ve giincel ¢alismalarin ortaya koyuldugu da bir gercek. Gz odakh
arastirma yontemlerinin basathginin, bilmenin kesinliginin gérme ile esitlen-
mesinin yani sira, sozli tarih, derinlemesine goriisme gibi “séze ve soylenene”
odaklanan yontemlerin dahi sesi ihmal ettigini séyleyebiliriz. Bununla birlik-
te, sesli antropolojiye, isitsel etnografiye® yonelik ilginin artmasi ya da sesin
niteliksel arastirmalarda veri olarak degerlendirilmesinin imkanlar: tizerine
daha fazla tartisilmasi, metodolojik acidan énemli agilimlar saglar. Sesin farkl
disiplinlerin bakis agisiyla ele alinmasimin beraberinde getirdigi yontemsel
¢esitligin yani sira ses arastirmalarinin bagvurdugu yeni yontemler de yaygin-
lik kazanmakta: Ses yiiriiytisleri (soundwalk), dinleme yiiriiytisleri (listening
walk), fonografik yiirtiyiisler (phonographic walk) bunlardan sadece bazilari.

Sesin duygu ve bedenle olan iligskisi de bu derlemede giindeme aldigimiz
temalardan biri. Yasamlarimizi kirilma ve sabitlenmelerle beklenmedik se-
killerde doniistiirme giiciine sahip olan duygularin’ analize dahil edilmesi,
toplumsal olani yeni sekillerde anlama imkani sunar. Bununla birlikte, ses
calismalari, arastirmaci olarak bizleri duyumsayan ve duygulanan bedene

dogru da yoneltir. Elbette bu beden tarihsel baglam icerisinde toplumsal ve

3 Michael Bull ve Les Back, “Introduction: Into Sound”, Michael Bull ve Les Back (der.), The
auditory culture reader. Berg Publishers, (2004), icinde s. 2.

4 Bull M. ve Back L., agy.

5 Sarah Pink, Doing Sensory Ethnography, Sage, Londra; Alison Baker ve Todd Anderson-
Kunert, “Journeys in and through sound.” Qualitative Research Journal 19.1 (2019), s. 2-8.

6 Walter S. Gershon, “Vibrational Affect: Sound theory and practice in qualitative research.”
Cultural Studies? Critical Methodologies, 13.4, Sage, (2013), s. 257-262.

7 Joyce Davidson ve Liz Bondi. “Spatialising affect; affecting space: An introduction.” Gender,
Place & Culture 11.3, Taylor and Francis (2004), s. 373.
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8 i Cogito'dan

kiiltiirel olarak insa edilmis bedendir ve duygularla algilanan seylerin tarihsel
doénitisiimiine de odaklanmamaiza imkan verir. Dosyadaki metinler sesin duygu
ve bedenle olan iligkisini odagina alirken, sesi bir tecriibe ve sosyal yasami
anlamlandirma bigimi olarak da degerlendiriyor.

Dosyanin ilk yazisi olarak Emily Thompson'in 2004 tarihli Soundscape of
Modernity (“Modernitenin Ses Manzarasi1”) adli kitabinin giris yazisinin gevirisi
yer aliyor. Thompson, 20. yiizy1l baslarinda Amerika’da isitsel kiiltiirtin tarihi
olarak tamimladig1 calismasinda, bu dénemde insanlar tarafindan duyulan
seslerde dramatik dontistimlerin ortaya ¢iktigini iddia ediyor. Bu donitisiimle-
re dinleme ortamlari ve dinleme kiiltiirlerindeki muazzam déntisiim de eslik
ediyor. “Makine Cag1” olarak adlandirilan bu dénemde kulaklara ¢arpan bu
sey, modern teknolojilerin tiriinii olan yeni bir ses tiirtidiir. Thompson giris
yazisinda bu yeni sesleri tireten teknolojileri ve onlar titkketen kiiltiiriin ¢6ziim-
lenmesine ve anlamlandirilmasina dair tarihsel ve kiiltiirel nirengi noktalarim
ortaya koyuyor.

Dosyada birden fazla metinde ses ve duygu arasindaki iliskiye odaklaml-
makla birlikte Sirin Ozgiin’iin “Sesler ve Politika: Ses Canaklar1 ve Ses Terapisi
Baglaminda Bir Tartisma” adli yazisinda 6zellikle ses canaklariyla terapi acisin-
dan sesin belirgin bir bedensel ruhsal iyilesmeyle iliskilendirildigini gériiyoruz.
Ozgiin, bedensel iyilik halleri, saglik, iyilesme konularinin uzantis1 sayilacak
alternatif sifa yontemleriyle, ses canaklariyla terapi arasindaki iliskiye kendi
deneyimden yola ¢ikan bir anlatimla yaklasiyor. Ses terapisi ile miizik terapisi
arasindaki ayrimlara literatiir tizerinden aciklik getiren yazi, bu terapinin tarihi
hakkinda elestirel bir okuma, degerlendirme yapabilme imkanini sagliyor. Oto
etnografinin ve ses etnografisinin birlikte kullaniminin yaziya kattig1 yontem-
sel zenginlik sayesinde sesin beden tizerinde yarattigi degisim ve etkiyle ilgili
yakin bir gézlem aktarimi saghyor. Ses ¢anaklar (singing bowls) ses masaji
ile dinleme ve duymanin nasil biitiin bedene yayildigina, canaklar, bedenler
ve mekan arasinda nasil bir duygulanimsal iliskinin ortaya ciktigina tanik
oluyoruz. Bu bakimdan yazi, bizi sadece ses beden iligkisine degil, beraberinde
sesin duygulanimlarla (affect) iliskisine bakmaya da yoneltiyor. Ozgiin, yaziy1
ses terapisiyle ilgilenen toplumsal kesimlere, 6zellikle de kadinlara dair yaptigi
gozlemler ve dayanismanin sorgulanmasina dair sorularla sonlandiriyor.

Feminist dayanismanin éneminin altim ¢izen Ozgiin’iin biraktig1 yerden
Ege Akdemir feminist gece yiiriiyiisiindeki seslere yoneliyor. “Muhtemel Diin-
yalar1 Seslendirmek: Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisiiniin Kakofonisi” baghkl

Cogito, say1: 109, 2023
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Cogito'dan 9

yazisinda Akdemir, 2003’ten beri Taksim’'de gergeklestirilen “Istanbul Femi-
nist Gece Yiiriiylisii”niin politik giiciinii eylemin yarattig: akustik atmosfere
odaklanarak tartismaya agiyor. Her yil binlerce kadinin Istiklal Caddesi'nde
bir araya gelerek sarki soyleyip tezahiirat yaptigi, perkiisyon gruplarimin ritim-
leriyle dans ederek 1slik ¢calarak slogan attig1 bu yiirtiyiisiin akustik deneyimi
protestonun en unutulmaz yénlerinden biridir. Akdemir yiiriiyiise katilanlarin
kisisel deneyimlerini, toplumun cinsiyetlendirilmis akustik diizenine iliskin
teoriler 6zelinde tartismaya agarak Feminist Gece Yiirtiylisiiniin ses manza-
rasinin benzersizligini arastirtyor. Akdemir’e gore yiriyiisiin akustik atmos-
feri, soylenen ctimlelerin semantik degerinden ¢ok bireylerden cikan sesleri
onceleyerek kendine has bir politika yapma bicimini ve iligkisellik deneyimini
mumkiin kilar. Bu sebeple yazida, yiiriiytisiin katilmcilar tarafindan sarf
edilen “kakofoni”, eylemin isitsel dokusunu anlamak icin elverigli bir terim
olarak kullanilir. Kakofoni kismen dil 6tesi ses manzarasinda ortak siyasi ta-
leplerin seslendirilmesi kadar, farkli seslerin bir arada var olusunu anlamak
icin de énem tasir. Boylelikle yiiriiyiis, hem anti-patriarkal bir eylem hem de
bir ortak varolus kutlamasi olarak politika yapma taniminin sinirlarini yeniden
kurar. Son olarak makale, kadinlarin Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisii'niin
akustik atmosferinin kadinlar arasinda duygulanim odakli yeni dayanismalar
orerek “Birbirimizle ve diinyayla nasil farkli iliskilenebiliriz?” sorusuna cevap
olabilecek alternatif diinyalari seslendirdigini iler stirtiyor.

Gece yurtyustinde, birlikte seslenmenin imkanlarini diissiinmeye Aylin
Kuryel'in slogan atmann politika ile olan iligkisine dair gézlemleriyle devam
ediyoruz. Kuryel, kolektif eylemin akustik atmosferinin materyal ve duygula-
mimsal boyutuna kulak kabarttig1 yazisinda, “bir diisiinceyi kolay hatirlanip
tekrarlanabilir bir bicimde ifade eden kisa, ¢arpici s6z, motto” olarak tanim-
lanan sloganin, “atildig1” zaman, “s6z” oldugu kadar “ses” de oldugu fikrinden
yola ¢ikiyor. Kuryel, sloganin onu atanlar, duyanlar, atildigi mekan ve dolasim
alanlar tizerindeki etkisine ve politik alanin ses, beden ve duygulamim {ize-
rinden insa edilme bicimlerine odaklaniyor. Kuryel'e gore politik 6znellik,
sz tizerinden oldugu kadar (“soz tiretmek/soylemek”), ses tizerinden de ta-
mimlanir (“ses ¢ikarmak”, “sesini yiikseltmek/duyurmak”). Bu sekilde politik
alanda eyleme giiciinti tarif etmede merkezi olan ses metaforu, slogan atma
ediminde dogrudan vuku bulur; bedensel ve mekansal bir nitelik kazanir.
Slogani, siyasi birlikteligin deneyimlenmesinde beden ve duygular: harekete
geciren ve ortaklastiran bir arac olarak ele alan yazi, sloganin beden, mekan

Cogito, say1: 109, 2023
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10 : Cogito'dan

ve zamanlar arasinda dolasabilen bir ses olmasina da dikkat ¢ekiyor. 2013
Gezi Direnisinden bugiine, toplumsal hareketlerin kitlesellesmesi ile kamusal
alanin tahakkiim altina alinmasi geriliminin yogun yasandig1 bu siirecteki
baz1 eylem anlarina, video ve deneyim paylasimlarina odaklanan yazi, politik
alanda ritim, rezonans ve frekans gibi isitsel olgularin politik olan hakkinda
neler soyleyebilecegine kulak veriyor.

“Rooooaaaaarrrrrrrrr: Kiikreyen kalabaliklarin giiriiltiisiinde ¢ok sesliligi
duyabilmek” bashikli yazisinda Derya Ulker, Kuryel'in “gévde gosterisi” ifade-
sinden hareketle “ses gosterisi” olarak tanimladig1 eylem halindeki kalabalik-
larin ses atmosferinin 18. yiizyildaki éncii bicimlerine odaklaniyor. Yazinin
merkezinde Dickens'in 1859’da yayimlanan romam ki Sehrin Hikdyesi yer
aliyor. Ulker’e gore, 1700’lerin sonunda Paris ve Londra’da duyulan kalaba-
liklarin sesini giintimiize ulastiran bu roman, Dickens’in, gorsel tahayyiiliin
smirlarimi asan kalabalik fenomenini, bagka bir estetik kategori olan isitsel du-
yuma basvurarak anlatmasi agisindan dikkat cekicidir. Dickens’in anlatiminda,
hareket eden, toplumu doniistiiren hem siyaset hem de estetik alaninda temsil
edilemeyen kalabalik, duyulur hale gelir, adeta ses yoluyla varlik kazanir ve
romanin olay érgiisiine gore bicimlenerek okur tarafindan duyumsanir. Ulker,
Dickens’in kalabaliklar: ele alis bicimini tarihsel baglama oturtmak i¢in aym
donemdeki diger yazar ve diistintirlerin metinlerinde, mektuplarinda ve giin-
liikk yayinlarda toplumsal diizeni degistirmekte olan kalabaliklarin, giirtiltii ve
patirtiyla tarih sahnesine ¢ikisini okumaya girisiyor. 18. yiizyil kalabaliklarina
ait seslerin 6znel bir kaydi niteligindeki bu anlatimlar, yazarlarin kalabaliklar:
nasil duyduklarinin bilgisini de sansiirsiizce ortaya koyar. Duyulma miicadelesi
veren kalabaliklarin sesinin kiikreyis veya giirtiltii olarak kategorize edilmesi,
onlarin toplumsal 6zne, seslerinin ise s6z olarak kabul edilmedigine isaret
eder. Benzer sekilde, Dickens'in yasadig1 dosnemde Londra’da yogunlasan insan
niifusu ve sanayilesme ile ortaya ¢ikan giiriiltii sorunu tizerine yazilan diger
metinlerde de sesler hiyerarsisinin en alt katinda bulunan giirtiltii ile toplumsal
hiyerarside kendine yer bulamayan kalabaliklarin 6zdeslestirildigi goriiliir.
Ulker'e gore, Dickens’1 ve cagdaslarini rahatsiz eden sesin kendisinden cok,
tehditkar bulduklar1 toplumsal olaylarla bi¢cimlenen ses alan1 miicadelesinin
yogunlugudur.

Burcu Yasin'in yazisi bizi Ulker'in ele aldig1 tarihsel baglamdan farklilasan
giincel bir kentsel alan miicadelesine tasiyor; mekan, kimlik ve ses arasindaki
iligkiyi kentsel déniisiim iizerinden izliyor. Yasin “Duyumsayan Beden, Soy-
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lulasan Mekansal Atmosferler ve Degisen Miizikal Aktarim Pratikleri Uzerine”
baslikli yazisinda, Gaziosmanpasanin kentsel doniisiime maruz kalan Sarigol
Mabhallesi'nde ikAmet eden Roman miizisyenlerin yerinden edilmeleri siire-
cinde miizigin izini stiriiyor. Yasin, Sarigollii miizisyenlerin miizikal aktarim
pratiklerini, sonik atmosferler, akustemoloji ve bedenlesmis dinleme yakla-
simlar1 iizerinden analiz ederek, miizikal aktarimin mekan, insan ve insan dis1
unsurlarla cok katmanl iligkiselligini irdeliyor. Kentsel doniistimiin soundsca-
pe tizerindeki etkisine odaklanan bir dizi calismaya da referans veren Yasin,
kentsel doniisiimiin soundscape ve ses araciligiyla kurulan iligkiler tizerindeki
yikici etkisini ele aliyor. Yerinden edilen miizisyenlerin seslerinin duyulamaz
hale gelisinin mahallenin soundscape’i gibi, miizik pratiklerinin yeni nesile
aktariminda da ciddi bir déniisiim yarattigini ortaya koyuyor. Usta-¢irak ilis-
kisine dayal1 bir miizikal aktarim sisteminde, bireylerarasi diyalogun étesinde,
mekéansal faktorlerin, dinleme pratiklerinin, bedenler arasi kinestetik temasin,
iklim kosullarinin ve ses 6tesindeki duyusal deneyimlerin énemini tartisiyor.

Yasin'in sesin mekansallikla olan iliskisine dair actig1 yolu takip eden Suzi
Asa, analiz 6l¢egini meyhane ortamina kadar kiigtiltiirken, ses ve mekan arasin-
daki iliskiyi metodoloji tartismasina odaklanarak genisletiyor. Asa, “Haraway’in
Duyusal Taniklig1 ve Hatay Meyhanesi Miidavimlerinin Sesi, Solugu, Cizgisi”
baslikli yazisinda kent mekaninin énemli bilesenlerinden biri sayilabilecek
meyhanelere farkli bir sekilde, sesle yakin iligki tizerinden bakabilememize
imkan sagliyor. Meyhanelerin duygu yiiklii mekanlar olarak ele alinmasi da
6nemli yonlerinden biri olarak yaziy1 derlemedeki pek ¢ok farkli yaziyla iligki-
lendiriyor. Asa’nin, Donna Haraway'in “Konumlu Bilgi” makalesinin izlegin-
de ve ona referansla kismilik anlayisi ile duyusal katmanlilig: iligkilendirme
arayisinda oldugunu gériiyoruz. Asa, Umit Bayazoglu'nun derledigi Hatay
Meyhanesi Defterleri’'ni Haraway'in kismilik anlayisi ve duyusal katmanlilikla
birlikte okumay1 amaglayan yazisinda bir yandan meyhanenin tarihini, bir
yandan da miidavimi olan dénemin tinlii edebiyat¢ilarinin meyhane notlarinin
izini stirebiliyoruz.

Sesin mekansallikla iliskisini kuran bir diger yazi, bu iliskiye bir yandan
mabhalle 6lgeginde yaklasirken bir yandan da haneler arasindaki sessel pa-
sajlar olan akuzmatik mekanlara odaklaniyor. Begiim Ozden Firat ve Cisel
Karacebe “Kamusal ve Ozel arasinda Akuzmatik Mekanlar: COVID-19 Pan-
demisinde Istanbul Kurtulus'ta iki Mahallenin Isitsel Etnografisi” baslikl
yazilarinda COVID pandemisinin kentsel ses manzarasini nasil degistirdigine
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odaklaniyorlar. Istanbul'un Sisli ilcesinde yer alan Kurtulus semtinde Pangalti
ve Son Durak olarak adlandirilan iki bolgede yapilan saha arastirmasindan
yola ¢ikarak, semt sakinlerinin isitsel deneyimlerini mercege aliyorlar. Firat
ve Karacebe, mahalleyi kamusal ile mahrem ve zamansal ile mekansal ola-
rak birbirinden yalitilmis iki toplumsal ve kiiltiirel varolus bicimi seklinde
tamimlamak yerine, bu iki toplumsal alan arasindaki sinirlar ses vasitasiyla
asilan, iliskisel ve gecisken bir sekilde konumlandiriyorlar. Ses manzarasinin
dontisiimiinii, kaynagi gorilmeksizin sesin duyulmasi deneyimini ifade eden
ve kamusal ve mahrem seslerin birbirine sizdig1 mimari alanlar1 tanimlamak
icin kullanilan “akuzmatik mekan”lara odaklanarak tartisan yazi, s6z konusu
mekanlarin, bilhassa pandemi déneminde zengin bir isitsel karsilasma alani
olarak deneyimlendigini ileri siirtiyor. Bu sekilde yazi kamusal ve 6zel arasin-
daki sitmirlarin miicadele ve miizakere cizgileri haline geldigini ve akuzmatik
mekanlarin pandemi éncesine kiyasla daha aktif bir bicimde kullanildigini
gosteriyor. Ozel alanlar arasinda dolanan mahrem sesler, komsuluk iliskileri
ve mekansal aidiyet agisindan ev icerisindekilerin sesini “hizaya” sokan bir rol
tistlenir. Sakinler, seslerini mahallenin tonalitesine gore ayarlar, kendilerine
¢eki diizen verirler. Bu da gosterir ki, akustik topluluk, belirli seslerin iktidar
ve tahakkiim iliskileri (toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, etnisite, politik
goris) icerisinde susturulmasi ile olusur. Diger yandan alkis eylemleri gibi
pandemi dénemine has eylem bi¢imlerinin yarattigi kamusal ses ortami da
benzer bir akustik tahakkiimii duyulur kilarken, asagidan 6rgiitlenen kutlama
ve protestolarla camilerde 6rgiitlenen devletin egemen ses ortami (sela, ezan
ve dualar gibi) arasinda ¢atismalara sahne olur.

Sidar Bayram'in yazisi, akuzmatik mekanlarin duyma ve dinlemeye getir-
digi odag1 dinlemenin spesifik bir bi¢imine tagiyor. Bayram, “Tikirtilara Kulak
Vermek: Akustik izler ve Adli Dinleme” bashikli yazisinda, adli dinlemenin
kavramsal, medya-teknolojik, siyasi ve hukuki boyutlarini, iktidar iliskileri
baglaminda tartisiyor. Yaz1 adli dinlemenin iki boyutuna isaret ediyor: Bir
yandan, bir yonetim ve denetim faaliyeti olarak adli dinleme, konusmanin geri
planinda duyulan sesler, ugultular ya da sesin birine ait olup olmadig1 gibi
sesin maddi unsurlarina odaklanarak isitsel ifadeleri ve anlamlar1 yorumlama
faaliyetini geri planda tutar. Diger yandan adli dinleme, olmayan anlamlar ve
baglantilar tireten bir asir1 yorumlama pratigi halini alir. Adli dinleme pra-
tiginin, sesi hem fiziki unsurlarina indirgeyen hem de asiri-yorumlayan bu

ikili yapisini, giincel toplumsal vakalar ve kiiltiirel eserler tizerinden inceleyen
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Bayram, bunu yaparken, Tiirkiye'deki ses evreninin siyasi, hukuki ve medya-
kiiltiirel boyutlarina 1sik tutuyor. Metin, kiiltiir sosyolojisi, ses ¢alismalari,
medya calismalari, devlet teorisi, adli bilimler, komplo teorileri gibi farkl
alanlarla elestirel bir diyaloga giriyor.

Ozlem Giicli'niin “Anima: Vegan Sesin Yasam Imkam” bashkl yazsi,
dinleme ve duyma edimine iliskin odagi, dinleyenden ve duyandan, dinlenene
ve duyulana yoneltirken insan merkezli duyma/duyulma iligkisine yonelik bir
tartisma aciyor. Ozlem Giiclii'niin yeni kusak bagimsiz belgeselci Yusuf Emre
Yal¢in'in, hayvan-insan iligkisinde insan istisnailigini ve insanmerkezliligi
sorgulamay1 merkezine alan Anima (2021) filminin ses bandini, Anat Pick’in
“vegan sinema” ve “vegan bakis” kavramsallastirmalar1 baglaminda ele ali-
yor. Pick’in insan olmayanlarin filmsel alanda varliklarim1 tanimaya, onlara
siddetli olmayan gérme bicimleriyle yaklagsmaya dair bir éneri olarak éne
stirdiigii vegan sinema kavrami sinemanin insan olmayanlarla iligkisi tizerine
bir yeniden diisiinmeye ve sinema tarihine insan bakisin1 merkeze almayan bir
dikkatle yeniden bakmaya yonelik bir 6éneri olarak diisiiniilebilir. Ozlem Giiclii
yazisinda, Pick’in kavramsal cercevesinin dogrudan tizerinde durmadigi ses
bandini odagina alarak vegan sinema ve vegan bakis kavramsallastirmalarini
ses band1 baglamina tasimis oluyor. Ses bandindaki iist ses, dis ses, ortam sesi
gibi sonik unsurlarin, insan merkezliligini sorgulamaya agan Giiglii, gormenin
insan merkezli 6nceligi karsisinda, sinemanin insan olmayanlarla iliskisinde
onlarin varliklarimi taniyan daha isitsel ve diger duyusal imkanlarini tartisiyor.

Ozlem Giiglii gibi Merve Sen de yazisinda sesin pesinden gittigi iki ca-
lismadan biri olarak bir filmi ele alir. Anlatimlarinda Sen’in kendi sesini,
hislerini, yorumlarimi ¢ok¢a duyariz. Odaklandig: ¢alismalarin ilki Marina
Papazyan’in Sevgili [ltihapli Folikiil Derimde Anma Var adl isi, ikincisi de Sair
Fiirug Ferruhzad'in ¢ektigi tek film olan Ev Karadir’'dir. Bu iki is arasinda ses
tizerinden bir bag kurar Sen. Sesin farkl giic iligkilerini kavrayabilmemizde
nasil bir inceleme zemini oldugunu bu iki isle baglantili kilar. Her iki iste de
sanatin sundugu estetik deneyimi, bedeni ve diinyay1 yeniden duyma ve du-
yurma bigimleri tirettigini kesfetmemize olanak saglar.

Son dénemde ses, sessizlik, guirtiltii arasindaki iligkileri gorsel isitsel sanat
¢alismalar ile inceleyen Nermin Saybasili, “Artik-yaldiz”: Ses-Nesnelerinde
Sakli Bellek” baglikli yazisinda, sesi bir bellek tasiyicisi olarak ele alir ve ses
ile kilttirel bellek iliskisinin izini gorsel-isitsel sanat ¢alismalar: tizerinden

siirer. Bellege gecmisle simdi arasinda kurulan baglantilara isaret etmesi
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acisindan yaklasan Saybasili, Fiisun Onur, Sarkis, Ege Kanar ve Berat Isik'in
yerlestirmelerinde sesin ve sessizligin bu baglantilar1 kurmada oynadiklar:
role odaklanir. Sesi ve ses nesnelerini “anlamin rezonansinm tasiyan bellek
parcaciklar1” olarak ele alan Saybasili, inceledigi gorsel-isitsel ¢alismalar-
da, Jean-Luc Nancynin “tinlayan 6ézne” (resonant subject) kavramina atifla,
sesin konusma, miizik, giiriltii ve sessizlik gibi tezahiirleri kadar, beden ve
cisimlerde titresen, bedensellesen sesin pesinden gidiyor. Ele aldig1 calismalar
tizerinden ses ve bellek iliskisini irdelerken “Geg¢misin ge¢cmis olmadiginin
gorsel ve isitsel nisanesi olarak ses-nesnelerine yerlesmis bir fazlalik olarak”
tamimladigr “artik-yaldiz” kavramini 6neren Saybasili, gecmis gibi 6tekiligin
izlerini de bu kavram araciligiyla takip ediyor.

“Sesli Diistinmek” dosyasinda yer alan makalelerin bir kismi farkli disip-
linlerden lisansiistii 6grencilerinin tez calismalarindan yola ¢ikarak kaleme
aldiklar1 yazilardan olusuyor. Bu bizlere yakin zamanda ses tizerine ¢calismala-
rin zenginlesecegine dair bir umut veriyor. Makalelerden birkag1 ise yazarlarin
halihazirda yiiriittiikleri arastirma alan ve konularina, ses tizerinden yeniden
bakmalarini saglayacak sekilde yeni bir perspektif olusturmalarina vesile oldu.
Sese genis bir cerceveden kulak veren, farkl disiplinlerden ve farkli kusaklar-
dan arastirmacilarin yazilarini bir araya getiren bu sayinin yeni ¢alismalara

ilham vermesini umuyoruz.

Begiim Ozden Firat, Ceren Lordoglu ve Evrim Hikmet Ogiit
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Ses, Modernite ve Tarih'

EMILY THOMPSON

Modernitenin Ses Manzarast Amerika’da yirminci yiizyilin baslarindaki isitsel
kiltirin tarihidir. [...][Yirminci yiizyilin basinda] artik insanlarin isittikleri,
modern teknolojinin {iriinii olan yeni tiir bir sesti. Isitsel metalarin elestirel
tiiketicileri olarak, dinleme bigimleri de bu gercegi dogruluyordu. Bu sesleri
tireten teknolojileri bunlari titketen kiiltiirle birlikte incelersek, “Makine Cag1”
olarak bilenen dénemin dokusunu tami tamina geri getirebilir ve bu dénemi
ayirt eden degisimin, bilhassa da teknolojik degisimin nasil yasandigini daha
eksiksiz bir bicimde kavrayabiliriz.

Asagida anlatacagim hikayenin ana konusunu ses manzarasi olarak belirler-
ken, sese dair, bundan yaklasik yirmi bes y1l énce ilk kez miizisyen R. Murray
Schafer tarafindan gelistirilen bir yaklasimin izinden gittim. Schafer'in ses
manzarasini bir ses ortami olarak tamimlamasi hem onun 1970’lerdeki cevre
hareketlerine olan ilgisinin bir yansimasiydi hem de dénemin ses manzarasinin
“kirlenmis” tabiatinin onda yol actig1 ekolojik temelli bir kaygiy1 vurguluyor-

du.? Schafer'in calismasi bugiin bile gerek toplumsal gerekse diisiinsel acidan

1 Emily Thompson'in The Soundscape of Modernity: Architectural Acoustics and the Culture
of Listening in America, 1900-1933 (Cambridge: MIT Press, 2002) adli kitabinin Giris
bolimiiniin kisaltilarak yapilmis cevirisidir. Yayimncinin izniyle cogito i¢in Tiirkceye
cevrilmistir (ed.n.).

2 R. Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Enviroment and the Tuning of the World
(Rochester, Vt.: Destiny Books 1994), tamim 274-275. sayfalardadir. Bu baski, 1960’lar
ve 1970’lerde kaleme alinmis metinlerin pek az gézden gecirilmis hallerini icermektedir.
Ayrica bkz. Schafer, The Soundscape (Scarborough, Ont., ve New York: Berandol Music and
Associated Music Publishers, 1969); ve The Book of Noise (Wellington, N.Z.: Price Milburn,
1970). Teorik bakimdan ayni derecede ufuk acici1 olan bir kaynak i¢in bkz. Jacques Attali,
Noise: The Political Economy of Music, ¢ev. Brian Massumi (1977; Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1985).

Cogito, say1: 109, 2023

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



16 Emily Thompson

giincelligini hala koruyor olsa da onun ¢alismasina esin veren meseleler ile
beni bu tarihsel incelemeyi yapmaya sevk edenler ayni degildir. Ayrica ben ses
manzarasi fikrini biraz farkli bir bicimde kullaniyorum. Alain Corbin’in ¢alis-
masinin izinden giderek, ses manzarasini sesli ya da isitsel bir peyzaj olarak
tanimliyorum. Bildigimiz manzara gibi ses manzarasi da ayni anda hem fiziki
cevre hem de bu ¢evreyi algilama tarzidir; hem bir diinya hem de bu diinyaya
anlam vermek icin insa edilmis bir kiiltiirdiir.> Ses manzarasinin fiziki yonleri
yalnizca sesleri, insanlarin i¢inde yasadiklar1 atmosfere yayilan akustik enerji
dalgalarini degil, aym1 zamanda bu sesleri yaratan, hatta bazen de yok eden mad-
di nesneleri igerir. Bir ses manzarasinin kiiltiirel yonleri ise dinlemenin bilimsel
ve estetik bicimlerini, dinleyicinin ¢evresiyle iliskisini ve kimin neyi isitecegini
buyuran toplumsal kosullar icerir.* Bildigimiz manzara gibi, ses manzarasi
da dogadan ziyade medeniyetle iliskilidir, dolayisiyla siirekli insa halindedir ve
durmaksizin degismektedir. iste Amerikan ses manzarasi da 1900’den sonraki
yillarda epey carpici bir doniisiim gegirdi. 1933’e gelindiginde hem sesin tabiati
hem de dinleme kiiltiirii artik daha énceki hicbir seye benzemiyordu.

Seslerin kendileri gitgide teknolojik dolayimin bir tiriinii haline geliyordu.
Bilim insanlar1 ve mithendisler, sesin mekandaki davranisimi kontrol edebilmek
i¢in, mimaride kullanilan geleneksel malzemeleri islemenin yollarini kesfettiler.
Ozellikle sesi kontrol etmek iizere tasarlanmis yeni tiir malzemeler gelistiril-
di; bunlarin pesine, sesleri elektrik sinyallerine cevirerek cok daha muazzam
sonuglar yaratan yeni elektroakustik aletler geldi. Bu dolayimlardan ortaya
¢ikan seslerin bazilar1 bilimsel incelemelerin konusu oldu; bazilar gitgide
makinelesen bir toplumun éngoriilmemis sonuclariydi, yani giirtiltiisiiydii;
konserler, radyo yayinlar: ve film miizikleri gibi bagka bazilar1 ise ses oburu
bir toplum tarafindan tiiketilen metalardi. Degisimin cizgileri biitiin bu sesler
icin aynmiydi.

Sesin tabiatindaki bu degisimler, dinleme kiiltiirtiindeki aymi derecede yeni
egilimlerle el ele gidiyordu. Sesin davranisini kontrol etmeye doniik temel bir
diirtii mimari akustiginde teknolojik gelismeleri tetikledik¢e, bu mecburiyet,
istenen kontroliin saglanip saglanmadigini tespit edebilmek icin, dinleyicileri

dinlerken daha elestirel olmaya itti. Hayvanlar, isportacilar ve miizisyenler

3 Alain Corbin, Village Bells: Sound and Meaning in the 19th-century French Countryside, gev.
Martin Thorn (1994; New York: Columbia University Press, 1998), ix.

4 Gilintimiiziin ses manzarasi hakkinda benzer baglamdaki bir calisma i¢in Bkz. Barry Truax,
Acoustic Communication (Norwood, N.J.: Ablex, 1984),
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gibi oldum olas1 rahatsiz edici bulunan ses kaynaklart modern kentin tek-
nolojik kresendosunda bogulup giderken, boyle bir kontrol arzusu kismen
girtiltiiyle ilgili yeni endiselerden kaynaklamiyordu. Bu arzunun arkasinda,
gereksiz sesler de dahil, liizumsuz her seyin saf dis1 birakilmasini1 dayatan bir
verimlilik kaygis1 da yatiyordu. Son olarak, bu kontrol, isitsel metalarla dolu
bir piyasada secim yapabilmenin bir araciydi, tiiketiciler gibi tireticilerin de
“iyi ses”in ne oldugunu ayirt etmesine ve triinlerin bu sesi verip vermedigini
degerlendirmesine olanak taniyordu.

Soz konusu fiziksel ve kiiltiirel degisimlerin belki de en 6énemli sonucu, ses
ile mekan arasindaki iliskinin yeniden formiile edilmesiydi. Ger¢ekten de yeni
ses manzarasi sekillenirken ses de gitgide mekdndan ayriliyor, aralarindaki
iliski kaybolmaya bashyordu. Ayrilmalar: ses emen ingsaat malzemelerinin tek-
nolojik manipiilasyonlariyla baglamis, elektroakustik aletler sesin kendilerine
ait oldugunu iddia ettiklerinde ise birbirlerinden artik tamamen kopmuslardi.
Bilim insanlar1 ve miihendisler akustik fenomenlerin elektrikli temsilleriyle
giderek daha fazla mesgul oldukga, sesler de onlari iireten devrelerden giderek
ayirt edilemez hale gelmislerdi. Mikrofon ve hoparlor gibi elektroakustik aletler
laboratuvardan ¢ikip diinyaya karistikca bu yeni diisiince bicimi de onlarla
birlikte gog etti ve sonugta, sesler de sinyal olarak diistiniiliir oldu.

Sesler sinyal haline gelince, onlar1 degerlendirmek icin, seslerin kendileri
gibi kaynagini yeni elektrikli teknolojide bulan yeni bir 6l¢tit belirlendi. Elekt-
rikli sistemler, elektronik giirtiltiiniin kagcimilmaz isgalleri karsisinda sinyal-
lerinin kuvvetinin 6l¢timii yoluyla degerlendiriliyordu, kald1 ki bu 6l¢iit artik
tim sesler hakkinda hiikiim verebilmenin bir araci haline gelmisti. Kontrol
edilebilen, sinyal benzeri net bir ses talebi yayginlasti ve bu hedefin yoluna
¢ikan herhangi bir seyin varligi miithendislik marifetiyle ortadan kaldirildi.

Yankilanma, yani ses kalintisinin bir mekanda belli bir siire boyunca kal-
masi olayl, daima, onu yaratan mimarinin dolaysiz bir sonucu hem odanin
boyutu hem de odanin yiizeylerini olusturan malzemelerin bir isleviydi. Bu
bakimdan yanki, belirli bir yerin akustik imzasinin sesi oluyor ve isitildigi
mekanin biricikligini (bu ister iyi ister kotii bir sey olsun) temsil ediyordu.
Modern ses manzarasinin belirisiyle birlikte durum degisti. Yanki da gereksiz,
ortadan kaldirilmasi daha ehven olan baska bir girtiltii haline geldi.

Bu yeni yankisizlik ol¢titii istiinliigii ele gecirdikge ve bunu saglamak icin
tasarlanmis mimari ve elektroakustik teknolojiler daha yaygin bir sekilde kulla-
nildik¢a, bu teknolojilerin tirettigi ses de hakim hale geldi. Boylece, modern ses
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manzarasini olusturan bir¢ok farkli mekanda aym sesler isitilir oldu. Konser
salonlarindan sirket ofislerine, akustik laboratuvarlardan film stiidyolarinin
ses yalitimli odalarina kadar, her yerde bu yeni ses ¢cinliyordu. Net, dolaysiz
ve yankisi olmayan bu modern sesin anlasilmasi kolaydi, ama onu isitenlere
uretildigi ve tiiketildigi mekanlar hakkinda neredeyse hicbir sey séylemiyordu.

Bu yeni sesi modern kilan bir dizi sebep vardi. Birincisi, bu ses verimli
oldugu icin moderndi. Artik gereksiz addedilen tiim 6gelerden siyrilmis oldu-
gundan, bu ses verimlilik fikrinin adeta cisimlesmis bir haliydi ve bunun bir
uriinii olan, sinyal kalitesindeki netligi de onu verimlilik estetiginin bir 6rnegi
haline getiriyordu. Ayrica bu ses, en aza indirilen giiriiltii ile en yiiksek diizeye
cikarilan tiretkenlik arasindaki iliski ikna edici bir bicimde ortaya konmus
oldugundan, onu isitenlerde verimlilik davramislarini gelistiriyordu. ikincisi,
bu ses bir tirtin oldugu i¢in moderndi. Tiiketim eylemleriyle tanimlanir hale
gelen bir kiiltiirde o da bir metaydi ve piyasanin seslerine kulak kesilmis dinle-
yiciler tarafindan degerlendiriliyordu. Son olarak, bu ses hem insanin fiziksel
cevresi tizerindeki teknik egemenliginin gostergesi olarak algilandigindan hem
de bunu ses, mekan ve zaman arasindaki geleneksel iliskileri dénustiirerek
gerceklestirdigi icin moderndi. Doga tizerinde teknik egemenlik ve zaman ile
mekanin imhasi uzun zamandir modern kiltirin ayiric1 6zellikleri olarak
kabul edilegelmistir. Kiibist sanat ve Einsteinci fizikten Joycecu biling-akisi-
na dayali hikaye anlaticihgina kadar, biitiin modern sanatg¢ilar ve diistiniir-
ler mekanin ve zamanin geleneksel sinirlarina meydan okuma arzusunda
birlesirler. Modern akustik mithendisleri de bu arzuyu paylasiyordu, tistelik
onlar da bu arzuyu gerceklestirme yetenegine sahipti. Bu sayede onlar da ses
manzarasini modernlestirmeyi basardilar.

[Kitaba] yiizyilin basinda Boston’da, Symphony Hall'deki bir acilis gece-
siyle basliyorum ve Amerika’da Makine Cagi'min bir daha baslamamacasina
durdugu 1932 yilinin sonlarinda kapilarimi agan, New York’taki Radio City
Music Hall ile bitiriyorum. Symphony Hall, sadik dinleyicilerin ge¢misin bii-
yiik senfonik basyapitlarina tapmak icin toplandig: sekiiler bir tapinakti. Ismi
yaldizli prosenyumun ortasinda yer alan seref alanina yazilmis olan Ludwing
van Beethoven'in miizigi bunlarin arasinda en 6énde geliyordu. Radio City
Music Hall ise tam tersine, modernitenin sesine bir 6vgiiydii. Yaldizli prosen-
yumu, bu diinyadan uzun yillar énce gociip gitmis bir bestecinin adiyla degil,
altinda toplanan binlerce dinleyiciye giintiin miizigini dinleten son teknoloji

hoparlérlerle donatilmisti.
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Symphony Hall gegmisin miizigine adanmis bir yer olsa dahi, bilim ve
teknolojinin ses tizerinde gitgide daha biiyiik bir hakimiyet kuracag: yeni
bir akustik ¢cagi haber veriyordu. Symphony Hall diitnyada modern bilimin
yasalarina uygun bicimde insa edilmis ilk oditoryum olarak kabul ediliyordu.
Modern akustik biliminin baglangict Symphony Hall'de cisimlesmisti, ama
bundan da 6te, bu salon bu bilimi tesvik de etmisti. Harvard Universitesinden
Wallace Sabine isimli geng¢ bir fizik¢i salonun akustik tasarimi ig¢in gortis
belirtmesi istendiginde, odalarin akustik kalitesini éngérmeye doniik bir
matematik formiliiyle, bir denklemle cevap vermisti. Bu formiil ses man-
zarasinin daha sonra tam olarak modern bir manzaraya dontisiimiinde ¢ok
onemli olacakti.

Bu ses manzarasina bir évgii gibi tasavvur edilen Radio City Music Hall
ozlemle ge¢mise dalip gitmek yerine yiiziini iyimserlikle gelecege donmiis
olsa da aslinda tam da bu degisim déneminin bitisine isaret ediyordu. Radio
City sesin davranisi tizerinde goriilmemis bir hakimiyetin kanitiydi, ama artik
¢ok daha biiyitk meydan okumalarla karsi karsiya olan bir kiiltiirde bu kanit
ikna kabiliyetini yitirmis durumdaydi. Boyle bir hakimiyeti saglamaya doniik
uzun soluklu itkiyi beslemis olan teknolojik cosku, 1933’tin Amerika’sinda
temelinden sarsilmis vaziyetteydi. Makine Cag1 sona ermisti ve Radio City de
aninda, bu gecip gitmis olan dénemin bir kalintis1 olarak goriiliir olmustu.

[....]

Simdiye kadar sesi ¢ikmamis bir tarih yazimina giden bir ses gilizergahi
sunmanin 6tesinde, Modernitenin Ses Manzarasi'nin asil basarisi ne olacaktir?
En temelde, benim anlattigim hikaye akustik bilim ve teknolojisinin ge¢mis
tarihleri tizerinde yiikseliyor ve genisliyor.

[....]

Bilim tarihcileri dikkatlerini daha yeni ses bilimine ¢evirmeye basladilar
ve simdiye kadar benim tizerinde durdugum dénemden 6nceki dénemlere

odaklandilar.> Bu ¢alismalar, gerek modern bilimin yiikselisi gerekse bu bi-

5 Penelope Gouk, Music, Science and Natural Magic in Seventeenth-Century England (New
Haven: Yale University Press, 1999); Thomas L. Hankins and Robert J. Silverman,
Instruments and the Imagination (Princeton: Princeton University Press, 1995); Timothy
Lenoir, “Helmholtz and the Materialities of Communication,” Osiris, 2d ser., 9 (1994): 184—
207; Robert Jacob Silverman, “Instrumentation, Representation, and Perception in Modern
Science: Imitating Human Function in the Nineteenth Century,” Doktora Tezi, University of
Washington, 1992; H. F. Cohen, Quantifying Music: The Science of Music at the First Stage
of the Scientific Revolution, 1580—1650 (Dordrecht: D. Reidel, 1984); Sigalia Dostrovsky,
“Early Vibration Theory: Physics and Music in the Seventeenth Century,” Archive for History
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limin yaratiminda bilimsel araclarin roliiyle ilgili genel sorulara dair énemli
kavrayiglar sundular. Yirminci yiizy1l akustik biliminin tarihi de benzer sekilde,
bilim, endiistri ve ordu arasindaki iliskiler hakkindaki temel sorular ele aliyor
ve maddi bilim kiiltiirii ile bu kiiltiiriin diisiince alanindaki basarilar1 arasin-
daki aragsal iliskileri acikliga kavusturuyor.® Benim ¢alismam bu meselelerin
incelenmesi konusunda sadece bir baglangi¢ olmakla birlikte, akustik biliminin
tarihinin ne kadar da verimli bir alan oldugunu gosterirken, baskalarini da bu
arastirmay1 devam ettirmeye ytireklendirmeye calisiyor.

Teknoloji tarihine bir katki olarak benim hikayem, farkli olsalar da ayni
derecede 6nemli olan iki arastirma ¢izgisinin kesisim noktasinda duruyor. Bu
alandaki en iyi calismalarin bazilar1 radyonun tarihine odaklanmis olmakla
birlikte, Hugh Aitken ve Susan Douglas'in kaydettigi basarilara son zaman-
larda, miizik ve sesle iligkili bir dizi teknolojik bashiga yogunlasan yeni bir
arastirmaci toplulugunun iiretimleri eklenmistir.” Benim ¢alismam bu kari-

sima mimari akustigini ekliyor ve belki daha énemlisi, dinlemenin tarihini,

of Exact Sciences 14 (Aralik 1975): 169-218. Bilim tarihi gelenekleri i¢cinde konumlanmamis
olsa da on sekizinci ve on dokuzuncu yiizy1l ses arastirmacilarinin yaziya gecirilmis
pratikleri hakkinda titiz bir arastirma bkz. James Lastra, Sound Technology and the
American Cinema: Perception, Representation, Modernity (New York: Columbia University,
2000).

6 Bilimin maddi pratigine duydugum ilgiyi 6zellikle Peter Galison, Robert Kohler, and Angela
Creager'in ¢alismalarina bor¢luyum. Bkz. Peter Galison, Image and Logic: A Material Culture
of Microphysics (Chicago: University of Chicago Press, 1997); Robert E. Kohler, Lords
of the Fly: Drosophila Genetics and the Experimental Life (Chicago: University of Chicago
Press, 1994); ve Angela N. H. Creager, The Life of a Virus: Tobacco Mosaic Virus as an
Experimental Model, 1930-1965 (Chicago: University of Chicago Press, 2002). Bu yaklagimi
su makalemde incelemeye baslamistim: “Dead Rooms and Live Wires: Harvard, Hollywood,
ve Deconstruction of Architectural Acoustics, 1900-1930,” Isis 88 (Aralik 1997): 597-626.

7 Hugh G. J. Aitken, Syntony and Spark: The Origins of Radio (1976; Princeton: Princeton
University Press, 1985), ve The Continuous Wave: Technology and American Radio, 1900-
1932 (Princeton: Princeton University Press, 1985); Susan J. Douglas, Inventing American
Broadcasting, 1899-1922 (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1987), ve Listening
In: Radio and the American Imagination (New York: Times Books, 1999). Ayrica bkz. Hans-
Joachim Braun, yay. haz., “I Sing the Body Electric”: Music and Technology in the 20th
Century (Hofheim: Wolke Verlag, 2000) icinde bir araya getirilmis makaleler; David Morton,
Off the Record: The Technology and Culture of Sound Recording in America (New Brunswick:
Rutgers University Press, 2000); Alexander Boyden Magoun, “Shaping the Sound of Music:
the Evolution of the Phonograph Record, 1877—1950,” Doktora Tezi, University of Maryland,
College Park, 2000; James P. Kraft, Stage to Studio: Musicians and the Sound Revolution,
1890—1950 (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1996); Andre Millard, America on
Record: A History of Recorded Sound (Cambridge: Cambridge University Press, 1995); Joseph
O’Connell, “The Fine-Tuning of a Golden Ear: High-End Audio and the Evolutionary Model
of Technology,” Technology and Culture 33 (Ocak 1992): 1—37 ve Susan Schmidt Horning,
“Chasing Sound: The Culture and Technology of Recording Studios in the United States, 1890-
1979,” Doktora Tezi, Case Western Reserve University, 2001.
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bugiin kesfedilmekte olan akustik teknolojilerin tamamina dair yaklagimimizi
degistirebilecek bir bicimde ele aliyor.®

Teknoloji tarihinde bas gosteren cevreye duyarli egilim, kent baglamim
g6z oniinde bulundurdugundan, canli bir egilim oldugu kadar kiymetlidir
de.? Amerikanin kentlerindeki giiriiltii sorunu iizerine incelemem, bu olguyu
daha énce incelemis olanlarin ¢calismalarina dayansa da benim perspektifim
digerlerinden farklidir. Yirminci yiizyilin sonuna damgasimi vurmus olan
kirlilik ve ¢evrenin bozulmasi gibi kaygilara yaslanmak yerine, miizisyenle-
rin ve mithendislerin modern diinyanin giirtiltiisiinden nasil yeni bir kaltir
yarattiklarim gostermek igin, giirtiltiiniin yiizyilin ilk on yillarindaki kiiltiirel
anlamina déntip baktim.'° Béylece, daha genel olarak, kiiltiir dedigimiz seyin
teknolojik basarilari igine yerlestirebilecegimiz ilging bir baglamdan daha 6te
bir sey oldugunu ileri siirebilmeyi umuyorum; sonucta kiiltiir teknolojinin
kendisinden ayrilamayacak bir seydir.

Akustik biliminin tarihi kent ¢evresinin tarihiyle sadece kent giirtiltiisii
sorunu tizerinden degil, ayn1 zamanda mimari insa teknolojileri vasitasiyla
da kesisir. Ben ¢alismamda, insanin gorsel odakli mimarlik tarihgileri tara-
findan uzun siire géz ardi edilmis olan bir vechesini ele aliyorum. Bu tarih-
cilere itiraz ederek, gegmisin yapilarina baktigimiz kadar onlar1 dinlememiz
de gerektigini 6ne siirtiyorum, boylece Amerika’da modern mimarinin ortaya

¢ikisini anlamanin farkli bir yolunu éneriyorum. Bu alanin disindan biri ola-

8 Bu vurguyu, “Machines, Music, and the Quest for Fidelity: Marketing the Edison
Phonograph in America, 1877—1925,” Musical Quarterly 79 (Bahar 1995): 131—171" de
gelistirmeye bagladim. Bu kitapta bu vecheyi daha etraflica ele alirken dogrudan Douglas,
Listening In’den esinlendim.

9 Bu literatiir iizerine bir inceleme icin bkz. Jeffrey K. Stine ve Joel A. Tarr, “At the
Intersection of Histories: Technology and the Environment,” Technology and Culture 39
(Ekim 1998): 601-640; ve Stine ve Tarr, “Technology and the Environment: The Historians’
Challenge,” Environmental History Review 18 (Bahar 1994): 1—7, “Teknoloji, Kirlilik ve
Cevre” konusuna ayrilmis 6zel bir sayimin giris boliimii. Ayrica bkz. Martin V. Melosi, “The
Place of the City in Environmental History,” Environmental History Review 17 (1993): 1—23,
ve Melosi, yay. haz., Pollution and Reform in American Cities, 1870-1930 (Austin: University
of Texas Press, 1980).

10 Bkz. en basta Raymond W. Smilor'un ¢alismalari: “Toward an Environmental Perspective:
The Anti-Noise Campaign, 1893—1932,” s. 135-151, Melosi, yay. haz., Pollution and Reform
icinde; “Personal Boundaries in the Urban Environment: The Legal Attack on Noise:
1865—1930,” Environmental Review 3 (Bahar 1979): 24—36 ve “Confronting the Industrial
Environment: The Noise Problem in America, 1893—1932,” Doktora Tezi, University of Texas
at Austin, 1978. Benim yaklagimimla daha uyumlu bir ¢calisma icin bkz. Warren Bareiss,
“Noise Abatement in Philadelphia, 1907—1966: The Production of a Soundscape,” Y. Lisans
Tezi, University of Pennsylvania, 1990. Ayrica bkz. Hillel Schwartz, “Beyond Tone and
Decibel: The History of Noise,” Chronicle of Higher Education (9 Ocak 1998): BS.
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rak, yaklagimimin ve sonuglarinin ne kadar yararh oldugunu degerlendirmeyi

baskalarina birakiyorum.!!

Sinema calismalar1 alaninin icinden de degilim, fakat ses teknolojisinin
tarihi ve dinleme kiiltiirii tizerine yapilmis en ilging ve derinlikli calismalarin
bazilar1 bu alandan tiretilmistir ve ben de kendi ¢calismamda bu incelemelerin
sundugu icgériilerden muazzam bir bicimde faydalandim.!? Ancak mimarlik
incelemelerinde oldugu gibi, bu alanda da bir¢ok tarihci agirlikli olarak gor-
sellik odakli bir yaklasimla, sesli sinemay1 esasen sessiz sinemanin daha eski
gelenekleriyle iliskisi bakimindan ele aliyorlar. Ben ise, bunun tersine, sesli
sinemaya, onun yani sira gelistirilmis ve uygulanmis olan akustik teknoloji-
lerinin daha genis yelpazesinin perspektifinden yaklasiyorum. Boylece, sesli
sinemanin nasil duyulmasi gerektigi hakkinda karar verirken, film yapimci-
larinin daha biiyiik bir kiiltiirel alanda etkin olduklarimi gésterebildim. Bu
yapimcilarin yaptiklar: tercihler, yalnizca kendi endiistrilerinin kosullarini
degil, ayn1 zamanda bu endiistrinin i¢inde serpildigi daha genis ses manza-
rasini da yansitiyordu.

Ses manzarasina dair herhangi bir inceleme, nihayetinde, onu tiretmis olan
toplum ve kiiltiir hakkinda daha genel bir anlayisa varmayi saglamalidir. Tarih
c¢alismalarimin daha genis diistinsel ¢ergevesi iginde isitsel tarihin yankilarim
yeni yeni duymaya baslamis olsak da simdiye kadar kaydedilmis basarilar
bile bu yaklasimin gelecegi hakkinda iyi seyler séylemektedir. Ornegin Leigh
Scmidt, sesin Amerikan Aydinlanmasi'ndaki anlamini inceleyerek, Amerika
tarihinde dinin duyumsal olarak nasil tecriibe edildigini yeniden islemekle
11 Mimari tarihinde akustik bilimi konusundaki yaygin sessizligin tek sesli istisnasi i¢in

bkz. Reyner Banham, The Architecture of the Well-tempered Environment, 2. baski

(Chicago: University of Chicago Press, 1984). Modern mimarinin ortaya ¢ikisina dair

kendi yaklasimimi ilk kez “Listening to/for Modernity: Architectural Acoustics and

the Development of Modern Spaces in America,” s. 253—280, Peter Galison ve Emily

Thompson, yay. haz., The Architecture of Science (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1999)

icinde sunmustum. Ayrica bkz. Forsyth'in belli bir alana yogunlasan incelemesi, Buildings

for Music; Cecil D. Elliott, Technics and Architecture: The Development of Materials and
Systems for Buildings (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1992) ve mimari tasarimin akustik

ogelerini dikkate alan tarih calismalar i¢in bkz. James Marston Fitch, American Building 2:

The Environmental Forces That Shape It, 2. baski (New York: Schocken Books, 1971).

12 Ozellikle bkz. Rick Altman, yay. haz., Sound Theory/Sound Practice (New York: Routledge,
1992), ve Elisabeth Weis ve John Belton, yay. haz., Film Sound: Theory and Practice (New
York: Columbia University Press, 1985) icinde bir araya getirilmis makaleler. Ayrica bkz.
Lastra, Sound Technology and the American Cinema; Donald Crafton, The Talkies: American
Cinema's Transition to Sound, 1926-1931 (New York: Charles Scribner’s Sons, 1997); Scott
Eyman, The Speed of Sound: Hollywood and the Talkie Revolution, 1926-1930 (New York:

Simon and Schuster, 1997) ve Michel Chion, Audio-Vision: Sound on Screen, ¢ev. Claudia
Gorbman (New York: Columbia University Press, 1994).
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kalmamis, ayn1 zamanda hem bilimin hem de popiiler kiiltiiriin bu tecrii-
belerden nasil sekillendirildigini kayda gecirmistir. Mark Smith, kolelerin
efendilerin ve kolelik karsitlarinin ses manzaralarini yeniden insa ederek, ic
savas oncesi Amerika’daki daha 6nce bilinmeyen bir bolgesel gerilim sahasini
aciga ¢cikarmustir.!® Ses iistiine bu tiir calismalar sadece Amerika baglamiyla
siirh degildir. Bruce Smith Shakespearci dramanin kayip sesini, Globe The-
atre ve modernligin basindaki Ingiltere’de ilk kez yankilandig1 haliyle, geri
getirir. Smith, bu yankilarda, s6zlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecisin seslerini
isitir. James Johnson, Fransiz konser salonunun ses manzarasinmin icinden
romantizmin ve burjuva duyarliligin yiikselisini gortir, Alain Corbin ise on
dokuzuncu yiizy1l Fransa’sinin koy ¢anlarinin ¢inlamasinda dini ve politik
otorite yapilarinda meydana gelmekte olan degisimi fark eder.'*

Bu tarihlerin her birinin, kendi ses manzaralari icinde islemekte olan daha
genis tarihsel siirecler hakkinda soyleyebilecegi ¢ok sey oldugu agiktir ve her
biri, tarih¢ilerin uzun zamandir, Bati’da modern toplum ve kiltiiriin ortaya
¢ikisinda kurucu bir rol oynadigimi diisiindiikleri konulara ve meselelere dikkat
ceker.!® Yakin zamana kadar, bu uzun dénemli modernizasyon siireci bilhassa
gorsel bir siire¢ olarak kavraniyordu, oysa simdi yeni isitsel tarih, Schmidt’in
soziinl kendi dilimize cevirirsek, modernitede géze goriinenden daha fazla-

siin oldugunu ispatlamaktadir.'® Bu durum é6zellikle de yiiksek modernizm

13 Leigh Eric Schmidt, Hearing Things: Religion, Illusion, and the American Enlightenment
(Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2000), ve “From Demon Possession to Magic
Show: Ventriloquism, Religion, and the Enlightenment,” Church History 67.

14 Bruce R. Smith, The Acoustic World of Early Modern England: Attending to the O-Factor
(Chicago: University of Chicago Press, 1999); James H. Johnson, Listening in Paris: A
Cultural History (Berkeley: University of California Press, 1995); Corbin, Village Bells. Ayrica
bkz. Corbin, Time, Desire and Horror: Toward a History of the Senses, ¢ev. Jean Birrell
(Cambridge: Polity Press, 1995) ve Constance Classen, Worlds of Sense: Exploring the Senses
in History and Across Cultures (Londra: Routledge, 1993).

15 Bu perspektif, bu ¢alismalar1 Batili olmayan toplumlardaki isitsel kiiltiir izerine
etnomiizikolojik incelemelerle karsilastirarak gelistirilmistir. Bunlarin en basinda Steven
Feld, Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression, 2. baski.
(Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1990) gelir. Ayrica bkz. Feld, “Sound
Structure as Social Structure,” Ethnomusicology 28 (Eylil 1984): 383-409. Bugiiniin Batili
ses manzaralari iizerine etnografik incemeler icin Bkz. Jonathan Sterne, “Sounds Like
the Mall of America: Programmed Music and the Architectonics of Commercial Space,”
Ethnomusicology 41 (Kis 1997): 22-50 ve Thomas Porcello, “The Ethics of Digital Audio-
Sampling: Engineers’ Discourse,” Popular Music 10 (1991): 69—84.

16 Schmidt, Hearing Voices, 28. Modernite ve isitsel kiiltiir aragtirmalar: i¢cin Bkz. David
Michael Levin, yay. haz., Modernity and the Hegemony of Vision (Berkeley: University of
California Press, 1993) ve Hal Foster, yay. haz., Vision and Visuality (Seattle: Bay Press,
1988) icinde bir araya getirilmis makaleler; Jonathan Crary, Techniques of the Observer: On
Vision and Modernity in the Nineteenth Century (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1993)
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olarak anilan dénem icin gecerlidir; on dokuzuncu yiizyilin sonlari ve yirminci
yiizyilin baglariin kiiltir tarihlerinde isitsel boyutun uzun zamandir eksik
olusu ise, herhalde iclerinde en ¢arpici olanidir.

Douglas Kahn, modernizm kiiltiiriiniin “daha ¢cok sese yol agmasina ve seyle-
rin dinlenmesini” ve “farkli bir sekilde dinleme”yi daha 6nce hi¢ olmadigi kadar
¢ok vurgulamis olmasina ragmen, “modernizmin ayrintili bicimde okunmus ve
goriilmiis fakat nadiren duyulmus oldugu” sonucuna varir.!” Bu yeni sesler ve
dinlemenin bu farkli bi¢imi, yeni akustik teknolojiler vasitasiyla yaratilmis ve
insa edilmistir. James Lastra ise sunu da iddia eder: ““modernite’ olarak tanim-
ladigimiz deneyimin -biiyiik zamansal ve mekansal yer degistirmelerin, siklikla
hizlanan ve ¢gesitlenen soklarin, yeni toplum ve deneyim bigimlerinin deneyimi-
sekillendirilmesinde teknolojik mecralar tayin edici olmustur.”'® Akustik tekno-
lojileri ve ses mecralarii incelemenin disinda birakmak, bu deneyimin dogasini
1skalamak demektir. Gorsel ve metinsel olanin gz 6niine alinmasinit moderni-
tenin anlasilmasi i¢in kafi goren arastirmacilar, en hafif deyimle, miyopturlar.

Modernizm anlayisimiza onun isitsel boyutunu yeniden kazandirmak sadece
bu anlayis1 “akustik olarak dogru” kilmayacak, ayn1 zamanda, daha genel an-
lamda ve daha énemlisi, bu kiiltiiriin insasinda teknolojinin oynadigi roli anla-
manin da aracini sunacaktir. Sonugta, modernizm, biitiin yapitlari teknolojiyle
yaygin bir etkilesimin izlerini tasiyan sanatcilarin, yazarlarin, miizisyenlerin
ve mimarlarin 6zbilingli ¢abalar vasitasiyla, modern sifatinin yeni bir yank:
buldugu dénemdir.

Modernizm tarih anlatilari, uzunca bir stiredir, teknolojinin, yeni kiiltiiriin
yaraticilar1 olarak addedilen sanatgilar i¢in bir ilham kaynag olarak tasidig:
o6nemi kabul ediyor. Fakat bu tarihler, teknolojiyle bu sanat¢ilar kadar yogun bir
sekilde nadiren hagir nesir olmuglardir. Makine Cagi’'nin makineleri, genellikle,
ancak sanatin merceginden gosterilirlerse kiiltiirel onemleri takdir edilebilen,

naif mithendislerin hi¢cbir ilgingligi olmayan tirtinleri olarak tanimlanmistir. Bu

ve Barbara Maria Stafford, Artful Science: Enlightenment, Entertainment, and the Eclipse
of Visual Education (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1994). Crary'nin Suspensions of
Perception: Attention, Spectacle, and Modern Culture (Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1999)
kitabinin yani sira Steven Connor’un, “The Modern Auditory I,” ss. 203-223 Roy Porter, yay.
haz., Rewriting the Self: Histories from the Renaissance to the Present (Londra: Routledge,
1997)'deki makalesi, modernitede gorsel kiiltiir kadar isitsel kiiltiiriin de oynadig rolii tanir.

17 Douglas Kahn, Noise Water Meat: A History of Sound in the Arts (Cambridge, Mass.: The MIT
Press, 1999), 4, 9. Ayrica bkz. Kahn, “Sound Awake,” Australian Review of Books (Temmuz
2000): 21-22.

18 Lastra, Sound Technology and American Cinema, 4.
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anlatilara yon veren unsur, teknolojinin kendisinden ziyade, “teknoloji”nin bu
sanatcilar tizerindeki “etkisi”dir.!”

Niyetim bu sanatg¢ilarin ve yapitlarinin 6nemini inkar etmek degil; bilakis
onlarin miizigi ve mimarisi ileride anlattigim hikayenin cok énemli 6geleridir.
Fakat alelade miithendislerin yaratimlariyla siradisi sanatcilarin eserlerini yan
yana koyarak, dolayli bir bicimde, her iki kesimin eserlerinin de esit derecede
hem 6nemli hem de modern oldugunu 6ne siirityorum. insanlarin kendi diin-
yalarini anlama big¢imine dair, Pablo Picassonun tablolari, John dos Passos'in
yazilari, Igor Stravinskynin miuizigi ve Wlater Gropius'in mimarisi kadar, ses
olgerler ve akustik levhalar gibi siradan nesnelerin de soyleyebilecegi cok sey
vardir. Bunlarin hepsi, zaman1 ve mekani tecritbe etme bi¢iminin tam da
kendisini yeniden olusturan bir toplumun yasadig1 sarsintilarin ve kaymalarin
belirledigi bir dénemi 6zetleyen kiiltiirel insalardir.

Marx modernlik durumunu 6zetlemek icin, o meshur “Kati olan her sey
buharlasiyor” séziinii séylediginde onun da aklinda tiim bu kaymalar vardi.?°
Marx, yasamin maddi vechelerine ve bunlarin tarihsel degisimde oynadikla-
r1 role dair son derece belirli fikirlere sahipti. Bu fikirler benim anlattigim
hikayede illa gegmese de Marx gibi ben de tarihin 6ziiniin onun maddesinde
bulunduguna inaniyorum. Kiiltiirel bir Zeitgeist ya da biiyiik sanatgilar tarafin-
dan algilanan ve daha sonra popiiler bilince akitilmak tizere, maddi bi¢cimlere
aktarilan cisimlesmemis fikirlerin bir matrisi seklindeki modernite tanimina
karsi ¢ikiyorum. Benim anlattigim hikdyede modernite asagidan yukar: kurul-
mustur. Diinyalarina anlam vermek i¢in ¢cabalayan siradan insanlarin eylemleri

ve deneyimleriyle insa edilmistir.?!

19 Ornegin bkz. Stephen Kern, The Culture of Time and Space, 1880—1918 (Cambridge:
Harvard University Press, 1983), s. 119’daki alinti. Ayrica bkz. Terry Smith, Making the
Modern: Industry, Art, and Design in America (Chicago: University of Chicago Press,
1993); Anson Rabinbach, The Human Motor: Energy, Fatigue, and the Origins of Modernity
(Berkeley: University of California Press, 1990); Miles Orvell, The Real Thing: Imitation and
Authenticity in American Culture, 1880—1940 (Chapel Hill: University ofNorth Carolina
Press, 1989) ve Cecelia Tichi, Shifting Gears: Technology, Literature, Culture in Modernist
America (Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1987).

20 “Peslerinde kadim ve hiirmete sayan bir ényargilar ve kanaatler silsilesini stiriikleyen tiim
durgun, donuk iligkiler silinip siipiiriilityor; yeni ortaya ¢ikan her sey daha kemiklesemeden
miadini dolduruyor. Kati olan her sey buharlasip gidiyor, kutsal olan her sey diinyevilesiyor
ve en sonunda insanlar hayatlarinin gercek kosullariyla ve diger insanlarla iligkileriyle...
yiizlesmeye zorlaniyor.” Aktaran Marshall Berman, All That Is Solid Melts into Air:
The Experience of Modernity (1982; New York: Penguin, 1988), 21 [Kat: Olan Her Sey
Buharlastyor: Modernite Deneyimi (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2013), 35.

21 Bu konuyla ilgili calismalarimin esin kaynagi, seyahat ve 1s1k teknolojilerine iizerine
incelemeleri hem etkileyici hem de aydinlatici olan Wolfgang Shivelbusch’'un maddi
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Modern kiiltiir bir Zeitgeist, “havada asili” olan gayrimaddi fikirler kiimesi
degildir, oysa sesin tam da orada, kesinlikle havada oldugunu kabul etmek ge-
rekir. Sesin bu gelip gecici niteligi onu kontrol etmek isteyenleri uzun zamandir
hiisrana ugratmaktadir; mimar Rudolph Markgraf 1911°de, “sesin varligi, sekli
ya da bicimi yoktur, her zaman bastan tiretilmesi gerekir, uyandirildigi ana
kadar uyuklamaya devam eder, dindikten sonraysa nerededir bilinmez,” diye
hayiflandiginda, bir¢oklarimin yasadig: hiisranin sesi olmustur.??> Markgraf
“akustigin gizemleri” karsisinda saskina dénmiistii, bugiin ses manzarasi tarih-
cileri de sesin o gizemli buharlagma yetisi, post-fonograf caginda bile kendini
tarihin kayitlarindan silme egilimi karsisinda zorlanmaktadir. Gegmisin cogu
sesi ebediyen kaybolmus olsa bile, iiretilen eserlerde, insanlarda ve zamaninda
onlar1 yaratmis olan kiiltiirlerde varliklarina dair ¢ok zengin izler birakmus-
lardir. O halde tam da buradan baslayarak, teknolojik nesnelerin maddiligi ve
onlar tasarlayan, yapan ve kullanan insanlarin maddi pratikleriyle birlikte,
uzun zaman 6nce buharlagmis olan sesleri geri getirmeye baslayabiliriz. Bu
seslerle birlikte ge¢misimizi daha eksiksiz bir bigimde geri getirebiliriz.

Ingilizceden ceviren: Eyiip Eser

tarihleridir. Schivelbusch, The Railway Journey: The Industrialization of Time and Space
in the 19th Century (1977; Berkeley: University of California Press, 1986) ve Disenchanted
Night: The Industrialization of Light in the Nineteenth Century (1983; Berkeley: University of
California Press, 1988).

22 Wallace Clement Sabine’in Mektup Dosyalari, Rudolph Markgraf'tan Profesr G. W.
Stewart’a (6 Eylil 1911); kopyas1 Wallace Sabine’e 8 Eyliil 1911’de gonderilmistir.
Riverbank Acoustical Laboratories, Illinois Institute of Technology Research Institute,
Geneva, IIT'tin izniyle. Sabine’in orijinalleri Riverbank Acoustical Laboratories’de bulunan
mektuplariin kopyalar1 Harvard Universitesi Arsivlerinde bulunmaktadir.
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Sesler ve Politika:
Ses Ganaklari ve Ses Terapisi Baglaminda
Bir Tartisma

E. SIRIN OZGUN

2020 yilinda hayatimiza giren pandemi ile toplumlar, giderek artan bir iv-
meyle, bedensel iyilik halleri, saglik, iyilesme gibi konularda popiiler bir ilgi
tiretmeye ve ayni zamanda modern tibb1 sorgulamaya basladilar. Bunun bir
uzantist da alternatif sifa yontemlerinin yayginlik kazanmasi oldu. Bu ma-
kalede, pandeminin 6éncesinde yasadigim bir hastalik déoneminde tanistigim,
pandemi biterken ise hizla yayginlastigina tanik oldugum ses canaklariyla
terapi konusunu tartisacagim. Bu ¢anaklarin kokeni, islevi ve pazarlanma
bicimleri ¢cok katmanl sosyolojik, ekonomik ve antropolojik ¢éziimlemeleri
gerektiriyor elbette. Bu makalede biitiin bu boyutlar1 kapsaml bir sekilde
tartismak yerine, kendi deneyimimi bir alan aragtirmasi olarak kabul edip, bu
deneyim cercevesinde tespit ettigim belli bazi bagliklar: tartismaya acacagim.
Oncelikle, ses canaklarinin daha geleneksel ve kurumsallasmis bir alan olan
miizik terapisiyle iligkisine dair genel bir ¢erceve cizecegim. Ardindan ses
canaklariyla ilk karsilasmamin ve bu makale i¢in yaptigim literatiir arastir-
masinin bana etnomiizikolojik olarak anlattiklarini aktaracagim. Makalenin
o6nemli bir boliimiinde giderek bir ses masaji uygulayicisina evrilen pratigimde
sesle kurulan iliskiden bahsederken, bu canaklarin bat1 toplumlarinda bu denli

yayginlasmasinin toplumsal ve politik dinamiklerini de tartisacagim.
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Miizik Terapisi ve Ses Terapisi

Miizik terapisi, miizigin bireylerin ve topluluklarin bedensel ve ruhsal sorun-
larim hafifletmek i¢in kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Diinyada pek ¢ok
kiiltiirde miizik terapisi ad1 verilebilecek pratiklerle karsilasabiliriz: bu pra-
tiklerin niteligi ve kapsamu, icinde yeserdikleri toplumlarin niteliklerinden ve
kiltiirlerinden bagimsiz gelismedigi icin biiytik bir gesitlilik gésterir. Tiirkiye'de
ve diinyada da miizik terapisine dair farkli yaklasimlar mevcuttur. Tiirkiye'de
miizik terapisi genel olarak iyilesme bekleyen kisinin pasif olarak miizigi
dinledigi ve geleneksel makam miiziginin ¢okca 6éne ¢ikarildig: bir pratikken,
Avrupa ve Amerika’da miizik terapisi yontem, teknik ve yaklagim bakimin-
dan cesitli alt dallara ayrilmaktadir.! Diger yandan Avrupa ve Amerika’da bu
miizik terapisi gelenekleri genellikle kurumsallagsma egilimindedirler: egitim
ve diger saghik hizmetleriyle iligkiler belli kurallar ¢ercevesinde yiiriitiilmek-
tedir. Bu kurumsallasmanin en énemli sonucu elbette denetlenebilirliktir.
Kurumsallagmis miizik terapisinin yontem ve yaklagsimlari sosyal bilimlerden
de beslenmektedir. Bu etkilesim i¢inde, topluluk dinamikleri, aidiyet, iktidar,
toplumsal cinsiyet, sinif, etnisite ve irk ayrimciliklarina dair farkindalik, yas
gruplarina 6zel sorunlar, norogesitlilik gibi konular da miizik terapisinde
belirleyici unsurlar haline gelmistir.

Ses terapisi ise hentiz egitim, kurumsallasma ve toplumsal biling anlamin-
da ristiinii ispatlamamis bir alan olarak tanimlanabilir. Genel gecer miizik
taniminin disindaki seslerle ve ¢ogunlukla ¢anlar, ses canaklar (singing bowls,
ya da Tibet ¢canaklar1), gonglar, cesitli boyut ve bicimlerdeki davullar gibi ens-
triimanlarla uygulanan kentli popiiler ses terapileri bir gelenek olarak tanim-
lanamayacak kadar genctir ve sistematik yaklasimdan uzaktir — her ne kadar
bunlarin ¢cogu kendilerinin “geleneksel” ve “yerel” 6gretileri siirdiirdiiklerini
diisiinseler de... Giderek popiilerlesen bu pratikler farkl “ekollerin” temsilcileri
tarafindan uygulanmaktadir. Bu ekoller ise genellikle bu terapilerle tanmisikli-
gin1 Tibet, Nepal, Hindistan gibi yerlerde kurmus ve kendi yolunu yordamin
gelistirmis batili 6gretmenlerin yolunu takip edenlerce olusturulmaktadir.
Giintimiizde popiiler olan ses terapisi tiirleri ses banyosu, ses meditasyonu,
ses masaji gibi basliklar altinda toplanabilir. Bu sayilan basliklarin her biri
farkli baglamlar, araclar ve teknikler gerektirmekte ve hem uygulayan hem de

terapiyi alan kisiler tarafindan farkli deneyimlenmektedir. Fakat hepsindeki

1 Jane Edwards, “Conceptualizing Music Therapy: Five Areas that Frame the Field”, The Oxford
Handbook of Music Therapy, Oxford University Press (2016).
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ortak vurgu sesin icine gomiilmek, sesle ¢cevrelenip sarmalanmak deneyiminin
zihin ve bedende yarattig1 olumlu degisimlerdir.

Miizik terapisi etnomiizikoloji disiplini i¢inde de kendine énemli bir alan
acmustir. Miizikle iyilesme konular1 medikal etnomiizikoloji baslig1 altinda bir
araya gelir. Medikal etnomiizikoloji, kiiltiirlerin hastalik, iyilesme ve miizik-ses
tiretme bicimleri arasindaki farklar1 da goz éniinde bulundurarak bunlarin
birbirleriyle iligkisini arastirir. Bu pratikleri dort farkli agidan incelemeyi
onerir: miizikal, sosyokiiltiirel, performatif ve biomedikal.? Bu bakis acilari
cercevesinde perde, tempo ve ton gibi ses yapilariyla; kiiltiire 6zgii miizikal
kavramlarla; kiiltiire 6zgii miizikle sifa pratikleriyle ve bunlarin sonucunda
ortaya cikan psikolojik ve fizyolojik degisimlerle ilgilenir. Ses terapisini de bu
dort ayaklh yaklasim cercevesinde incelemek bu pratikleri daha iyi anlamak
icin faydal olabilir. Peki, ben bir etnomiizikolog olarak ses terapileriyle nasil
tanistim ve bu konuyla ilgili diisiinmeye nasil bagladim? Hangi ses terapisi
pratikleri icinden bu alana bakiyorum?

Konuyla ilgili deneyimim 2019 yilimin kasim ayinda ciddi bir hastalik sonra-
s1, bu hastaligin aslinda bedensel boyutunun yaninda, zihnimde ¢6zemedigim
baskaca dertlerle de iligkili oldugunu diistiniip bunlar1 ¢6zmek yolunda adim
atmaya ¢alistigim bir dénemde basladi. Hastalik siireglerinde yanmimda olan
bir arkadasim daha énceki yillarda kendisinin ses canaklariyla bir deneyim
yasadigini, safsata gibi gorebilecegimi ama kendisinin fayda goérdiugiinii, de-
nemek istersem beni bu terapinin uygulayicilariyla tanistirabilecegini soyledi.
Iyilestirme iddiasinin 6tesinde, seslerle bir deneyim yasama fikriydi ilk olarak
beni kendine ¢ceken. Ve iste boylece denemeye karar verdim.

Gozlerim kapali ve tistiimde bir battaniye ¢rtiilii halde yerde yatiyordum.
Cevremde ve zihnimde ¢anaklardan ¢ikan sesler birbirine karisiyor, birbiri
tizerinden akip katmanlar halinde birikiyordu; sesten bir kubbe giderek biiyii-
yiip beni sariyor, bedenimin ve zihnimin agirlhiginin degistigini hissediyordum.
Yaklasik bir saatlik bir seansin sonrasinda seslerin zihinsel algilar1 nasil etki-
ledigine dair ufkum acildi; zaman, mekan ve beden algimin tepetaklak oldugu
bir deneyimdi. Bir etnomiizikolog olarak teoride algilarimizin esnekliginin,
miizik, ses ve ritim ile algilar arasindaki iligskinin farkindaydim; fakat daha

once boyle bir seyi hi¢c denememistim ve bu seanslara devam etmeye karar

2 Marina Roseman, “A Fourfold Framework for Cross-Cultural, Integrative Research on Music
and Medicine”, The Oxford Handbook of Medical Ethnomusicology, Oxford University Press
(2012), s. 27.
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verdim. Fakat ne yazik ki hemen ertesi haftalarda pandemi ve karantinalar
basladi ve benim bu maceram baglamadan bitmek zorunda kaldi. Ta ki pande-
minin sonlarina dogru sosyal medyada karsima ses ¢canaklariyla terapi yapan
pek cok kadin ¢ikmaya baslayincaya kadar... Pandeminin etkisiyle insanlarin
bu tiir sifa arayislarinin yogunlastigini diisiindiim ve uygulayici egitiminin de
verildigini goriince bu egitimlere kaydoldum. Sifa, enerji, cakra, frekans gibi
birbiriyle ilgisi ancak belli bazi baglamlarda kurulabilecek terimlerin ¢ok¢a
kullanildig1 bu deneyimde, alana bir yabanci olarak girdim ve pek ¢ok kez
yapilan seyin anlamini sorgular haldeydim. Fakat en fazla kafa yordugum
konu bu isin neden kadinlar arasinda bu kadar popiiler oldugu, kadinlarin bir
yandan bu terimlere ve deneyimlere sikica tutunmaya c¢alisirken, bir yandan
da hangi dertlerden iyilesmeye calistiklariydi.

Diger yandan hem ¢anaklarla bana yapilan ilk seanstaki deneyimim hem
de uygulayici egitimlerindeki deneyimim sirasinda etnomiizikolog kimligimi
bir yana birakmus, sadece seslere, onlarin beden ve zihin tizerindeki etkilerini
deneyimlemeye yogunlasmistim. Bir siire sonra, ilk heyecanlar durulup biraz
mesafeli bakmaya baslayinca, kendime sasirdim: ses canaklari, ya da Tibet
canaklar1 diye bahsedilen bu enstriimanlarla ilgili daha énce hi¢bir etnomiizi-
kolojik kaynak okumamistim, ¢iinkii karsima hi¢bir kaynak ¢ikmamisti — hem
de yillardir diinya miizikleri dersi verdigim ve Tibet, Nepal ve Hindistan mii-
zikleri ve enstrimanlariyla ilgili yeterince bilgi sahibi oldugumu diistindigiim
halde... Onlar popiiler kiiltiirdeki halleriyle kabul etmis ve hi¢ sorgulamamas-
tim. Arastirmaya basladigimda ise daha da sasirdim, ¢iinkii kaynak yoktu!

Ses Canaklari/Tibet Canaklar:

Ses canaklariyla terapi hakkindaki herhangi bir yazili kaynak-kitap, makale
ya da web sitesi hemen her zaman bu ¢canaklarin kokeninden de bahseder. Bu
kaynaklara gore ses canaklar Tibet'te ortaya cikmis ve aslen Budist térenlerde
kullanilirmis. Bu bilgi o denli kabul gérmiistiir ki herhangi bir referansa, ta-
rihsel kaynaga yapilan bir atfa rastlamak miimkiin degildir. Bazi kaynaklarda
bugiinkii sir perdesi ile ilgili baz1 aciklamalar da bulunabilir. Ornegin, Cin
Tibet’i 1949'da isgal ettiginde ses ¢anaklarinin dini amaclarla kullanilmasinin
da yasaklandigini ve bu yasaklar nedeniyle Tibet'te insanlarin bu ¢anaklardan

pek bahsetmediklerini séyleyen kaynaklara rastlanabilir.? Fakat temel olarak

3 Uta Karen Mempelv ve Sybille Wirth, Silence Exercises with Tibetan Singing Bowls, GRIN Verlag
GmbH, 2015, s. 24.
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antik ve unutulmus bir dogu bilgeligine duyulan hayranliga, bu bilgeligin
kurtarilarak batili ellerde sistematize edilmesine ve insanligin hizmetine su-
nulmasina yapilan bir vurgu kolayca hissedilmektedir.

Etnomiizikoloji literatiiriinde, benim su ana kadar ulasabildigim kadariyla,
Tibet canaklariyla ilgili yapilmis bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bunun nede-
ninin, sifa amaciyla kullanilan bir enstriiman olarak Tibet ¢canaginin aslinda
hi¢ var olmamis olmasi oldugunu farklhh kaynaklardan anliyoruz. Ornegin,
bir etnografi kiiratérii olarak Tibet, Himalayalar ve Giiney Asya konularinda
uzman olan ve Manchaster Universitesi’nde miizeoloji alaninda ¢calisan Emma
Martin, maddi kiiltiir arsivlerinde 1970'lerden 6nce Tibet canaklarina hic
rastlanmadigini, bu canaklarin —~Eric Hobsbawm’a atifla—* aslinda batililarca
icat edildiklerini ve batililarin Tibet’i tahayyiil etme big¢imlerinin bir sonucu
oldugunu belirtir’. Martin ayrica Tibet'teki ritiiel objelerin kullanimiyla ilgili
bilgiler veren tarihi Tibet metinlerinde ses canaklarindan hi¢ bahsedilmedigini,
dahasi, somiirge déoneminde Tibet'teki Budist pratikleri betimlemeye yonelik
yayinlarda da bu canaklara dair tek bir kayit bile bulunmadigini séyler.® Co-
lumbia Universitesinde Modern Tibet Calismalar1 programini kurup 18 yil
boyunca yoéneten Robert Barnett ise, ses ¢canaklariyla ilgili bilgi veren web
sitelerinin ve baska kaynaklarin son derece kendilerinden emin bir sekilde Tibet
canaklarinin tarihini ancak s6zlii tarihle 6grenebildigimizi, ve bu sézlii tarihe
gore canaklarin Tibet’e Hindistan'dan geldigini belirttiklerini aktarir. Fakat
Barnett’a gore bu konuda yazili kaynak bulunmamasinin ve seyyahlarin bu
konuda bilgi alacak bir tek kesis bulmak icin yillarca cabalamalarinin sebebi
Tibet ses canaklar1 diye bir seyin gercekte var olmamasidir. Barnett'a gore
de Tibet ses ¢anag icat edilmis bir kavramdir ve 1970lerde Nepal'de ortaya
¢ikip Batililar ve madeni Tibet kap kacagi satan tiiccarlar tarafindan dolasima
sokulmustur.” Yine, Dreamworld Tibet, Western Illusions isimli kapsaml bir
¢alismayla Tibet'le ilgili batili fantezileri tartisan Martin Brauen, Tibet ses
¢anaklarinin Tibet'le hi¢ alakalarinin olmadigini, bunlarin Nepal ya da Kuzey
Hindistan’a ait canaklar olduklarini séyler. Brauen’e gore bu ¢anaklar aslen
4 Eric Hobsbawm, “Introduction: Inventing Traditions”, The Invention of Tradition [Gelenegin

Icadi], Cambridge: Cambridge University Press, (2012), s. 1-15.
5 Emma Martin, “Collecting Tibet: Dream and Realities”, Journal of Museum Ethnography,

S. 30, (2017), s. 72.

6 Emma Martin, Age., s. 74.
7 Robert Barnett, “Understated Legacies: Uses of Oral History and Tibetan Studies”, Inner Asia

Special Issue: Oral Histories of Socialist Modernities in Central and Inner Asia, C. 12, S. 1, (2010),
s. 73.
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yemek kabidir. Batida kullanilan cam kadehlerin belirli bi¢imlerde vurularak
ya da siirterek giizel sesler cikarmalar1 nasil kutsal degilse, canaklara vurul-
dugunda ortaya cikan sesin de giizel olmakla birlikte hi¢ de kutsal olmadigim
soyler.8

Ben de yaptigim literatiir taramasina dayanarak, 1970’lerde bu canaklarin
ses Ozelliklerinin batili gezginlerce kesfedildigini ve bunun bir icat edilmis
gelenek ve aynm1 zamanda kendine mal etme siireci oldugunu diisiintiyorum.
Kendine mal etme siireci, uzak bir kiltiirtin kadim geleneginin bilimsel olarak
bir standarda kavusturulup gelistirildigi iddiasinda kendini gostermektedir:
frekans ol¢timleri, cakralara ve organlara “uygun” belli frekanslarin belirlenip
¢anaklarin buna gore “6zenle” tiretilmesi, canaklarin yapiminda kullanilan
metal alasiminin yeniden diizenlenmesi vb. Oyle ki, canaklar ve ses terapisi
batida bir ticari sektore déniismiis durumdadir. Bu konuyla ilgili bitmek
bilmeyen, beslendigi kaynagin ne oldugu belli olmayan uygulayici egitimleri
ve atolyeleri; terapi adi altinda yayginlasan fakat sistematik, diisiinsel ve
bilimsel temelleri olmayan, sezgisel ve icat edilmis sifa pratikleri; cok cesitli
boylarda canaklarin tiretilip satilmasi, ve her nasilsa, ustalastikca daha fazla
canak satin almaya ihtiya¢ duyulmasi; canak iiretiminde yukarida da degin-
digim mistifikasyona dayali standartlasma ve piyasa rekabeti bize sektoriin
ana hatlarin1 sunuyor.

Burada mistifikasyonun icat etme ve kendine mal etme siireglerini perde-
lemede ¢ok 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtmek istiyorum. Zira mistifikasyon
sadece canaklarin kokeni ve iglevi ile sinirli kalmiyor. Canaklarla ilgili cok daha
genis bir sdylem egemen bireyci ideolojilerle el ele verip canaklarin etrafin-
da bir hale yaratiyor. Ornegin canaklarla sifa verme pratigi daha en bastan
bir takim 6n kabullerle bashyor. Bunlar, beden, enerji, frekans, aura, cakra,
kuantum gibi kavramlarin senkretik bir séylem icinde oriilmesiyle olusan
6n kabuller: evrende her sey enerjidir, her sey titresir, her seyin bir frekansi
vardir, ¢cakralar da titresir ve belli frekanslar1 vardir (cakralarin varligini yok-
lugunu zaten hi¢ sorgulamiyoruz) gibi... Biitiin bu kavramlar ve bunlardan
hareketle kurulan ve giderek standartlasan bu séylem ve pratik, sorgulana-
maz ve tartismasiz bicimde kanitlanmis bir biitiinmiis gibi ele aliniyor. Sahte
mitolojiler ve so6zde-bilim, popiilerlik kazanarak bu kabullerin giiclenmesine

neden oluyor. Ornegin, antik uygarliklarin aslinda sesleri kullanarak biiyiik

8 Martin Brauen, Dreamworld Tibet. Western Illusions, Orchid Press, 2004, s. 203.
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nesneleri havaya kaldirip tasiyabildikleri ve bunun binlerce yildir unutulmus
bir bilgi oldugu hikayesiyle, modern tibbin ¢esitli alanlarda ses frekanslarini
kullaniyor olmasi bir araya getirilip sézde-bilimsel séylem ve pratikler mes-
rulastirllmaya calisihyor. Ote yandan bu genellemelerin kapsami giderek ge-
nisliyor ve disillik, erillik, ruhaniyet, din vb. gibi giindelik hayatin politikasini
da belirleyen mecralara sizmaya basliyor. Popiiler kiiltiir i¢cinde de seslerin
ruh ve beden tizerine etkileriyle ilgili miidahaleler karsimiza siklikla ¢ikiyor:
cesitli frekans meditasyonlar: telefonlara uygulama olarak indirilebiliyor ya
da bunlara cevrimigi videolar halinde erisilebiliyor. Bunlarin ¢cogu yine belli
frekanslarin belli iyilik hallerine yol a¢tig1, belli organlar ve ¢akralar tizerinde
etkili oldugu soylemi ile izleyici topluyorlar. Boyle bir kiiltiirel ortamda ses
¢anaklar ile yapilan terapinin ilgi ¢cekmesi ve yayginlagsmasi hi¢ de sasirtici
degil. Canaklar etrafinda olusan mistik halenin diger biitiin neo-spiritiiel egi-
limlerden beslendigi de olduk¢a acik. Bu mistik hale karsisinda duydugum
yabancilasma hissi ve mesafe koyma cabasi ile canaklarla uygulanan ses te-
rapisinin bedenlerimiz tizerindeki etkisinin yarattig1 heyecan ise benim biitiin

bu siirecteki deneyimimin iki kutbunu olusturuyor.

Oten Canaklar, Tinlayan Bedenler

Hastalik ve merakla baslayan ses ¢anaklart maceram halen aldigim ses masaji
egitimi ve 6grendiklerimi uygulama deneyimi ile devam ediyor. Egitimin bir
pekistiricisi olarak yakin ¢cevremde bu konuya ilgi duyabilecek kisilere ses ma-
saj1 yapryorum. Bu stireci bir cesit etnografi olarak diisiinme egilimindeyim:
hem kendi deneyimime yonelik bir oto-etnografi, hem de biitiinsel bir bakisla
bir ses etnografisi olarak... Bu gercevede, ses masaji yaptigim kisilerle seansin
basinda ve sonunda masajin icerigine ve karsilikli beklenti ve duruslarimiza
dair konusuyoruz. Ben bu konuda acik bir sekilde kuskularimi paylasmayi
dogru buluyorum: mistik haleyi ve sifa beklentisini kuskuyla karsiladigimi fakat
kendimde ve diger kisilerde rahatlatici etkiler goézlemledigimi aktariyorum.
Seansin nasil yapilacagina dair teknik bilgiler veriyorum. Seans sonrasinda
ise bu sefer ortak deneyimimiz iizerine konusuyoruz. Tam bu noktada, sim-
diye kadar ses masaji yaptigim kisilerin ¢ogunun kadin oldugunu ve bunun
karsilikl1 deneyim paylagimini kolaylastiran temel unsurlardan biri oldugunu
belirtmem yerinde olur. Bu konusmalara genel olarak baktigimda, deneyim
hakkinda konusurken-medikal etnomiizikolojinin doért ayakli analiz sema-
styla da ortiisen — belli baz1 temalarin ortaya ¢iktigimi gérityorum: sesler ve
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titresimler (miizikal); dinleme bicimleri ve bedenlerimizin birbirinden nasil
etkilendigi (sosyokiiltiirel ve performatif), neler hissettigimiz; giiven, sefkat ve
mahremiyet (biomedikal), bunlar arasinda en ¢ok 6ne ¢ikanlar. Burada ben

de bu semayi izleyerek devam etmek istiyorum.

Ses ve Titresim

Ses ¢anaklarimin karakteristik ¢zellikleriyle baslayalim: canaklarin sekli, ya-
pildiklar1 metaller ve tabii ki sesler ana basliklar1 olusturuyor. Canag: tipki
bir can gibi diistinebiliriz; ses ¢canagi dar bir tabandan genisleyerek acilan
yarimkiireye benzer bir yapidadir. Piyasada satilan ¢canaklarin agiz kisimlar,
renkleri, tizerindeki islemeler, gévde, kenar ve taban kalinliklar1 farklhiliklar
gosterebilir. Kiminin kenarlarinin daha kalin, kiminin ince, kiminin kiit, ki-
minin gorece daha keskin bir yapisi olabilir. Fakat hepsinin ortak ozellikleri
uzun stireli titresime olanak taniyan ¢can benzeri yapilaridir.

Canaklardan cikan seslerin akustik 6zelliklerinin arastirildig1 pek ¢cok yayina
rastlamak miimkiin. Canaklarin zihin ve beden tizerindeki gézlemlenebilir etki-
lerini bilimsel bir temele oturtmak i¢in cesitli deneyler ve 6l¢timlerin yapildig1
¢alismalar da bulunmaktadir. Literatiir taramasi sirasinda karsilastigim ¢ok
sayida ¢calismada, belli bir deney grubu, secilen bir ses terapisi yontemi ile
bireysel ya da grup olarak canaklarin sesine maruz kaliyorlar. Bu calismalarin
bazilarinda beyin dalgalarindaki degisimler,’ kalp atis sayisindaki degisimler, '
kisilerin kendilerini nasil hissettikleri'! gibi konular arastiriliyor. Bu tiir ¢alis-
malara noérobilim, din ve alternatif tip dergilerinde rastlanabiliyor. Okudugum
bu tiir calismalarda genellikle 6rneklemin kiigiik oldugu, varilan sonuglarin
ise genellemeye kesinlikle uygun olmadig: izlenimine kapildim. Bu fikrimi
destekleyen bir tarama calismasi da benzer bir goriisii savunuyordu: yapilan
calismalarda yukarida da bahsettigim alanlarda bir iyilik hali gozlemlenmis
olsa da arastirmalarin tasarlanma bicimlerinin uygun olmadigi ve bu nedenle
bu canaklarla yapilan ses terapisinin tibbi destek olarak énerilemeyecegi be-

lirtiliyor, daha saglam tasarlanmis deneylerle konunun arastirilmaya devam

9 Nike Walter ve Thilo Hinterberger, “Neurophysiological Effects of a Singing Bowl Massage”,
Medicina, C. 58, (2022).

10 Saharsh Panchal, Fariburz Irani, Gunjan Y Trivedi, “Impact of Himalayan Singing Bowls Me-
ditation Session on Mood and Heart Rate Variability”, International Journal of Psychotherapy
Practice and Research, C.1 S. 4, (2020).

11 Thilo Hinterberger ve Nike Walter, “Rhythmic Mechanical Body Stimulation Improves Physical
and Mental Wellbeing and Alters States of Consciousness”. American Journal of Biomedical
Science& Research, C. 9 S. 2, (2020).
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edilmesi 6neriliyordu.'? Bunlarin yaninda, farkli yayinlarda ¢anaklara dair
frekans analizlerine de rastlamak miimkiindiir.'3 Ben de bu ¢canaklarin akustik
ozelliklerini 6lgme denemelerinde bulundum. Fakat bu konuda ayrintili yorum
yapabilmek icin arastirmanin bu béliimiiniin erken bir evresinde oldugumu
distintiyorum.

Ses canagina kece u¢lu tokmakla hafifce vurdugumuzda ¢anak tipki bir can
gibi titresmeye ve “6tmeye” baslar ve titresimlerin séniimlenmesi uzun siirer.
Burada, 6tmek sozciigiinii 6zellikle kullaniyorum. Ingilizce kullaniminda bu
canaklara “singing bowls” (sarki séyleyen ¢anaklar) deniyor. Buradaki sarki
soylemek fiili, Ingilizcede kuslar icin de kullanilmaktadir ve Tiirkce’'deki 6tmek
fiilinin karsiligidir. Bu kullanim ¢anaklar1 birden pasif bir nesne olmaktan
cikarip, aktif, eyleyen, yari-canl etkilesim araglarina ¢evirmektedir. Dolayi-
siyla, ses masaji sirasinda, mekanda aktif bir sekilde etkilesime giren, insan
bedenlerinden farkli, 6ten bedenler de bulunmaktadair.

Canagi elimizde tuttugumuzda, ya da bedenin tizerine koyup vurdugumuz-
da titresimleri dokularimizda ve kemiklerimizde hissedebiliriz; yine, bedenin
tizerinde herhangi bir yere koydugumuz ¢canagin titresimini bedenimizin diger
ucunda hissetmemiz miimkiindiir. Ctinkii ses, maddenin i¢inde yol alan bir
titresimdir. Bir canaga vurdugumuzda ortaya ¢ikan enerji havada ve bedende
dalgalar halinde hareket eder. Yani, canaga vurdugumuzda, canak ister uy-
gulayicinin elinde ister belli bir yiizeyde, ya da uygulanan kisinin bedeninin
tizerinde olsun, ortaya ¢ikan ses dalgalar1 ortamdaki biitiin maddi varliklara
niifuz eder. Ses dalgalarinin madde i¢indeki bu hareketi nedeniyle duymanin
sadece kulakla degil bedenin tiimiuiyle gerceklestigini, farkli ve ¢esitli duyma/
hissetme modlarinin mevcut oldugunu soéyleyebiliriz. Ses dalgalarimin bu
dogasini ve etkisini agiklamak icin seans basinda, uygulanacak kisiye ¢canak-
lardan biri verilir ve titresimin nasil dokularda ve kemiklerde hareket ettigini,
soniimlenmesinin nasil uzun stirdiigiini gézlemlemesi saglanir. Ses masaji
yaptigim kisilerin cogu miizisyen oldugu ve akustik enstriimanlarla da benzer
bir titresim deneyimi yasandigi i¢in bu onlar i¢in zaten tanidik bir hissiyatti.
Ancak yine de ¢anaktan ¢ikan seslerin uzunlugunun, sesin saliniminin bir ritim

duygusu yaratmasinin ve ¢canagin mekam kaplayan ve bedeni saran sesinin

12 Jessica Stanhope ve Philip Weinstein, “The Human Health Effects of Singing Bowls: A Syste-
matic Review”, Complementary Therapies in Medicine, C. 5, (2020).

13 Georg Essl, Stefania Serafin, Perry R. Cook ve Julius O. Smith, “Musical Applications of Banded
Waveguides”, Computer Music Journal , C. 28, S. 1, The MIT Press, (2004), s. 51-63.
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ilk dikkati geken 6zellikler oldugunu gézlemliyorum. Ses masaji sirasinda ise
bedensel ve isitsel dikkat mekam kaplayan ve bedende dolasan titresimlere
odaklanir; dinleme ve duyma biitiin bedene yayilir, canaklar, bedenler ve

mekan arasinda duygulamimsal bir iliski ortaya ¢ikar.

Dinleme ve Duygulanim

Egitimini aldigim ses masaji, uygulanan kisi yiiziistii ve sirtiistii uzanirken
ses ¢anaklariin bedenin tizerine koyulup ¢alinmasiyla, bedene dokunma-
dan gercgeklesiyor (Farkli ekollerde ¢anaklar bedene koyulmadan, mekani
yalnizca birbiri tistiine eklenen ve salinan seslerle doldurarak da ses terapisi
yapilabiliyor). Masaj sirasinda ayni anda birden fazla ¢anak belli bir ritimde
calinabiliyor, sesler uzayip birbirine karisiyor ve mekani yeniden tanimlayan
bir yapiya déniisiiyor. Vuruslar 6zellikle cok yumusak oldugu halde, canaklar
bedenle dogrudan temas ettigi i¢in titresimler dokularin derinlerine kadar
hissediliyor. Bu pek cogumuz icin alisilmadik bir deneyim. Bir yandan mikro
masaj etkisi ile gevsetirken diger yandan beden farkindaligini da gelistiriyor.

Masajin belli bir yapisal akisi var; bu akis bedenin tamamini kapsamayz,
zamani ve tempoyu yonetmeyi kolaylastirirken bir yandan da sezgisel nii-
anslara olanak tanmiyor. Aslinda bu anlamda ¢anaklar bir miizik enstriitmani
olarak ve masajin kendisi de bir miizikal performans olarak diistiniilebilir.
Uygulayici agisindan her bedende farkli bir performans/deneyim ve farkli bir
sessel kompozisyon ortaya ¢ikiyor. Bu sirada hem uygulayanin hem de uygu-
lananin duyularinin seslere yoneldigini ve bir siire sonra isitme duyusunun
biitiin bedene yayildigini gbzlemliyorum. Ses masaji yapilan kisiler genellikle
once zihinsel olarak seslere odaklanip neler oldugunu anlamaya ¢alisiyorlar
ve bu caba gevsemeyi geciktirici bir etki yaratiyor. Daha sonra, tekrar eden
diisiik frekanstaki salimmlar nedeniyle uyku haline yaklasiliyor ve dinleme
pratigi bedenin biitiiniine yayiliyor, dis sesler duyulmaz oluyor. Bu sirada
ben de dinliyorum.

Seslerin ve titresimlerin es zamanli olarak benim zihnim ve bedenim tize-
rinde de bir etkisi var ve bu benimle ses masaji yapilan kisi arasinda bir iligki
yaratiyor. Buna duygulanimsal (affective) bir iligki diyebiliriz. Duygulanim bi-
reysel sinirlarin 6tesine gecer; bedenlerin bagka bedenler tizerinde etki etme ve
onlardan etkilenme yeteneklerinin olusturdugu bir iliskiselliktir. Duygulanima,
“bir seyde baska bir sey tarafindan yaratilan degisim ya da doniisiim olarak
tanimlayabiliriz. Bu degisim hem bedeni ve zihni kapsar hem de her zaman

Cogito, say1: 109, 2023

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Sesler ve Politika: Ses Canaklari ve Ses Terapisi Baglaminda Bir Tartisma 37

bedensel ve diislemsel ya da simgeseldir.”'* Buradan hareketle, ses masajinin
insan bedenlerinin ve canaklarin birlikte birbirlerini doniistiiriip sekillen-
dirdikleri bir performans oldugunu ve masaj kelimesinin yaptig1 ¢cagrisimin
aksine, ses masaji uygulanan bedenin de siirecte aktif bir katilimei oldugunu
soyleyebiliriz. Nasil bir karsiliklilik, nasil bir iliski peki?

Karsimdaki bedeni dinliyorum. Canaklar beden iizerinde calindigi icin
ortaya ¢ikan nihai ses o bedenin kompozisyonuyla dogrudan iliskili oluyor.
Titresimlerin uzunlugu, sesin parlaklig1 ya da kapaliligi, voliim... Bazi beden-
lerde sesler hemen séniimlenirken bazilarinda uzuyor, kimisinde sesler birbiri
icinde ¢ogalirken kimisinde akis1 saglamak zorlasiyor. Bedenin farkli nokta-
lar1 farkh sekilde tinlayabiliyor ve bu tinlama o an ¢anaga hangi tempoda ve
hangi siddetle vurmam gerektigi konusunda bir isaret veriyor. Ciinkii benim
de zihnimde bir salinim beklentisi var ve o salinimin siirekliligine ulasabilmek
i¢in stirekli dinleyerek ve deneyerek ilerliyorum. Bir yandan da karsimdaki
bedeni gorityorum; tepkilerini, hareketlerini, nefesini, segirmeleri, normalde
fark edilmeyecek niianslari fark etmeye basliyorum. Karsilikl etkilesim tam bu
gozlemin gerceklestigi ve seslerin salimirken benim de hareketlerimi ve algimi
dontistiirmeye basladigl anda olusuyor. Sesleri ve titresimleri ben olusturu-
yorum, karsimdaki beden ise belli sekillerde bana yanit veriyor. O yanitlari
gozlemleyerek, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde algilayarak yeni yamtlar
olusturuyorum. Dolayisiyla her bir ses masaji farkli bir performans, farkl bir
duygulanim iliskisi ve duygu repertuari yaratiyor. Bu iliski masaj sirasinda ve
sonrasinda bizi bir giiven ve mahremiyet cemberine aliyor ve deneyim tizerine

diisiinmeyi ve konusmayi kolaylastiriyor.

Giiven, Sefkat ve Mahremiyet

Ses masajinin temel hedeflerinden biri derin gevseme, yani kontroli birakip
bedeni ve zihni seslere teslim etme. Derin gevsemeye yol acan unsurlardan biri
de canaklardan ¢ikan seslerin duyular tizerinde bir ortii islevi gérmesi; 6yle
ki, bir siire sonra ortam sesleri duyulmamaya, bedenin agirlig ile ilgili algilar
degismeye baslayabiliyor. Diisiik frekansli tekrar eden sesler bir siire sonra
zihni ve bedeni cergeveliyor ve belli bir ritim i¢inde akmaya neden oluyor.
Canaklarin tek baslarina ya da birlikte calindiklarinda ortaya ¢ikan, ritmik

bir salinimlar1 var. Ben bunu bir ¢esit nabiz olarak duyuyorum. Ve bu nabiz

14 Dorothy H. B. Kwek ve Robert Seyfert, “Affect Matters: Strolling through Heterological Eco-
logies”, Public Culture, C. 30 S.1, Duke University Press, (2017), s. 39.
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atis1, canaklarin etkilesime girdigi beden tizerindeki sessel etkisiyle birlesip
benim verdigim performatif kararlar etkiliyor.

Derin gevsemenin olasi sonug¢larindan biri uyku hali. Ses masajinin sonun-
da masaj uygulanan kisiler ~baz1 durumlarda farkinda olmasalar da— uykuya
dalabiliyor. Masajin bitiminde sesler mekanda yavas yavas soniimlenip yerini
olagan ortam seslerine biraktiginda, uyku ya da derin gevseme halinin devam
edebilmesi icin kisa bir siire bekliyorum. O sessizlik siiresi benim nefesimi
kendi ritmime yeniden soktugum, bedenimi normal akisina déndiirdiigiim, ma-
saj yapilan kisinin de yavas yavas bedenindeki titresimlerin akisinin ¢canaklar
sustugu halde devam ettigini fark ettigi, cevredeki sesleri, sandalye gicirtilarini,
kap1 ve insan seslerini, benim adimlarimi yeniden duymaya basladig: bir gerce-
ge doniis alani. O siire sonunda kiiciik canaklarin tiz sesiyle uyandirtyorum ve
yavasca kalkmasina yardim ediyorum. Yattig1 yerden kalkmak, oturup ¢evreyi
yeniden algilamak kolay ve hizli olmuyor genelde. Sonrasinda basladigimiz
yere, karsilikli oturdugumuz koltuklara geri déniip konusuyoruz.

Bu konusmada ¢6ne ¢ikan temalardan biri mahremiyet, giiven ve sefkat.
Korunakli bir alanda, uzanmip gézlerini kapatmalk, tizerinin ortiilmesi, bedeni-
nin iyilik hali i¢in karsisindaki kisinin ¢aba géstermesi ve zaman harcamasi,
masaj yapilan kisilerin tanmidiklar1 birine bedenlerini teslim etme hissiyati
mahremiyet ve giiven duygularinin 6éne ¢ikmasina neden oluyor. Bu benim i¢in
de alisilmadik bir deneyim. Ses masaji yaptigim kisiler hep bir sekilde daha
onceden iletisim halinde oldugum insanlar. Belli bir tamisiklik diizeyi ve arka-
dasglik iliskisi olsa da ¢ogunlukla bu iliskilerdeki samimiyet saygili bir mesafe
cercevesinde kurulmakta. Ses masaji sonrasinda ise kendini teslim etmenin
ve duygulamimsal deneyimin etkisiyle, karsilikli olarak duygular, bedendeki
hisler agik¢a ve giiven i¢inde konusulabilir hale geliyor.

Bu noktada kendime sordugum temel sorulardan biri, peki ya sonra? O an
bir iyilik hali olustu, baglar kuruldu, daha énce var olmayan bir giiven tesis
edildi. Ya sonra? Ses terapisi profesyonel olarak yapildiginda hedef bellidir:
seanslar birbirini izler, bedenin ihtiyaclarina gore belli bolgelere odaklanilarak
her bir seansta yeni bir ses-beden kurgusu gerceklesir. Bu soruyu bahsettigim
profesyonel akista bir sorun gérdiigiim i¢in sormuyorum. Tam tersine, pro-
fesyonel olmayan deneyimimde olusan giiven iliskisinin aslinda bir dayanis-
ma potansiyeline sahip oldugunu fark ettigim icin ve bunun seansla birlikte
soniimlenmesinin tiziintiisityle soruyorum. Bu sesleri bizi bir araya getirip
dayamismayi, duygudashgi kuracak, siirdiirecek bir araca doniistiirebilir miyiz?
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Sesler ve Politika
Genel olarak ses terapisiyle ve 6zelde de ses ¢anaklariyla hasir nesir olmak,
bu pratigin getirdigi iliski aglar1 ve etkilesimlerin i¢ine girmek benim igin
cetrefilli bir siire¢. Bir yandan etnomiizikolog olarak bu pratiklerin muizikal/
sessel, sosyokiiltiirel, performatif ve en nihayetinde biyomedikal vechelerini
birbirleriyle iliski icinde diisiinmeye ve anlamaya calistyorum. Ote yandan
icine girdigim bu iliskiler aginin sosyokiiltiirel yapisi, bu yapimin performans
tizerindeki belirleyiciligi ve biyomedikal sonuclarla ilgili olusturdugu beklen-
tiler hassasiyetle tartisilmasi gereken konular olarak 6niimde duruyor.
Medikal antropoloji ya da medikal etnomiizikolojinin de tizerinde 1srarla
durdugu gibi, herhangi bir kiltiirde miizigin ve sesin iyilesme tizerindeki
etkileri ele alinirken i¢inde bulunulan kiiltiirel baglamin g6z ardi edilmemesi
gerekir. Miizigin ve sesin iyilestirici giiciinii anlayabilmek icin bu seslerin ve
bedenlerin i¢inde var olduklar1 diinyalar1 da anlayabilmek énemlidir. Daha
once de bahsettigim gibi benim cevremde ses masaji yaptigim Kkisilerin ¢cogu
kadin. Bu durum sadece benim ¢evremle sinirli degil. Ses terapisiyle, iyiles-
meyle, bedenlerin iyilik haline ulagsmayla ilgilenen ve bu konuda caba goste-
renlerin cogu kadin. Bu kadinlar orta sinif diyebilecegimiz bir sosyo-ekonomik
yelpaze icinde yer alan, gorece iyi egitimli, kisisel dertlerine ¢6ziim arayan
ve bulamayan, 6zgiirlesme ve iyilesme gibi amaglarla yola ¢ikip bu alanlarla
karsilasan insanlar. Bu arayislarin son derece insani ve anlasilabilir oldugunu
diistinityorum. Fakat pratikte, ¢iktiklar: bu yolda i¢ine girdikleri mecralarda
yasanan birlikteliklerin (arkadaslik, dayanisma, ticari, sagaltim ve benzerleri)
bireylerin gercek yasam kosullarinin iyilestirilmesine etkisinin sinirli oldugunu
gorebiliyoruz. Ciinkii, bu son derece mesru kisisel dertlerin asil kokenlerini
diisiinmeden bu tiir yontemlerle sorunlar1 ¢ozmeye calismak belirli bir siire ve
sinirh 6lgekte bir rahatlama saglasa da ashinda kadinlarin i¢cinde bulunduklar:
smif ya da toplumsal cinsiyet kosullarindan kaynaklanan déngiileri ¢ozmii-
yor. Hatta kimi durumlarda tam tersine, ataerkil séylemleri yeniden ve farkl
sekillerde tiretiyor, orta sinif bireyciligini giiclendirerek siirdiiriiyor; sonugcta,
bireyin sikintilarinin toplumsal arka planina dair hi¢bir bakis gelistirilmiyor.
Burada salt toplumsal yapilar merkezli bir bakisa savrulmay1 da istemi-
yorum. Kendime sunu soruyorum: kadinlar1 bu arayisa iten duygusal ve top-
lumsal ihtiyaglar nelerdir? Hangi yaralari iyilestirmeye calisiyoruz? Kisisel
iliskilerde aldigimiz yaralar1 alisilmisin disinda yeni yollar deneyerek ¢6zmeye
calismalk, icinde giiclii bir potansiyeli barindiriyor: geleneksel olanin sorgulan-
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masi, yetmediginin anlasilmasi, belli bir 6zgiirliik anlayisinin gelismesi gibi...
Benim durumumda da ¢anaklara yonelis benzer bir yipranma sonucuydu.
Basima gelen hastaligin olasi sebeplerinden birinin yasadigim hayal kirikliklar:
ve ugradigim haksizliklar olduguna dair giiclii bir sezgi vardi icimde. Bunlar1
¢6zmek icin tibbin yontemlerini imkanlarim elverdigince kullanma konusunda
hi¢bir tereddiit yasamadim ve hep o yolda ilerledim. Fakat bunlarin disinda,
kendime tabu belledigim bir alan olan, inanc¢lara ve duygulara calisan baska
bir yol olabilir mi diyeydi merakim.

En nihayetinde ses terapisinin sagaltici etkisini deneyimledigimi diistiniiyo-
rum. Bunu séylerken ses terapisini sadece seslerden degil, cesitli bilesenlerden
olusan bir biitiin olarak kabul ediyorum. Hayatta yeni bir sey denemek, yeni
konulara kafa yormak, icine saklandigimiz kozadan ve rutinlerden cikip yeni
insanlarla temas kurmak, yeni toplumsalliklar... Biitiin bunlar ses ¢anaklari
ses canaklariyla —ve diger spiritiiel pratiklerle- birlikte paket halinde geliyor.
Deneyimledigim kadariyla, kimse iyilestiren seyin yalnizca sesler oldugunu
diistiinmiiyor: o nedenle cesitli kamplar, atolyeler, cemberler ve farkl bir araya
gelme pratikleri bu kadar yaygin. Insanlar birbirlerine temas edecekleri mecra-
lar artyor. Buradaki sorun bu temasin ve o pratik i¢inde gergeklesen kolektifin
donitistiiriici bir yone evrilmemesi, buna dair bir perspektifinin olmamasi:
ctinkii buralarda temel mesele her zaman bireyin iyilesmesi, bireyin iyilik hali.

Bu noktada Murray Bookchin’in yasam-tarzi ozgitirliikculiikle ilgili tespitleri
zihnimde yankilanmaya basgliyor: “Tarih yakindan incelendiginde, kiltiirel
kacislarin genellikle radikal toplumcu hareketlerin bozguna ugramalarimin
ardindan ortaya ciktig1 goriilecektir. [...] Orta simif kiiltiirii, biitiintiyle yoniinii
bireycilige, kisiselcilige, mistisizme ve narsizme ¢evirdi.”!> Bookchin bunlara
ek olarak bu egilimlerin sol ve devrimci gruplar arasinda yayilmasinin kendi-
sini sasirttigini ve hatta Amerika’dan Avrupa’ya, oradan da Tiirkiye'ye ulasmis
oldugunu 6grendiginde sok oldugunu ekler.!® Bu bireycilik, piyasa ekonomisi

ile de el ele ilerler:

[Mistik ideolojik regeteler] insanlar1 depolitize eden ve onlarin yoniinii yasa-
digimiz diinyadan kimi cennetlere ¢eviren, modern toplumlarin hastaliklarimi

maskeleyen, bu nedenle de toplumsal diizenin ihtiya¢ duydugu ideolojik gegici

15 Murray Bookchin, Toplumsal Anarsizm mi Yasam Tarzi Anarsizim mi, (cev. Deniz Aytas), Is-
tanbul: Kaos Yayinlari, 2005, s. 5-6.
16 Murray Bookchin, Toplumsal Anarsizm mi Yasam Tarzi Anarsizm mi, Age., s. 5-6.
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rahatlaticilardir. Sadece insanlarin ilgilerini karsilastiklar: gergek baskilardan
uzaklastirmaya hizmet etmezler, ayrica, burjuvazinin mal sunmaya ¢ok istekli
oldugu yeni pazarlar da agarlar. Egzotik olam1 pazarlamak, geleneksel olani
pazarlamak kadar karli olabilir. Gergekten de saticilar bu goérisleri kopya

etmeyi 6grenerek yeni metalar hazirhiyorlar ve onlar satmaya cahisiyorlar.'”

Bookchin’in egzotik olan1 pazarlamakla ilgili tespitleriyle ses ¢anaklarimin
Avrupa ve Amerika’daki tarihi ve Tiirkiye'ye o yollar1 asarak gelisi arasindaki
paralellik ses canaklari etrafindaki ekonomik, sinifsal, kiiltiirel, tarihsel aglar:
anlamamiza yardimci olabilir. Ciinkii son kertede, ses canaklar1 Tibet'e ait
olduklar1 éne siiriilerek, icat edilmis bir gelenegi Tibet'in stereotipik egzotik
imgesiyle birlestirerek yayginlasmis ve bize kadar ulasmis malzemeler. Bu
¢anaklarin kullaniminin ve pazarlanmasinin diger her seyin yaninda Tibet
kimliginin somiiriilmesi anlamina da geldigi'® ve biitiin bu nedenlerden 6tiirii

mistik halenin dagitilmasi gerektigi cok agik.

Sonug¢

Ses canaklariyla karsilasmamdan bugiine kadar olan kisisel hikayem makale-
nin bagsindan beri kurmaya calistigim basamaklara oturuyor: kisisel bir kriz ve
bunu ¢6zmek icin gosterilen ¢aba, etnomiizikolojik yaklasim, ses calismalari
ve etnografi bakis acisiyla seslerin etkisi, ses terapisinin pazarlandigi ve talep
gordiigi sosyokiiltiirel ortam ve biitiin bunlarin toplaminda elimizde kalan
sorular...

Miizikal/sessel acidan baktigimda, canaklardan yayilan seslerin ve titre-
simlerin algiy1 belli bir siire degistiren bir etkisi oldugunu s6yleyebilirim.
Bu seslerin bedensel ve duyusal etkileri elbette kisiden kisiye degisiyor, fakat
gozlemim —hem kendimde hem de baskalarinda— bedensel bir gevsemenin var
oldugu yoniinde. Bunun iki nedeni olabilir: birincisi, insanlar bu ¢canaklarla, ya
da diger seslerle yapilan terapilere belli bir zihinsel hazirlikla basvuruyorlar.
Pozitif beklentinin (iyilesmek, gevsemek, sifa bulmak) ve kendimizi bize bir
cesit sefkatli bakim veren birilerine teslim etmenin bu sonuglarda biiytik bir

etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Bu zihinsel hazirligin kendisinin zaten sagaltici

17 Murray Bookchin, Toplumsal Anarsizm mi Yasam Tarzi Anarsizm mi, Age., s. 8.

18 Tenzin Dheden, “Tibetan Singing Bowls’ are not Tibetan. Sincerely, a Tibetan Person”
https://www.thestar.com/opinion/contributors/2020/02/18/tibetan-singing-bowls-are-not-
tibetan-sincerely-a-tibetan-person.html?rf
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ve iyilik hali yaratic1 bir etkisi var. Tkinci ve sadece seslerle ilgili olan neden ise,
seslerin ve titresimlerin bedenler tizerindeki etkisidir. Bedenimizde ¢anakla-
rin titresimini hissetmeye basladigimizda bedensel biitiinliigiimiize dair yeni
bir anlayis gelisebiliyor: ayagimdaki titresimi basimin tepesinde duyabilmek,
daha 6nce varliklarina dair hi¢ diisiinmedigim organlarimi bedenimin belli
bolgelerinde canaklar titrestiginde diisiinmeye baslamak, bedensel biitiinliik
ve iliskiselligi daha derin hissetmek... Bu biitiinciil anlayis1 destekleyen bir
baska deneyim ise duymanin ve dinlemenin kiiltiirel olarak sadece kulaklarla
ve zihinle yapilan bir eylem oldugu anlayisinin alasagi edilmesidir. Ses masa-
j1 sirasinda kulaklarla baslayan isitme stireci giderek tiim bedene yayilarak,
organlarimizin ve duyularimizin eszamanh ve ¢ok katmanl isleyisine dair bir
farkindalik yaratabilir.

Son olarak, ses terapisi ve bunun gibi diger yontemlere basvurmada duygusal
ve kisisel sorunlarin varligim yok saymay1 da dogru bulmuyorum. Sosyokiil-
tiirel alana vurgu yaparken bazen bunlari 6nemsizlestirebiliyoruz. Oysa “6zel
olan politiktir” s6zii feministler icin giiclii bir miicadele slogam ve 6zel olam
dikkate almadan toplumsal doniisiimii gerceklestirmek miimkiin degil. Ve yine,
toplumsal doéntisiimii gerceklestirmeye calistigimiz sirada da kisisel yaralari-
muz yerli yerinde duruyor. Bu yaralar1 bireyciligin kafesinde hapsolmadan;
bir ucunda sert ve kirici bir elestirellik, diger ucunda dert dinleyip ¢6ztim
turetemeyen bir duygudaslik bulunan bir eksene sikistirmadan, dayanismayla
nasil iyilestirebiliriz? Buna net bir yanitim yok, fakat feminist hareket tarihinin
bize 6grettigi dayanisma bicimlerinden hareketle bu yeni pratikler tizerine
diistinmek yol gosterici olabilir.
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Muhtemel Diinyalan Seslendirmek:
Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiigii’niin
Kakofonisi'

EGE AKDEMIR

“Susmuyoruz, korkmuyoruz, itaat etmiyoruz” slogani her sene 8 Mart Diinya
Kadinlar Giinii'nde diizenlenen Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisiiniin vazge-
¢ilmez sloganlarindan biri. 2003’te 100 kadinin “Hitler, Mussolini, Sharon,
Milogevi¢, Bush, Saddam... Hepsi erkek. Bu bir rastlanti mi1?” sloganiyla bas-
latt131 gece yiiriiyiislerinin katilimcilar:1 2016 darbe girisimi sonrasi olagantistii
hal déneminin biitiin yasaklarina ragmen 40.000 kadina kadar ulasti. O za-
mandan beri de gece yiirtiyiisleri Tiirkiyenin gittikce sertlesen politik atmos-
ferinde her sene farkli kesimlerden binlerce kadini bir araya getirmeye devam
ediyor.? Ancak kadinlar sadece “susmamak, korkmamak ve itaat etmemek”
adina bir araya gelmiyor. Gece yiiriiytisii kadinlarin patriyarkaya kars: ortak
bir ses tirettikleri bir protesto oldugu kadar bir dayanisma kutlamasi da ayni
zamanda; kadin dayanismasimin giictinii hissettikleri ve bunu olabildigince
giiriiltiilii olarak kutladiklar bir ritiiel. Her sene binlerce kadin Istiklal Cad-
desi ve etrafinda beraber sarki soyliiyor, slogan atiyor, bagiriyor, kiifrediyor,
dans ediyor; perkiisyoncular, bandolar ritim tutuyor; 1shiklar diidiik seslerine

1 Bu makale European Journal of Women's Studies dergisinin Kasim 2022 baskisinda yayim-
lanan “Sounding possible worlds: The cacophony of the Istanbul Feminist Night Marc-
hes” baghikli makalemin gelistirilmis bir cevirisidir. https://journals.sagepub.com/doi/
full/10.1177/13505068221122700.

2 Dilara Giircii, “Taksim’de 40 bin kadin; 8 Mart Feminist Gece Yiiriiytisiinii diizenleyen kadinlar
anlatiyor.” 724, Mart 17, 2017, Erisim Tarihi: Haziran 10, 2019, https://t24.com.tr/yazarlar/
dilara-gurcu/taksimde-40-bin-kadin-8-mart-feminist-gece-yuruyusunu-duzenleyen-kadinlar-
anlatiyor,16800.
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karisiyor; tiirkiiler halaylara eslik ediyor. Bu birliktelik 6yle bir ses yaratiyor ki
giiniin sonunda yiiriiytisiin akustik deneyimi gecenin en akilda kalic1 6zellikle-
rinden biri oluyor. Yiiriiyiisiin ruhu adeta ses peyzajina isliyor. Bu makalede,
bu 6ngoriiyii kerteriz alarak Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisii'niin politik
onemini akustik atmosferinde arryorum ve su sorulari soruyorum: Yiiriiyiisiin
ses peyzaji ile yapisi ve politik énemi arasinda nasil bir iligki var? Yuriiytisiin
ses peyzaji katilimcilarini nasil etkiliyor? Bu ses peyzajini teorik bir kulakla
dinlemek yiiriiyiis hakkinda bize neyi kesfettirebilir?

Bir protestoya, hem de kadinlardan olusan bir protestoya, ses peyzaji tize-
rinden yaklasmalk, ilk bakista gizli kalabilecek bir takim etkenleri ve sonuglari
yakalamamiza firsat veriyor. Ses peyzaji (soundscape), Murray Schafer* tarafin-
dan popiiler hale getirilen ve 6zetle bir mekanin akustik evrenini tanimlamak
icin kullanilan bir terim. Ancak burada akustik evren, icinde bulundugumuz ve
pasif olarak maruz kaldigimiz bir sesler biitiinii olarak diisiiniilmemeli. Ses ile
iliskimiz her zaman bedensel bir performans ve dinlemeye dayali bir iliskisellik
icerdiginden ses peyzaji sadece sesleri degil, o seslerin insan ve insan dis1 fak-
torler ile organik ve inorganik maddiyatlar arasinda yarattig: etkilesimleri de
kapsiyor. Bu nedenle bir olayi ses peyzaji tizerinden ele almak aslinda o olayin
atmosferinde goziin gordiigiiniin ve kolayca tarif edilebilir olanin 6tesinde
kalan gizli etkileri ve baglar1 anlama girisimi. Ozellikle protesto gibi kolektif
bedensel performanslarin analizinde akustik bir yaklasim, duygulanim, beden
ve toplumsal tahayyiil alanlarinda 6znelerarasi ittifaklar hakkinda konusabilme
imkan1 yaratiyor. Bu baglamda, Feminist Gece Yurtyiisii'niin ses peyzajina
odaklanmak, yiirtiyiisiin politik 6nemini ilk bakista fark edilmeyen 6znelera-
rasi iligkilenmeler, bireysel ve kolektif duygulanimlar tizerinden incelemeye
imkan saghyor.

Bu yazinin bir parcasi oldugu tez calismasinin saha arastirmasinda bes
kisilik ve iki kisilik iki farkli odak grup goriismesi yaptim ve dokuz derinle-
mesine bireysel miilakat gerceklestirdim. Ayrica bu gortismelerin yapildigr iki

yil igcerisinde, Feminist Gece Yiirtiyiisiine katilan kirktan fazla kadinla kayit

3 Busorulan ashinda 2019 istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisti sonrast Cumhurbaskanimin kadinlar
protesto esnasinda ezani 1sliklamakla suglamasi tetikledi. Cumhurbagkani’nin yaratilan ezan
ve kadin seslerin arasindaki akustik catisma tizerinden ses ve politikanin kesisimi hakkinda
daha derinlikli bir tartismay1 “Muhtemel Diinyalar1 Dinlemek: 2019 Istanbul Feminist Gece
Yiirtiytisii ve Akustik Catismalar1” bashikh yiiksek lisans tezimde bulabilirsiniz.

4 Raymond Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the
World (Rochester, Vermont: Destiny Books, 1994), s. 3-12.
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dis1 goriismeler yaptim ve 2020 yiiriiyiisiine etnografik arastirmaci sapkamla
katildim. Odak gruplarinda bir olusuma, kolektife ya da érgiite bagh olmayan
kadinlarla yiiriiytisteki kisisel deneyimlere odaklandim. Birebir goriismeler-

> mevcut veya eski iiyeleri ile bulustum.

de ise cesitli feminist olusumlarin
Uzunlugu yarim saat ile ti¢ saat arasi degisen bu goriismelerde Tiirkiye'deki
feminist aktivizm tarihine ve gece yiirtiyiislerinin bu tarihteki yerine odakla-
nan sorular sordum. Bu noktada yaptigim goériismelerin bir temsiliyet gayesi
olmadigini belirtmem gerekir. Gortistiigiim kadinlarin hepsi 22-40 yas arali-
ginda, {iniversite mezunu veya 6grencisi ve miilakatlar sirasinda Istanbul’'da
ikamet eden kisilerdi. Ancak demografileri benzer olsa da siyaset, toplumsal
cinsiyet, din ve etnik kimlik alanlarinda farkl koken, yonelim ve fikirlere sahip
olduklar1 acikti. Kendisini feminist olarak tanimlayan kadinlar ile de konus-
tum tanimlamayanlarla da; yiirtiyiise bir kere katilanlar1 da dinledim, on iki
kere katilanlar1 da. Ilgin¢ olan, kadinlarin bu farkliliklar1 sadece spesifik bir
perspektifi belirtmek zorunda hissettiklerinde éne ¢cikarmalari ve genel olarak
bu farkliliklarin sohbeti domine eden ayristirici tartismalara doniismesine izin
vermemeleriydi. Benzer sekilde, her ne kadar farkli bireyler yiiriiyiis hakkinda
farkl: fikir ve deneyimlere sahip olsalar da bu makale kadinlarin paylastiklar:
ortak deneyimler tizerine kurulu.® Bu nedenle kadinlarin alintilarina ve fikir-
lerine yer verirken kimlik atayan betimleyici sifatlar kullanmiyorum. “Cogu
kadin” dedigim yerlerinde ise kayit ici ve kayit dist konustugum biitiin kadin-
lara referans veriyorum.

Kadinlarla olan roportajlarimda da saha arastirmalarimda da yogunluklu
olarak materyalist bir yaklagim stirdiirdiim. Yani miilakatlarda ve yiiriiyiiglerde
karsilagtigim sesleri kompleks dinamiklerden olusan materyal yogunluk alanla-
11 olarak ele aldim.” Bu yaklasim seslerin yiiksekligi, ritmi ve entonasyonunun
otesinde seslerin ne yaptigini, bedenleri nasil yerlestirip yer yon verdigini, nasil
diizen ve simirlar yarattigimi da inceliyor. Miilakatlarda bu yéntemi uygula-

yabilmek i¢in konusulan konularin 6tesinde miilakatlarin atmosferlerini de

5 Konustugum kadinlarin Mor Cati, Catlak Zemin, Havle, SFK ve Ritim Kolektif ile iliskileri
vardi.

6 Roportajlarda genelden farkli yorumlarda bulunan tek bir grup vardi o da organizasyon ko-
mitesinde olan kadinlar. Bu kadinlar her seyin diizgiin ilerlemesinin yiikiinii tasidiklar i¢in
yiiriiytisiin genellikle 151n hizinda gegtigini séylediler. Deneyimleri katilimci kadinlardan farkl
olsa da ve kendi deneyimlerini anlatirken seslerinde her zaman ek bir sorumluluk tinis1 olsa
da yiirtiytis hakkindaki diistiince ve duygular: katilimec1 kadinlarla bir¢ok yerde kesisiyor.

7 Christoph Cox, “Beyond representation and signification: Toward a sonic materialism”, Journal
of Visual Culture 10, sy.2 (2011): 145-161.
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dinledim ve inceledim. Burada Sarah Pink’ten ilhamla atmosferi duyusal de-
neyim imkani bulunduran kosullar biitiinii olarak tanimhiyorum.® Atmosferler
benligin siirlar1 disinda olusuyor gibi diistiniilen ama “obje-gibi yari-somut
sekilde”® duyumsanan etkiler yaratir. Materyalist bir atmosfer analizinde bu
kosullarin beden tizerindeki etkileri arastirilir. Bu yéntem, duygulanimsal
iligkilenmeleri ve dile gelmeyen etkilesimleri yakalayabilmek i¢in de faydalidir.
Saha arastirmasi sirasinda miilakatlarin atmosferindeki seslerini dinlemek,
yalnizca konusulan konulara ve soylenen ciimlelere odaklanildiginda kolayca
gozden ve kulaktan kagabilecek niianslar: fark etmemi sagladi. Boylelikle soy-
lem analizinin 6tesine gecerek duygulanimlar alaninda da s6z soyleyebilme
imkan1 yakaladim. Bu baglamda makaledeki istanbul Feminist Gece Yiirii-
yiisii analizi sdylem ve gostergebilim alanlarinin 6tesine gecerek yiirtiiyiisiin
seslerinden ve bu seslerin yarattigi doniistiiriicii bedensel ve duygulanimsal
etkilerinden beslenen farkli bir tiir politik giictin izini siiriiyor. Fakat bu po-
litik giiciin kesfine baglamadan 6nce cinsiyetlendirilmis ulusal ses peyzaj
tizerine konusmamiz ve yiirtiyiisiin bu baglam icerisindeki tarihsel énemine

deginmemiz gerekir.

Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisii'niin Tarihsel Ge¢misi

Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisii 2003’te baslamis olsa da yiiriiyiis hak-
kindaki sohbetlerde 1987 Dayaga Karsi Dayanisma Yiiriytisiinden hep bir
milat olarak bahsedildi. 1980 darbesinden sonra ilk yasal yiiriiyiis olan 1987
yiiriiytisii, kocasi tarafindan siddet goéren bir kadinin bosanma talebinin bir
hakim tarafindan “Kadinin sirtindan sopayi, karnindan sipay1 eksik etme-
meli” diyerek reddetmesinin ardindan ii¢ bin kadini Istanbul sokaklarinda
birlestirdi.!? Bu yiiriiyiis katilimci kadinlar bile sasirtacak kadar cok kadinin
bir araya geldigi ilk yiiriiyiis olarak da aniliyor.!! 1987, 80 darbesi sonrasinda

biitiin muhalefetin eritildigi bir zamanda yeni bir siyasi dénemin baslan-

8 Sarah Pink, Doing Sensory Ethnography (Thousand Oaks, CA: SAGE, 2015 [2009]).
9 Cristina Costa v.dgr., Phenomenology of atmospheres: The felt meanings of clinical encounters.
Journal of Psychopathology, S. 20, 2014, s. 352.

10 Yesim Arat, “Feminist institutions and democratic aspirations: The case of the Purple Roof
Women'’s Shelter Foundation”, Journal of Economic and Administrative Studies, C. 8, S. 1-2,
1994 icinde s. 295-309. (1994): 295-309.

Aynur Demirdirek, Feminist Tarihyazimi Uzerine Kisisel Notlar. Amargi Dergi, 2015, Eyliil,
http://www.amargidergi.com/yeni/?p=1574.

Siikran Sakir, “17 Mayis 1987: Kadinlar Dayaga Kars1 Dayanisma Yiirtiytisii”, Catlak Zemin (Ma-
yis 17, 2022), https://www.catlakzemin.com/17-mayis-1987-dayaga-karsi-dayanisma-yuruyusu/

11 Filiz Karakus, “Kadinlar Dayaga Kars1”. Feminist, S. 2, 1987, s. 6-7.
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giciydl. Feministlerin patriyarkaya kars1 yeni orgiitlenme yaklagimlar: ve
direnis yontemleri tirettikleri ve farkli kadinlik deneyimlerine alan actiklari
bu dénemde Tiirkiye'nin bir¢cok sehri kalabalik kadin yiiriiytislerine ve Ge-
cici Modern Kadin Miizesi ve Mor Igne gibi ses getiren kampanyalara tanik
oldu.!'? Sonraki senelerde daha énce yan yana gelmemis kadin gruplar: bir
araya gelmeye basladi. Ornegin ilk defa 1989’da Sultanahmet ve Baglarba-
st'ndaki Diinya Kadinlar Giinii protestolarinda feminist érgiitler, feminist
dergiler, kadin politikacilar, solcu kadin 6rgtitleri, kadin hemsireler, kadin
ogrenciler ve bagimsiz kadinlar gibi farkli kesimden bir¢cok kadin kalabalik
sayilarda bir araya geldi.'?

1980’lerden itibaren kadinlarin kesisimsel dayanismaya dair ézverisi saye-
sinde siyaset alanlar gesitlilik kazandi fakat 1990’lar ve 2000’]erin ilk yillarinda
kadinlarin bir araya gelmesi zorlasti. Proje feminizmi dénemi olarak bilinen
1990’larda, 6zel sirketler, uluslararasi sivil toplum orgiitleri ve bakanliklar ta-
rafindan fonlanan kampanya ve projelerdeki artis 2000li yillara kadar siirdii.'*
Bu dénemde kadinlarin hafta ici zamanlar 6zel kampanyalara ayrilmisken
hafta sonlar1 da hareketteki fraksiyonlar sebebiyle boliiniiyordu. Yani hafta
iclerinde katilim azdi, hafta sonlarinda ise herkes farkl bir etkinlikte oldugu
icin kitlesel protestolar diizenlenemiyordu. 2003’te kadinlarin ilk defa gece
yurtiimeye karar vermeleri kadinlarin érgiitlenme tarihinde bir déntim noktast
oldu. Feminist aktivist Mehtap Dogan'? bu degisimi soyle agikliyor:

Kadin kurtulus hareketinin gii¢ kaybetmesi, kadin etkinliklerinde feministlerin
taleplerinin daha az yer almaya baglamasi, feminist olan ya da olmayan kadinlar1
ayiran ideolojik/politik arka planin bir hayli bulaniklagsmasi gibi nedenlerle fe-
ministler bundan on iki yil énce, bir parcasi olduklari eylemlerden ayri, feminist

bir eylem yapma karar1 aldilar. Biitiin kadinlarin eylemi olsun, hi¢ kimse éne

12 Niikhet Sirman, “The relation of the feminists in Turkey to violence,” Amargi Dergi (6 Aralik,
2013), http://www.amargidergi.com/yeni/?p=446.

Amargi Yaymlari, Istanbul — Amargi Feminizm Tartismalari, 2012. https:/tr.boell.org/
tr/2014/06/26/amargi-feminizm-tartismalari-2012.

13 Amargi Yayinlari, Istanbul — Amargi Feminizm Tartismalari, 2012. https:/tr.boell.org/
tr/2014/06/26/amargi-feminizm-tartismalari-2012.

14 Aksu Bora, “Aksu Bora Anlatiyor: 90'lardan Bugiine Tiirkiye’de Feminizm,” Bianet (2014), http:/
bianet.org/bianet/kadin/161091-aksu-bora-anlatiyor-90-lardan-bugune-turkiye-de-feminizm
Nuray Ergiines,“Kadinlar Vardir: 1980’'den Giiniimiize Tiirkiye'de Kadin Hareketi”, Iktisat
Dergisi, S. 469, 2006, s. 62-68.

15 Zamaninda aktif olan SFK, Istanbul Feminist Kolektif ve Kiirtaj Haktir Karar Kadinlarin
Platformu tiyesi.
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¢ikmasin diye de imzali, bir kurumla 6zdeslesmis doviz, bayrak, pankart, simge

tasinmamasin kararlastirdilar.'®

Bu doniim noktasi 6zellikle bir érgiit veya kolektife bagh olmayan kadinlar:
bir araya getirme konusunda biiyiik pratiklik getirdi. Bir yandan da her kadi-
nin ait hissedebilecegi kapsayici bir alan yaratabilmenin ilk adimlar1 atilmis
oldu. Bu adimlarin hizlanmasina sebep olan baska bir déniim noktasi da 2013
yazinda gerceklesen Gezi Protestolari oldu. Gezi, Feminist Gece Yuriiytisii gibi
kapsayici bir politik alan olarak ortaya ¢ikti. Gezinin feminist aktivizmine
katkis1 daha once hig kitlesel bir eyleme katilmamis kadinlara sokaga ¢ikma
deneyimini yasatmasi disinda ideolojik ve politik kimlik farkliliklarinin birlik-
teligi bozmadan siyaset yapma konusunda yeni diistince ve aktivizm formlari
tiretmesiydi. Gezi, farkliliklarin bir arada var olabilecegi, kemiklesmis ve kli-
selesmis direnis ve siyaset yapma bicimlerini sorgulayan ve gerektiginde yikan
bir alan oldu. Feminist Gece Yiirtiyiisii ise Gezi’den sonra boyle bir alana olan
beklentiyi karsilamaya devam etti.

Feminist hareket icerisinde 1980’lerde baslayan, 2013 ve sonrasinda ya-
sanan gelismeler kadin dayanismasinin aglarini genisletti. Bu genislemenin
beraberinde getirdigi cesitlilik, kolektif 6rgiitliiliige dair yeni dinamikler tiretti
ve liretmeye devam etmekte. Katilim sayisi ve ¢gesitliligin artmasi 6zellikle
kapsayicilik ve ortak eylemlilik tizerine bir¢ok soru dogurdu. Kadinlar gece
yiriiytislerine benzer kaygilar paylasarak gelse de her kadinin Tiirkiye'de ka-
din olmaya dair deneyimleri farkliydi, hala da éyle. Ornegin her sene politik
gruplar yirtyiiste kendi kaygilarimi dile getirmek ister ancak bu istekler ¢o-
gunlukla 6teki gruplarin énceliklerine uymaz. Ya da bir érgiitiin slogani bagka
kadinlik deneyimlerini goz ardi edebilir. Bunun gibi catismalar 1980’lerden
beri bircok miinakasa yaratmis olsa da biitiin kadinlar1 kapsayan ortakliklar
kurmanin gerekliligine verilen 6énem sayesinde ¢cok degerli tartismalara vesile
oldu. Gece yiiriiytisleri kadinlarin kendi politik kimliklerini, politik pratikle-
rini ve ideolojilerini 6n plana ¢ikarabilecekleri bir yer olabilir mi? Ya da hem
kisisel deneyimlere yer acan hem de kapsayici bir ortak alan yaratabilir mi?
Yuruytsler hi¢ bir ayristirici séylemi kabul etmeyen, biitiin kadinlart ortak
deneyimler altinda birlestiren bir yer olabilir mi? Bu sorular her sene farkh
sekiller alsa da yiirtiyiisiin 6ziine islemis ana tartisma hatlarim olusturuyor.

16 Emek Cayh Rahte, Nagehan Tokdogan, “Women on the streets: in the field, in Gezi, night and
day”, Moment Journal 1, S. 1, 2014, s. 72.
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Feminist Gece Yiiriiytisii'niin son senelerde en ¢ok tartisma yaratan mevzusu
ise LGBTI+ bireylerin yiiriiyiise katilhimi.!” Yiiriiyiisiin “miinasip 6zneleri” iizerine
olan bu tartismalar bir yandan yiiriiyiisiin, hatta feminist aktivizmin, 19801erden
beri siiregelen kapsayicilik vurgusunun devami, bir yandan da global diizlemde
yiikselen kesisimsel feminizm akiminin bir yansimasi. Birlesmis Milletler igcin
giincel feminist aktivizm akimlar tizerine yapilan arastirmada'® bahsedildigi gibi,
“Onceki nesiller kesisimselligi savundular, kavramsallastirdilar ve kesisimsel ha-
reketlerle ‘dayanisma icerisinde’ calistilar ama mevcut hareketler radikal kesisim-
selligi pratiklerinin ve tiyeliklerinin vazgecilmez bir unsuru olarak benimsediler.””
Feminist Gece Yiirtiyiisii de politik aktivizm degerlerine dair bu global degisimin
ve feminist miicadelenin toplumsal cinsiyet, etnik, ekolojik, simifsal ve benzeri
politik miicadelelerden bagimsiz ele alinamayacagina dair kolektif farkindaligin
bir pargasi. Fakat Feminist Gece Yiirtiytisi katilimeilar ve organizasyon komitesi
i¢in higbir politik grubun, slogamin veya pankartin belirli bir kadinlik deneyimini
dislamiyor veya degersizlestirmiyor olmasi da cok biiyiik énem arz etmekte. Bu
yaklasimin arkasinda biitiin kadinlarin ait hissedebilecegi kapsayici ve erisilebilir
bir alan olusturma motivasyonu yatiyor.?® Feminist Gece Yiiriiyiisii farkl siyasi
goriislerin ¢atistig1 bir eylemlilik halindense farkliliklarin bir araya gelebilecegi
bir zaman ve mekan olarak tahayyiil ediliyor.?! Bu nedenle 8 Mart her dénem yeni
birliktelikler, sorular ve tartismalara tanik olsa da, tarih igcerisinde gérdiigiimiiz
ve yliriiytisiin ses peyzajinin bize hatirlattigi, Feminist Gece Yiirtisiinde herkesin
sesi i¢in yer oldugu. Solcu, Kiirt, siginmaci, miilteci, Ermeni, Miisliiman, kadin,
lezbiyen kadin, trans erkek, trans kadin fark etmeden, uzun vadede kesisimsel
dayanismanin gerekliligi ve kapsayicihigina dair kolektif caba her sene ayristiric
ve dislayici séylemlere karsi istiin gelmeye devam ediyor.??

17 Sosyal medyada 6zellikle trans 6znelerin yiiriiyiise katilimi trans diglayici radikal feministler ve
kesisimsel feministler olarak adlandirilan iki grup arasinda tartismalara sebep veriyor.
Pasta Drama, “8 Mart Yiiriiytisiinde Neler Oldu? Terf vs Kesisimsel Feminizm Kavgasi1,” YouTube
videosu, Erisim Tarihi: Mayis 4, 2022, https:/www.youtube.com/watch?v=C_vsBcgmXag.
Tunca Ozlen, 8 Mart'a katilmaya heveslenen erkeklere acik mektup. Duvar, 2022. https://www.
gazeteduvar.com.tr/8-marta-katilmaya-heveslenen-erkeklere-acik-mektup- haber-1555541

18 Mazine Molyneux v. dgr., “New feminist activism, waves and generations”, UN Women Discussion
Paper (UN Research and Data), (2021). Erisim Tarihi: Subat 4, 2022. https://www.unwomen.

19 Age.

20 8 Mart Feminist Gece Yirtyiisii. Twitter Post, Subat 27, 2022, 15:22. https:/twitter.
com/8MartYuruyus/status/1497910119178383363.

21 https://t24.com.tr/yazarlar/cemre-baytok/neydi-bu-feminist-gece-yuruyusu,25857.

22 LGBTI+larn yiiriiyiise katilimi tizerinden ¢ikan dislayici séylemler sebebiyle bazi kadinlar istan-
bul Onur Yiiriiyiisi'nde daha 6zgiir olabildiklerini ve Onur Yiiriiyiisii'ne daha ait hissettiklerini
belirttiler.
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Bugiin mevcut iktidarin politikalar kadinlarin hayatlarimi tehlikeye atmakta
ve elestirel yaklagimlara karg1 yaptirimlarla insan haklarin1 yok saymaya ve
sivil alam daraltmaya devam etmekte.?*> 2019’dan beri Istiklal Caddesi'ndeki
Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisii Istanbul Valiligi tarafindan yasaklanyor.
Polis Istiklal’de yiirtimek isteyen kadinlarin yiiriimesine izin vermiyor ve ka-
dinlara plastik mermi ve g6z yasartici gaz ile saldiriyor.?* Bu miidahalelere
ragmen Istanbul Feminist Gece Yiiriiyiisii kadinlar i¢in onlar1 susturmaya
¢alisan patriyarkal iktidar rejimine kars ses ¢ikartabildikleri bir miicadele ve
dayanmisma alani olarak var olmaya devam ediyor. Ancak stiphesiz ki iktida-
rin miidahaleci yaptirimlar: bu ¢aga 6zel degil. Kadinlarin bedenleri, sesleri
tizerindeki kontrol ve baski yiizyillardir stiregelen patriyarkal ideolojinin uzun
tarihine dayamyor.

Toplumsalin cinsiyetlendirilmis akustik diizeni

Kadin bedeni patriyarkal rejimlerin énemli bir iktidar alanidir. Buradaki be-
den taniminin kapsami bedenin fizikselliginin 6tesinde bedenden ¢ikan sesler
de dahil olacak sekilde diisiiniilmelidir. Ses, hem bedene ait oldugu hem de
iletisimin, iliskilenmenin, ifadenin, dilin ve anlamin birincil araci oldugu i¢in
iktidar tarafindan regiile edilmesi gereken bir olgu olarak goriiliir. insan sesi
tizerinde iktidar kurma pratigi ise sosyo ekonomik ve politik yapilarin uzun
patriyarkal tarihine dayanir. Anne Carson Sesin Cinsiyeti baslikh kitabinda
sesin cinsiyetlendirilmis algisinin izini Antik Yunan’a kadar siirer.?> Carson

ses etrafinda ériilmiis anlam sistemlerini tarihsel 6rnekler sunarak ag¢iga ¢i-

23 Gegtigimiz 20 senede AKP hiikiimetinin kadin haklarim bir¢ok kez ihlal etme tesebbiisiine

tanik olduk. 2013’teki kiirtaji yasaklama ¢abalari, alternatif tireme yontemlerini sadece evli
heterosekstiel cis kadinlarin faydalanabilecegi sekilde regiile etme denemeleri, Kadin ve Aile
Bakanligini, Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 olarak degistirmeleri sadece birkag¢ érnek.
Simdilerde ise Istanbul Sézlesmesi'nden ¢ikmak ve 6284 nolu kanunu fiilen devre dis1 birak-
mak icin ¢alisiyorlar. Bkz. Feride Acara ve Giilbanu Altunok. “The ‘politics of intimate” at the
intersection of neo-liberalism and neo-conservatism in contemporary Turkey”. Women's Studies
International Forum 41 (2013): 14-23. https://www.birgun.net/haber/akp-zihniyetinin-kadina-
bakisi-12-yilda-kim-ne-dedi-83051.
Bunlarin yaninda erkek politikacilarin “En az ti¢ cocuk dogurun”, “[kadin] herkesin i¢cinde
kahkaha atmayacak”, “tecaviizcii kiirtaj yaptiran tecaviiz kurbanindan daha masumdur”, “ha-
mile kadinlarin sokakta gezmesi dogru degil” gibi soylemleri de Tiirkiye'de binlerce kadimin
hayatini etkilemeye devam ediyor. Bkz. Deniz D. Sari, “AKP zihniyetinin kadina bakisi: 12
yilda kim, ne dedi?”, Birgiin (Haziran 18, 2015).

24 2019'dan beri 8 Mart kadinlar giiniinde Istiklal Caddesi tamamiyle kapatililiyor. Kadmlar yiirii-
yiislerini Cihangir'den Karakoéy’e dogru siirdiiriiyor ve polis Istiklale ¢cikmak isteyen kadinlara
saldiriyor.

25 Anne Carson, Sesin Cinsiyeti., cev. Zeynep Talay, (Istanbul: Nod Yay., 2015).
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kartir ve sese dair akustik 6zelliklerin nasil ikili cinsiyet rejimine yapistigim
ve yapismaya devam ettigini sergiler. Feminen sesi kadinin “seytansi dogasi1”
ile iliskilendiren Aristotales, Narcissus’a olan imkansiz askim gerceklestirmek
icin kadinhigimi kullanmasi sebebiyle sesi tizerindeki kontrolii alinarak cezalan-
dirilan Eko dahil bir¢cok érnek sunan Carson, feminen sesin nasil zaman iceri-
sinde logos, mantik ve rasyonalizmden kopuk olarak algilanmaya basladigim
gosterir. Tam tersi, maskiilen sesin ise sophrosyne olarak tanimlanan kontrol,
mantik, bilgelik, ol¢tiliiliik, sakinlik sahibi olma hali ile iliskilendirilmesindeki
tezathgin altini gizer.?® Sesin ikili cinsiyet rejimi ile olan bagi Aydinlanma
Cagr'nda ikili diastinme sistemlerinin ¢ogalmasi ile giiclenmis ve giintimiize
kadar devam etmistir. Sese dair bu cinsiyetlendirilmis algi, farkh tarihsel
donemlerde ve farkli cografyalarda yeni bicimler alarak tok ve kalin sesleri
otoriter, karizmatik, rasyonel ve ikna edici, tiz sesleri ise irite edici, irrasyonel
ve duygusal olarak ayristiran ikili sistemi toplumsal hayatimiza iyice islemistir.
Sesin cinsiyetlendirilmis algisi ikili toplumsal cinsiyet rejimi ile birlestiginde
erkeklerin maskiilen, kadinlarin ise feminen sese sahip olmasi gerektigine dair
sosyal normu olusturmustur. Bu normun igerisinde kalin sesli kadinlar ve ince
sesli erkekler her zaman norm dis1 ve absiirt olarak algilanmustir. Bu goriis
baglaminda “dogru” eslesmeler disinda kalan 6zneler ise her zaman eksiktir.
Ses, bu uzun tarihsel siire¢ sonucunda bireylerin atanmis cinsiyetlerinin mii-
nasip 6zneleri olup olmadiklarinin belirteci olmus ve patriyarkanin énemli
bir iktidar alan1 haline gelmistir.

Tiirkiye’de modernlesme déneminden?” itibaren kadin bedeni batil ve se-
kiiler ulusun imleyeni ve tiriinii oldu.?® Kadinlarin nasil giyindigi, yuiridigii ve

26 Age., s. 11.

27 19. yiizyilin sonlarinda baslayip ikinci diinya savasiyla Tiirkiye'ye yayilan moderlesme donemi
mekanlari cinsiyetlendirerek erkekler ve kadinlar icin farkh deneyimler yaratti. Akademik ¢alig-
malar yogunlukla ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet dénemlerinde kadinlara egitim, is, politik
temsiliyet gibi alanlarda esit haklar vermeyi amaclayan reformlara odaklansa da bu dénemlerin
daha az konusulan gercegi de kadinlarin ulusun ideolojik hedefleri icin aragsallagtirildiklar:
ve bedenleri, tireme haklar ve aile i¢i ve kamusal alandaki yerleri tizerinde sert bir disiplin
kurdugudur. Ferhunde Ozbay, “Gendered space: A new look at Turkish modernisation”, Gender
History, C. 11, S. 3, 1999, s. 556.

28 Deniz Kandiyoti, “Gendering the modern: On missing dimensions in the study of Turkish
modernity”, Rethinking Modernity and National Identity in Turkey i¢inde, der. Sibel Bozdogan
ve Resat Kasaba, Seattle, WA; London: University of Washington Press, 1995.

Niliifer Gole, The Forbidden Modern: Civilization and Veiling, Ann Arbor, MI: The University
of Michigan Press, 1996.

Aynur ilyasoglu, “Cumhuriyetle Yasit Kadinlarin Yasam Tarihi Anlatilarinda Kadinlik Durum-
lar1, Deneyimler, Oznellik”, 75 Yilda Kadinlar Ve Erkekler, der. Ayse Berktas Hacimirzaoglu,
Istanbul, Tarih Vakfi, 1988 icinde, s. 505-533.
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konustugu ulusun uygarlik seviyesinin sembolii haline geldi. Cumhuriyet done-
minde nasil uygar 6zneler olunacagina dair kilavuz sunan ve tavsiyeler veren
adab-1 muaseret kitaplar1 bu uygarlasma siirecinin cinsiyetlendirilmis yapisim
afise eder.? Biiyiik doniisiimlere maruz birakilan Tiirkiye Cumhuriyetinin yeni
ozneleri i¢in bu kitaplar ideal vatandas olmak icin bir sablon goérevi gortir ve
toplumsal alanda nasil davranilmasi gerektiginin kodlarini olusturma gore-
vini tistlenir. Bu kitaplarda 6zellikle kadinlar, Cumhuriyet’in yeni diizeninde
toplumsal hayatta daha fazla gériintir olmak i¢gin tesvik edilir ancak bu tesvik
kendi sesleriyle 6zgiirce varolduklar: bir gortiniirliik degildir. Kadinlar, “kent-
sel hayata modernlesme siirecini sergileyecek sekilde katilim gostermelidir,
ancak ulusal kimligin tasiyicilar olarak da her zaman kendilerini kontrol
etmelidirler, tacizle kars: karsiya kalsalar bile.” 3° Kadinlar fazla sesli giilme-
meleri, gerektiginden fazla icmemeleri, dans etmemeleri ve asir1 davramiglarda
bulunmamalari yoniinde uyarilir. Kitaplar ayrica yeni Cumhuriyet kadinlarina
duygusal asiriliklarimi toplumdan gizleyerek sadece evde yasamalar: gerekti-
gini soyler. Oyle ki kitaplara gore, “kadin bitmeyen ac1 ve tasa icerisinde bile
olsa aglamamali, acisini, yasini, nesesini evinde saklamalidir.”*! Bu baglamda
adab-1 muaseret kitaplari sesin kadin bedeni tizerinde kurulan iktidarin énemli
bir bileseni oldugunun kanitidir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan giiniimtize gelirsek sesin cinsiyetlendirilmis
algisina dair Turkiye'den giincel bir 6érnek kadin protestocularin sesinden
duyulan ortak rahatsizlik olabilir. Uzun senelerdir firsat buldukca yaptigim
gozlemlere gore bazi kadin protestocularin eylem sirasinda bagirirken ve slogan
atarkenki sesleri protestoya dahil olan ya da yandan dinleyen kisiler tarafindan
kulak tirmalayici ve irite edici olarak tamimlaniyor. Bu sesi tireten kadinlarin
seslerinin rahatsiz edici olmasi sebebiyle iletmeye ¢alistiklar: politik mesajin
ontine gecerek ait olduklar: ideolojik “davaya” zarar verdikleri 6ne stiriiliiyor.
Oysaki erkek protestocularin sesi hakkinda genel bir degerlendirme mevcut
degil. Gorece tiz olan kadin sesleri genellikle politik ciddiyetten yoksun olarak
algilaniyor. Neden bagiran kadin seslerine bu sekilde yaklasildigini yaptigim

miilakatlarda da sordum ve miilakat yaptigim kadinlardan biri olan Ayse bana

29 Tiilin Ural, “Uygarhigin Sessizligi: 1930’larda Tiirkiye’de Basilmig Adab-1 Muaseret Kitaplarinda
Ses”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi 2, S. 17, 2018, s. 82-95.

30 Tiilin Ural, “Kentsel Mekana Intizam Vermek: 1930’larda Tiirkiye'de Basilmis Adab-1 Muaseret
Kitaplarinda Sehir”, Kebikec: Insan Bilimleri Icin Kaynak Arastirmalart Dergisi S. 48, 2019,
s. 305-320.

31 Ural, “Uygarhigin Sessizligi”, s. 82-95.
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soruyu neden degil ne zaman olarak kurmanin faydal olabilecegini énerdi.
Kadinlar ne zaman bagiriyor? Turkiye'de bagiran erkekleri duymak oldukca
olagan bir durumken kadinlarin bagirmasi her zaman bir “olay” niteligi tasi-
yor. Bu fark aslinda Carson’in ve Ural'in bahsettikleri sesin cinsiyetlendiril-
me tarihinde kadinin sesi tizerinde kurulan iktidara dayaniyor. Kadinlar her
zaman seslerini kontrol etmeleri ve agir1 duygularini evde yasamalari tizerine
uyarildiklarindan toplumsal alanda sesini yiikselten bir kadin —ister nese, ister
keder sebebiyle olsun— her zaman anormal olarak algilaniyor. Kadinlarin sessiz
veya yerinde sesli olmasinin beklendigi “uygar” Tiirkiye diizeninde kamusal
alanda bagiran kadinlar her zaman patriyarka icin risk yaratan bir durumun
6zneleri olarak goriiliiyor.

Ural'in ve Carson’in 6ne siirdiigii ve kadin protestocularin sesinden duyulan
genel rahatsizligin bize isaret ettigi sey, bireylerin ne zaman, nerede, nasil
davranmasi gerektigine dair beklentilere sahip bir duyusal diizen icerisinde
yasadigimiz gercegidir. Jacques Ranciere’e gore bu diizen, toplumsal alandaki
duyularin paylastirilarak, bedenleri belirli zamanlara, mekanlara ve aktivitelere
igneledigi kat1 kurallardan olusur. Ozneler belirli gruplarla baglantili olarak
kategorize edildikge (isci, anne, politikaci, miilteci vb...) bu gruplarin miinasip
hal ve davranmis bicimleri dolayl olarak 6znelerin toplumsal alandaki yerleri-
ni ve varoluslarinmi da sekillendirir. Ranciére bu durumu duyumsanir olanin
paylasimu (distribution of the sensible) olarak tanimlar: gériilme ve duyulma
imkanlarin1 neyin konusulabilir ya da konusulamaz, kimin duyulabilir ya da
duyulamaz oldugunu, kimin goriilebilir ya da gériinmez oldugunu duyumsa-
nir olanin paylasimi belirler.>? Ranciére’e gore “siyasi alanin ve bu alandaki
6znelerin nasil duyumsandigi yani algilandigi, ya da kimin siyasi 6zne olarak
konumlandirildig1 belli bir paylasimi varsayar.”*3 Bu paylasimda duyumsanir
olana dair her sey, mekanlar, zamanlar ve hatta sesler 6zneler arasinda bo-
liinmeler yaratacak sekilde paylastirilir. Bu paylasimi ses tizerinde diistinmek
aslinda bu diizen igerisinde kimin siyasi 6zne olarak tamimlandig1 hakkinda
farkli dinamikleri ortaya ¢ikartir. Cinsiyetlendirilmis toplumsal akustik dii-
zen olarak tabir edebilecegimiz sese dair normlarin toplumsal etkiledigi bu

kurallar biitiinii kendine ait icerme ve dislama pratikleri icerir. Bu diizende

32 Jacques Ranciere, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, (London: Conti-
nuum, 2004).

33 Imge Oranli, “Ranciére’de Siyasi Olanin ‘Estetik’ Boyutu: “Siyaset Uzerine On Tez” ve ‘Duyum-
sanir Olanin Paylasim1’”, MSGSU Sosyal Bilimler 14 (2016): 108-116. https://dergipark.org.tr/
tr/pub/msgsusbd/issue/46989/589768
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bazi 6zneler siyasal alanmin igine girebilirken bazilar1 bu alandan dislanir.
Guntimiizde duyumsanir olanin paylasiminda hala kadinlarin seslerinin mah-
reme raptiyeli kalmasini bekleyen giincel iktidarin etkisi biiyiik. Bu nedenle
de kadinlarin seslerinin kamusal performansi var olan diizeni bozabilecek bir
aykirilik yani siyasi gii¢ icerir ve normalin asildig1 bir an olarak tepki ¢eker.
Kadinin bagirmasi duygusal fazlalik ya da mantik eksikligi sebebiyle kontroliin
kaybedildigi, sophrosyne eksilmesini ya da dil ve aklin yok oldugu an1 isaretler.
Bu durumda ister protestoda slogan atan bir kadin olsun, ister tehlike altinda
“yardim edin” diye bagiran ya da kamusal alanda sesli kahkaha atan bir kadin,
fark etmez. Bunlarin hepsi siiregiden duyusal diizen icerisindeki bir yariga,
normalin bozuldugu, kelimelerin yetersiz kaldig1 bir agirilik ve duygusallik
durumuna dair bir alarm olarak etiketlenir. Kadinlarin kolektif kamusal ses
performanslarinda durum daha da ciddidir. Carson Antik Yunan'da kadinlarin
kolektif ses performanslarinin tehlike arz eden bir olay olarak gortildiigiinii
hatirlatir. Antik Yunan'da bu akustik performanslar kadinlarin ritiiellerinin
veya festivallerinin doruk noktalarinda ortaya ¢ikar ve ololyga olarak tanim-
lanir. Genellikle rahatsiz edici duygusal ¢igirislar ve hayvansi cigliklar olarak

betimlenir ve sehir igerisinde asla kabul edilmeyen bir ses olarak tarif edilir:

Boyle bir sesi hi¢bir toplumsal alan, o sese bir diizen vermeden barindiramaz.
Boyle ayinsel ¢igliklarin duyuldugu kadin festivallerinin sehir sinirlari igerisinde
diizenlenmesi de genelde yasakti. Bu festivaller ancak kadinlarin, erkeklerin
kulaklarin ya da yurttaslik alanlarini kirletmeyecekleri daglar, sahiller ya da

sehrin digindaki evlerin catilarinda diizenlenebilirdi.>*

Antik Yunan’da kadinlarin kolektif sesleri uygar erkek kulaklar i¢in vahsi ve
degersizdir. O zamanin duyumsanir olanin paylasimina gére kadin seslerinin
sehir merkezinde yeri yoktur. Bu bakimdan giiniimiiz aslinda Antik Yunan’'dan
pek de farkli degil. Feminist Gece Yiirtiyiisii de bir bakima bir ololyga degil
midir? Ama sehirden uzak ya da sehrin tenha koselerindense 1srarla sehrin
tam gobeginde yapilan bir ololyga. Yiiriiyiis binlerce kadinin sehir merkezinde
seslerini yiikselterek patriyarkanin hegemonik diizenine kars: gerceklestirdigi
performatif bir ritiiel. Bu yiiriiytise denk gelen uygar kulaklarin bazilari kadin

protestocularla dalga geger, bazilar1 kadinlarin sesinden irite olur bazilari ise

34 Carson, Sesin Cinsiyeti, s. 11.
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kadinlar1 susturmaya calisir. Siiphesiz ki, ololyga Antik Yunan'da oldugu gibi
21. yiizyilda da sehir merkezine layik olarak gorilmiiyor. Ancak o zamandan
farkli olarak kadinlar bu rittieli herkesin kendilerini duyabilecegi ve gorebilecegi
yerlerde yapmak i¢in irsrarcilar.

Ranciereci bir bakis acisiyla, binlerce kadinin, gece, sehrin ortasinda sokaklar-
da, 6zgiirce bagirmasi bir dissensus’tur, yani bir uzlasmamadir. Varolan duyusal
diizeni sekteye ugratan ve yeniden kuran estetik ve politik bir performanstir.
Ranciere’e gore bir dissensus, “duyuyla algilanabilirin miisterek deneyiminin...
yeniden yapilandirilmasi,”* yani duyumsanir olanin miisterek deneyiminin ye-
niden kurulmasidir. Dissensus’u hem kimin siyasi 6zne olabilecegini belirleyen
diizeni yikan hem de alternatif duyusal diizenleri ¢cagiran bir sekteye ugratma an
olarak da diisiinebiliriz. Peki gece yiiriiyiisleri birer dissensus ise burada cagiri-
lan alternatif duyusal diizen yani muhtemel diinya nasil bir yerdir? Yuriiytisiin
ses peyzaji ve yarattigi akustik atmosfer bize bu muhtemel diinyanin simdiki
diizenden nasil farkli olabileceginin ipuglarin verir. Kadinlarin yarattiklar: ses-
lerle nasil bir diizeni ¢agirdiklarin1 anlamak icin hem yiirtiytisiin seslerini hem

de katilimcilarin bu sesleri nasil algiladigini incelemek gerekir.

Yiiriiyiisiin dil 6tesi akustik atmosferi

Saha arastirmamda kadinlarin yiiriiytise dair diisiinsel ve duygusal deneyim-
leri kadar akustik deneyimlerine de odaklanarak yiiriiytis ile toplumsal alanin
mevcut akustik ve duyusal diizeni arasinda iligkiler kurmaya calistim. Miila-
kattaki kadinlar da ses iizerine konusmanin kendi deneyimlerini farkl sekil-
de diisiinmelerine sebep oldugunu belirttiler. Mesela Idil yiiriiyiisiin akustik
atmosferinin protestonun basarisini 6lgen karakteristik bir 6zelligi oldugunu
fark etti:

Yiiriiyiis olmadigi zaman ses yok, benim hafizamda o6yle, [devlet] engelledigi
zaman bir kopukluk... ve nerde o yiiriiytis ve canli olma hali var, ¢ok yekpare
bir ses var yani, kafanda yiiriiyiis aktivisti olarak sesi duyunca hah tamam bu

yiiriiytis oldu diyosun.
Yekpare derken Idil seslerin kendine has kakofonik yapisindan bahsediyor.
Kakofoni genellikle ahenksiz ve zaptolunamaz giiriiltii olarak tanimlanir, yani

35 Jacques Ranciere, Dissensus: Politika ve Esteki Uzerine, (cev. Mustafa Yal¢inkaya) (istanbul:
Ayrint1 Yay,. 2020), 139.
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aslinda mevcut iktidarin disiplininden kagan biitiin sesler kakofoni olarak
tanimlanabilir.?® Bircok kadin yiiriiyiisiin seslerini kaotik, kakofonik veya
giiriiltiilii olarak tanimladi ve Idil'in altim1 ¢izdigi gibi yiiriiyiisiin akustik at-
mosferinin yiiriiyiis deneyiminin cok merkezinde ve o deneyime ickin, kendine
has seslerden olustugunu dile getirdi. Bagirislar, 1sliklar, diidiik sesleri, sarkilar,
tiirkiiler, davul, perkiisyon ve slogan gibi bir¢ok sesten olusan bu ses biitiinii
kesinlikle homojen degil ama bir kolektiviteden ¢ikan giiclii ve yekpare bir
ses. Bu kakofoninin kendine has giicii onu olusturan seslerin ve sloganlarin
nasil algilandiginda gizli.

Yuriiyiisiin akustik atmosferini olusturan en yiiksek seslerden olan sloganlar
yiriyiste dalgalar halinde hareket eder. Bir slogan kulaktan kulaga agizdan
agiza sonik bir dalga gibi gelip gider, sanki gériinmeyen yagmur damlalari
yiirityiisiin belirli yerlerine diistip diistiikleri yerlerde rezonans yaratiyor-
mus gibi. Yiiriiytisiin 6teki sesleri de sloganlar gibi merkeziyetsiz, gelip gecici
ve dogrusalliga kafa tutan bir akisa sahiptir. Bu kafa tutma hali akustik bir
merkeziyetsizligin yaninda dilsel bir kirilma da igerir. Cogu slogan uzaktan
kelimeleri anlasilmayan bir giiriiltii ya da bir ritim olarak duyulur. Yani yiirti-
yiis icerisindeki bu sonik merkeziyetsizlik sloganlarin semantik icerigindense
sessel performans tarafini yiicelten bir ses peyzaji yaratir. Bu ses peyzajinda
bir vokal performans sergilemek —bu bir slogana katilmak da olabilir sadece
bagirmak da- aslinda bir vurusa, bir ritme dahil olmaya benzer. Ses tizerine
calisan sanat¢1 ve teorisyen Brandon LaBelle bu tip sonik katilimlar1 dans
eden beden iizerinden diistiinmeyi 6nerir: “sonik beden zaten aslinda bir dans-
¢1 olarak diisiiniilebilir, ritim tarafindan yonlendirilirken kendi 6zel ifade
bicimini bulan, ritmi takip ederken eszamanl olarak onu bozan bir kars:
ritim olarak.”3” Irmak’in yiirtiyiisiin seslerine katilma konusunda séyledigi su
ciimle LaBelle’in dans¢1 benzetmesini dogrular nitelikte: “Konserde sarkiya
eslik eder gibi, gozlerini kapatip dans etmen gerekiyor gibi bir his. Azicik
giiven, biraz da adanmuglik gerekiyor.” Peki sloganlara katilma performansi
ve bu performansta dildense bedenin ve ritmin énem arz etmesi bize neyi
gosterir? Yiriyiise katilan ve o yekpare sesi duyan kisiler bilir ki yirtiytisiin

icerisindeki guiriiltiiniin neredeyse insani kor ve sagir edecek bir etkisi vardir.

36 Ebru Yetiskin, “Cacophony: Revealing the noise of control”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi 2,
S. 17,2018, s. 98.

37 Brandon La Belle, Acoustic Territories: Sound, Culture, and Everyday Life (London: Bloomsbury,
2010), s. 125.
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Bir¢ok kadin, yiiriiyiisiin icindeki yiiksek sesler sebebiyle sersemlediklerinden
ve bagkalarinin soylediklerini duymak ve anlamakta zorluk yasadiklarindan
bahsettiler. Cogu kadin megafonla yapilan basin aciklamasini duyamadigim
hatta yanindaki arkadasimin soyledigini de duysa bile anlayamadigini dile
getirdi. Ancak buradaki anlayamama hali bir mesafe meselesi degil. Yiiriiyii-
stin akustik atmosferi en yakinindakiyle bile sozel iletisim kurmakta zorluk
yaratacak bir yapiya sahip. Yuriyiisiin kakofonisi karsilikli konusma, sohbet
etme gibi olagan iletisim yontemlerine alan agan bir atmosfer degil. Ancak
bu durum yiriiyis icerisinde anlamli iletisimler olmadig1 anlamina gelmiyor.
Soz ve dil tizerinden olmasa da yiiriytiste farkli diyalog bigimleri ile iletisim
kurmak miimkiin. “Masanin etrafina oturunca bir stirii konu hakkinda ayri-
labiliyoruz, yiiriiyiisiin fiziksel ortaminda boyle bir sey yok,” diyor Idil. Gece
yiirtiyiisleri birbirini tanimayan, muhtemelen masa etrafinda otursalar farkl
ideolojileri sebebiyle tartismaya girecek kadinlar1 ortak bir amag etrafinda
bir araya getiriyor. Ancak bu birliktelik masabasi dayanismalarda siirdiiriilen
semantik bazli iletisim modellerinin 6zelliklerini biinyesinde tagimiyor. Onun
yerine fiziksel kolektiviteye dayaniyor ve alternatif iliskilenme big¢imleri tireti-
yor. Yiriyiiste fiziksel birlikteligin 6nemi veya semantigin degersizlesmesine
dair bir¢ok ornek dinlemis olsam da en aklimda kalan ve biitiin dinledigim
yorumlar1 6zetler nitelikte olan Ayse’nin sloganlar hakkindaki su yorumu oldu:
“Gergekten 6nemli degildi benim icin bi noktadan sonra. A bak bu giizel slogan-
mis diyorsun ama bi noktadan sonra Aalee 1666 yapsan bile yeter.” Ayse i¢in
bir sloganin dilde ne anlam ifade ettigi kadar —hatta belki daha ¢cok- o sloganm
baska kadinlarla kolektif olarak performe etmek de anlamli. Buradaki dilin
marjinallestirilmesi ve kolektif bedensel/vokal ifade tiretiminin énceliklendi-
rilmesini nasil degerlendirmeliyiz? Yine LaBelle’e donersek, “bu tiir hareket-
ler ritmi bir mekam yeniden kurgulamak, beden tizerine kazinmis ibarelere
kars1 nesretmek ve baska tiirlii bir kamusal alan yaratmak icin bir ara¢ olarak
konumlandirir.”*® LaBelle’in ritim-dansci-kamusal alan eslestirmesi Feminist
Gece Yiuriiyusiiniin bedenleri ve akustik birliktelikleri 6ne ¢ikaran ve dilin
semantik referanslarim ikincil kilan ses peyzajinin politik giicii hakkinda bize
ipucu verir. LaBelle’in metaforu ile Ayse’nin yorumunu tekrar ele aldigimizda
yluruyisiin ses peyzajini kadinlarin kolektif olarak tirettigi ve dansla ve ritimle

eslik ettigi dil 6tesi bir karsi-ritim olarak diistinebiliriz miyiz? Yani yiirtiytisiin

38 Agy.

Cogito, say1: 109, 2023



Muhtemel Diinyalar1 Seslendirmek 59

bir dissensus oldugunu kabul edersek, kadinlarin yarattig: bu karsi-ritim nasil
“baska tiirlii bir kamusal alan” yaratiyor olabilir?

Ayse’nin yorumunun Carson’in bahsettigi ololyga kavramina benzerligi bu
sorular1 agmak i¢in ilging bir perspektif sunar. Aysenin yorumu dil dig1 seslere
referans vererek kadinlarin kolektif performansindaki ses etkeninin énemini
vurgulamasiyla Carson’in ololyga tartismasinm hatirlatir. Carson Antik Yunan'da
ololyga olarak tamimlanan kolektif kadin seslerinin dil ile iliskisini soyle aciklar:

Ololyga, ayn1 kékten gelen ololyzo fiiliyle ayni kelime ailesine mensuptur, bu ke-
limeler de eleleu ve yine eleleu’yla ayni kokten gelen elelizo ve alala —ki bu alalazo
fiiliyle alakali— kelimeleriyle iligkilidir. Bu kelimeler muhtemelen Hint-Avrupa
dil grubuna ait ses yansimali kelimelerdir. Baska bir deyisle, bu kelimeler kendi
seslerinden bagka bir seyi isaret etmezler. Sesin kendisi yogun bir mutlulugu ya

da yogun bir aciy1 temsil eder.>’

Ayse’nin sloganlar hakkindaki “aalee 166” yorumu ololyga’'min nese ve aci gibi
duygulari temsil eden seslere benzemesi sebebiyle yiiriiytisiin bedensel ve sessel
yapisinin altimi ¢izer. Kadinlarin kolektif seslerinden, 1sliklardan, bagirislar-
dan, sarkilardan ve sloganlardan olusan kakofoni, semantik sistemin disinda
da anlam tireten kendine has bir yap1 haline gelir. Bu seslerin performansi ve
hafizas1 dilsel referanslarla degil tetikledigi duygular, bedensel deneyimler ve
duygulanimlar tizerinden oriiliir. Bu sesler yaziya dokiilebilecek ya da yaziya
dokiildiigiinde dilsel bir anlama sahip olacak seslerdense dil 6tesinde akustik
deneyimler yaratan seslerdir. Dil tizerinden kurulan fallogosantrik diizende
bu sesler politik bir deger ya da anlam igcermez. Ama zaten yirtiytisiin akustik
atmosferi fallogosantrik diizenin alisilagelmis s6zsel iletisim ve performans-
larim1 6nceliklendirmez. Yani siyaset yapmak icin illa ki basarili karizmatik
konusmalar yapmak gerekir algisina gore hareket etmez. Semantik diizende
anlam tasiyan kelimelerin telaffuzuna odaklanan ses kavramiyla calismaz.
Tam tersine, fallogosantrizmin dil ve ses iizerinde kurdugu, kimin mantikli

oldugunu ya da kimin nasil siyasi bir 6zne olabilecegini, kimin bir sese sahip

39 Carson, Sesin Cinsiyeti, s. 11. Burada ilging olan bir nokta da yansima bir sézciik olan ololy-
ganin zilgita benzemesi. Leeleeleelee gibi okunabilecek ama dil hareketi ile tiretilen ve s6zsiiz
bir ¢1gir1s olan zilgit, “genellikle kadinlar tarafindan diigiin gibi seremonilerde geleneksel Kiirt
danslar esnasinda neseyi ifade etmek i¢in performe edilir.” Hande Caglayan, Women in the
Kurdish Movement: Mothers, Comrades, Goddesses (London: Palgrave Macmillan, 2019), s. 199.

Cogito, say1: 109, 2023



60 Ege Akdemir

olabilecegini belirleyen erkek egemen diizenden*® uzaklasarak baska tiirlii bir

iligkilenme ihtimalinin yaratabilecegi muhtemel toplumsalligin ipuclarini verir.

Logosu yeniden seslendirmek

Erkek egemen ve dil odakli yaratilan anlam diinyamizin temelleri Platon ve
Aristoteles’in insan, toplumsal alan ve siyasi 6zne tanimlamalarina kadar
uzanir. Cogunlukla bir icerme ve diglama pratigi iireten bu tamimlamalarda
insanin hayvandan farki konusabilen yani anlamli sesler ¢ikartabilen bir canli
olarak betimlenmesine dayanir. Aristoteles’in insan i¢in kullandig1 zoon logon
ekhon (konusan akilli hayvan) ifadesi insani logos sahibi canli olarak tanimlar.
Logos ise gene Aristoteles tarafindan phoné semaniké olarak tanimlanir. Bura-
da phoné sesi, semantiké ise anlami temsil eder. Bati felsefesi tarihi boyunca
phoné semantiké konusma olarak algilanir, boylece insan insan yapan logosa
sahip olma yetisi yani rasyonel, dil kullanabilen, hayvanlardan farkli olarak
anlamli sesler uiretebilen, akilli ve sosyal bir varlik oldugu seklinde yorumlanir.
Platon ve Aristoteles ve bircok batili diisiiniiriine gore bu diizende logos sahibi
olanlar devlet yonetiminde ve toplumsala dair karar alma mekanizmalarinda
aktif rol alabilirler. Logos sahibi olmayan olarak nitelendirilen 6zneler ise bu
alanlarin disinda birakilir. insanin siyasi bir 6zne olmasinin temelinde rasyonel
bir sekilde dili kullanma yetisine sahip olma 6zelliginin varolmasi gerektigine
dair bu goriis toplumsal alanin ve siyasi 6zne olabilmenin dil odakli anlam
diinyasina bagh olarak diisiiniilmesine sebebiyet verir. Bat1 felsefesinin tirettigi
bu diistince yapisi Carson’in bahsettigi dil ve erkeklik arasindaki iliskilenme
ve erkek olmayan 6zneleri dilin alanindan dislayan algi ile birlestiginde gii-
nimiize kadar gelen erkek egemen siyasi yapilarin arkasinda yatan tarihsel
dinamikleri biraz da olsa aydinlanmis olur.

Italyan felsefeci ve feminist diisiiniir Adriana Cavarero biitiin bu sarmali
yeniden ele alabilmek i¢in farkli bir okuma sunar. Cavarero, For More Than
One Voice™! basglikh kitabinda logosun etimolojik olarak hem semantiké hem
de phoné kokeni olsa da Bati felsefe tarihi icerisinde semantigin yiiceltilirken
sesin unutuldugunu 6ne siirer. Cavarero’ya gore logosun rasyonelite, akil,

diistince, fikir gibi kavramlarla tanimlanmasi ve bu sebeple insanin konustu-

40 Diane Davis, “Breaking up’ [at] phallocracy: Postfeminism’s chortling hammer”, Rhetoric Review
14, S. 1, 1995, s. 126-141.

41 Adriana Cavarero, For More Than One Voice: Toward a Philosophy of Vocal Expression (Stanford,
CA: Stanford University Press, 2005).
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gu, hatta diisiinebildigi icin 6zel olan rasyonel bir varlik olarak diisiiniilmesi
eksik bir logos tanimu tizerinden yaratilmis bir kavramsallastirmadir. Cavarero
logosun tanimindaki phoné yani ses kavraminin zaman icerisinde insan se-
sine, konusmaya ve dilin yapisal formuna indirgendigi icin logosun konusan
ses disindaki seslerle iliskisinin tamamen vyitirildigini savunur.*? Yani logos,
anlamli olan konusma ve dilin semantik yapisi ile iligkilendikge ses, seda ve
ritimlerle olan iliskisi unutulmustur. Aslinda Cavarero’nun soylediginin 6te-
sinde bu eksiltme, ses ve konusma arasinda bir zit kutup yaratarak Carson’in
bahsettigi ses tizerindeki ikili cinsiyetli algisal yapiy1 da desteklemistir. Boy-
lelikle anlam, ses ile iliskisini kaybederek sadece diisiinselin ve dilin alanina
kaymistir. Gramer, dil bilimi, felsefe, yaz1 ve mantik, maskiilenlik ve erkeklik
ile iliskilendirilirken, ses, dil dis1 ifadeler, beden, ritim, sarki ve tinilar daha ¢cok
kadinlarla, duygusallikla ve feminenlikle iligkilendirilir. Bu ayrimda kadinlar
logos sahibi olmayan taraf olarak etiketlenir.

Carson’in yazisinda da bahsettigi gibi Antik Yunan’dan itibaren logos hak-
kindaki teorilerin, insan sesinin cinsiyetlendirilmis algisinin olusumu ile i¢ ice
gecen bir tarihi var. Carson da Cavarero da aslinda var olmaya devam ettikce
hiyerarsik toplumsal iliskiler yaratan bu kategorileri afise etmeyi hedefler. Car-
son bunu verdigi tarihsel 6rneklerle sesin nasil cinsiyetlendirildigini gostererek
yapar. Cavarero ise logosun tanimindaki phonénin kapsadig: seslerin anlam
diinyamizdaki yerini hatirlatarak yapar. Hatta kitabina Italo Calvino’nun su
alintist ile baslar: “Bir sesin anlami budur: Canli bir insan vardir, girtlags,
gogsii, duygular: olan bir insan; o, havaya 6teki biitiin seslerden farkli bu sesi
birakir”#? Dikkatimizi ses ¢ikartan bedene yonlendiren Cavarero’nun amaci
anlam yaratiminda sesin konusmaya kaybettigi bedensel ve tinisal boyutu-
nu yeniden canlandirmaktir. Nihayetinde Calvino alintisi ile de gosterdigi
gibi Cavarero’ya gore ses, sahibinin biricikligini temsil eden bir akustik per-
formanstir. Cavarero sessel aktarimdaki bu ontolojik kaynag: takip ederek
bizi iletisim kavramini yeniden kurgulamaya davet eder: Iletisim, sadece dil
tizerinden kurulan bir anlam diinyas: yerine i¢cindeki biricik 6znelliklere ve
sessel tekilliklere deger veren, cogulluk igceren ve ¢ok tarafli akustik bir alan
olamaz mi? Bu soru hem birbirimizle nasil iletisim kurdugumuzu hem de
anlami nasil tanimladigimizi, yani logos kavramini yeniden diistiinmemizi

gerektirir. Aysenin ciimlesinin 6nermesi gibi belki de bir slogan performan-

42 Age., s. 35.
43 Ttalo Calvino, Jaguar Giines Altinda, cev. Kemal Atakay, (Istanbul: Can Yay.), s. 81.
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sinin anlamh olmasi i¢in sdylenen séziin dilsel olarak anlamh olmasi sart
degildir, o sesi hangi bedenlerin nasil bir araya gelerek ¢ikardigi da anlamlhi
bir iletisim alani yaratabilir. Toplumsal alani logos esittir mantik/rasyonalite
algisinin pencesinden kurtararak tekrar diistiniirsek, konusmalardaki semantik
referanslardansa konusan seslerdeki biricikliginin degerli oldugu, bedenlerin
ses odakli etkilesiminin anlaml gorildiigii bir toplumsal alan neye imkan sag-
lar? Bu soru en basta fallogosantrizmin kurdugu cinsiyetg¢i rejimi, yani kimin
anlam tiretebilen bir siyasi 6zne olabilecegini yeniden diisiinmeyi gerektirir.
Nihayetinde bu soru da toplumsalligi, siyaseti, kamusallig1 ve insan1 nasil
tanimladigimazla iliskilidir. Cavavero’nun ses acilimi aslinda logosu yeniden
tanimlayarak Carson’in da bahsettigi erkeklik, maskiilen ses, dil ve mantik ara-
sindaki gobek bagini kesmek icin atilmis bir adimdir. Miitemadiyen dil, anlam
ve mantik cergevesinden ¢ikarilmaya ¢alisilan kadinlar i¢in Cavareronun bu
atilimi bir hayli 6nem tasir. Logosu sese deger verecek sekilde yeniden tanim-
lamak, varolan cinsiyetlendirilmis ve hiyerarsik kamusal ve toplumsal diizeni
parcalarken yeni bir politik ihtimal yaratir. Konusan kisilerin biricikliginin,
neyin konusuldugu kadar anlam tasidig1 noktada toplumsal alan ¢ok tarafli,
git-gel iceren, rezonant bir hal alir. Bireylerin seslerinin temsil ettigi biricik-
liklerin erimeden ya da bastirilmadan yan yana olabildigi bir birliktelik hali
tiretilir. icerme ve dislama pratikleri yaratan, sahip olma/olmama tizerinden
tanmimlanan bir toplumsal diizendense katilimci bitiin bireylerin varliginin
tanindigi, etkilesim odakli bir toplumsalliga alan acar. Burada énemli olan
artik kimin o alanin 6znesi olabilecegindense bir araya gelen 6éznelerin nasil
bir alan yarattigidir.

Bu teorik agilimdan bakildiginda Ayse’nin de belirttigi gibi Feminist Gece
Yirtiyiisii phonéyi, sematikénin 6niine koyan bir atmosfere sahiptir. Nelerin
soylendiginin yaninda kimin, hangi bedenlerin ve seslerin nasil bir araya
geldigi de énemsenir. Kelimelerin semantik anlami tizerine kurulan iletisim
modellerinin 6tesinde yiiriiyiis icerisindeki vokal performanslarin ve sesleri-
nin yarattigi etkilesimlere odaklanmay1 hatirlatir. Yiiriiyiis yan yana olan ve
ses c¢ikartan 6znelerin dil 6tesinde anlamli bir birliktelik kurabildikleri siyasi
bir alan yaratir. Feminist Gece Yiirtiylisii gliciinii ve anlamim iyi icra edil-
mis konusmalardan degil farkli seslerin kolektif birlikteligi tizerinden kurar.
Yirtyiisiin bu 6zelligi giniimiiziin kitlesel protestolarinda insan seslerine
“belirli taleplerin seffaf bir siyasi temsil bi¢imi” olarak degil, duyulmay1 ve
fark edilmeyi talep eden varolus sesleri olarak yaklagilmasi gerektigine dair
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argiimana katkida bulunur.** Yiiriiyiisiin ses peyzaj1 bize gosterir ki yiiriiyiis,
fallogosantrik diizenin duyusal kurallarina meydan okur ve kimin nasil anlam
yarattigina ve siyasetin kim tarafindan nasil yapilmasi gerektigine dair norm-
lara kafa tutar. Yiuirtiyiis gibi baskaldir anlar1 dil ve toplumsal diizen arasinda
siiregelen baglar1 sekteye ugratan yeni ritimler ve yogunluklar yaratir. Ya da
daha siirsel ifade etmek istersek, miizikoloji teorisyeni Holger Schulze’in ciim-
leleriyle “direnen bedenlerin katiksiz varligi armonik gii¢ yapisini sorgular.”#
Tinlayan direnis bedenleri, onlara dayatilan fallogosantrik armoniyi sekteye
ugratir ve birlikteliklerinden ortaya ¢cikan muhtemel diinyalar1 cagirirlar. Yii-
ritylis bu baglamda bir yandan gelip gecici bir yandan da kalici etkileri olan bir
deneyim sunar. Katilimcilar kisa bir siireligine de olsa alisilagelmis etkilesim
ve iletisim formlarindan farkli bir sekilde kurulmus bir toplumsalligr dene-
yimlemis olurlar. Yurtiytisiin kendisi birkag saat icerisinde bitse de ve igeride
uiretilen birliktelikler ve etkilesimler yiirtiyiis sonrasina aym giicte tasinmasa da
katilimcilar yiirtiytisten dontismiis olarak ayrilirlar. Yiirtiytistin politik 6nemi
bu donustiiriicii glicte yatar.

Feminist Gece Yiiriiyiisii'niin Doniistiiriicii Potansiyeli

Simdiye dek Feminist Gece Yiiriiyiisii'niin ses peyzajinin “anlamli” konus-
malarin yaninda seslerin birlikteligine de alan actiginmi ve boylelikle siiregelen
cinsiyetlendirilmis toplumsal akustik diizene meydan okuyan farkli iliskilenme
bicimleri ve bir arada olma halleri tirettigini savundum. Bu iliskilenme bigim-
lerinin ve bir arada olma hallerininin ¢ogaldik¢a olusturabilecegi, cinsiyetgi
kaliplarin hiyerarsi yaratmadig bir duyusal diizenden beslenen alternatif top-
lumsallig1 tanimlamak i¢in muhtemel diinyalar kavramini kullandim. Feminist
Gece Yiruytslerinin muhtemel diinyalari ¢agiran bir ses peyzaji oldugunu
savundum. Ancak saha arastirmamda yurtiyiisiin seslerinin ve yiiriytislerde
ortaya ¢ikan bu muhtemel diinyalarin kadinlar nasil etkiledigini anlamak
bir hayli zordu. Uzun bir siire kadinlarin yiirtiytiste hissettikleri duygularim
ogrenmeye calistim, onlardan duygularinin tamimlamalarini istedim. Fakat
konustugum Kkisiler yiirtiyiisiin onlara etkisini anlatirken yogunluklu olarak

“cok iyi geldi” “cok giizeldi” gibi kaliplar kullaniyorlardi. Bu kaliplardan kadin-

44 Laura Kunreuther, “Sounds of democracy: performance, protest, and political subjectivity”,
Cultural Anthropology 33, S. 1, 2018, s. 5.

45 Holger Schulze, The Sonic Persona: An Anthropology of Sound. New York: Bloomsbury Acade-
mic, 2018.
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larin yuirtiyiiste, daha rahat ve pozitif hissettiklerini anlayabiliyordum ancak
bu iyi olma ve giizel gelme hallerini farkli tamimlayici sifatlarla anlatmalarim
istedigimde ¢ok ilerleme kaydedemedim. Bu durumun aslinda dilden kaynak-
I1 bir kisitlanma olabilecegini fark ettigimde yeni bir a¢1 yakalamis oldum.
Kadinlarin soyledigi “iyi geldi” ve “giizeldi” kaliplar1 aslinda dilin araglarim
kullanarak ifade etmesi zor bir duyusal duruma isaret ediyordu. Tanimlamak
istedikleri duyusal, duygusal ve materyal deneyimlerin hakki dil ile verile-
miyordu. Baz1 sansh anlarda bu kaliplari, “6teki kadinlarla beraber olmak
beni giiclii hissettirdi” ya da “beni elle tutulur sekilde giiglii hissettirdi, sanki
sonrasinda her seyi yapabilirmisim gibi” benzeri ciimleler takip etti. Bunlar
ve benzeri cimleler ¢ok degerliydi ancak ¢cogunlukla “iyi geldi” kalib1 belirli
bir agciklama bulamadi ama konustugum biitiin kadinlar beraber yiiriimenin,
yan yana bagirmanin ve ytiriiyiisiin sesleri icerisinde var olmanin onlara “iyi
geldigini” soylediler.

Kadinlarin kullandig: giizellik ve iyilik betimlemeleri bana Deleuze’iin
Spinoza’min duygulamim (affectio) kavram tizerine okumasimi hatirlatti.
Deleuze’e gore Spinoza'nin duygulanim tanimi 6znelerin hareket kapasitele-
rindeki yogunluk degisikligini betimler.*® Bu etkileri genellikle duygu ve dil én-
cesinde ve bilin¢ disinda olusan hareketlilikler ve benlik disi etkiler ile etkilesim
halinde olmaktan dogan degisim anlari olarak diisiinebiliriz.*’ Bu duygulanim
tanimini aklimda tutarak sahada kelimelerin 6tesindeki yogunluklar: dinlemek
i¢in kulaklarimi kabarttim. Kadinlarin kelimeleri ve tanimlamalarindansa ko-
nusmalarin atmosferine ve atmosferdeki yogunluk degisimlerine odaklandim.
Kadinlarn yiiriiyiisten bahsettikleri, 6zellikle 6teki kadinlarla yan yana olduk-
lar1 anlar1 anlattiklar1 zaman seslerinin yeni bir tona biiriindiigiinii, masaya
daha yakin konustuklarini, ellerini daha ¢ok hareket ettirdiklerini ve gozlerinin
daha canli oldugunu fark ettim. Boyle anlarda konusmanin hizi da artiyordu ve
kalabalik konusmalarda kadinlarin ciimleleri ve sesleri birbirini daha hizli takip
ediyordu. Bir siire sonra bu anlarin aslinda yiirtiyiisiin yeniden canlandirilmas,
yani yuiriityiis deneyiminin farkli bir zaman ve mekanda yeniden tezahiir ettigi
bir hatirlama ani1 olabilecegi anladim. Bu anlar kadinlarin ytirtytisteki duygu-

lanmimlarini iceren atmosferleri yeniden yaratiyordu. Bu farkindaliktan sonra,

46 Gilles Deleuze, “Gilles Deleuze, lecture transcriptions on Spinoza’s concept of affect”, transkrips-
yon, Emilie Deleuze, Julien Deleuze, 2004, https://www.gold.ac.uk/media/images-by-section/de-
partments/research-centres-and-units/research-centres/centre-for-invention-and-social-process/
deleuze_spinoza_affect.pdf

47 Gilles Deleuze, Spinoza Uzerine On Bir Ders (cev. Ulus Baker), (Ankara: Oteki Yay., 2000), 19.
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“iyi geliyor”, “giizel geliyor” gibi kaliplarin aslinda bu duygulanim anlarim
tanimlama amaciyla kullanildig1 daha a¢ik hale geldi. Bu da kadinlarin kolektif
bedensel deneyimleri, kadinlarin hareket kapasitelerindeki yogunlugu arttiriyor
demek oluyordu. Konusmalardaki gibi, yiiriiyiiste fiziksel olarak ayn ses peyzaji
icerisinde beraber olmak kadinlarin duygulanimsal olarak olumlu etkiliyor;
kadinlar yiiriiytiste beraber ses tiretirken daha aktif, optimistik, enerjik, ilintili,
yetenekli ve giiclii hissediyorlar. Bu gézlemlerden sunu ¢ikarabiliriz, Feminist
Gece Yirtyiisii'nde kadinlarin ses birlikteligi kadinlari fiziksel ve mental olarak
dontstiiriiyor. Beraber aymi ritimler icerisinde olmak, onlar1 keyifli, canli ve
giivenli hissettirirken ayn1 zamanda giindelik hayattaki materyal dertleri ile
daha kolay basa ¢ikmalarini saglayan ve onlar giiclendiren duygulanimsal bir
dayanisma a1 yaratiyor. Feminist Gece Yiiriiyiisii bu sebeple katilimcilar: icin
cok degerli; bircok kadinin tekrar tekrar kendi giiclerini ve kadinlar arasindaki
dayanismay1 en yogun 8 Mart’larda yiiriiytiste, bagka kadinlarla ayni ritimleri
paylastiklarinda hissettiklerini belirtmeleri de bu ¢ikarimi destekliyor.

Biiyiik resme baktigimizda yiiriiytis yilda sadece bir kere gerceklesen bir
eylem. Tiirkiye’de kadinlarin siyasi eylemler disinda bir arada ses c¢ikardigi
ve bunun olagan karsilandig1 bir kamusal alan da ¢ok mevcut degil. Oysaki
erkeklerin kamusal alanda bir araya gelme firsatini yakaladiklari ¢cokca alan ve
etkinlik mevcut.*® Kadmlarin birlikteligi ise genellikle devletin gézetimini ve
regiilasyonunu gerektiren bir “asirilik” olarak gortiliiyor. Son yillarda yiirtiytis-
lere getirilen yasaklar da bu goriisiin bir yansimasi niteliginde. Kamusal alanda
seslerini yiikseltmeleri alisilmis olmayan kadinlarin, yilda bir kere birbirleriyle
efektif olarak iligskilenme ve birbirlerini ruhen ve bedenen besledikleri bir
kolektivite yaratma imkanlarim sinirlandirmay1 hatta yok etmeyi hedefleyen
yasaklar bunlar. Ancak patriyarkal devletin kontrol ve disiplin arzusuna karsi
kadinlarin kolektif bedenleri her sene kadinlar giiniinde bir sekilde sadece
bir araya gelerek bir direnis giicii yaratiyor ve muhtemel diinyalar1 cagiriyor.
Holger Schulze direnen bedenlerin sadece yan yana olmasinin bile anlaml
oldugunu hatirlatir; ses ¢ikaran bedenlerin bir araya geldiginde kars1 koyan

kolektif bir varolus yarattigimi éne siirer. Bu birlik bir mevcudiyet kazanir ve:

Var olur, eyler, hareket eder ve jest yapar; ¢cinlar ve yankilanir: O aslinda hare-

ket halinde bir direnis bedenidir. O “Onlar”dir: o uzaylilar oradadir. Vardirlar.

48 Kiraathaneler, camiler ve futbol maclar1 bu mekanlardan sadece birkaci.
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Dikkat talep ederler, farkina varilmay1 ve odakta olmayi. Dinleyen ve duyusal
bedenler olarak, kolektif govdeler olarak. Odaklar, hayatlar ve varolus bigimleri,

biyografiler, arzular, aliskanliklar ve mizaclar giiruhu olarak.*’

Kadinlar yiiriiytislerde sadece orada olarak, kulaklarin onlar1 dinlemesini,
gozlerin onlar1 gérmesini talep ederek, bedenleri ve sesleri ile olusturduklar:
birliktelik ile direnisin kendisi haline gelirler. Schulze bu durumu “bedensel
varliginiz, o mekanda, giiniin o saatinde, diger insan bedenleri ile birlikte
biitiin maddiligiyle direnistir” diye aciklar.’® Yiiriiyiis senede bir kere de olsa
ve artik her sene yasaklansa da yiiriiytisteki direnisin kolektif deneyimi, atan-
mis kimliklerin étesinde olusan dayanismayi ¢ogaltir. Kadinlar bu varolusu
ozgiirce beraber yiirtiimek ve 6zgiirce giiriiltii yapmak olarak tanimladilar.
Idil'in soyledigi gibi, “O béyle bir desarj, yine bir [kendini] var etme hikaye-
si. Bugiin burada bagirabiliyorum ve sonuna kadar da bagiricam herkes de
duysun burdayiz, o kadar kalabalig1z.” Baska kadinlar bu varolusu bir “gévde
gosterisi” olarak da tamimladilar. Ece’nin ciimlesi bu perspektifi 6zetler nite-
likte, “Kamuya govde gosterisi, devlete govde gosterisi. Biz variz buradayiz ve
sehrin en ortasinda bunu yapiyoruz ve yapmaliy1z.” Bazi kadinlar icin bu yogun
duygulamimsal durum ytirtiytisten sonra da devam eder. “Oradan déniince ¢ok
canli hissediyorum, sonraki giinlerde de ¢ok canli hissediyorum” ve benzeri
cumleler bu devam etme durumu betimler nitelikte. Burada degerli buldugum
baska bir nokta kadinlarin bu yogunlugu anlatmak i¢in kullandiklar: ifadelerin
hem baskici cinsiyet rejimine kars: bir 6fkeyi hem de hayata yonelik bir kut-
lama ve dayanigmayi iceriyor olmasi. Bir yandan bir gii¢ gosterisi bir yandan
kadinlar1 ruhen ve bedenen canlandiran neseli ve fiziksel bir deneyim. Bu
deneyim kadinlarin kolektif fiziksel varliklarini ve arzularimin 6zgiir ifadesini
kontrol altina almaya calisan hiikiimetle kafa tutan bir tavir iceriyor. Yiiriiytis
organizasyon komitesinden Ecem’in de soyledigi gibi, “8 Mart yiirtiyiisii kendi
adina devrim yaptigin bir sey degil elbette, hiikiimete talep sundugun ve pe-
sine diistiigiin bir sey de degil. Herkes ‘ziplamak ve oynamak istiyorum’, ‘ben
yasiyorum, burda varim, burdan da partiye gidecegim’ modunda.” Ecem’in bu
gozlemi yiirtiytisiin ¢coklu duygulanimsal atmosferini iyi betimliyor. Ecem’e
gore herkesin evde Netflix izleyerek hayata tutunmaya ¢alistigi, herkesin bir
tiir post travmatik stresten muzdarip oldugu bir zamanda, yiiriiytislerde dans

49 Schulze, The Sonic Persona, 201.
50 Age., s. 202-203.
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ederek ve ses ¢ikararak hayati kutlamak hayata tutunacak bir dal yaratiyor.
Savaglar, bombalar, polis siddeti, erkek siddeti, hukuksuz yasal kararlar...
Tiirkiye’de yasayanlar icin travma yaratma potansiyeli olan olaylar kolayca
siralanabilir. Varolmay1 ve yasamay1 kutlayan Feminist Gece Yiiriiytisii bu
travmatik siyasal ve toplumsal ortamda kadinlar i¢in bir koruma ve gii¢lendir-
me kalkani goérevini tistleniyor. Durmaksizin kirilma noktasina itilen kadinlar
icin dayanmismay1 ve neseyi hatirlatan bir birliktelik olarak hayati bir 6nem arz
ediyor. Yiriytisler kadinlara giindelik hayatlarinda siiregelen problemlerle
basa ¢ikmak i¢in taze bir enerji ve yeni bakis agilari sunuyor; ¢tinkii Feminist
Gece Yiriyiisii “kars: ritimler” yaratan, yani farkli bir kamusal ve toplumsal
alan talebi iceren, muhtemel diinyalar1 ¢agiran bir politik performansin 6te-
sinde, katilimc1 bedenleri ve 6znellikleri doniistiiren bir dayanisma deneyimi.

Ya da John Berger’in deyimiyle devrimsel bilincin bir provasi.>!

Sonuc Yerine

Feminist Gece Yiirtiyiisii patriyarkal Tirkiye devletine karsi aktivizmin énemli
bir vechesi. Kadin hareketi 1980 donemindeki gibi giiniimiizde de farkli ideoloji
ve kimlikteki kadinlar1 bir araya getirmeye devam ediyor. Feminist Gece Yiirii-
yiisii kadinlara ortak deneyimler altinda yan yana yiirtiyerek patriyarkaya karsi
ses ¢ikarirken bir yandan da yasami kutladiklar: bir alan yaratiyor. Kadinlarin
bu kolektif fiziksel direnisi, kadin olmaya ve siyaset yapmaya dair siiregelen
patriyarkal kaliplar1 yikan bir akustik performans tiretiyor. Binlerce kadinin,
gece, sehrin ortasinda sokaklarda, 6zgiirce bagirmasi, Ranciéreci bir bakisla
bir dissensus olarak varolan duyusal diizeni yeniden kuruyor. Feminist Gece
Yiiriiyiisii'ne katilan kadinlar ololygalariyla, biitiin engellere ragmen, susturul-
mus kadinlarin seslerini yeniden sehir meydaninda yankilattiklar: bir politik
alan yaratiyorlar. Bedenlerini ve seslerini kamusal alana tasiyarak ve yasami
kutlayarak kendilerinden ¢alinmis kamusal varliklarini, duyulabilirliklerini
ve goruntirliiklerini geri alarak, hatirlatarak, ifsa ederek, gostererek, yeniden
talep ediyorlar. Ve bunu siyaset kaliplarinda kabul ve deger géren usturuplu
ve diistiniilmiis konusmalarla degil ritimleriyle, danslariyla, sesleriyle ve be-
denleriyle yapiyorlar. Aslinda, birlikte varolmay ve iliskiselligi éncelleyen bir
toplumsal alan yaratarak fallogosantrik diizenin tanimladigi, kimin mantikli

oldugunu, kimin nasil siyasi bir 6zne olabilecegini belirleyen anlam diizenini

51 John Berger, “The Nature of Mass Demonstrations,” International Socialism (Sonbahar 34,
1968): 11-12, https://www.marxists.org/history/etol/newspape/isj/1968/mo034/berger.htm
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yeniden besteliyorlar. Kadinlar yiiriiyiisten bu alternatif toplumsallig1 ve bera-
ber yasama deneyimini tadarak ayrilmis oluyorlar; farkli seslerin birbirlerini
susturmadan var olabilecegi muhtemel bir diinyanin ihtimalinin kiyisinda
dans ediyorlar. Bu dénitistiiriicii deneyim bir kakofoni formunda olsa da ka-
dinlarin bedenlerinde ve ruhlarinda biitiin seslere deger verilen bir diinyanin
materyal izlerini birakiyor. Senede sadece bir kere bile olsa kadinlar icin bu
ritiielin devam etmesi elzem. Feminist Gece Yiiriiytisii' niin dirayeti kadinlarin
“susmadiklarini, korkmadiklarini, itaat etmediklerini” yani ne olursa olsun var
olmaya devam edeceklerini gosteriyor. Kadinlarin yillardir devam eden kolektif
azmi, giincel hiitkiimetin kadin diismani politika ve séylemlerine maruz kalan
biitiin kadinlara giic veriyor. Patriyarkanin kadinlar1 susturma tesebbiislerine
kars1 kadinlar, farkliliklarina ragmen bir arada direniyor, hayati ve dayanis-
may1 kutlayarak muhtemel diinyalara ses veriyor.
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Sloganin Sesi

AYLIN KURYEL

(...) Sonra avazi ¢iktig1 kadar bagirdi: “Savasa hayr!” Bu iki sozciik ister
havada olsun ister yerde, ister ugsun ister diissiin, ¢cok dogru geliyordu
ona,agzina tam oturuyordu. Yalnizca s6z degil ayn1 zamanda sestiler.

Anlasilmamalari olanaksizdi.

Baris Bigake1, Tarihi Kirmntilar, istanbul: iletisim Yayinlari, 2019, s. 159.

Ta-ta-ta, taa-ta...

Istiklal Caddesi'nde bir grup insan Taksim Meydani’na dogru yiiriiyor; birco-
gunun yumrugu havada. Cogunun maskesi var, fakat tarih pandemiden ¢ok
oncesi; 1 Haziran 2013. Kalabaliktan bir ses yiikseliyor: “Fasizme kars1 omuz
omuza...” Bu kisa video YouTube’a eylemden bir giin sonra, 2 Haziran'da yiik-
lenmis.! Slogani atan sesler senkronize olmayan hecelerle sokag1 dolduruyor.
Gezi direnisi esnasinda siklikla oldugu gibi giin icinde bir yerden gelen ve bagka
bir yere akan eylemlilik halinin ortasinda bir an. Kadraja kisa stireligine el
yazisi ile yazilmis bir pankart giriyor, pankart: tasiyan ellerden birinin elinde
bir de limon: “Haks1zlik kargisinda susan dilsiz seytan...” Kimden bahsedildigi
de yaziyor altinda; ismini zikretmek o zamanlar daha kolay. Gézlerimi kapatip
sadece sloganin sesine odaklanarak kalabaligin hacmini tahmin etmeye ca-
listyorum. Ses gortuintiiniin verdigi bilgiyi genisletiyor; seslere kulak verilirse
kadraja girebilenden daha fazla insan var sokakta. Seslerin yankis1 da mekana
dair bilgi veriyor: Dar bir sokak, insanlar birbirlerine yakin duruyor olmali.

Belki “ses kadraji”na giremeyen sesler de var kameradan uzaklarda. Slogam

1 “Fasizme kars1 omuz omuza!”, Haziran 2, 2013: https://www.youtube.com/watch?v=a_50QnJSS-
3A&ab_channel=ErsoyTan
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sadece ses olarak duymaya calisiyorum. “Fasizme kars1i omuz omuza...” ciim-
lenin akustigini semantik iceriginden ayri algilamak miimkiin mii veya sesi
anlamin biitiiniiyle gélgelemesine izin vermeden duymak? Gorselin yoklugu
bu slogani duydugum farkli anlarin bulanik imgelerini i¢ ice geciriyor. Slogan,
icerigi kadar ritmi ile de tanidik; kelimeler anlasilmaz hale getirilse de hece
sayisi ve atilma biciminden taninir muhtemelen: Ta-ta-ta, taa-ta...

Siyasi slogan, bir dizi fikir ve talebi kisa bir sentaks kullanarak soze doker.
Akilda kolay kalan, mekan ve zamanlar arasi yolculuk yapabilen bu sikistiril-
mis soz dbekleri, siyasi tahayyiil ve taktiklere kisa yoldan erisim saglar. TDK
sozliikteki slogan tanimi soyle: “Bir diistinceyi kolay hatirlanip tekrarlanabilir
bir bicimde ifade eden kisa, carpici séz, motto.”?> Sloganin semantik bicim
ve islevine odaklanan bu tanimda golgede kalan bir 6zellik, “atildig’” zaman
sloganin s6z oldugu kadar ses olmasi ayn1 zamanda. Cogunlukla birden fazla
bedenin senkronize olmaya calisarak ses tellerini titrestirmesi ile mekan
kaplayan, genelde yiiksek perdeden ¢ikan ve tekrarlar iceren bir ses; birlikte
olmanin altim ¢izen bir ugultu, “buradayiz.” Gezi direnisi esnasinda Istiklal
Caddesi'nde slogan atan kalabalik, sayisiz benzeri gibi, zamanlar arasi stiziilen
bir “ses giiruhu” ayni1 zamanda; fasizme karst omuz omuza durulmus baska
zamanlar1 yankiliyor ve omuz omuzaligin altini birlikte ¢cikarilan sesler ile de

ciziyor.

...ta-ta-ta-ta-ta!

Eylemin vuku buldugu yer ayn1 zamanda seslerin de ¢atistigi bir mekan: sehrin
karmasik ses atmosferinin i¢inde kendine yer agmaya calisan eylem sesleri,
onlarin icinde kah catallasarak ayrilan kiah senkron yakalayan ses kiimeleri,
eylemin sesini bastirmaya calisan karsi-sesler veya eyleme teget gecen diger
ses bantlar1. Politik eylemin ses ortami, onun ne kadar “ses getirdigi” ve hafi-
zalarda nasil yer ettigi ile kuskusuz yakindan iliskili ve bu haritanin sinirlarim
¢izmek eylemin ne zaman, nerede basladigi ve bittigini tanimlamak kadar zor
aslinda: eylem o6ncesinde yapilan tiirli gesit konusmalar, toplanti ve mesaj
sesleri, eylem esnasinda megafon ve hoparlérlerden gelen sesler, sloganlar,
muhabbet, kahkaha, ¢iglik, alkis, diidiik, miizik, kopek havlamasi, kalabaliktan

kagan kus sesleri, siren sesi, polis anonsu,’ sokaktan gecenlerin konusmalari,

2 TDK Sozliik: https:/sozluk.gov.tr/
3 Elbette bazen de kullanimi giderek yayginlasan, polis tarafindan eylemcileri dagitmak igin
yayilan ve isitme duyusuna zarar vermeyi hedef alan yiiksek frekansh sesler.
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sehrin kendi ugultusu... Slogan kuskusuz ki eylemin ses haritasindaki énemli
unsurlar arasinda ve bu ¢atismali akustik alana en etkin miidahalede bulunan
ses-hareketlerinden biri. Bilgi veren, ilan eden, davet eden, iyilestiren, dayanis-
maya acik, tehditkar. Ahalinin duymasi gerekenleri haber vermek i¢in toplan-
mus sehir tellallar1.? Peki ses ¢ikarmayi sadece mecazi degil diiz anlamiyla ele
alinca, iktidarin sesinin disinda bir alan agcmaya ¢alisan bir eylem esnasinda
atilan sloganin “sesligine” kulak kabartinca neler duyuyoruz? Sesin, beden,
mekan ve duygulanimlari gesitli sekillerde baglantilandiran harekete gecirici
niteligini, eylemin akustigi ve onun ¢ogu zaman vazgecilmez pargasi olan
slogan sesi tizerinden nasil diistinebiliriz? Eyleme yaygin ifadesiyle “gosteri”
degil, “dinleti” olarak yaklasinca, eylem alaninin ayni zamanda ses tizerinden
kurulmasina dair neler agiga ¢ikabilir?

Siyasi eylemliligi tanimlayan ifadelerde ses merkezi bir metafor olarak
karsimiza ¢ikar aslinda: Ses ¢ikarmak, sesini yiikseltmek, sesini duyurmak,
sessiz kalmamak, kadraja giren pankartta dile geldigi gibi “haksizlik karsisinda
susan dilsiz seytan”lar olmamak. Bu ifadelerde ses her ne kadar merkezi olsa
da s6z/anlam tiretmek ile neredeyse es anlamli kullanilir. Oysa ki eylem aninda,
mekan ve zaman, bedenler ile oldugu kadar ses ile de isgal edilir. “Fasizme
karst omuz omuza” duran bedenlerden ¢ikan ortak ses, omuz omuzaligin altim
bedenlerin bir aradaligi kadar, kelimelerin sesi ile de cizer. Yiiksek perdeden ve
¢oklu kaynaktan ¢ikan, kih senkronu yakalayan kah kaybeden, tekrar edilerek
mekani kaplayan slogan sesi, kendi disindaki seslere karisirken bir yandan da
belli bir alan icinde onlar1 bastiran gecici bir tistiinliik elde eder. Boylelikle bir-
¢ok katmanda ¢atigmali olan kent mekanini belli bir yone dogru hareket ettirip
kimin sesinin duyulur olduguna dair verili diizeni sadece semantik tizerinden

degil, aym1 zamanda gecici bir siire icin akustik nizami bozarak da sarsar.

Ses, Beden, Mekan
Ses calismalarinin temel referanslarindan biri olan The Auditory Culture Reader

kitabimin editérleri Bull ve Back, gérmenin en ayricalikli duyu olarak kabul

4 LaBelle, 18. yiizy1l Londra sokaklarinin ses atmosferinde énemli yer tutan, yeni olusan tica-
ret kiiltiirtintin ortaya ¢ikardigi sokak saticilarindan ve bu déoneme damgasini vuran “sehir
tellalar1”’ndan (fown criers) bahseder. Orta ¢cagdan 19. yiizyila kadar Ingiltere'nin her yerinde
yaygin olan sehir tellallar, sehir merkezlerinde siyasi haberleri, resmi buyruklari, 6liim ilan-
larini haykirir; ki yayinlamak (publish) kelimesi de aslen basarak yaymak anlamindan énce
bagirarak yaymak anlaminda kullanilir. Brandon LaBelle, Lexicon of the Mouth: Poetics and
Politics of Voice and the Oral Imaginary, Londra: Bloomsbury Press, 2014, s. 46.
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edilmesinin elestirisini sunan literatiirii yankilayarak,® gérmenin egemenli-
gindeki bir “duyular hiyerarsisinin” diinyay1 deneyimleme ve anlama sekli-
mizi simirlandirdiginmi ve diger duyularin da gorsel olanin filtresinden gecerek
algilanmasinin “duyularin demokrasisine” aykir1 oldugunu tartisir.® Oysa ki,
“derin dinleme” (deep listening) adini verdikleri epistemolojik yontem ile sese
odaklanmak, mekan ve giig iligkileri hakkinda baska agilardan diisiinmemize
olanak verebilir.” Agizdan cikan sesleri haritalandirmaya giristigi Lexicon of
the Mouth kitabinda LaBelle de, akustik olani, sosyal hayati, kiiltiirel pratik-
leri ve bedenselligi birlikte diisiinmeyi miimkiin kilan bir yap1 olarak ele alir.®
Ses her ne kadar kiiltiirel ve siyasi analizlerde geri planda kalsa da sosyalligin
belirleyici unsurlarindadir ve aslen her iliskilenme bir ses atmosferinin i¢inde
vuku bulur. LaBelle’in ayrintili inceledigi onca ses bi¢imi arasinda sloganin
yer almiyor olmasi hayal kiriklig1 yaratiyor. Buna ragmen, sesin bir yandan
bedenleri yakinlastiran ve giivence saglayan, diger bir yandan kesintiye ugratan
ve tehdit eden niteligine yaptig1 vurgu, sloganin ses olarak nasil isledigine dair
diistinmek i¢in verimli bir zemin saglyor.’

Hepsi olmasa da bir¢cok slogan, atildig1 siire boyunca sadece “sézde” kal-
may1p, soze doktiigii talebi kismi ve gecici olarak da olsa simdi ve su anda
gerceklestirmeye calisir. Bunu miimkiin kilanin bedenlerin fiziksel mekandaki
temas1 kadar, bu temas1 miimkiin kilan araclardan biri olan ses oldugunu
soyleyebiliriz.!® Kalabalik o an i¢in mekanla oldugu kadar, diger bedenler,
gecmis ve olasi gelecekler ile birlikte ¢ikarilan sesler tizerinden iliskilenir ve
yakinlasir ki bu da sesi bir giivence kaynagina déntistiiriir. Sesin her an basti-

rilabilecek olmasi, olasi bir siddetin bilgisi, belki de sesin daha giir ¢cikmasina,

5 Bat kiiltiir ve diisiince tarihinde gorme-merkezliligin ve onun elestirisinin izini siiren bir kaynak
icin bkz. Martin Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French
Thought, Kaliforniya University of California Press, 1993. Martin Jay, kitabin ilk paragrafinda
Ingilizceye yerlesmis, bircogunun etimolojisi unutulmus olsa da hepsi gérme-merkezli olan
yirmi bir kelime ve metafor kullanir ve gérme duyusunun egemenligini tartismaya buradan
baslar.

6 Michael Bull & Les Back (ed.), The Auditory Culture Reader, New York: Berg Press, 2003.

7 Age., s. 4

8 Brandon LaBelle, Lexicon of the Mouth: Peotics and Politics of Voice and the Oral Imaginary,
Londra: Bloomsbury Press, 2014.

9 Age., s. 4.

10 Elbette her slogan atma an1 bedenlerin bir arada durmasim gerektirmiyor. Belki de en agik
sekilde pandemi siirecinde deneyimledik bunu. Ornegin, sokaga cikmanin miimkiin olmadigi,
pandeminin ilk 1 Mayis'inda, sehrin baz1 bélgelerinde pencere ve balkonlardan atilan slogan
sesleri birbirini buluyor, bos sokaklarda yankilanan bedensiz sesler birlikteligi ve sokag1 hayal
edilebilir kilmaya devam ediyordu.
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baska seslerle birlestikce tedirginligi bertaraf etmeye ve olasi saldirilara karsi
goriinmez bir kalkan olusturmaya olanak verir. Sloganin sesi, 6zellikle de giir
ciktiginda gercekten de “g6zdagl” verebilir; sesin tekilden cogula gectigi ve
seslerin birbirini yankiladig1 an, kalabalik, sadece gorsel bir imge olmaktan
cikar ve mekan bir tiir titresim yoluyla ele gecirilir. Bu anlamda, eylemi sadece
fiziksel bir mekanin isgal edilmesi degil aym1 zamanda “kitlesel bir dil isgali”
olarak da diisiinebiliriz.!' Sloganin semantik iceriginin, 6zellikle de eyleme
dahil olmayanlarin kulaginda her zaman ayristirilabilir olmadigini g6z éniinde
bulundurunca, slogan sesinin ta kendisini, davetkar veya tehditkar, kamusal
varlik sergilemenin giiclii bir kanit1 olarak gorebiliriz. Dolayisiyla, hem bir
arada olma duygusunu giiclendirerek ses cikaranlara (veya istese de cesitli
sebeplerden dolay1 ses cikaramayanlara) giivence verme, hem de mekandaki
akisi kesintiye ugratarak tehditkar olma potansiyelini ayn1 anda biinyesinde
tasiyabilir slogan sesi. Gegmisteki yan yanaliklar1 yankilarken, gelecege arzu,
vaat ve tehdit tasima gayretinde, bedenleri baglantilandiran veya aralarina
smirlar ¢izen, ¢cogu zaman homojen olmayan, catalli ve yiiksek bir ses.
Slogan atma any, tiirlii bircok bagka (6zellikle yiiksek) ses ¢cikarma am gibi,
sesin kaynagi i¢in bir dizi bedensel etkiye sahiptir: Cigerler acilir ve bedene
daha fazla oksijen girer, nabiz yiikselir, kan dolasim1 hizlanir, diyafram ¢ahsir,
ses telleri titresir. Sloganin sesi, genelde ortalama konusma sesinden yiiksek
¢ikmay1 hedefledigi icin bedenin kendine has devinimler almasini gerektirir;
gogiis siser, ag1z agilir, yiiz kaslari calisir. Bir dizi baska hareket bunlara eslik
edebilir: Baslar sallanir, boyun ileri geri hareket eder, yumruklar havaya kalkar.
Cosku, heyecan veya 6fke ile mideden bir yiikselme hissi gelir, megafonu tutan
el titreyebilir, gozler dolabilir. Sesler hem kulakla duyulur hem de titresimleri
bedenle hissedilir, belki de en ¢ok mide ile. Sarki soylemenin aksine slogan
atmak icin ‘giizel ses’e ihtiya¢ olmasa da slogan atan kisi kendi sesine yabanci-
lasabilir; slogan déniimiinii kacirinca ansizin yiikselerek ses havuzundan cikip
tekillesen ses utang kaynagina déniisebilir. Fakat kendi sesinin diger sesler
icinde kaybolmasinin sagladig1 rahatlik baki kalir muhtemelen. Bu anlarda
ses hem kisiye ait hem degildir; baska seslere emanet olmus gibidir. Kisinin
sesini Nina Eidsheim’in dedigi gibi bedensel bir parsémen olarak diisiintirsek,

slogan atma aninda ses, zamana ve uzama yayilan kolektif bir mevcudiyetin

11 Jesse Ash, “The Sound of Placards”, Journal of Writing in Creative Practice, C. 10, S. 2, 2017,
s. 193-203.
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katmanlarindan biri haline gelir.!? Tekil sesler, hacmi genislemis ve voliimii
yiikselmis ortak bir seste bulusur.!? Belki de bunu miimkiin kilan en 6nemli
ozellik eylemin kolektif ses bandi i¢indeki tekil sesin hem onu ¢ikaran bedene
hem de kendisi disindaki bir ses biitiiniine ait olmasi, bedene dair bilgiyi icin-
de tasirken bedenden uzaklasabilmesi, kisinin hem konusan hem de dinleyen
pozisyonunda olabilmesidir.

Slogan atan eylemcilerin sesinin kaynaginin tekil olmamasi belki de haber
vermeyi ya da “s6z sahibi olmay1” kolektif bir forma biirtiyerek, gegici de olsa
sesin/soziin bireysel miilkiyetin disinda konumlandig1 bir paylasim diizeni
yaratir. Bull ve Back, ses ve kent mekaninin 6zellestirilmesi iligkisine istinaden
walkman 6rnegini verirler. Onlara gore Walkman’i kulaginda yiiriiyen ikonik
sehirli figiir, gittigi yere kendi istedigi sesleri gotiirerek bireysel ses alanim
yaratir. Kamusal alani kisisel deneyimine dogru egip biiker ve sesi kontrol
edebilmesi ile onu tek kisilik bir diinyaya ait kilar.'* Slogani ise bireysel olanin
degil kolektifin, kenti belirleyen tiiketim odakli pratiklerin veya ses atmosferini
siklikla kusatan resmi bayram ve séylemlerin disinda bir alan agmaya calisan
ve sessizlestirilmeye ¢alisilanlarin ortak sesi olarak diistinebiliriz: Cokca 6zel-
lesmis kent mekanini kolektif iiretilmis bir ses atmosferi ile gegici bir siire icin
kamulastiran bir ses. Sehrin icinde kendisine yer agan ¢oklu kaynakl bir ses;
duygulanimsal yogunlugu yiiksek, metaya déniismemis, anlamin i¢inde buhar-
lasmayacak kadar etkin ve belirgin amaci dinleyenlerde estetik hayranlik uyan-
dirmak olmayan, hatta ses ¢ikaran ve dinleyen ayrimlarini bulaniklastiran.'

LaBelle, bir yandan da sesin bir seyin niteligini uzatabilme, yayabilme ve
baska durumlara dogru genisletebilme 6zelligine vurgu yapar.!® Ses gercekten
de kaynaginin maddi varhigini mekana dagitan, kendi ile baskalarinmi, “buras1”

12 Suzi A., “Bir Seker Otunu Akustik Bicimlerle Orme Denemesi” adl kolektif “6riilmiis” yazinin
bir kisminda beden ve ses iligkisini parsémen kavrami tizerinden ilham verici bir sekilde aciyor.
Cisel K., Suzi A., Burcu Y, “Bir Seker Otunu Akustik Bicimlerle Orme Denemesi”, Manifold
Press, 29/12/2021: https://manifold.press/bir-seker-otunu-akustik-bicimlerle-orme-denemesi

13 Bu noktada, eylem goriintiilerini dolasima sokarken, yiizlerin gériinmesi ile ilgili sorulabilecek
giivenlik ve etige dair sorular seslerin duyulmasini merkeze alarak yeniden sormak, sesin
gozetim mekanizmalari icindeki roliinii daha kapsaml diistiinmek konuyu genisletebilir.

14 Michael Bull & Les Back (ed.), The Auditory Culture Reader, age., s. 8.

15 Mladen Dolar, sesin iki yaygin kullanim1 oldugunu séyler: anlamin tasiyicisi olarak ses ve es-
tetik hayranhigin kaynagi olarak ses. Dolar, anlamin i¢cinde buharlagsmayan ya da fetis olarak
katilasmayan ti¢iincii bir sesin izini siirer: anlamda bir kor nokta olacak ve estetik hayranlikta
bir kargasa yaratacak tigtincii bir ses. Mladen Dolar, A Voice and Nothing More, Cambridge,
MA: MIT Press, 2006, s. 6.

16 Brandon LaBelle, Lexicon of the Mouth: Peotics and Politics of Voice and the Oral Imaginary,
age.,s. 171.
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ile “orasi”’m yaklastiran bir 6zellige sahiptir. Bu 6zellik, eylem baglaminda bir-
birlerini gérmeyen insanlara birbirlerinin varhklarini hissettirmeye, eylemin
sehrin diger mekanlarina tasmasina olanak verir. Gercekten de bazen gozleri
eylemden uzaga cevirmek, kulaklar1 slogan seslerine kapatmaktan daha ko-
laydir. Eylemin imgelerinin eylemi zaman ve mekan icinde yolculuk yapabilir
hale getirmesi gibi, ses de farkli yolculuklara vesile olur: evlerin i¢ine sizabilir,
kamusal ve 6zel kabul edilen alanlarin sinirlarini ihlal eder, kalabalig1 gérme-
yeni de ondan haberdar kilabilir. Bu anlamda eylemin etki alanin genisletir
ve gorsel kadraja girmeyenlerin varligin1 daha giiclii bir sekilde hissettirir.
Dolayisiyla, sloganin sesi hem onu ¢ikaran bedenlere ve ¢ikarildigi mekana
baghdir hem de bir dereceye kadar ondan bagimsiz hareket eder ve tam da
bu yiizden belki de bedenin fiziksel olarak temas edebileceklerinin étesinde
kontrol edilmesi daha zor temas alanlar1 yaratma potansiyeline sahiptir.
Ses, disar1 dogru uzayan, egilip biikiilen, maddelere ¢arpan, onlarin icinden
gecen, kaynagindan bagimsiz olarak mekanda ilerleyebilen bir varlik olsa da
bir yandan da onu ¢ikaran ile bagimi asla tam olarak koparmaz. Mladen Do-
lar, sesin kaynagini terk edip 6zgiirlesebilmesine ragmen yine de her zaman
bedensel kaldigini soyler.!” LaBelle icin bu bedenselligin ta kendisi bir faillik
ve 6znelik alanina isaret eder. Ses, bagh oldugu ve asla geride birakmadig,
toplumsal cinsiyet, sinif, 1rk, aksan gibi ¢gesitli 6gelerle sekillenmis olan bede-
ni kendisiyle birlikte tasir. Slogan atan kalabaligin en giiclii yonlerinden biri
gercekten de farkli niteliklerle isaretlenmis seslerin ortak bir havuzda bulu-
sabilmesi, bedenlerin bir aradalig1 sayesinde fiziksel bir gii¢ olma, yayilma,
direnme, olas1 bir siddete kars1 durma yoniinde kapasitesinin artmis olmasidir.
Sesin hem bedenden uzaklasarak var olabilme hem de onu ¢ikaramin beden-
selligini tagima kapasitesi ‘iktidarin sesi’ i¢in de gecerlidir elbette: Su an igin
bize ulasan yalnizca bir polis anonsu olabilir, fakat bu ses her an bir bedene
biirtinebilir ve bize dokunabilir, bizi yerimizden edebilir, siddet uygulayabilir.
LaBelle’in dedigi gibi, bir ses tarafindan “cagirilmis” olsam da bu ses her an

karsima cikabilecek ve “kafami ucurabilecek” bir bedenin tasiyicisi olabilir.'®

Nerdesin Askim?...
13. Istanbul LGBT Onur Yiiriiyiisii. 16 Temmuz 2015te YouTube’a yiiklenmis
kisa bir videoda arabanmn tistiinde iki kisi dans ediyor. Dudiikler, ritim tutan

17 Age. s 73.
18 Age., s. 6.
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alkiglar, topluca sdylenen ve arada bir duyulur hale gelen Sertab Erener sar-
kisinin sézleri: “Oliimlii diinya, 6liimlii insan; ha 4lim olsan ha zalim olsan...”
Basta pes ve tiz seslerden olusan ugultu, daginik ve ritimsiz ¢ikan sesler, bir
siire sonra birbirlerini bularak yakin notalarda birlesiyor ve sarki duyulur hale
geliyor. Bir siire sonra dans edenlerden biri kalabaliklara bagiriyor: “Nerdesin
askim?” Kalabaliklar cevap veriyor: “Burdayim askim!”!° Tek bir kaynaktan
yiikselen sesin soru isaretli davetine birden fazla ses aninda icabet ediyor.
Yine kadraja sigan bedenden daha ¢ok ses var ve hep bir agizdan bagiriyorlar:
“Ay, ay, ay, ay!” Konusma, kahkaha ve 1sliklarla alt1 ¢izilen ve daha uzaklara
tasinabilen bu yiiklii ses ortami, Gezi direnisi éncesi ve sonrasinda daha sik
karsilagilabilen, tam da bu yiirtiytistin yapildigi 2015 yilindan itibaren duyulma
siklig1 azalan bir eylem akustigi. Gegtigimiz yillarda en ¢ok 8 Mart Feminist
Gece Yiiriiyiislerinde, Cumhurbaskani karariyla Istanbul Sézlesmesinden
¢ikilmasina karsi diizenlenen eylemlerde ve yapilabildigi zamanlarda Onur
Yiriiyiislerinde yeniden karsimiza cikiyor.

Slogan atma bigimleri, oturmus ses kaliplar1 ve ritmi, “daha fazla akustik
alani isgal eden megafonu”?’ cogunlukla kimin elinde tuttuguna, eylem es-
nasinda da kimin sesinin daha duyulur olduguna dair de bir dizi soru atiyor
ortaya. Siyasi alana ve mekana yapilan akustik miidahaleler, 6rnegin toplumsal
cinsiyet tizerinden nasil sekilleniyor; politik bir ses giiruhu icerisinde kimin
sesi ne sekilde ve daha ¢cok duyulabiliyor? Muhalif ses tarihi igerisinde kimin
sesi daha duyulur, belli basli ton ve ritimler nasil daha alisildik ve duyulur hale
gelir? Bu anlamda yukaridaki 6rnekte alisildik dengeleri bozan bir seyler var:
iki ayr tiir olan sarki ve slogan, kalabaligin meramini dile getirme ¢abasinda
kendilerine ayrilan alanlara sikismadan i¢ ice geciyor. Bir kisinin baglattigi
slogan tekrar ile degil cevap ile birleserek tamamlaniyor. “Nerdesin agkim?
Burdayim askim!” Bu belki de yukarida séziinii ettigim, sloganin sesinin tekil-
cogul arasinda gidip gelen, bedeni tasiyarak bedenden uzaklasabilen, kisiyi
hem konusan hem dinleyen pozisyonunda var edebilen niteligini en iyi yan-
sitan bicimlerden biri. Soru-cevabin cevresinde olusan kakofoni de kaginilan
bir sey degil; eylemin akustigi tam olarak belli bir nizami takip etmiyor ama

sesler tist tiste binerken birbirlerini de ezmiyor. Bu 6zellikler, nizam veya

19 13. LGBT ONUR YURUYUSU 2015 NERDESIN ASKIM?, Jul 16, 2015 https:/www.youtube.

com/watch?v=sDudPSQ3JTs&ab_channel=benimkadraj%C4%B1lm
20 Murray R. Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World,

Rochester, VT: Destiny Books, [1977] 1994, s. 77.
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nizamin yoklugu arasinda bir hiyerarsi kurmak amaciyla degil, eylemlilik
tahayytillerinin diinyaya akustik meydan okuyusundaki taktikleri cogaltmasi
ve kendi icinde kimin sesinin nasil duyulduguna dair aliskanlik ve kabulleri

donitistiirmesi acisindan dikkate deger.

...Burdayim Askim!

Ege Akdemir, istanbul Feminist Gece Yiiriiyiislerinin akustik atmosferine
odaklandig1 yazisinda, bu eylemlerin belirleyici 6zelliginin ne séylendigindense
kimin ses ¢cikardig1 oldugunu tartisir.?! Onur Yiiriiyiisii 6rnegine benzer sekilde,
8 Mart Gece Yiiriiyiislerinde de bagiris, 1slik, sarki, davul sesi ve sloganlardan
olusan eylem sesi kakofoniktir; sloganlarin atilma sekli ise homojen ve simiilta-
ne olmaktan uzaktir.?? Akdemir’e gore, yiiriiyiisiin icinde dalgalar gibi yayilan
bu merkezsiz ve diizensiz sloganlarin yarattigi kakofoni, semantik sistemin
disinda isler; toplumsal cinsiyete bagh diizenlenmis erkek egemen akustik dii-
zene, anlamli s6zlerdense seslerin kakofonik birlikteligini vurgulayarak meydan
okur. Akdemir’in vurguladig1 nokta, yani taktiksel olarak senkronu kaciran ve
¢ok merkezli seslerin birbirlerini bastirmadan birbirlerine yer agcmalarinin
feminist politik tahayytile tekabiil ediyor olusu oldukca énemli. Fakat eylem
sesinin semantik olanin tiimiiyle disinda isledigi fikri, ikisinin is birligi i¢in-
de politik alani nasil kurduguna bakmay1 zorlastirabildigi gibi, akustik olani
duygulanimsal alan agmaya semantik olandan daha kadir gérme ve kimin ses
cikardigi ile sdylenen s6ziin kendisini ayr1 diistinme riskini tasiyabilir.

Keza yukaridaki érnekte de eylemin akustik atmosferindeki “nizamsizligin”
ve soru cevap formundaki ses git-gellerinin, semantik alandaki hamlelerle
dogrudan is birligi yaptigini séyleyebiliriz: Sertab Erener’in bir anlamda sinik
(“sinirlerine hakim ol”) ¢agrisi kuir politik tahayyiiliin i¢ine yerlestirilerek
donitistiriiliir, sark ile slogan i¢ ice gecerken sloganin kendinden emin anlam
kurma egilimi bir soru ile yer degistirir. “Nerdesin askim?” sorusunu soran
tekil sese “burdayim askim” diye cevap verenin kalabaligin sesi olmasi, askin
cift kisilik heteronormatif anlam diinyasina fiske vurur. Bu videoda yer almasa
da o giin ayn1 Onur Yirtyusiinde (tipki Feminist Gece Yiiriiytislerinde oldugu

gibi) “jin jiyan azadi’slogam atildigi anin kuvveti de bir yandan bedenlerin

21 Ege Akdemir, “Sounding possible worlds: The cacophony of the Istanbul Feminist Night
Marches”, European Journal of Women's Studies, Special Issue on Transformative Activism:
Feminist and Queer Imaginaries, C. 29, S. 4, 2022, s. 1-17.

22 Age.,s. 8.
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kent mekaninda yankilanan bir sesi topluca ¢ikarmalarindan, diger yandan
da bu sesin Kiirt kadin miicadelesinin anlam diinyasini sehrin ortasina tasi-
yarak kent mekaninda ve sol eylem akustiginde kimin sesinin daha duyulur
olduguna dair belli kaliplar1 sarsmasindan kaynaklanir. Bu bakis acisindan
sloganin sesini, kelimelerin anlamindan tiimiiyle bagimsiz olmayan fakat sa-
dece semantik alan icinden de etki etmeyen, eylemin akustigi icerisinde hem
kendi 6zgil agirligi ile hem de diger seslerle iliskisi tizerinden isleyen, siyasetin
bedensel ve duygulanimsal alanini kurmada etkin bir yapi olarak gérmek daha
mumkiin hale gelir.

Sloganin daha tanidik olan tonlarin1 hem semantik hem de akustik bir
yerden egip biiken baska ¢rnekler vermek de miimkiin: 2009 yilinda IMF ve
Diinya Bankasi'min Istanbul’da diizenledikleri zirveye kars: baslatilan Direnls-
tanbul direnisi esnasinda “IMF pabucu yarim, ¢ik digsariya oynayalim!” slogam
atiliyordu. “Oynaya-lim” sézciigiindeki “lim” hecesi tiz bir sesle yiikseliyordu.
Erkek sesinin egemen oldugu ritmik ses tarihinde kiigiik bir kiritlma, melodi ile
oynayarak akustik bir yan yol aciyordu sanki bu; “dalga da gegebiliriz, kahka-
hamizi saklamiyoruz, alay ediyoruz.” Veya “kazanacagiz” kelimesinin ritmine
alismis olan kulaklarin bir anligina sasirmasina sebep olan iki 6rnek: Migros
depo iscilerinin 2021’de Depo, Liman, Tersane ve Deniz Iscileri Sendikasi’nda
(DGD-Sen) orgiitlendikleri i¢in 6énce ticretsiz izne ¢ikarilmasi, sonra da Kod
29 ile isten atilmasi tizerine baslattiklar direnisin Subat 2022’de kazanmimlarla
sonuglanmasi sonucunda attiklar1 “Direne direne kazandik” sloganinda, ileri
bir tarihe degil kazanima ¢ipay1 atan bir ritim degisikligi, giiclendirici bir
hece eksilmesi vardi. Daha sonra farkl sektorlerdeki is¢i miicadelelerinin elde
ettikleri kazanimlar sonucunda diizenledikleri eylem ve basin agiklamalarina
yolculuk yapti bu slogan. Bir diger érnek ise gegtigimiz 8 Mart Feminist Gece
Yiriiyiisiinde bir grup kadinin, son hecesinde ses yiikselterek attig1 “direne
direne kazanabiliriz” slogani1 ve ardindan yiikselen kahkahalar; ne zaman ve
nasil kazanacagimizdan emin olmamanin dile getirilmesinin utang verici ol-

mayabilecegi, semantik alan ve ses bandinda siipheye yer acan bir andi bu da.

Sessizlik

Susmak siyasi tahayyiil ve terminolojide ¢ogu zaman en iyi ihtimalle farkina
varmamak, en kotii ihtimalle sug ortagi olmak anlaminda kullanilir. Bir yandan
da kisinin kendisini siyasetin disinda sayma yanilsamasina, bedeli olan bir
eylemsizlige isaret eder, tipki “susma sustukca sira sana gelecek” sloganinda
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oldugu gibi. Peki sessizligi dogrudan siyasetsizlik ile 6zdeslestirmeden, failli-
gin karsisinda konumlamadan sesin bir kipi olarak diisiinmek miimkiin mii?
“Sessizlige gomiilmek” deyiminin ¢agristirdigi kadar derin ve karanlik bir yer
mi oras1 her zaman? Oysa ki sessiz kalma ve duyulmama hakkinmi kullanmalk,
sadece kimin sesinin duyulur oldugu konusunda degil, ¢ikan sesin kimler
tarafindan duyulur olmasini arzu ettigimiz hakkinda da tercih kullanmak an-
lamina gelir. Gériinmezlestirilmeye karsi ¢ikarken salt goriintirliik siyasetine
de kars1 ¢ikilabilecegi gibi, sessizlestirilmeye karsi cikarken sessizligi segme
ve orgiitleme ihtimalini de yanimiza alabiliriz. Peki sessizlestirme bi¢imlerine
karsi kendi sessizligini tiretmenin yontemleri nedir, sessizlik nasil érgtitlenir?
Sessizlik, “bir yokluktan ziyade bir bilme ve duyma bicimi” degil midir aym
zamanda??® Bu anlamda sessizligin kendisinin de bir slogan gibi isleyebildigini,
kah kendi séylem alaninin altin1 oyan sesleri giirtiltii olarak kodlayan iktidara
bir cevap olarak, kah iktidarin belirlediginin disinda giindem olusturmanin
bir araci olarak islev gérdiigiinii soyleyebiliriz.

Gozaltina alinan kisinin susma hakki. Heniiz baglamamis veya uzun siiren
bir eylemde bir anligina bos ve kimsesiz kalmis bir sahneden yayilan sessizlik.
Michael Taussig’in, Occupy Wall Street tizerine yazdiklarinda tarif ettigi ve
fotografladigi, uzun siiren eylemin sabah erken veya aksam gec saatlerinde
pankartlarin yaninda ¢it ¢tkarmadan duran eylemciler.?* Yorgunlugu ve si-
kintiy1 paylasmaktan kagmadan susan, enerji toplayanlar. Megafonu elinde
tutan kisinin anlik, kayg1 yiiklii sessizligi. “Duran” insanlar. Oturma eylemleri.
Secilmis bir kayitsizhigin ifadesi olarak sessizlik, “sizi duymazliktan geliyoruz,
cevap verme kipinde hareket etmeyi reddediyoruz.” Ya da bir dinleme bicimi
olarak, bilmemeyi ve beklemeyi goze almanin bir géstergesi olarak sessizlik.
Pozisyonu mutlaklagtirmamaya olanak veren bir susma hali, “ben ¢ok konus-
tum, biraz susayim...”

Kayiplarin sessizligi; yas tutmaya dahi izin verilmeyen bir cografya bu,
“birlikte yas tutmaya ¢alisiyoruz.”

Hrant Dink’in ¢éldirtilmesinden bir ya da iki sene sonra diizenlenen 24
Nisan, Ermeni Soykirimi anmasi/eylemi. Tatavla sokaklarinda kalabalik bir
grup yuriiyor. Cit ¢ikmiyor. Sehrin ugultusu arka planda aksa da kalabaliktan

beklenen insan sesinin yoklugu sessizligi yogunlastiriyor. Bu gercekten 6liim

23 Merve Sen, “Sessizlik Bigimleri: Bir Bilme ve Duyma Bi¢imi Olarak Sessizlik”, Manifold Press,

16/01/2022: https://manifold.press/bir-bilme-ve-duyma-bicimi-olarak-sessizlik
24 Michael Taussig, “I'm so Angry I Made a Sign”, Critical Inquiry, S. 39, 2012, s. 56-88.

Cogito, say1: 109, 2023



82 Aylin Kuryel

sessizligi. Kulaklari ¢inlatan bir sessizlik mekani dolduruyor; kendi titresimi
var. Yiriiyiis yavas, pencereleri agcmis ellerinde yaktiklart mumlar: tutanlarla
g6z goze gelmeye, birlikte susmaya vakit var. Susarak da slogan atilabilir.

Hayaletlerin sesi var m1? Yoksa bazen tam da sessizlikleriyle mi tehditkarlar?

Yazinin basindaki alintida ifade edildigi gibi, bir slogamin “anlasilmamasi-
nin olanaksiz” olmasinin nedenlerinden biri, sadece s6z tiretmesi degil, aym
zamanda akustik bir miidahale olmasi. Bu yazida gesitli 6rnekler tizerinden,
iktidarin sesinin disinda alanlar agmaya ¢alisan eylemlerin ses atmosferinin
temel unsurlarindan biri olan slogana, zaman ve mekan ses tizerinden kusat-
maya olanak veren, bedenlerin biraradiligi sayesinde miimkiin olan ve ayni
zamanda bedenlerin nasil bir arada durdugunu sekillendiren bir 6ge olarak
yaklastim. Degindigim érneklerden kiminde slogan tek bir agizdan ¢ikarmas-
casina nizami ve giir dile geliyor, kiminde soru cevaplara boliinerek kakofoni
icinde vuku buluyor, kiminde ise tiimiiyle sessiz. Fakat hepsi de kimin sesinin
duyulur olduguna dair verili diizenin gegici bir siire i¢in akustik nizamin
da bozulmasi ile sarsildigi, eylemin pargasi olan kisinin ayn1 anda hem ses
¢ikaran/s6z tireten hem de dinleyen pozisyonunda olabildigi anlara isaret
ediyor. Bu sesler, egemen olanin kendisininki disindakileri bastirmaya yonelik

seslerinin karsisina dikiliyorlar, fisilt1 ile giirtiltii arasinda gidip geliyorlar.
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Kiikreyen kalabaliklarin giirtiltiisiinde
coksesliligi duyabilmek

DERYA ULKER

“Cok kalabalik ve giiriiltiiliiller 6yle degil mi? Sadece dinle onlar1!”!

1859 yilinda yayimlanan Charles Dickens'in fki Sehrin Hikdyesi romani, ilk
gazete miilakat¢ilarindan Louis-Sébastien Mercier'nin 1781’de yayimlanan
Tableau de Paris’teki gozlemlerine dayanmaktadir.? Roman, Fransiz Devrimi
oncesinde, 1775 yilinda baslayan olaylari, bir ailenin degisen yasantis tize-
rinden anlatir; devrimi ve o dénemde Paris Londra ekseninde yasananlari
tanikliklar perspektifinden aktarir. Romanin yazilmasindan neredeyse yetmis
y1l énce yasananlarin izini arayan Dickens, Thomas Carlyle’in Fransiz Devrimi
Tarihi'nden alinan tarihsel bilgilerden de yararlanir. Ayrica romam yazdi-
81 donemde Victor Hugo ile goriistiigii bilinmektedir. Yazar, yayimlandigi
donemde elestirildigi tizere, tarihsel aktorlerin ve iginden geldigi tist sinifin
anlaticisi olmak yerine, kalabaliklarin icinden yazar; devrimin riizgdrindan
etkilenenlere bakar.

Roman agilis cimlesinden baslayarak karsitliklar tizerine kuruludur: “za-

»3

manlarin en iyisiydi, zamanlarin en kotiistiydii.”? Iki diizlem, iki olay ¢atisi, iki

farkl sehir ile kurgulanmistir; Dickens’in yarattig: giiclii karakterler diisiince ve

1 Charles Dickens, fki Sehrin Hikdyesi, (cev. Saniye Giiven), Istanbul, Bordo Siyah Klasik Yayinlar,
2006, s. 347.

2 Age., s. 21. Veysel Atayman’in sunus yazisindan.

3 Age., s. 35.
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tutumlariyla farkli sosyal siniflari temsil eder. Olay 6rgiisiiniin diigiimlendigi
yerlerde, Londra ve Paris ekseninde kurulan karsithiklarin iizerinde, ortakliklar
da dikkati ¢ceker. Romanda sesi siirekli olarak duyulan ve iki sehri, farkli sosyal
yapilar1 birlestiren, hepsinin tizerinde ve icinde dolasan bir kalabalik vardir.
Yazildig1 tarihsel donemde giindelik hayatin adeta bir genel ¢cekimi niteliginde
olan bu romanda, 6zellikle Paris’teki kalabaligin sesini duymak miimkiindiir.
Bu ses romanin isitsel boyutu 6ne ¢ikarmakta, zitliklarin birligini saglayan
isitsel unsur roman boyunca okuru takip etmektedir. Ingiltere’de huzur icinde
yasayan ailenin, kendilerini ¢agiran ge¢misten kacamayan kahramanlarin
pesinden, devrimin yasandig1 Paris’e siirtiklenmesi bu sesin daha da siddetli
duyulmasina yol acar. Karakterlerin arasinda géziimiizde canlandiramadigi-
miz ama tragedyalardaki koro gibi ortamin nabzinm tuttugunu hissettigimiz bir
kalabalik vardir. Bu kalabaliklara ait sesin, yazar tarafindan énce ayak sesleri
olarak duyulmaya baslandigin ve ilerleyen béliitmlerde yiice bir kiikreyis olarak
hayati1 sardigini duyariz. Daha sonra bu ses bir giiriiltiiye donitistir, tehdit edici
bir hale biiriiniir. Kahramanlari i¢ine ceken sarmalin bir ask oykiisii esligin-
de ¢oziiliisii, romanin kurgusunda devrim yanginlari i¢cindeki Paris’in geride
kalmasiyla, o dénemde 6zgiirliigiin, adaletin ve huzurun kalesi gibi goriinen
Viktorya Dénemi Ingiltere’sine doniisleri ile yasanir. Ancak gercek hayatta
Dickens'in Ingiltere’si o kadar huzurlu olmayacaktir. Yazar, roman yiiziinden
elestirilecek, okuru tarafindan anlasilmayacak ve kalabaligin giirtiltiisti gergcek
hayatta Dickens’1 takip edecektir.

Bu yazi, Viktorya Dénemi yazarlarindan Charles Dickens'in tarif ettigi sesler
aracilifiyla, kalabalik ve kalabaligin giirtiltiisii tizerine diisiinmeyi amachyor.
Gorsel olarak ifadesi oldukga gii¢ bir fenomen olan, portresine kavusamamas
-ve belki de hi¢ kavusamayacak- olan kalabaliklar: ses yoluyla anlatmasi ba-
kimindan romanin isitsel unsuru incelenmeye degerdir. Kalabaligin sesi veya
guriiltiisi ile ilgili anlatimlar iki acidan dikkat ¢ekicidir: giiniimiize ulasmayan
bu sesler kayit degil, tarif yoluyla aktarilir. Dolayli bir kayit anlamina gele-
bilecek bu tarifler, yazarin kalabaliklari nasil duydugunun bilgisini de igerir.
Yazarin bu seslerle ilgili hislerini, yorumlarini, onlar1 nasil algiladigini ortaya
koyan bu ctimleler, kalabaliklarla ilgili doneme 6zgii diistinceleri 6zetleyen
birer gostergeye donitistir.

Roman boyunca duyulan kalabaligin sesi, 6nce kasvetli bir sessizlikle, son-
ra ayak seslerinin patirtisiyla, daha sonra isyan ¢agrilariyla ve kaba miizikle

anilir. Romanin ilk sahnelerinden birinde Saint Antoine’daki sarap evinin
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ontinde, sokakta kirilan sarap ficisinin etrafinda toplanan sen seslere ve sama-
taya kulak kabartan Dickens, toplumsal hareket yayildik¢a tirmanan yiiksek
sesten dogal bir giiciin karsisindaymiscasina etkilenir. Ancak bu sesi giderek
korkung, kaba, usandirici, anlamsiz bir giiriiltii olarak duymaya baslar. Sama-
tanin yerini, toplumsal degisimi getiren o biiyiik akisin sesi alir: “Bastille’e!”
diye bagiran giir sesler, intikam dolu ¢igliklar, protesto eden kadinlarin tiz
bagrislari, kulaklar: sagir edici ve sersemletici bir giirtiltii, patirt: icerisinde
ilerleyen diizensiz alayin sesi, érgii 6ren kadinlarin ritmik sikirtilari, tuhaf
bir fisildagsma salgini... Kalabaliklardan kaynaklanan bu yeni seslerin anlati-
minda, onlarin giiriiltii olarak adlandirilisinda, Dickens’in hosuna gitmeyen
bir sey oldugu anlasilir.

Viktorya Donemi* Dickens’in ve karakterlerinin hayatlarina kalabaliklarin
girdigi bir désnemdir. 1780 yilinda Londra’nin Soho bolgesindeki evde roma-
nin karakterlerinden Lucie Manette, babas1 Doktor Alexandre Manette, Jarvis
Lorry ve Charles Darnay arasinda bir konusma gecer. Yogun olarak Fransiz
Protestan ailelerin yerlestigi bolgedeki evlerinde, yagan yagmuru izlerler ve
disaridaki sesleri dinlerler. Lucie, stirekli gordiigi bir hayal ile huzursuz oldu-
gunu anlatir: “Size anlamsiz gibi gelebilir. ... Bazen biitiin bir aksam burada
disariy1 dinleyerek yalmiz basima oturup, ayak seslerinin yankilarinin hayatla-
rimiza giren ayak sesleri olduklarini diistintiyorum.”> Sydney Carton, Lucie’ye
cevaben bir kehanette bulunur: “Eger 6yleyse hayatimiza bir giin buiytik bir
kalabalik girecek demektir.”® Yazar, romanin sonlarinda acikca “kotii bir sey-
ler olacaginin habercisi bir kalabalik”tan ilk olarak bu kehanet ile s6z eder.”
“Ayak seslerinin ardi arkasi kesilmiyordu ve aceleleri gittikce artiyordu. Koése,
ayak sesleri ile tekrar tekrar yankilaniyordu; bazen pencerenin altindan, bazen
odanin iginden geliyor; bazisi geliyor, bazisi gidiyor, bazis1i mola veriyor ya

4 Ingiltere’de, 1830-1901 yillar arasinda tahtta bulunan Kralice Victoriamin adiyla anilan bu
tarihsel stire¢, Londra’min hizla biiyiimesi, endiistrilesme gibi biiyiik toplumsal degisimlerin
yasandig1 bir gegis donemidir. Sermaye birikimi fazlalasan Ingilterenin emperyal giictiniin
arttig1 bu dénem, ayn1 zamanda, niifus artiginin, sosyal ve ekonomik problemlerin, umutsuz
bir yoksullugun, issizligin tirmanigina ve 1836’dan itibaren toplumsal isyanlara sahne olur.
Viktorya Dénemi, baslangicta, Kralicenin ve halkin benimsedigi ahlaki degerler, ciddiyet,
sadakat, huzur ve giivenlik hissi ile ifade edilirken son yillarindan itibaren, yogun tarihsel
bilincin ve artan kusak ¢catismalarimin da etkisiyle, iffetli ve eski moda olmakla elestirilmistir.
1870-1891 yillar1 arasinda Viktorya Déneminin ¢okiisii, istikrarim sona erisini de sembolize eder.
Roman bu dénemin bashca edebi formudur. (Daha fazla bilgi i¢in Bkz. Stephen Greenblatt,
The Norton Anthology of English Literature, Volume 2, New York, Norton & Company, 2006.)

5 Charles Dickens, Iki Sehrin Hikayesi, s. 184.

Age., s. 184.

7 Age., s. 399.

o)}
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da hepten duruyor gibiydiler. Hepsi onlara uzak sokaklardaydilar, bir tanesi
bile goziikmiiyordu.”®

Ayak sesleri ile ilgili, o vakitlerde anlamsiz bulunabilecek bu hayal, cok gec-
meden daha siddetli, daha yakindan, daha yogun deneyimlenecek bir gercek-
lige doniistir. Bu ve benzeri anlatimlarda kalabaliklarin sesi uzaktan duyulur,
govdesi ise hayaletmiscesine her yerdedir, muglaktir, gecirgendir, kolaylikla
tarif edilememektedir. Hem sesi hem de gortiniimii sel gibi dogal giicler veya

korkung canavarlar gibi insan dis1 varliklarla aciklanir.

Tehlikeli/ tehdit edici kalabaliklar

“Tehdit edici kalabaliklar” bu dénemin moda kavramidir. Tarih sahnesinde
6zne olarak ortaya c¢ikan, belli merkezlerde yogunlasan kalabaliklar, bu do-
nemde goriiniir ve duyulur hale gelirler. Buna bagh olarak sosyal bilimlerde
avam, kalabalik, kitle, halk gibi kavramlar daha sik karsimiza cikar. Ozellikle
Fransiz Devrimi sonrasinda, yerlesik diizeni sarsan, tehlikeli unsurlar olarak
gortilen kalabaliklar, kalabalik korkusu (enochlophobia) kavramiyla birlikte
anilirlar. Edmund Burke'tiin (1790) Reflections and Revolutions in France'inda
okunabilecek kalabalik tasvirleri de pek olumlu degildir; bu tabirler Gustave Le
Bon'un Kitleler Psikolojisi (1895) calismasinda en ug halini alir. Le Bon kalaba-
liklar1 insanlik dis1 varliklar olarak tarif ederken kalabalik i¢indeki bireylerin
de insanliktan ¢iktigini, mikroorganizma veya canavara benzetme yoluyla ima
eder ve onlarin bu davranigini bir psikolojik durum olarak acgiklamaya ¢alisir.
Aydinlanma Doénemi diistiintirleri ise kalabaliklari, giicliikle kontrol edilebilen
ve arzulara sahip cokluklar olarak gériirler; onlarin metinlerindeki kalabaliklar
da 6zne olarak ortaya ¢ikamazlar, temsil tartismalarimin golgesinde kalirlar.
Temsili demokrasi rejiminde, kalabaliklarin elenmesi, bu giiriiltiiniin i¢inden
hangi seslerin kamusal alanda duyulacagina karar verilmesi acisindan gereklidir.
Anmimsayacak olursak, baslangicta sadece vergi veren erkek vatandaslara taninan
oy kullanma hakki, Roma kokenli bir sozciik olan suff ragium’dan gelir. Frangere,
yani kirmak, Ingilizce soylersek: break into sound. Matt Clement’in aktardigia
gore sozciigiin etimolojisine bakarak oylamanin, bir araya gelen insanlarin ses
¢ikarmasi, bagirmasi, duyurmasi, ilan etmesi yoluyla basladigini ¢ikarsamak

miimkiindir.’ Kalabaligin sesi, demokrasinin sesidir ancak siyaseten temsilde,

8 Age., s. 184.
9 Matt Clement, A People’s History of Riots, Protest and the Law The Sound of the Crowd, London
Palgrave Macmillan, 2016, s. 28.
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temsilciye se¢imle kendileri adina konusma hakki verenlerin sesi hala dogrudan
duyulamaz, ciinkii ses bir bedene aittir, oysa soz baskasina devredilebilir.!°

Peki kimdir bu kalabaliklar? 17. yiizyi1ldan baslayan ve kitle psikolojisi ad1 ve-
rilen bilimsel bir disipline terfi eden anlayisi inceleyen yazar ve elestirmen Stefan
Jonsson bu soruya Fransiz Devrimi’nden baslayarak tarihsel izlek icerisinde cevap
arar.!! Ona gore, Michel Foucault'nun Deliligin Tarihi'nde ele aldig1 “temizleme”
operasyonu, Fransiz niifusunun aylak veya isyankar kesimlerini disipline etmeye
yoneliktir. Akil saghig1 yerinde olmayanlar, sokaklardan toplanarak islah kurumla-
rina kapatilir ve sehirdeki serseriler, sakatlar, issizler, evsizler, dilenciler, suclular
ve hirsizlarla ayni yere hapsedilirler. Bu gruplarin ortak paydast muhtemelen
ahlaki diigkiinliikleri ve sosyal sorumluluk sahibi olmamalaridir. Bu tarihlerde
anonim kalabaligin belirli bir ad1 yoktur, avam, sefil, alt tabaka veya canavarsy/
hayvansi kalabalik olarak anilmaktadirlar. Edmund Burke 1790’da yayimladig:
Reflections and Revolutions in France’da kalabaliklart hor gorerek onlar icin
kitle (imass) sozctigiini kullanir. Giiruh olarak okuyabilecegimiz bu erken deyis,
modern anlamda kitle s6zciigiiniin tasidigi homojen, essesli kalabalik anlamina
yakindir. Kimi diistiniirler Burke'ii destekler, kimileri elestirir. Kalabaligin siddet,
tiksinti, huzursuzluk, isyan ve kaosu, kendini bilmez bireyleri, rasyonel olmayan
davramslar: cagristirdigimi disiinenler arasinda Gustave Flaubert de vardir. Bu
anlayisina ragmen 1869 tarihli Duygusal Egitim, kitleleri anlamaya ve estetik bir
nesne olarak ele almaya iligkin ilk cabalardan biridir.

Sosyal hiyerarsiyi alasag1 eden kitle olma halini bir tiir delilikle, haddini bil-
mezlikle ve bireysel hirslarina kilif bulmak isteyen insan davranmisiyla aciklayan
diistinceleri takip eden Le Bon, kolektifin i¢cindeki kisinin algisinin degistiginden,
davraniglarimin tagkinlastigindan, 6zgiir iradesinin yok oldugundan sz eder.
Bu nedenle kitle, tek tek insanlardan olussa da sonucta insana hi¢ benzemeyen
canavarsi bir kolektif yasam formudur. Bildik, biitiinsel govdelere benzemeyen
ags1 bir govdeye sahiptir: “Psikolojik kitle, bir an i¢in birbiriyle kaynasmus, farkl
(heterogene) unsurlardan toplanma gegici bir mahlak gibidir. Tipki canli bir vii-
cudun hiticrelerinin bir araya gelerek, bu hiicrelerden her birinin sahip oldugu
niteliklerden oldukea farkli nitelikler kazanmis bir varlik olusturmasi gibi.”!?

Le Bon'un tip ve antropoloji egitiminden cesaret alarak yaptigi bu saptamalar

10 Age., s. 21.

11 Stefan Jonsson, A Brief History of the Masses Three Revolutions, New York Columbia University
Press, 2008, s. 83.

12 Gustave Le Bon, Kitleler Psikolojisi, (cev. Ahmet Caliskanlar), istanbul Olympia Yaynlari, 2016,
s. 18.
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kalabaliklari, patolojik unsurlar olarak toplumun gévdesine uymayan, yerlesik
diizeni ve saghgi bozan mikro canlilara yaklastirir. Gévde, Thomas Hobbesun
Leviathan kitabinin Parisli ressam ve graviir ustas1 Abraham Bosse tarafindan
1651’de yapilan kapak resminden animsayabilecegimiz, insanlardan olusan
dev bir insan goriintimiindeki iktidarin gévdesini akla getirebilir. Bu gévdeye
uymama, ondan ayrilma ve dagilma durumu, Sibel Yardimcimin “bizden ol-
mayan ve siniflandirilamayan”!?® olarak ézetledigi canavarsiliktir.

Burke de bilginin, diizenin dogal koruyucusu olan asillerin ve din adam-
larinin yerine gececek haddini bilmez kalabaliklarin, degerleri ayaklar altina
alacagini, canavarca cigneyecegini ifade eder.'* Saglikli toplum s6ylemi, hem
beden hem de akil saghgim icerecek sekilde, rasyonaliteye sahip olan ve ol-
mayan ayriminda kullanilacaktir. Endiistrilesme ¢aginda ise aym soylem,
toplumsal siniflar1 birbirinden ayirmaya yarayacaktir. Ust sinif rasyonalite ile
kendini mesru kilarken, alt sinifin bastiramadigi tutkularin giiddiimiinde oldu-
gunu iddia eder. Giiriiltiiniin kontrolii, politik rasyonalitenin bir kosuludur.
Norbert Elias'in deyisiyle 17. yiizyildan beri ayni kitaplar1 okuyan ve aym dili
konusan, kaginilmaz olarak ayni davrams bicimlerine sahip olan burjuvazi
ve aristokrasinin yapip etme bicimleri yaygin karakter haline gelir.!> Kent
soyluluk karakteri 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren muhalefet hareke-
ti iginde olusur. Elias’a gore “basit insanmin’ en u¢ bigimiyle ‘yaban’ olanin
yaninda yer alig, 18. ylizyilin ikinci yarisina ait, toplumsal i¢ catismalarda
alinan tavrin isaretidir.”'® Esas olan uygar, batili, tist sinif 6znedir. Burjuva
bireye ve topluma musallat olmus bir golge olarak alt sinif kalabaliklar, Emre
Zeytinoglunun belirttigi gibi “Komiinist Manifesto’'da yazdig iizere, heniiz
daginik ve orgiitlenmelerini saglayamamis emekgilerin potansiyel kitlesidir;
Avrupa’da dolasan hayaletin ta kendisidir.”!”

Bir¢ok diisiiniir ve sanat¢i, diizensiz, devingen kalabaliklar icin muglak,
degisken, kararsiz ifadeler kullanmistir. Edgar Allan Poe 1840’da Kalabalik-

13 Sibel Yardimc, Canavar: Kiiltiiralizm Ne Zamandi?, https://www.e-skop.com/skopder-
gi/canavar-kulturalizm-ne-zamandi/928#:~:text=%C3%96rne%C4%9Fin%201580%20
civar%C4%B1nda%20Bavarya%20D%C3%BCk%C3%BC,b%C3%BCy%C3%BCk%20bir%20
canavarlar%20koleksivonu%?200lu%C5%9Fturmu%C5%9Ftu, 2012.

14 Edmund Burke, Reflections on the Revolution in France, New York Yale University Press, 2003,
s. 68.

15 Norbert Elias, Uygarlik Siireci, Cilt I, (cev. Ender Atesmen), Istanbul letisim Yayinlari, 2000,
s. 112.

16 Age., s. 116.

17 Emre Zeytinoglu, Iktidarsizhigin Iktidar: ve Sanat, Istanbul Ayrint1 Yayinlari, 2014, s. 58.
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larin Adami'nda kalabaliklarin ¢cekimine kapilan tekinsiz bir adamin pesine
takilir. Victor Hugo 1832’de Sefiller'de kalabaliklari, insan tarafindan havasi
solunamayacak olan, 1s1k sizmayan derinliklere dek takip eder ve orada sadece
“canavar’larin yasayabilecegini, dogabilecegini sdyler. Cok basli bu canavarin
icinde issizler, alkolikler, sokak ¢ocuklari, isciler, yoksullar, cahiller, go¢cmenler
vardir. Tehdit edici bir fenomen olarak akillara kazinan kalabalik, politikadan
ve kiiltiirden diglanir, yeni bir diizlemde bir araya getirilir, diizlestirilir, homo-
jen ve essesli bir birlige indirgenir, gormezden ve duymazdan gelinir. Boylece

modern kitle anlayisina giden yol acilir.

Kalabaliklarin Sesi ve Govdesi

Iki Sehrin Hikdyesi'nde karakterlerin hayatlarinda olan bitenler, yankilanan
ayak sesleri ve evdeki diger sesler tizerinden okura hizli ¢cekim duyurulur. “Yan-
kilanan Ayak Sesleri” boliimiinde,'® yeni evli ¢iftin hayat1, cocuk kahkahalar
ve konusmalari, caresizce boyun egilen uiziintiilere dair hiiziinlii sesler, hayat
miicadelesinin ve agir islerin sesi ile yazar, isitsel bir anlati1 kurar. Yillarin ha-
fizada biraktig1 izleri, neredeyse evin duvarlarina sinmis yankilar gibi boguk
da olsa duyulan sesler yoluyla anlatma tercihi de romanin isitsel boyutunu
pekistirir. Gecen zaman i¢inde gelisen toplumsal olaylarin sesi, evdeki seslere
karismaya baslar, “uzaktan uzaga korkutucu homurtular’!® duyulur.

1789 yili temmuz ay1 ortalarinda bir gece, Lucie’'nin kehaneti gercek olur;
ayak sesleri giderek yiikselir, sehri sarar, ev iclerine kadar yayilir. Londra,
Soho’daki gorece kiiciik bu toplulugun aksine Paris’'te Saint Antoine’da ayak
sesleri cok daha kalabalik, hiddetli bir sekilde sokaklar1 doldurur. Sehir sakin-
leri, aym biz okurlar gibi, disaridaki kalabalig1 tahayyiil etmekte zorlanirlar;
pencereleri ve duvarlari asip gelen kalabaligin sesini dinlerler. Hendy'nin ta-
biriyle isyan riizgarinda bulunmus olanlar i¢in bu tecriibeyi en iyi tanimlayan
sey guriltidir; bitmek bilmez giimbiirtii, sesin getirdigi tehlike 6nsezisi, isitsel
tiyatro, karmasgik insan sesleri ¢rgiisii, olaylarin akisimi bi¢cimlendirircesine
6n plandadir.?? Toplumsal gerilim yiikseldikce kalabalikta yer alan bireyler
ayirt edilemez hale gelir, her biri kimliginden siyrilarak baglandigi ags1 yapi

ve gruplar igerisinde erir. Yaklasmakta olan gizemli ve korkung kalabalik,

18 Dickens, ki Sehrin Hikdyesi, age., s. 340-364.

19 Age., s. 345.

20 David Hendy, Giiriiltii Sesin Beseri Tarihi, (cev. Cigdem Cidamli), istanbul Kolektif Kitap
Yayinlari, s. 195-196.
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gorsel muhayyilenin 6tesindedir. Anlamlandirilamayan, toplanip dagilan,
herhangi bir govdeye hi¢ benzemeyen bu fenomen hakkinda okur, gorsel
imgelem yoluyla degil, Dickens’in bagvurdugu isitme duyusu araciligiyla fikir
sahibi olur. Géziin segme, ayirma ve odaklanma yoluyla algilama aliskanlik
ve sinirliliklart karsisinda, gérmeyi niceliksel ve niteliksel olarak asan bir ka-
labalik vardir. Oysa kulak, sesleri oldugu gibi iceri alan, toplayan yapisi geregi
bu askin varhigin tiimtinii kapsayabilir. Kadrajin disina tasan, tek tek ytizleri
secilemeyen, renkleri birbirine karisan kalabalig: tarif etmek i¢in gorselligin
yeterli olmadig1 noktada, ses daha islevseldir. Dickens, soyut niceligi bir yana
birakarak hepsini duyar, niteliksel olarak baska bir kategoride onlar1 kucaklar
ve isimlendirir. Ses, bu noktada kalabalig1 temsil eden, onun portresini olus-
turan bir araca doniistir.

Bu asamadan sonra ikinci bir zorluk, duyumsanan ama bilinmeyen bu sesin
ne ile tarif edilecegidir. Dickens, yeni bir meyveyi veya goriilmemis bir rengi
anlatir gibi, benzetmelere basvurur: kimi zaman diger seslere kimi zaman
da okurun 6nceden duymus olabilecegi canlilarin, doganin seslerine génder-
me yapar. “Bu ayak sesleri, iilkelerinin tehlikede oldugunu ilan edip kirmizi
bir bayrak altinda giiriiltii patirt1 ederek, uzun zamandir kétii bir biiyiiniin
etkisi altindaki vahsi hayvanlara dénen insanlarin ayak seslerini akillarina
getiriyordu.”?! Dickens'm “Deniz Hala Kabariyor” baslikli 12. Boliimde kul-
landig1 bu s6zctikler, onun kalabalik karsisinda kapildig: caresizlikle karisik
korkusunu ele verir. Onlara karsi aldig1 tavir okur tarafindan acikca hissedi-
lir. Roland Barthes’a gore beden hareketlerinden birinin sesi olarak patirt,
tekme atarak yapilan diizensiz hareketleri ve bu hareketlerin neden oldugu
giiriiltiileri?? ifade eden bir sozciiktiir. Barthes patirtiyl, yerde yatan bir atin
tekme seslerinin ve tiim hareketlerinin neden oldugu giiriiltiiniin isitsel imgesi
olarak tamimlar. Guriltii patirti eden insanlar vahsi hayvanlara donmiis sayilir,
demek ki duydugumuz rasyonel insanlarin sézii degil, hayvanlarla 6zdesles-
tirilen kalabaligin sesidir. Burke’iin ve Le Bon'un korku ve tiksinti ile izledigi
ongoriilemez, haddini bilmez kitleler tarih sahnesine nihayet “giiriiltii patir-
tiyla” ¢ikmaktadir. Onlarin ugultusunda degisimi dinleyen Dickens, giderek
bu gidisattan endise duymakta, onlari insan dis1 varliklarla 6zdeslestirerek bu

seslerin soylemek istediklerini anlayamaz hale gelmektedir.

21 Dickens, ki Sehrin Hikdyesi, age., s. 375.
22 Roland Barthes, Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, (cev. Aysenaz Kos, Omer Albayrak),
Istanbul Yap1 Kredi Yaymlari, 2017, s. 231-232.
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Kalabalik yogunlastik¢a onunla ilgili her sey bir nicelik halinde algilanmaya,
sayl ile ifade edilmeye baslar. Kavranmasi zor bir biiyiikliikle karsilagan Pa-
risliler, sehirdeki barikatlarin yarattig1 giiclii gorselligin de etkisiyle her yerde
yiginlar goriirler. Esyanin tist iiste yigilma durumuna, insan gévdelerinin ve ses-
lerinin toplamindan olusan, harekete gecmis ayak sesleriyle cogalan bir de ses

y1gin eslik eder. Bu kiimiilasyonun i¢indekileri ayirt etmek son derece giictiir.

O sabah Saint Antione’da, bir ileri bir geri giden, tistii bas1 dokiilen, karanlk,
hirpani tipli insanlarin olusturdugu muazzam bir kalabalik vardi. Celik bicaklar
ve kasaturalar giineste parliyor ve denizdeki dalgalar1 andiran kafalarin tizerinde
de 1siklar yanip soniiyordu. Saint Antoine’'in girtlagindan dehsetli bir kiikreyis
yiikseliyor ve bir kis riizgarinda titresen dallara benzeyen ¢iplak kollardan olusan

orman havada dalgalaniyordu.?3

Patirt1 gibi, “kiikreyis” de canavar veya vahsi hayvanlara 6zgii bir ses olarak
bilinir. Kiikreyen kalabalik (the crowd roars) deyisi ¢ikardigi ses tizerinden
kalabaligi canavarlastirmaktadir. Dickens agik¢a “o zamanlarda bir kalabalik
hicbir seyle durdurulamazdi ve korkung bir canavar gibiydi”?* der. Giirtiltiiniin
dayanilmaz hale geldigi Roaring Twenties? olarak anilan 1920’lerde, bu cana-
varsi sesler korosuna endiistrilesme, makine giirtltiisii ve niifus artis1 kaynakl
diger sesler de katilacak ancak “kiikreyis” tabiri degismeyecektir. Mekanik
sesler hentiz isitilmeden sehirde yiikselen organik seslerin nasil duyuldugunu
anlatmak tizere kiikreyis, doganin sesleri, ¢can sesleri, trampetlerin sesi yazar
tarafindan yardima c¢agrilir. “Vatanseverler, dostlar, biz haziriz. Bastille’e!”
bagriglarindan sonra kalabaligin sesinde ciimleler ayirt edilemez olur ve kopan

23 Dickens, Iki Sehrin Hikdyesi, age., s. 347.

24 Age., s. 263.

25 1900-1933 yillar1 toplumda ses bilincinin yerlestigi, bir figiiran olarak insan etkinligine en ba-
sindan beri eglik eden sesin yiikseldigi, bununla beraber hem olumlu hem de olumsuz anlamda
ses duyarlihiginin arttigi yillardir. Bu déonemde Antik Yunan’dan bu yana bilinen akustik, mimari
akustik modern bilimine evrilir; 1800’lerin sonunda bulunan ve kullanimi yayginlasan telgraf,
telefon ve radyo gibi ses odakli yeni teknolojilere ve akustik mithendisligine ilgi artar. Akustik
tiriin pazari ve ses uygulamalar1 damismanlhigl hizmetine dayali endiistriler yeni bir sektor
haline gelir. 1920’lerde, Roaring Twenties diye anilan on yillik siire zarfinda sehir guirtiltiileri
yiikselir, endise ve sikayet konusu olur. Kalabaliklasmak, kalabaliklarla bir arada yasamak
bunun sebeplerinden biridir. Bunun sonucunda ses yalitimi ve kontroliine iliskin talepler dile
getirilir. Ses yalittm malzemelerine ve uzmanhgina yatirim yapilir. Bu gelismelerin etkisiyle
ses caligmalarina aktarilan kaynak artar ve ses tizerine diisiinmek yayginlagir. Daha genis
bilgi i¢in Bkz. Emily Thompson, The Soundscape of Modernity Architectural Acoustics and the
Culture of Listening in America, 1900-1933, Massachusetts The MIT Press, 2002, 61, 115, 120.
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giirtiltiiniin tarifine gecilir: “Biitiin Fransa'min nefesi bu nefret dolu sozciikle
bir araya gelmis gibi bir kiikreyis yiikseldi; canli deniz dalga dalga, derinden
derine yiikseldi ve tam o noktadan tasarak biitiin sehre dogru tasti. Tehlike
canlar1 ¢aliyor, trompetlere [sic.] vuruluyor, deniz yeni sahilinin tizerinde
kabariyordu ve saldir1 baslad.”?¢

Kalabaligin ses ve imge yoluyla anlatiminda, dogal seslere ve kontrol edi-
lemez dogal gii¢lere benzetme yoluna basvurulur. Dickens, kalabaliklar1 de-
nizle 6zdeslestirmektedir. Elias Canetti'nin kitle simgeleri adin1 verdigi, kitle
olarak duyumsanan, ancak insanlardan olusmayan kolektif birimlere deniz,
orman, ates, kum 6rnek gosterilebilir.?’ Canetti'ye gore tek tek damlalardan
olusan, cogul nitelikli, hareketli, yogun ve i¢ tutunuma sahip olan “[d]enizin,
¢ok degisken ve hemen hemen her zaman isitilebilen bir sesi vardir. Kulaga
binlerce sesmisgesine gelen bir sestir bu. Bu sese sabir, aci, 6fke gibi pek ¢ok
sey atfedilmistir. Ancak bu sesin en etkileyici yan1 1srarcihigidir.”?® Dickens'in
ctimlelerinde kalabaligin sesi denizin sesine, yiizii denizin goriintiisiine karisir:
“Kapkara, tehdit dolu sulari ve dalga dalga yiikselen yok ediciligi ile, derinligi
ve giicii hala bilinmeyen deniz; siirekli bir o tarafa bir bu tarafa yalpalanan,
intikam dolu sesleriyle merhametin zerre kadar etkilenmeyecegi kadar aci
cekmis ve sertlesmis yiizler.”?® Yayilmakta olan kalabaliklar ile dogal giic-
lerin anlatimi i¢ ice gecer: “Hareket eden canli okyanusun, kaleye girerken
ve salonlari, koridorlar1 ve merdivenleri doldururken ¢ikardigr ses miithisti.
Disarida da derinden gelen, boguk sesli bir kiitkreyis duvarlar1 déviiyor, arada
bir de, kargasanin i¢inden gelen degisik haykiriglar, puiskiirtiilen su gibi havaya
yayiliyordu.”3°

Bilinen her kitle simgesinin ardinda onu besleyen somut bir kitle bulun-
dugunu belirten Canetti, uluslarin kendilerini iliskilendirdigi kitle simgele-
rinden s6z eder. Ingilizler icin bu denizdir. I¢ sinirlar1 olmayan, halklara ya
da iilkelere ayrilmamus, her yerde ayni olan bir tek dili bulunan, kapsayici,
akiskan, evrensel bir denizdir bu. Onu asan okyanus ise “kitlenin gozlerinin
ontinde, evrensellige dogru kendi zapt edilemez etkisinin mitsel dogrulanisi

olarak uzanmr.”?!

26 Dickens, ki Sehrin Hikdyesi, age., s. 348-349.

27 Elias Canetti, Kitle ve Iktidar, (¢ev. Giilsah Aygen), Istanbul Ayrint1 Yayinlari, 2017, 81.
28 Age., s. 87.

29 Charles Dickens, Iki Sehrin Hikdyesi, age., s. 355.

30 Age., s. 352.

31 Elias Canetti, Kitle ve Iktidar, age., s. 88.

Cogito, say1: 109, 2023



94 Derya Ulker

Bahsi gecen dogal giiclerin, kalabalik imgesinin karsisinda insan nasil
hisseder, ne duyar? Onlar1 nasil ifade eder? Canetti dogal giiclerin karsisin-
da duyulan saygi ile karisik bir korkudan s6z etmistir. Dickens Iki Sehrin
Hikdyesi'nde, Victor Hugo ise Sefiller'de kalabaliklardan heyecan duymakla
onlar1 canavar ilan etmek arasinda gidip gelirler. Bir tiir husu, yiicelik kar-
sisinda hissedilen tefekkiir, eyleme gecemeden seyre dalma hali icinde, top-
lumsal hareketi yazmakta zorlanan bir tarihgi gibi, sanat¢ilar da hizla devinen
ve toplumu dontistiiren kalabaliklar: temsil etmekte zorlanirlar. Belki de bu
nedenle gérme duyusunun tahayyiiliinii asan bu fenomeni anlatabilmek i¢in
diger bir estetik kategori olan isitme duyusuna basvurmuslardir. Kalabalik bu
ciimlelerde ses yoluyla varlik bulmaktadir. Ses, imgeye gore daha saf, daha az
yorulmus, daha dogrucu bir temsil araci olabilir. Ote yandan sesin sahibine
deginmeden, duyulan ses tizerine yazilan ciimleler, yazarin hislerini sansiir-

siizce ortaya koyabilir.

Kalabaliklarin Sesi Olarak Giiriiltii ve Viktorya Donemindeki Giiriiltii
Sorunu
Yeni cag, makinelerin sesi ile dogar. Bu sesler biraz korkutucudur ama heyecan
yaratir, yeni duygularin ortaya ¢cikmasina vesile olur. 1848 yilinda Dombey and
Son romaninda Dickens, Hendy'nin aktardigina gére sanayi devrimi seslerin-
den yalnizca biri olan trenleri “kulak tirmalayici seving ¢igliklari, bagirtilari,
tikirtilari, cayirtilan” ve “muzaffer motorlar” tabirleri ile tarif eder.3? Sanki
“organik bir isitsel peyzaj, insaniistii hatta gayri insani bir giiriiltii tarafindan,
bogularak sldiriliyordu.”*3

Iki Sehrin Hikdyesi'min yayimlanmasindan bes yil sonra, 1864te kaleme
aldig1 mektubunda Dickens, bir iskence haline gelen sehir giirtiltiistiniin icin-
deki “kiistah enstriimanlar ¢alan ve baladlar kiikreyen yiizsiiz icracilardan”
sikayet eder.3* Evlerin icinde saglanmaya calisilan sessizligin ve huzurun
karsisinda sokaklarin giiriiltiisii bir siddet unsuru olarak yiikselmektedir.
Giiriiltiidden duyulan rahatsizlik éyle boyutlara ulasilir ki ¢calisma alanlar: ve
evler ses yalitim sistemleri ile kaplanmaya baslanir. Viktorya Déneminin ikinci

yarisindan itibaren guiriiltiiden duyulan rahatsizlik baska yazarlar tarafindan

32 David Hendy, Giiriiltii Sesin Begseri Tarihi, age., s. 210.

33 Age., s. 210.

34 John Picker, “The Soundproof Study”, The Sound Studies Reader, Routledge London and New
York, 2012 icinde s. 142.
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da sikg¢a dile getirilir. John Picker'in aktardigina gére 1853 yilinda Thomas
Carlyle, biitiin yaz, acik pencerelerinden ticretsiz erisime sahip olan giiriil-
tiidden, erkek seslerinden, képek ve horoz seslerinden, tiim sokak seslerinden
bagimsiz olmak istegini dile getirir.>> Carlyle'in sehrin sokaklarindaki seslerden
kurtulmak i¢in Londra’daki konaginda bulunan odasini ses gecirmez sistemle
kapladigi, Goethe'nin havlayan képeklerden rahatsiz oldugu, Schopenhauer'un
ise stirticiilerin at kamg¢ilama seslerinden usanmis oldugu farkh kaynaklarda
anlatilmaktadir.3®

Bu ses, biiyiik oranda sehirdeki insan niifusunun yogunlugundan ileri
gelmektedir. Endiistrilesme déneminde, Londra sokaklarinda sagir edici gii-
riiltilden so6z edilir. Bir giirtiltii kaynagi olarak sehir, Dickens’in tabiriyle, kiik-
reyen bir canavarin uzaktan duyulan sesi gibidir ve anksiyete dolu bir yerdir.3’
Viktorya Dénemindeki giirtiltii sorununa degindigi yazisinda Peter Bailey,
sokaklardan gegen insanlarin, saticilarin ve miizisyenlerin seslerine, at araba-
larinin, otomobillerin ve 1840tan itibaren tren giiriiltiisiiniin de eklendigi bir
ses peyzaji ¢cizer. Ayni sekilde Charles Babbage tarafindan 1864 yilinda yazilan
metinde3® de (Bkz. Gorsel 1.) sehrin giiriiltiileri arasinda 6fkeli miizisyenlerin
seslerinin duyuldugunu okuruz. Organ nuisance denen bu giirtiltiiniin kaynagi,
toplanma yerlerinde bir araya gelen alt sinif mensuplarinin bagrismalar: ve
gece yarisindan sonra dahi ¢aldiklari enstriimanlaridir. Makinelerin sesine
ve ritmine teslim olmus sehir halk: fabrikalarda giiriilti icinde ¢alisir ve bos
saatlerinde de kasten giiriiltiilii miizikler yapip dinlerler. Babbage bu sesleri
iskence olarak nitelendirmektedir. 18. ytizyilda toplumsal hareketlere eslik eden
protest kaba miizigin (rough music) devami niteligindeki bu sesler, kahkaha,
bagirma, hayvan seslerinin taklidi, ev yapimi vurmalilar veya tencere tava
calma gibi dogaclamalardan olusan bir kakofoni olarak tarif edilir. Hendy’'nin
belirttigi gibi belli kelimeler, sarkilar, 1shik sesi ve ciimbiis, isyan giirtiltiisiine
doniisme potansiyeline sahiptir; herkesin katilabildigi tencere-tava gibi ses-
lerden olusan bu miizik, ortak sikintilar1 ifade eder, karmasa yaratir, karnaval

ve protestolarin sesi olur.*’

35 Age., s. 143.

36 Emily Thompson, The Soundscape of Modernity Architectural Acoustics and the Culture of
Listening in America, 1900-1933, Massachusetts The MIT Press, 2002, s. 116.

37 Peter Bailey, “Breaking the Sound Barrier”, Hearing History A Reader, Athens and London The
University of Georgia Press, 1996 icinde s. 29.

38 Charles Babbage, A Chapter of Street Nuisances, John Murray, London 1864, 4-5. https://

1a600504.us.archive.org/29/items/b22278114/b22278114.pdf
39 David Hendy, Giiriiltii Sesin Beseri Tarihi, s. 136-143.

Cogito, say1: 109, 2023



96 Derya Ulker

Giiriiltii, belli bir ses kategorisidir.
4 STREET NUISANCES, Pejoratif anlamda, asiri, uyumsuz,

Instruments of torture permitted by the Government to be in

daily and nightly use in the streets of London. karl§lk’ duzenSIZ, de] enere ve an-

Organs. Bagpipes. lasilmaz sesleri ifade etmek igin
Drass bands, Accordions.
Fiddles. Halfpenny whistles. kullanilir. Sesler hiyerarsisinde en
Harps. Tom-toms.
Harpsichords. Trumpets. tepede yapilandirilmis olan dil ve
Hurdy-gurdies. | The human [ Shouting out objects for sale.
Tlageolets voice in  { Religious canting. miizik, onun altinda anlam tasima
Drums. various forms. { Psalm singing.

I have very frequently been disturbed by such music after POtanSlyeh olan sesler ve en dlpte
eleven and even after twelve o’clock at night. Upon one . 1 . 1 . b 1 M h
occasion a brass band played, with but few and short inter- 1se anlamsiz guru th bulunur. eh-

missions, for five hours,

met Ergiiven, miizikal agidan, an-
Encouragers of Street Music.

Tavern-keepers. Ladies of doubtful virtue. lamh Olma OZenglnl yitiren tonla_
Public-houses. f b . 1 1 1
Gin-shops. Occasionally titled ladies ; rimn amor 1r yaplya teslim olmalar
Beer-shops. but these are almost in- . “. . . . VN
Coffec-shops. variably of recent eleva- lle 1§ltsel gOStergelerln bah§ettlg1
Scrvants. vation, and deficient in .. I SURVI

C]\ﬂdren. that taste \Vllicll theil‘ sex SlnlrSIZ Ozgurlugu gargur ederek
Visitors from the country. usually possess.

dibi boylayan giiriiltii”niin, farkli

The habit of frequenting public-houses, and the amount of

intoxication, is much angmented by these means. It there- titresimlerin uyumsuz ve zamani
o o o et e e prpitos of dikkate almayan birlikteligi oldu-
pu};lt:;j::izncoumgcrs of street music belong chiefly to the gunu deler-40 Gumltu, gel’lelllkle
L i e o bwes | farkinda olmadigimuz bir seydir.

Ancak ona yogunlasirsak veya bizi
Charles Babbage, Street Nuisances, 1864. rahatsiz edecek denli yilkselirse dik-

katimizi ¢ceker. Bailey’in hatirlattigi

gibi*! Latince kokii, mide bulantis
anlamina gelen nausea sovzcugiinden gelen noise, yersiz bir sestir. Rahatsizlik
veren giiriiltii, Ergiiven’in amorflasma dedigi bir bi¢im yitimi, bir diizensiz
hale gelme, bir dagilma ve bozulma durumudur.

Bailey, guiriiltiidden, sinirh ve direngli giicleri ve esikleri ile soundscape’in,
akustik mekanin bir parcasi olarak s6z eder. “Sosyal giiriiltii” meselesinin
bakis/duyus acisina gore degisecegini, sesin kaynagina, iireticisine ve alimla-
yicisina gore bu deneyimin, hoslanmadan rahatsiz olmaya kadar degisen bir
skalada farklihk gosterebilecegini belirtir.*? Barthes'in dinleme tizerine dii-
stincelerinden yola cikarak duyulan sesten rahatsiz olma durumlarim, kabaca,
fiziksel veya sosyal rahatsizlik olarak ayirabiliriz. Kulak, yapis1 geregi bilgiyi
40 Mehmet Ergiiven, “Ses ve Otesi”, Sanat Diinyanuz, S. 79, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2001

icinde, s. 146-147.

41 Peter Bailey, “Breaking the Sound Barrier”, age., s. 23.
42 Age., s. 24.
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alir ve igeri iletir; dinleme yetisi ise ondan gelen verileri ayirt eder. Barthes,
dinlemenin ilk tiirii olarak canlinin belli uyarilara yonelmesini, ikinci tiir
olarak ise sesin uyar1 disinda bir anlam tasimasi durumundaki sifre ¢oziicii
dinlemeyi ele alir. Ses, birinci tiir dinlemeye, s6z ise anlamin kesfedilmesine
iliskin ikinci tiir dinlemeye konu olur. Ona gore sifre ¢oziicii dinleme s6ziin
icerigi ile ilgilenen ve mahremiyeti yoklayan bir dinlemedir.** Sosyal rahat-
s1zlik meselesine gelince, farkli désnemlerde ve toplumlarda toplumsal olarak
hangi seslerin s6z sayilacagina, hangi dillerin kabul edilecegine, ses diizeyinin
ne olmasi gerektigine iliskin adeta sessiz bir s6zlesme vardir. Sesin kontrolii
genel olarak bir rasyonalite, uygarlik, kibarlik ve soyluluk gostergesiyken
guiriiltii barbarlikla ve kaosla 6zdeglestirilir. Tiilin Ural'in belirttigi gibi, 1500
ile 1800 yillar1 arasinda énce pazar ekonomisinin ve sonra modern devletin
olusum siireci boyunca gelisen uygarlik fikri, bir yandan kendini bilimsel bir
olciit olarak kabul ettirirken bir yandan da emekgi simiflarda biling bulanikligi-
na ve 6zgiiven sarsilmasina yol agmakla basariya ulasabilmistir.** Uygarlasma
ile siniflar birbirinden ayrilir, batili uygarlarin disinda kalanlar barbar olarak
tanimlanir, kadinlarin, yoksullarin, delilerin, ¢ocuklarin, hayvanlarin sesi
susturulur. “Uygarhigin ayirt edici sesi, sessizlikti[r].”*> 1770'lerde, civilisation
kavraminin kabuli ve kullanimi yayginlagirken uygarhigin heniiz tamam-
lanmamuis evrimsel bir siire¢ oldugu tizerinde mutabakata varilir.*® Halklar
yeterince uygarlasmadiklarina gore bu siirecin ileri basamaklarinda bulunan
sarayli, orta tabaka barbarlardan ve uygarlasmamis olanlardan tstiindiir.*’
Elias, Fransa’daki burjuva devriminin, eski siyasi yapiy1 parcalamakla be-
raber, davranis bicimlerindeki geleneksel yapryr yikmadigini ifade eder.*®
Viktorya Dénemindeki bu ses alami (soundscape) miicadelesi, ayni1 zamanda
siifsal miicadeleyi, uygarlik ile barbarlik arasindaki miicadele tizerinden
ifade eder. Bu donemde sessizlik, otoritenin, 6zel alanlarin, evdeki sakin bir
aksamin neredeyse liiksii iken giiriiltii kamusal alanin, sokaklarin, proleter

kalabaligin ve kitle kiiltiirtiniin cisimlesmis halidir.*® Hendy’ye gére bu otantik

43 Roland Barthes, Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, s. 221-225.

44 Tiilin Ural, “Uygarhgin Sessizligi: 1930’larda Tiirkiye’de Basilmis Adab-1 Muaseret Kitaplarinda
Ses”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, C. 2 ve S. 17/ Bahar 2018, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Yayinlari, Istanbul 2018 icinde s. 83.

45 Age., s. 83.

46 Norbert Elias, Uygarlik Siireci, age., s. 125-126.

47 Age., s. 126.

48 Age., s. 128.

49 Peter Bailey, “Breaking the Sound Barrier”, age., s. 31.
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sesler, miilksiizlerin “Buradayim, varim, beni gormezden gelemeyeceksiniz”>°

deme bicimidir. Duyulan, sesin kaynagindan cok mekanda ses yoluyla varlik
kazanan 6znedir. Cekilen sikintilara ragmen bu otantik seslerin karsisinda
uygarlar tarafindan yapilan sessizlik ve itidal ¢agrilari, duymazdan gelineme-
yecek olan sesleri, heniiz yiikselmeden 6nleme hedefi giitmektedir.

Girilta, Siisidinen’e gore ilgi dagitir, verimi diisiiriir, merak uyandirir,
giiriiltii yapan ile onu duyan arasinda bir iliski kurar, isitsel organizasyonu
bozar ve sinirlari ihlal eder.>! Duvar asip eve giren davetsiz bir misafirdir. Ses,
yapisi geregi cogalmaya elverislidir. Ses ile mekan arasinda, Brandon LaBalle’e
gore>? dikkat noktasini veya ses kaynagini cogaltarak genisleyen dinamik bir
sohbet siiregider. Ses cografi olarak yon bulur, akustik olarak yankilanir ve
toplumsal olarak yapilandirir. Gurtltiiniin ev i¢lerine sizmasi ve rahatsizlik
sebebi olmasi, 6zel ve kamusal alan sinirini sorgulamaya sebep olur. Kalaba-
liklarin yarattigi guirtiltiintin 6zel alanlara kadar sokulmasi, mahremiyet ve
kamusal deneyim arasinda bir gecislilik yaratir.>?

Iletisim teorisinde ise noise genellikle verilmek istenen mesajin yerine ulas-
mamasina yol agcan her tiirlit miidahaleyi ifade eder. Barthes’a gore dinlemenin
tanimlarindan biri olan 6zneler arasi uzamda gelisen ve taraflarin birbirlerinin
varliklarimi tanidiklari iletisimi yaralayan, islev yitimine ugratan kirlilik de bu
anlamda giiriiltii sayilabilir. Bir iletinin bozulmasina yol agan miidahalelere
“parazit” denir. Parazit, ses veya gortintii akisina miidahale eder, yiizeye veya
sesin geneline yayilarak tekrar eden bozulmalarla kendini belli eder. Kisa,
tekrar eden sesler veya tekrar eden noktasal birimlerle ifade edebilecegimiz
parazit, ayn1 zamanda, bir govde tizerinden ge¢cinen mikro canlilarin da genel
adidir. Kalabaliklardan kaynaklanan sesin bir girialti kirliligine yol ac¢tig
soylemi, onlar1 ses, goriintii ve 6zne olarak parazitlestiren, degersizlestiren
bir ideolojiye karsilik gelir.

50 David Hendy, Giiriiltii Sesin Beseri Tarihi, s. 143.

52 Brandon LaBelle, “Auditory Relations”, The Sound Studies Reader, New York Routledge, 2012
icinde s. 470.

53 Sessel deneyimlerin fiziksel mesafe ve sinirlar1 asma niteligiyle i¢inde ¢cogaldigi ve dinleyenin
sesinin de bu karsilikli akisa dahil oldugu gegcisli mekani tammlamak icin Begiim Ozden Firat
ve arkadaglar1 akuzmatik kavramim 6nerirler. Sesin kaynaginin goriiniir mekanin étesinde
bulundugu, sesin dinleyen i¢in perdelendigi, disaridan gelen sesin aynalanarak ¢ogaldigi, yon
aldig1 ve boylece yeni bir mekan kurdugu bu durum, Antik Yunan’da Pisagor’'un derslerini bir
perde ardindan dinleyen Akuzmatiklerden adimi alir. Daha genis bilgi i¢in bkz. Begiim Ozden
Firat, Berfin Atl1, Cisel Karacebe, Suzi Asa, “Mesafelerin Otesinde: Akuzmatik Mekanlardan
Sizan Sesler”, Sanat Diinyamiz, S. 185, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2021, s. 12-18.
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Kimseye zarar1 dokunmayan sokak miizigini, giiclii bir tehdit, gergek bir
endise kaynagi ve hatta iskence olarak nitelendiren yazarlar ve kimi Lond-
ralilar, enstriimanlarin sesini vahsi hayvanlara benzettikleri, miizigi sapkin
bulduklari, go¢cmen miizisyenlerin kotii koktuklar: gibi ciimlelerle rahatsiz-
liklarini dile getirirler.>* 1860 olaylari ile giderek artan yabanci diismanhgini
okuyabildigimiz bu ctimleler, Ingiltere’nin ve miizigin “temizlenmesi” ¢agri-
sindaki decontamination (mikroplardan arindirma) sézciigii ile devam eder.
Picker’a gore bolgesel bir 6z savunmayi tesvik eden bu pozisyon, istila, isgal
gibi metaforlara basvurur ve sokak miizigine karsi toplanan muhalefet, avin
dilini kullanir.> 19. yiizyilda, sokak miiziginden rahatsiz olan Londralilarin
sessizlik cagrisi esasen, guirtiltii kaynagi olarak goriilen kesime karsi bolgesel
bir miicadeledir. Picker'n belirttigi gibi, bu cagrinin alt metni, Ingiliz ulu-
sal kimliginin ve kiiltiirtiniin safliginin yabancilarin sizma tehlikesine karsi
savunulmasi, alt ve orta siif profesyoneller arasindaki ekonomik ve sosyal
ayrimlarin desteklenmesidir.>®

William Hogarth’'in graviiriinde, 18. yiizyilda bir sehir sokaginin organik
dogasini, insanlardan ve hayvanlardan kaynaklanan giiriiltiisiinii resmeder.
Bu kolektif sesin ne kadar yiiksek ve rahatsiz edici oldugunu, pencerelerden
i¢ mekana dek sokuldugunu, camdan 6fkeyle bagiran ve kulaklarim avug ig-
leriyle kapatmaya calisan miizisyen figiirii araciligiyla anlayabiliriz. Graviir
“Ihluzur ve sessizlik arayan ama onun yerine bula bula pencerelerin disinda
konaklayan gezgin miizisyenleri ve haykiran sokak saticilarini bulan yaratici
ruhlarin yasadig1 rahatsizligi mitkemmel bicimde betimliyordu.”>” Hendy'ye
gore ses, sokagi kaplar ve yalmzca yaratici ruhlar degil, geng, yash herkesi
rahatsiz eder. Sorunun yoksullar oldugunu diisiinen zengin kesim giiriiltii ile
arasina mesafe koyar, sehir merkezinden ve giiriiltii kaynagindan uzaklagir.
Oyle ki evleri sessizlestikce alistiklar: bu ses ortamini disarida da tesis etmeye
calisacaklar, ses ihlallerine kars1 daha duyarli hale geleceklerdir.>®

Girultii ile ilgili yukaridaki tanimlarda yersiz olma, yerini veya haddi olan
yiiksekligi agsma, belirlenen ses veya sessizlik alanlarimi isgal etme durumu
dikkat ceker. Kalabaliklar bir désnem mikro canlilar gibi ele alinan insan yo-

gunluklari, bir duyulma miicadelesi vermektedir. Hendy'nin belirttigi gibi

54 John Picker, “The Soundproof Study”, age., s. 145-146.
55 Age., s. 149.

56 Age., s. 144.

57 David Hendy, age., s. 172.

58 Age., s. 174.
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William Hogarth, “The Enraged Musician”, 1741.

Paris kalabaliklarinin sesi hem havadaki ruh halini yansitir hem de yeni bir
siyaset tarzini ortaya koyar. Térenlerin ve dikkatli konusmalarin yerini “daha
disavurumcu, giiriiltiili, hatta diinyevi seyler” alir.>® Onlardan kaynaklanan bu
ses sehre yayildiginda, Bailey'nin tabiriyle karnaval bir isyana déniistiigiinde,
avam takiminin sesi ¢ok basli canavarin sesi haline gelir ve terér yaratir.®® Pa-
ris’teki kalabaliklarin sesinde bir yiiceligi duyumsadigini, yazdiklar araciligiyla
hissettigimiz Dickens, geri dondiigii Ingiltere’de bu sesi, rahatsizlik verici bir
guriiltii olarak duyumsar. Dickens’1 ve ¢cagdaslarini rahatsiz eden sesin kendisi
degil, tehditkar bulduklar1 toplumsal olaylarla bicimlenen ses alan1 miicade-
lesinin yogunlugudur. Bu seste kendilerine yonelik tehdidi duyumsayan sehir

sakinlerinin sikayeti {izerine Ingiltere sokaklari, sokak miizisyenleri ve seyyar

59 Age., s. 199.
60 Bailey, “Breaking the Sound Barrier”, age., s. 25.
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saticilarindan, serseri olduklar: gerekgesiyle®! polislerce “temizlenir”. Benzer
bicimde, 18507lerden 1870’lere dek uygulanan Haussmann'in Paris planinda
marjinal simiflar ve yoksullar yerlerinden edilirken sokak saticilar1 ve sokak
miizisyenleri de bu déniisiimden nasibini alir. isgal edilen ses alanlarinin ikti-

darca geri alinmasi, iki sehrin hikayesini bir noktada daha ortaklastirmis olur.

Giiriiltiiyii ne yapmali? Coksesliligi desifre etmek
“Biraz once icinden ¢iktiklar ses, isitme duyularini kéreltmisti sanki.”®?

Fransiz diistiniirii Jacques Attali gorme ediminin kahin olmay biraktigi nokta-
da, bir toplumu anlamanin ve toplumun gelecegini gormenin, ancak onun ses-
lerini dinlemekle ve sanatini kavramakla miimkiin olabilecegini séyler.®®> Ona
gore miizik kehanettir.®* Giiraltii, miizik ve toplumun goriinmeyen yanlarini
duyuran tiim diger sesler, onun imajlarindan ve maddi ¢atismalarindan énde
gelir, toplumla ilgili gercekleri yansitir ve o toplumun geleceginin habercisidir.
Dickens’in karakteri Lucie i¢in bu, huzur kagiran bir kehanet iken Attali i¢in
olasiliklar dolu bir gelecegi ifade eder. Bir toplumun giiriiltiisiinii dinlemek,
onunla ilgili en dolaysiz bilgiyi sunar.

Insan yogunlugunun bulundugu sehirlerde giiriiltiiniin sorunlara isaret
ettigi kadar sorunlara yol actig1 da savunulmustur. Bir hijyen meselesi olarak
guriiltic kontroliinii saglamak icin iktidar, giindelik hayati genellikle gorsel
imgelerle diizenler® ve yénetilenlerden taleplerini sesli degil yazili olarak
iletmelerini ister.®® Sesli olaylarda ise ses ¢ikaranlar ile disipline edici iktidar
arasindaki catisma goriiliir ve duyulur hale gelir. Neyin giirtiltii neyin ses
sayilacag1 bash basina siyasi bir meseledir. Hangi s6z anlam tasir, hangi s6z
anlamsizliga mahkimdur? Aristoteles’in zoon logon echon ile ifade ettigi dil
nosyonuna sahip olmayan, 6zne sayilmayan, barbar olanin sesi, giiriiltii kate-

61 Age., s. 30.

62 Dickens, Iki Sehrin Hikayesi, s. 352.

63 Jacques Attali, “Noise: The Political Economy of Music”, The Sound Studies Reader, Routledge,
New York 2012 icinde, s 29-31.

64 Age., s. 36.

66 Insanlarin taleplerini toplu olarak dile getirdikleri, yaz1 yoluyla goriiniir kildiklar, iktidarin
tek yonlii iletisimini sarsan ve gorsel bellekte yer tutan pankartlar “ses” ¢ikaran imgelerden
sayilabilir.
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gorisinde degerlendirilir. Giirtiltii sayilmasa dahi belli sézler anlama kavusa-
mayabilir. Ornegin Elias, 17. ve 18. yiizyillarda saray cevresinde konusmanin
bi¢imlenisini anlatirken kiiciik bir ¢cevre tarafindan iyi ve dogru kullanilan dilin
karsisinda baskalarinin konusma biciminin gecersiz oldugunu belirtmistir.®’

Kalabaliklardan kaynaklanan ses, giirtiltii olarak smiflandirilmis olmasi-
na, anonim olmasina ragmen bir aciklama, s6z ve séylem niteligindedir. Bu
noktada, kalabaliklari, govdeye uymayan, onun saglhigini bozan, hijyen yoluyla
giderilmesi gereken, ses ortamini bozan mikro canlilar gibi ele alan diistiniirlere
bir cevap Hendy’den gelir: 1800’lerin basinda stetoskopu icat eden Laennec, bu
alet yardimiyla insan viicudunun i¢indeki isitsel peyzaji ayrintili olarak hari-
talandirir ve her tiirlii sese, 6rnegin farkh nitelikteki (yapiskan, hiriltili, kuru,
yankily, 1slikl1) oksiiriik seslerine dayanarak tan1 koymaya baslar.®® Yine tipta
kullanilan perkiisyon teknigi ile rahatlikla duyulabilecegi gibi isler yolunda
gitmediginde organlar farkli sesler ¢ikartir, bedenin akordunu ve ses ortamai-
n1 bozarlar. Demek ki goriilemeyen bazi sistem aksakliklart duyma yoluyla
anlasilabilir. Lauri Siisidinen’in aktardigina gére Michel Foucault Klinigin
Dogusu'nda, Hendy'nin de aktardig1 dinleme teknikleriyle elde edilen verileri
yorumlayarak, ses yoluyla iletilen mesaji anlamanin ve desifre etmenin éne-
minden s6z eder.®® Giiriiltiiniin niteligi, kaynagi, mesaji anlamaya yardimci
olur. Ses (ve giirultii) kimden gelirse gelsin, her durumda bir mesaj igerir.
Mikro canlilar islerin yolunda gitmedigine dair 6nemli bir mesaj vermektedir.

Kiikreyen kalabaliklar, uguldayan kitleler, konusmalar, sarkilar, diizensiz
hareket, yiginlar, govdelerin ve seslerin birbirine karistig1 yatay iliskilerle orii-
len aglar, sosyal mesafeyi, 6znenin sinirlarini, bireyin konumunu ihlal edebilir;
buna karsilik yeni bir hareket olanagi, yeni bir gévde, yeni bir ses olusturur.
Foucault, isitsel duyumsamayla algilanabilen ve giderek yayilan bu sese, nicelik
degil nitelikle tamimlanabilecek, yatay ve merkezi olmayan iliskilerle kurulan
cokluklarin sesine dikkat ceker.”® Duyulmayanlarin/isitilmeyenlerin icinde
eriyip gittigi anonim sesler korosu olarak bu giiriiltii, hem ¢ok sayida 6zneden
kaynaklanir hem de ¢ok sayida 6znenin kulagina uzanur. Siisidinen’e gore’! bu
coklu ses sayi ile ifade edilemez, kimliksizdir, devingen, degiskendir ve stirekli

olarak duyulur. Tam da Dickensin tarif ettigi gibi denizin kendiliginden ve

67 Norbert Elias, Uygarlik Siireci, age., s. 208.

68 David Hendy, Giiriiltii Sesin Begseri Tarihi, age., s. 220.
70 Age., s. 71.

71 Age., s. 72.
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beklenmeyen bicimde yiikselip alcalan sesine benzer. Giiclenen, yogunlasan,
yayilan, hareket halinde olan bir kalabaliga ait olan bu ses bir nitelik, kimlik ve
mesaj tagir. Clement’in belirttigi gibi bu ses, “normal atmosfer”e karsi1 direnen
kolektif bir aciklamadir.”?

Giriltiiniin bilgisine sahip olmak ve onu kontrol etmek isteyen iktidarin
dev bir kulaga doniismesi’? tam bu noktada kritik bir énem tasir. Kimlerin
duyulacagi, kimlerin duymazdan gelinecegi meselesinin tekkulagin kararina
kalmasi, s6z olmayan her sesin yok sayilmasi ile sonuglanabilir. Oysa duymaz-
dan gelinemeyecek giirultii, Bailey'e gore, sinirlar1 asma, yeniden yapilandir-
ma giiciine sahip bir toplumsal enerjidir, tiirlii kolektif ve bireysel kimlikleri
kaydeden, ileten bir kaynaktir, bir tarihsel fenomendir.”*

Kalabaligin giiriiltiisi, isitsel bir nesne olarak kendi varligint merkeze alir.
Kalabalik kendi imgesini aynada gérmek istercesine kendi giiriiltiisiinti duy-
mak ister. Siisizinen’in da belirttigi gibi’> kalabalik icindeki bireyler arasinda
ses ve isitsel algi, yayilma, bulasma, dagilma 6zellikleri sayesinde dinamik
iligkiler yaratir. Konusmasa da gévdesi tanidik olmasa da bu giiriiltiiyii din-
lemek gerekir. Kald1 ki kalabaliktan kaynaklanan seslerin séz niteligi, mesaji
ve duygusu genellikle son derece nettir. Alkis, kahkaha, yuhalama, slogan gibi
seslerin icerdigi mesajlar aciktir. Kalabaligin sesinde, bu a¢ik mesajlarin yani
sira duygular, korkular, umutlar duyumsanir. “Dinleme buyrugu, bir 6znenin
baska bir 6zneye topyektin ¢agrisidir: Bu iki 6znenin yari fiziksel temasini
(sesle ve kulakla) her seyin iistiine koyar: Aktarimi yaratir: “Beni dinleyin”
demek, bana dokunun, varoldugumu bilin, demektir.”’® Yine Barthes'in deyi-
siyle “dinleme yoklamadir.””” Sesli yoklamada, 6zneye, bedene ve duygulara
karsilik gelen ses, dilden fazlasidir.

Coksesliligi temsil etmek

Viktorya Déneminde yiikselen ses, sarkilar, davullar, aglayanlar, bagiranlar,
herhangi bir semboliin, herhangi bir kurumun veya gévdenin temsil edemeye-
cegi cesitlilikte ¢oksesli bir koro olusturur. Oy hakki bulunmayan kalabaliklar,

ses yoluyla sokaklarda, meydanlarda varlik kazanirlar. Hala da 6yle degil midir?

72 Matt Clement, A People’s History of Riots, Protest and the Law The Sound of the Crowd, age., s. 2.
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Siyasetin tikandig1 noktalarda kalabaliklar sesleri ve govdeleri ile sokaklari
doldururlar, kamusal alanin ses boyutunu olustururlar.

Siyaseti, iktidarin uygulanmasi degil, 6zgiil bir mekanin konfigiirasyonu
olarak ele alan Jacques Rancieére, ortak soz ile ilgili 6nemli bir vurgu yapar.
“Siyasetin tam da bu mekanin varligiyla ilgili, ... 6znelerin ortak bir séze sahip
ozneler olarak tarif edilmesiyle ilgili bir catiski oldugunu” belirtir.”® Viktorya
Doéneminde canavarsi kalabaliklar 6zne olarak goriilmez, oy haklar: bulunmaz
ve sesleri, kiitkreyisleri so6z olarak duyulmaz. Aristoteles’in ses ile s6z ayriminda
insan politik kilan so6zii, hayvanm dislayansa haz ve aciya isaret etmekle sinirh
oldugu diisiiniilen sesidir. Bu diisiinceden hareketle insanlardan kaynaklanan
sesi soylem olarak kabul etmemek, onlar1 siyaseten bir varlik olarak kabul et-
memek demektir. Ranciere’e gore “siyaset, bir cemaatin ortak’'in1 tanmimlayan
bu duyulur-paylasimim yeniden sekillendirmek, ona yeni 6zne ve nesneler dahil
etmek, goriiniir olmayani goriiniir kilmak ve sesleri giirtiltii ¢ikaran bir hayvan
gibi isitilenlerin soylediklerinin s6z olarak dinlenebilir kilinmasidir.””® Burada
ses (nesne) hem kendi basina bir anlam tasir hem de kendini iireten (6zne)
govdenin varligini isitme boyutunda yeniden ortaya koyar. Sesin ¢oksesli nite-
ligi ve essesli olmamasi 6nemlidir. Kitlesellige iliskin bir uyar1 olarak Ranciére
der ki: “Uzlagsmazlik [dissensus] yaratmaya doniik bu etkinlik, Benjamin’in
“siyasetin estetize edilmesi” ifadesiyle anlattig1 iktidar sahnelemeleri ile kitle
seferberliklerinden bambaska bir anlamda, bir siyaset estetigi olusturur.”8°

Bugiin kalabaliklarin sesinden s6z ederken vahsi hayvan veya makine sesini
tarif eden “kitkreme” tabirini kullanmiyor olabiliriz, ancak bunu ima eden
soyleme asinayiz. Giiruh, kitle, capulcu, avam, ayak takimi olarak anilan ka-
labaliklarin sesinin bir s6z olarak deger gormedigini acikca anliyoruz. Oysa
kalabaliklarin ¢ikardiklar: sesin her daim bir anlami vardir. Kalabaliklarin
seslerindeki sozii, giiriiltillerindeki anlami1 duyumsayabilmek, kalabaliklar:
dinledigimiz takdirde, giiriiltiiden sese, sesten soze ve dile déniisen anlamlar:
kavrayabilmek, onlar1 politik bir 6zne olarak kabul etmenin ilk kosuludur.
Sonug olarak diyebiliriz ki aydinlanma diistiniirlerinin temsili demokrasi tar-
tismalarinin bir konusu olan kitlelerden, politik bir 6zne olarak tarih sahnesine

¢ikan kalabaliklara gegcme asamasinda, Viktorya Dénemi yazarlarinin sese

78 Jacques Rancieére, Estetigin Huzursuzlugu Sanat Rejimi ve Politika, (¢cev. Aziz Ufuk Kilig),
Istanbul Iletisim Yayinlari, 2016, 28.

79 Age., s. 29.

80 Age., s. 29.
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iliskin duyarhg: iki misyonu yerine getirir: Bu sesleri duyduklar gibi, rahatsiz
olduklar bilgisini sansiirlemeden giintimiize tagiyan Dickens gibi yazarlar, hem
o seslere dolayli olarak tanik olabilmemizi hem de yazarin duygu durumunu
ve kalabaliklar karsisindaki durusunu anlayabilmemizi saglar. Kimi yazarlar
bu seslerden huzursuz olurken kimi yazar ve sanatc¢ilar bu seslerde baska
bir diinyanin hentiz anlam kazanmamis ugultusunu duyarlar, ona daha ¢ok
kulak kabartmak gerektigini diistiniirler. Onun sesini dinleyen bireyler ola-
rak, anlasilmadiginmi diistinerek, onu terciime veya tarif etmeye calisirlar. Bu
¢abalar1 modernist estetigin ve farkli duyularla kavranan estetik hazzin dilini
olusturmak bakimindan da énem tasir. Gorsel tahayyiiliin 6tesindeki kalaba-
lik fenomenini, baska estetik kategorilere basvurarak, isitsel tahayyiil yoluyla
anlatirken duygudurumlarimi ortaya koyarlar: Kalabaliklar kiikremekte, sel
gibi tasmaktadir. Kiikreyis, giirleyis, uguldama, akan bir sel, 6fkeli bir deniz,
tasan bir okyanus veya bilinmeyen bir gévdeden c¢ikan bir giiriiltii olarak tarif
edilen kalabaliklarin sesi, bir varlik olarak dolasimdadir. Yiice veya korkung
bulunabilir fakat cagin eserlerinde kendine yer bulmaktadir; nasil tarif edi-
lirse edilsin birilerinin duymak istemedigi 6tekilerin sesi-sézii olarak bir sey
ifade etmektedir. Dickens ve ¢agdaslarinin 6znel nitelikteki bu kayitlari, 19.
yiizyildaki kalabaliklarin ses yayini olarak hala canlidir. Temsil edilemez olan1

yazarin duyusuyla temsil eder, duyulamaz olan1 duymamizi saglar.
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Duyumsayan Beden, Soylulasan Mekansal
Atmosferler ve Degisen Miizikal Aktarim
Pratikleri Uzerine

BURCU YASIN

Giris'

2018-2019 yillar1 arasinda, Gaziosmanpasa Sarigol mahallesindeki kentsel
yenileme projelerinin mahallenin ses mekanina yaptigi etkileri inceledigim ¢a-
lismamin alan arastirmasi esnasinda Roman miizisyenlerden ¢ogu kez isittigim
ciimlelerden biri, miizigin Romanlarin genlerine isledigi ve bu baglamda icra-
nin iclerinden geldigi idi. Ozellikle nota gibi yazili bir gelenegi takip etmeyen
Roman miizisyenlerle yaptigim goriismelerde beliren ve tekrarlanan bu tema
Sarigollii miizisyenlerin miizik aktarma pratiklerini anlamaya dair merakimi
kortiklerken diger yandan da bir gaco (Roman olmayan) olarak Romanlarin
miizik yapma pratiklerine dair mitlesmis toplumsal kliseleri sorgulamami ve
gozden gecirmemi sagladi.

Roman miizisyenlerin anlatilarina benzer sekilde, gacolarin Romanlara dair
anlatilarinda da “miizik onlarin ruhuna islemis”, “miizik onlarm i¢lerinde” gibi
farkl niianslarla aym temalar belirmekteydi. Siklikla duydugum bu anlatinin
tam olarak neye tekabiil ettigini anlamamda mahalledeki miizisyenlerle yap-
tgim derinlemesine ve yar1 yapilandirilmis miilakatlar oldukca énemliydi.
1 Bu ¢alismay1 yaziya dokme surec‘i_nde yapicl yorumlarini esirgemeyen, Begiim Ozden Firat,

Ceren Lordoglu ve Evrim Hikmet Ogiit’e, alan arastirmam boyunca bana her daim destek olan
Reyhan Tuzsuz ve Cuma Celik’e, Concordia Atmospheres Working Group’un iiyelerine, bir
takim terimleri Tiirkgelestirme konusunda benimle sabirla fikir tokusturan sevgili arkadagim
ve meslektasim Bur¢ Kostem’e, entelektiiel birikimini benimle her daim comertcge paylasan

sevgili dostum ve meslektasim Martin Greve'ye ve siirecteki tiim destegi i¢in sevgili partnerim
Giuseppe Fidotta'ya sonsuz tesekkiirlerimle.
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Miilakatlar esnasinda miizisyenler, miizik egitiminde birbirlerinin icra etme
pratiklerinin seslerini duymanin, birlikte miizik yapmanin ve mahalledeki dene-
yimli miizisyenlerin varhiginin 6nemine isaret ederken, diger yandan da aslinda
genden ziyade, sosyal ve mekansal aglarin miizik 6grenimi ve aktarimindaki
6nemini vurguluyorlardi.

Miuizisyenlerle gerceklestirdigim miilakatlarin isaret ettigi diger bir nokta
ise miizik aktarim pratiklerinin kentsel yenileme siireciyle birlikte déniisiime
ugrayisiydi. Bu anlamda, Sarigél 6rnegi Romanlara dair kaliplasmis miizikal
kliseleri sorgulamaya dogru itici bir kuvvet olustururken, diger yandan da kentsel
yenileme projelerinin salt gorsellik odakli olmadigini, kente miidahalelerin sessel
alan1 da dontistiirdiigiine dikkat ¢cekiyordu.

Sarigol mahallesinde gerceklestirdigim arastirma, notaya tabi bir bicimde miizik
icrasi yapan, miizik teorisi ve miizikoloji alaminda egitimini siirdiirmiis bir beseri
bilimci olarak bana nesiller aras1 miizik aktariminda notanin 6tesindeki elementleri
hatirlatti. Diger yandan, miizik mefhumunu baska bir perspektiften kavramsallas-
tirarak, bunun belli gruplarin dayanisma, kiiltiirel aktarim ve hareketliligine dair
hangi potansiyel bilme hallerine isaret ettigini anlamama sebep oldu.

Sarigol’de deneyimledigim ve bana aktarilanlar: yorumladigim tizere miizik,
sese dair bir fenomen olmaktan 6te mekanin ve mekanin getirdigi sosyal ag-
larin, diger duyularin, duyumsalliklarin, sadece isitsel degil bedensel dinleme
bicimlerinin, mekansal oluslarin, hareketin, politik olanin birbiri icine gectigi,
ickinlestigi bir deneyimi temsil ediyordu.

Miizik egitimini konservatuvarda tamamlamis ve simdilerde beseri bilimler
alaninda duyusal calismalar, kent calismalar1 ve miizik ekseninde akademik
¢alismalarim siirdiiren biri olarak bu yazida mekansal dontisiimlerin miizik
aktarim pratiklerine etkisini incelemeyi amaghyorum.

Bunu yaparken, felsefeci Gernot Bohme™nin kapitalist mekan iiretim bicimle-
rini irdeleyerek, duyularin mekansal tiretim bicimlerindeki énemine isaret ettigi
atmosferler kavramindan yararlaniyorum.

Yazinin ilk boliimiinde kent ve sesi odagina alan ¢alismalara dair kisa bir litera-
tiir taramasi sunuyorum. Ardindan gelen boliim sesi ve isitselligi asmayi amaglaya-
rak miizik ve miizikal aktarimi anlamak tizere atmosferler kavramina odaklaniyor.
Bunu takip eden béliim alan arastirmam ve alanda arastirmaci olarak pozisyonumu
tartisirken, sonraki boliim, miizisyenlerle yaptigim goriismeler sonucu elde ettigim
verileri sunuyor. Son boliimde bu verilerin atmosferler baglaminda analizine yer

vererek okuyucuyu da bir diisiinme pratigine davet etmeyi amacliyorum.

Cogito, say1: 109, 2023



Duyumsayan Beden, Soylulasan Mekansal Atmosferler...

Ses ve Kent Calismalarina Dair

21. yiizyilin basinda sosyal bilimlerde sessel yonelimin (sonic turn) yiikselisi

ile birlikte 6zellikle 2000’lerin ikinci yarisindan itibaren, kentin ve kentteki

degisimlerin ses odakl1 bir perspektiften okunmaya basladigim goriiriiz.

Bu baglamda, bazi calismalar World Soundscape Project?® ile bugiinkii

popiilerligini kazanan soundscape® kavramini referans alarak kalabaliklasan

sehirlerdeki ses peyzajini, ses peyzajindaki degisimleri ele alir.* Baz1 calisma-

lar ise sesin kentteki topluluklarin iletisiminde ve miisterekleri olusturmasinda

kurucu roliine odaklanir.’ Diger yandan bir grup calisma ise kentteki sosyal

hareketlerin, politik olaylarin seslerinin izini siirerek bunlarin kent hafizasin-

daki etkilerini ses odakl bir perspektiften inceler.®

2

World Soundscape Project, Kanada‘da kent ve sesi odagina alan éncii ¢alismalardandir. 1960l
yillarda R. Murray Schafer, Barry Truax, Bruce Davis, Peter Huse, Howard Broomfield ve
Hildegard Westerkamp‘in katilimiyla Simon Fraser Universitesi biinyesinde yiiriitiilen proje
ozellikle Vancouver1 merkez alarak, cevresel seslerin kentlesme ile baslayan degisimini in-
celemeyi amagclar. Ayn1 zamanda proje ses kayit teknolojilerinden yararlanarak, degismekte
olan mekanlarin karakterini yansitan sesleri kayit altina alip saklayarak ileriye doniik bir arsiv
olusturmay1 hedefler ve sehirlerde artan giiriiltii kirliligine dikkat ¢eker.

Landscape (peyzaj) teriminden ilhamla ortaya ¢ikan terim, her ne kadar WSP ile 6zdeslestiril-
mis olsa da Jonathan Sterne Soundscape, Landscape, Escape adli ¢calismasinda terimin daha
erken tarihlerde de baska arastirmacilar tarafindan kullamldigim belirterek Michael Frank
Southworthun 1967 yilinda yazdigi The Sonic Environment of Cities isimli yiiksek lisans
tezini 6rnek gosterir. Terim tiirkce literatiire “ses peyzaji”, “isitsel peyzaj”, “sessel ¢evre”, “ses
cevresi”, “ses ortami1” gibi farkli sekillerde ¢evrilmistir. Bu konuda ses ¢alismalar1 alaninda
Tiirkce yazilmis kaynaklara dair kapsamli bir literatiir analizi i¢in bkz. (Avci, 2022).

Emily Ann Thompson, The Soundscape of Modernity : Architectural Acoustics and the Culture of
Listening in America, 1900-1933 (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2002); Pinar Yelmi, “Protecting
Contemporary Cultural Soundscapes as Intangible Cultural Heritage: Sounds of Istanbul,”
International Journal of Heritage Studies 4, S. 22 (2016): 302-11; Gianluca Memoli, Alan Blo-
omfield, and Max Dixon, “Soundscape Characterization in Selected Areas of Central London,”
The Journal of the Acoustical Society of America 123, S. 5 (2008); Brigitte Schulte-Fortkamp,
“The Daily Rhythm of the Soundscape ‘Nauener Platz’ in Berlin,” The Journal of the Acoustical
Society of America 127, S. 3 (2010): 1774-1774; Helmi Jarviluoma et al., Acoustic Environments
in Change. Five Village Soundscapes (Tampere, 2010).

Cisel Karacebe, “The Relationship between Urban Sounds and Sense of Belonging” (master
thesis, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi, 2019); Begiim Ozden Firat, Suzi Asa, Cisel Karacebe
ve Berfin Atl1, “Mesafelerin Otesinde: Akuzmatik Mekanlardan Sizan Sesler.” Sanat Diinyamiz,
2021.,” Sanat Diinyamiz, 2012; Meri Kyto, “Sonic Etiquette: Domestication of Acoustic Neigh-
bourhood Relations in Istanbul (Sessel Etiket: Istanbul’daki Akustik Komsuluk iliskilerinin
Ehlilestirilmesi),” MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi 17, S. 2 (2017): 164-81; Marie Thompson,
Beyond Unwanted Sound: Noise, Affect and Aesthetic Moralism (New York ve London: Blooms-
bury Academic, 2017).

Laura Kunreuther, “Sounds of Democracy: Performance, Protest, and Political Subjectivity,”
Cultural Antropology 33, S. 1 (2018); Erol Koymen, “From Coups That Silence Ezan -s to Ezan -s
That Silence Coups!: Sonic Resistance to the 2016 Turkish Military Coup,” Current Musicology,
2017, 99-124; Nil Basdurak, “The Soundscape of Islamic Populism,” SoundEffects An Inter-
disciplinary Journal of Sound and Sound Experience 9, S. 1 (2020): 132-48; Burak Uziimkesici,
“Toplumsal Bedenden Cikan Tekinsiz Sesler: Gezi'nin Estetigi Ya Da ‘Tiktiktiktiktiktik'Lar,”
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Son yillarda kent ve ses iliskisine odaklanan literatiir, kentsel yenilemelerin
sessel boyutlarina odaklanarak soylulagtirma projelerinin sadece gorsellige
miidahale etmedigi, ayn1 zamanda belli gruplarin sesleri iizerinde de bir etki
alani olusturdugunu ortaya koyar. Kentsel miidahaleler sonucu marjinallesti-
rilmis gruplarin giindelik pratikte duyulamaz hale gelisini merkeze koyan bu
anlayis, sesin sinifsalligimi géstermek acisindan oldukca kiymetlidir.

Bu baglamda Joanna Kusiak, Polonya’min baskenti Varsovanin Powisle
bolgesindeki soylulagsma siirecini sessel bir perspektiften ele aldig1 “Acoustic
Gentrification: The Silence of Warsaw’s Sonic Warfare” (Akustik Soylulastirma:
Varsovanin Sonik Savasinin Sessizligi) adli calismasinda soylulastirmanin
gorselligin otesindeki boyutuna ve belli simiflarin soundscape’ine nasil mii-
dahale ettigine dikkat ¢ekerek akustik soylulastirma (acoustic gentrification)
kavramini 6nerir.’

Soylulastirma projelerinin mekanin akustigine etkisinin 6tesinde marjinal-
lestirilmis gruplarin miizik yapma pratiklerini de doniistiirdiigii gorillmektedir.
Bu baglamda etnomiizikolog Alison Martin “Sonic Intersections: Listening
to the Musical and Sonic Dimensions of Gentrification in Washington, DC”
(Sonik Kesisimler: Washington, DC’deki Soylulagtirmanin Miiziksel ve Sessel
Boyutlarim1 Dinlemek) adli ¢alismasinda Washington DC’de yasayan siyah
topluluklarla 6zdeslesmis funk miizigin bir alt tiirii olan go-go'nun lokal mii-
zik sahnesinden silinisini ele alarak, soylulastirma sonucu kapanan miizik
mekanlarinin ve bu baglamda miizisyenlerin yerlerinden edilmelerinin miizikal
etkilerini gosterir. Martin, lokal miizik sahnesindeki bu degisimleri soylulas-
tirmanin sessel isaretleri olarak okur.®

Kentte sinifsalliklar tizerinden kimin duyulabilir, kimin duyulamaz oldugu-
nu ele alan, 6zetle soylulagtirmanin sessel hallerine odaklanan bu literatiir, kent
ile ses arasindaki sik1 baglantiy1 gosterirken genellikle isitsellik tizerinden bir
tartisma sunar. Fakat bu yaklasim yeni bir soru sormayi gerektirir: ses sadece
isitebildiklerimiz ya da isitemediklerimizden mi ibarettir? Peki ya tam duya-
masak da bedende iz birakan sesler bu okumanin neresine diiser? Sesi sadece

“isitilebilen” ya da “isitilemeyen” gibi ikilikler tizerinden tanimlamak ne denli

MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi 17, S. 2 (2017); Christopher Houston, Istanbul, City of the
Fearless: Urban Activism, Coup d’Etat, and Memory in Turkey (Univ of California Press, 2020).
7 Joanna Kusiak, “Acoustic Gentrification: The Silence of Warsaw’s Sonic Warfare,” in The
Acoustic City (Berlin: jovis, 2014), 206-11.
8 Alison Martin, “Sonic Intersections: Listening to the Musical and Sonic Dimensions of Gent-
rification in Washington, DC” (PhD, Indiana University, 2020).
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kapsayicidir? Ses sadece “saghikli”, “isitebilen” normatif bedenler i¢in midir?
Suzanne Cusick, “Towards an acoustemology of Detention in “the Global War
on Terror” (“Terore Kars1 Kiiresel Savag”ta Tutuklulugun Akustemolojisine
Dogru) isimli calismasinda, Jean-Luc Nancy’'nin yankilamalar (re-soundings)
kavramsallastirmasindan yararlanarak insanlarin isitemedikleri seslerden de
bedensel olarak etkilendiklerini, duyulamayan seslerin titresimler araciligi
ile bedene iletilerek insan olmayan varliklarla titresim vasitasiyla her daim
devamli bir iletisimde olduklarinmi belirtir. Bu anlamda, dinlemek, isitsellikten
ziyade bedensel bir mefhum olarak karsimiza ¢ikar.’

Dinlemenin bedenselligine dikkat ceken diger 6nemli calismalardan biri de
Steve Goodman'in Sonic Warfare: Sound, Affect and Ecology of Feardir (So-
nik Savas: Ses, Duygulanim ve Korkunun Ekolojisi). Goodman'in titresimsel
kuvvetin ontolojisi (ontology of vibrational force) olarak kavramsallastirdig:
yaklagiminda bas seslerin sadece duyulmadigindan ayni zamanda bedende
de hissedildiginden bahseder ve ¢cogunlukla alt-basin duyulamayacag: fakat
yine de bedende duyumsanabilecegini hatirlatarak, mekanin ambiyansini da
degistirecegine deginir.!’

Bedensel dinlemenin énemini vurgulayan en énemli 6érneklerden biri ise
isitme engelli perkiisyonist Evelyn Glennie'nin kariyerinin erken bir donemin-
de hocasiyla yasadig1 bir olaydir. Glennie hocasiyla arasinda gecen diyalogu
soyle aktarir:

Hocam soyle soyledi: “Peki ama bunu nasil yapacaksin? Biliyorsun miizik tama-
men dinlemekle ilgili”. Ve ben s6yle yanitladim bu soruyu: “Evet buna tamamen
katiliyorum. O halde sorun nedir?”. Hocam enstriimanlardan ses ¢ikararak “Peki
ama bunu nasil duyacaksin? Peki ya bu?” seklinde devam etti. Ben de sunu sor-
dum: “Peki ama sen nasil duyuyorsun?”. O da kulaklarini isaret ederek “Burayla
duyuyorum” dedi. Ben de s6yle yanitladim: “Bence bunu ben de yapiyorum

fakat bunun yani sira ellerimle, kollarimla, elmacik kemiklerimle, kafa tasimla,

midem, gogsiimle, bacaklarimla duyuyorum.”!!

9 Suzanne G. Cusick, “Towards An Acoustemology of Detention in the ‘Global War on Terror’,”
in Music, Sound and Space: Transformations of Public and Private Experience (Cambridge:
Cambridge University Press, 2013).

10 Steve Goodman, Sonic Warfare : Sound, Affect, and the Ecology of Fear, Technologies of Lived
Abstraction (Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2010).

11 Evelyn Glennie, “How to Truly Listen.” https://www.ted.com/talks/evelyn_glennie_how_to
truly_listen (2003).
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Sarigol’deki miizisyenlerin miizik pratiklerini bir sonraki nesillere aktarma
pratiklerinde de benzer bir dinlemeye referans verilmektedir. Bu anlamda mii-
zigin i¢ten gelmesi durumu aslinda bedensel bir dinleme/duyumsama haline de
isaret eder. Zira miizisyenlerin belirttigi izere miizik icrasinda salt bir dogru
sesi bulmaktan ve icra etmekten ziyade, ritmi duyumsayabilmek, hissetmek
(bedende), grubun diger tiyeleri ile icra edebilmek acisindan oldukg¢a énemlidir.
Bu anlamda bedenle dinlemenin temellerini atabilmek tizere baz1 Roman
miizisyenler, ilk etapta ¢ocuklarina darbuka ya da herhangi bir perkiisyon
enstriitmani ¢almay1 6grettigini belirtirler.

Fakat, Sarigol’deki kentsel yenilemenin miizik aktarimina etkisini ele alirken
sadece isitsel bir dinleme haline takili kalmak “normatif” dinleme bigimlerini
destekleyip diger dinleme bigimlerini géormezden gelen eksik bir okumaya
neden olacak ve aym1 zamanda da sesi diger duyumsama bigcimlerinden so-
yutlamaya sebebiyet verecektir. Bu sebeple soylulastirmanin sessel boyutuna
odaklanan ve her gecen giin genislemekte olan literatiirden hareketle, bu
calismada sesi isitselligin 6tesine tasiyarak bu mefhumu diger duyular ve

duyumsama bigimleri ile siki iliskili bir bicimde degerlendirmek istiyorum.

Atmosferler ya da “Ruh Ufleme” Tesebbiisleri

Son yillarda 6zellikle felsefe, miizik, duygulanim teorisi, kent ve mimari ¢a-
lismalarina odaklanan ¢alismalarda atmosferler kavramina yonelim ivme
kazanmistir. Her ne kadar, literatiirde net bir atmosfer tanimi yer almasa da
genellikle atmosferler bir mekani, durumu etkisi altina alan halleri ve duygular
tanimlamak i¢in kullanilir. Bu anlamda atmosferler, miizigin, mimarinin, sanat
formlarinmin, tasarimin, politik olaylarin, kentsel doniisiimlerin mekanlar ve
bunu duyumsayan bedenler tizerindeki etkilerini anlamay1 amaglayan aragtir-
macilar i¢in duyusal bir perspektif sunmaktadir. Atmosferler konsepti tizerin-
den giindelik pratigi, sosyal hareketleri, mimari ve gorsel tasarim siireclerini
ele alan Tiirkce literatiirde ve Tiirkiye'ye odaklanan Ingilizce literatiiriin de

giderek genisledigi goriilmektedir.'?

12 Kadriye Sehnaz Camci ve Pelin Yildiz, “Atmosfer Kavraminin Ses-Hareket-Mekan Ortintiisiinde
Miizik Video Klipleri Uzerinden Okunmasi,” Sanat ve Tasarum Dergisi, S. 29 (2022): 117-34;
Bahar Gokce Kumsar, “Atmosferik Ruh Halleri Uzerinden Mimari Atmosferi Desifre Etmek:
Alternatif Bir Mekan Okumas1” (master thesis, Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi, 2020);
Ege Akdemir, “Sounding Possible Worlds: The Cacophony of the Istanbul Feminist Night
Marches,” European Journal of Women’s Studies, 2022, s. 542-58.
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Gernot Bohme, Benjamin'in aura ve Schmitz'in “duyumsayan beden” kav-
ramlarindan yola ¢ikarak, atmosfer kavrami ile kapitalist mekan tretim bi-
¢imlerinin estetik boyutuna yakin bir mercekle bakar. Bu yaklasimda temel
amag, mekanlarin duyusal tasarim stratejileri ile nasil manipiile edildigine
odaklanmaktir. Bohme, atmosferleri mekanmin karakteristiklerini olusturan
kaliteler olarak tanimlayarak, mimari tasarimi kapitalist ekonominin estetik
bir yansimasi olarak degerlendirir.

Jacob Bohme’nin enstriitmanlar ve enstritmanlarin karakterlerine odaklan-
dig1 The Signature of All Things (1651) isimli yapitindan yola ¢ikarak, Gernot
Bohme atmosferleri tuned spaces (akortlanmis mekanlar)!? olarak tanimlar!*
ve atmosferleri dinamik, degisken, ruh hallerinin mekansal tasiyicilar: seklinde
kavramsallastirir.'> Bohme’'nin atmosferler anlayisinda bir mekanin ya da du-
rumun deneyiminde ne salt nesnenin ne de 6znenin rolii vardir; ¢iinkii nesne
ve 6zne arasinda siirekli bir devinim mevcuttur. Bohme salt alimlayanin degil,
mekandaki bedenlerden, nesnelerden sizan bir takim ses, doku, koku, renk,
1sik gibi 6gelerin ve bunlara karsi yapilan miidahalelerin de bu deneyimde
etkin oldugunu gosterir.

Boylece Bohme aymi zamanda, atmosfer kavrami ile Kantgi yaklagimin 6z-
nelligi degismez bir etken olarak 6n plana ¢ikaran estetik anlayisinin kargisinda
durarak, bir 6geyi deneyimleme siirecimizde o 6genin de siirecteki etkinligini
ele alir. Bohme'nin atmosferi, bu anlamda yari-nesneldir (quasi-objective).
Bu “yari-nesnel” bakis acisi ¢evre ve ¢evreyi deneyimleyen arasindaki iliskiyi,
bati-merkezli Kartezyen diistince yapisindan ¢ikartarak, ikilik dis1 bir bi¢imde
6zne ve nesnenin es zamanl gozetilmesi ile miimkiin kilar.

Yari-nesnellik perspektifi, miibadele degerinin kullanim degerinden ¢cok
daha fazla 6nem arz ettigi gtintimiiz kapitalist sisteminde, tasarim miidahale-
lerinin roliinii anlamak ac¢isindan olduk¢a énemlidir. Bochme, estetik ekonomi
olarak da adlandirdig1 yaklagiminda Karl Marx'in kullanim degeri ve miibadele
degeri olarak belirledigi ikili yapimin bugiiniin tiretim bicimlerini okumakta
simirh kaldigini belirterek, bu ikiligin giintimiiz kapitalist tiretim bigimlerin-

13 Terim Bahar Gokc¢e Kumsar'in “Atmosferik Ruh Halleri Uzerinden Mimari Atmosferi Desifre
Etmek: Alternatif Bir Mekan Okumasi” (2020) adl yiiksek lisans ¢alismasinda yazar tarafindan
“uyumlanmig mekanlar” olarak ¢evrilmis olsa da, ben Bohme’nin, Jacob Bchmenin ¢alisma-
sindan esinlenmesi ve miizik ile kurdugu bagdan dolay1 “akortlanmis mekan” olarak ¢cevirmeyi
tercih ettim.

14 Gernot Béhme, Atmospheric Architectures The Aesthetics of Felt Spaces, 1. Basim (Bloomsbury
Publishing, 2017), 1.

15 Age., s. 69.
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de doniistiigiinii ve melezlestigini ortaya koymak tizere “sahneleme degeri”
(staging value) kavramini 6nerir.'® Bu baglamda, bir iiriiniin paketi, tasarima,
sunulma bi¢imi dogrudan sahneleme degerine hizmet eder ve bu durum, bir
ihtiyacin karsilanmasindan ziyade siirekli bir doyumsuzluk ve daha fazla
arzulama haline yol agar.

Ozellikle giiniimiiz tasarim egilimleri multisensorial (coklu duyusal) bir
yaklasimin tiiketici tizerindeki 6neminin ¢oktan farkindadir. Bu anlamda giin-
delik pratigi diizenleyen mimari de bu stratejilerden yararlanir. Artik gérselin
otesinde koku, ses gibi diger 6geler de tasarim siirecine dahil edilerek belli bir
yasam bicimine referans veren mekansal atmosferler yaratilmaktadir. Béhme
bu noktada alisveris merkezlerinde rahat bir atmosfer yaratmak tizere kullani-
lan acoustic furnishing (akustik doseme) tekniginden bahsederek atmosferlerin
tizerimizdeki bilissel etkilerine isaret eder ve bu hamlelere elestirel bir pers-
pektiften yaklagsmamiz gerektiginin altini ¢izer. Ciinkii Bohme'ye gore dogalari
geregi, atmosferler duyumsayan bedene dokunmakta ve izler birakmaktadirlar.

Nesnelerin 6znede yarattig1 bu etki, nesneyi pasif halinden 6zgiirlestirerek,
ona etken bir pozisyon atfedilmesini saglar. Boylece nesneler de tipki 6zneler
gibi atmosferin etkin aktorleri olarak degerlendirilirler; atmosferi olusturma
ve donistiirme potansiyellerinin oldugu varsayilir.

Nesnelerin disa tasip, mekana sizarak diger seyler ve 6znelerle bulusmasi-
n1 kavramsallastirmak tizere Bohme, ecstasy of the things (seylerin esrimesi)
kavramini 6nerir.!” Burada esrimeden kasit, nesnelerden ya da 6znelerden
mekana dogru tasan, yayilan seylerdir. Seylerden tasan, yayilan renkler, sesler,
kokular bu esrimelere 6rnek olusturur.'® Bu baglamda bir kupanin maviligi,
Bohme’nin belirttigi tizere onu baska bir seyden ayirmak icin kullandigimiz
bir tamim olmaktan ziyade, onun mekandaki varligini artikiile eden, kupadan
dis diinyaya tasan ve mekanda onun varligimi hissettiren bir esrime (ecstasy)
olarak dustiniiliir. '

Mekandaki bedenlerin, seylerin veya onlardan yayilan esrimelerin birbiri
ile olan kesismeleri ve seslemeleri, atmosferleri olusturur. Fakat tipki bir ens-
tritmanin akordunun sabit olmayisi, ¢esitli miidahale ve kosullar dolayisi ile

degismesi gibi atmosferler de degisime ve cevresel etkenlere tabiidir.

16 Age., s. 6.

17 Age., s. 21.
18 Age., s. 22.
19 Age., s. 22.
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Bohme, atmosferlerin bu degisken yapisina referansla, atmosferlerin ma-
nipiile edilebileceginden ve bu manipiilasyonlarin bireyler tizerinde yaratabi-
lecegi etkilerden bahseder. Mekansal atmosferlerdeki degisimlerin bilin¢disi
bir diizlemde insanlarin hal, davranis ve ruhsal durumlarin etkileyeceginin
altimi cizerek, politika, din, kiiltiir endiistrisinin atmosferleri stratejik bir
bicimde kullandigindan bahseder. Buna 6rnek olarak, saraylar ve kalelerin
savunma amagclarinin disinda, ayn1 zamanda giindelik atmosferlerde gii¢
sahibi kisilerin tstiinliigini ifade etmek tizere tasarlanip insa edilmesini
gosterebiliriz.?°

Begiim Ozden Firat son yillarda Beyoglu'nun degisen dokusuna isaret
ederek, iktidarin kamusal alana miidahalelerini salt bir goérsel dontistiimden
ziyade, bir “ruh iifleme cabasi” olarak degerlendirir. Bu baglamda, Firat'in
“ruh tifleme” tabiri Bohme'nin atmosferleri ile ortak bir noktaya isaret edip,
mekan tasariminin duyusal boyutuna isaret ederek, duyularin ve duyumsa-
manin politikligini vurgular.?!

Kentin yipranan alan ve binalarini iyilestirme gayesi tasiyan fakat yerel hal-
kin ihtiyac ve gelir diizeyleri gozetilmeden gercgeklestirildiginde soylulastirma
ile sonuglanan giiniimiiz kentsel yenileme projeleri de yine iktidarin mekana
“ruh tifleme” tesebbiislerinin bir yansimasidir. TOKI, Fatih Belediyesi ve Is-
tanbul Biyiiksehir Belediyesi arasinda imzalanan ortak protokol ile biiyiik
Istanbul depremi, tarihi yapilarin restorasyonu ve carpik kentlesme gibi fak-
torler gerekce gosterilerek baslayan ve soylulastirma ile sonuglanan Sulukule
kentsel yenileme projesi, iktidarin mekanin atmosferine dair gerceklestirdigi
manipiilasyonlarin istanbul’daki 6rneklerinden sadece biridir. Sulukule’deki
kentsel yenileme projesine odaklanan kent ¢alismalart literatiirti, kentsel yeni-
lemenin sadece mekansal iyilestirme ile simirli kalmadigini, ekonomik biiyiime

hedefiyle burada yiizyillardir ikamet eden Romanlar: yerlerinden ederken??

20 Age., s. 31.

21 Gazete Duvar, Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali: Meydana dikilmis kartondan Frida Kahlo Bas,
(2 Kasim, 2022)
https://www.youtube.com/watch?v=C8934GVyADg&t=412s.

22 Tolga Islam, “Devlet Eksenli Soylulasma ve Yerel Halk: Neslisah ve Hatice Sultan Mahalleleri
(Sulukule) Ornegi” (PhD Thesis, Istanbul, Yildiz Technical University, 2009); Ozlem Giizey,
“Sulukule de Kentsel Déniisiim Devlet Eliyle Soylulastirma,” Mimarlik, S. 346 (2009); Ulke
Evrim Uysal, “Sulukule: Kentsel Doniisiime Etno-Kiiltiirel Bir Direnis,” IDEALKENT 3, S. 7
(2012): 136-59; C.A. Brebbia, A. Kocabas, and M.S. Gibson, “Planned Gentrification in Istanbul:
The Sulukule Renewal Area 2005-2010,” International Journal of Sustainable Development and
Planning 6, S. 4 (2011): 420-46, https://doi.org/10.2495/SDP-V6-N4-420-446.
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diger yandan da mekanin tarihi dokusunu tamamen degistirerek,?? mekanda
bedenlenen kiiltiirel pratikleri,>* Romanlarin kentteki gortiniirliik ve sehirle
ile olan baglarim dontistiirdiigiinii gosterir.

Etnomiizikolog Danielle V. Schoon Sulukule’de yasayan Romanlarin ka-
musal mekanlarda gerceklestirdikleri eglence ve kutlamalar1 inceledigi ¢alis-
masinda bu tip eglencelerin Romanlar tarafindan kentteki varliklarini iddia
etme yontemi olarak kullandiklarimi hatta bu eglencelerinin seslerinin kentin
soundscape’inde sessel bir “buradayiz” islevi gordiigiinii belirtir.>> Fakat ger-
ceklesen kentsel yenileme projeleri, Romanlarin sehrin soundscape’inde daha
az duyulmasina sebep olarak onlarin mekandaki “buradayiz” deme hallerini
sekteye ugratip sehrin soundscape’inde bu sesleri daha az duyulur ya da hi¢
duyulamaz hale getirmektedir.

Denilebilir ki, kentsel yenileme projeleri sebebiyle yerlerinden edilen beden-
lerin, ya da farkli kentsel miidahalelerle doniistiiriilen mekanlarin Istanbul'un
kent hafizasindaki yoklugu sehrin duyumsayan bedenlerine giindelik pratikte
kimin daha baskin oldugunu hatirlatirken, diger yandan da onlarin mekan
ile kurduklar1 baglari duyular tizerinden yeniden diizenler, disipline eder ve
Firatin da belirttigi tizere ruh tflerler.

Bu bakimdan, tipki Sulukule’ye benzer bir bicimde 2013 yilindan beri stire-
gelmekte olan, yikilan mekanlarin yerine insa edilen cok katl, orta ve tist-orta
smiflarin ihtiyaclarina uygun olarak tasarlanmis mekanlar ve bu mekanlardan
yayilan esrimeler Sarigol’e bir “ruh tifleme” ¢abasini igerir. Bu ruh tiflemenin
sonucu olarak da tipki mahallede degisen diger bircok sey gibi Sarigoliin

miizik aktarim pratiklerinin de déniistiigiinii goririiz.

Sangél, Kesismeler ve Arastirmaci Bedenin Alandaki Pozisyonu Uzerine
Gaziosmanpasanin Sarigdl mahallesinde bugiin hala siirmekte olan kentsel
yenileme projelerinden, 2018 yilinda ¢evirmen olarak gorev aldigim bir bel-
gesel ¢ekimi esnasinda, mahallenin eski sakinlerinden Roman dans¢i Reyhan

23 Nima Safdari ve Bilge Isik, “Determination of Losses In Urban Transformation Example of
Sulukule,” International Journal of Electronics Mechanical and Mechatronics Engineering 4,
S. 4, 2014, s. 849-59.

24 Danielle van Dobben Schoon, “Sulukule Is the Gun and We Are Its Bullets”: Urban Renewal
and Romani Identity in Istanbul,” City 18, S. 6 (2014): 655-66, https://doi.org/10.1080/136048
13.2014.962885.

25 Danielle V. Schoon, “A Politics of Presence: Public Performances of Roma Belonging in Istan-
bul,” in The Politics of Culture in Contemporary Turkey., ed. Kaya Akyildiz, Ivo Furman, and
Pierre Hecker (Edinburgh University Press, 2002), s. 322-23.
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Tuzsuz ile tanigmam vesilesi ile haberdar oldum. Reyhan Tuzsuz ¢ekimler
esnasinda kentsel yenileme projelerinin etkilerinin aktarirken mahallenin
eskisi gibi olmadigini belirterek, eskiden duydugu diigiin alayinin seslerinin

artik duyulamaz olduguna iliskin sunlar1 aktardi:

Kentsel doniisiim siirecinden 6nce, bazen evde bulasiklar: yikarken diigiin ala-
yinin sesini duyardim. Ne zaman sesi duysam, bulasiklar1 birakip, disari firlayip
dans etmeye giderdim. Diigiin oldugunu sesini duyarak anlardim. Ama simdi
her sey degisti. Birinin evlendigini 6grenmek icin ancak seni aramalar1 ya da
davet etmeleri gerekiyor. Artik diigiin alaylarinin sesini duymak zor oldu (Rey-

han, dansgi, 50).

O siralar, tam da ses calismalar1 alaninda akademik ¢alismalarim siirdiirmeye
hevesli bir birey olarak, Reyhan Tuzsuz'un anlattig1r hikaye beni kentsel ye-
nilemelerin sessel boyutuna odaklanmaya yoneltti. Mahalleye ilk ziyaretimi
2018 yilinin Mart ayinda gergeklestirdim. 2018 yilinin Eyliil ayinda Reyhan
Tuzsuz'un kizinin kina gecesi ve diigiiniine katilmam ile baslayan alan aras-
tirmam yine Reyhan Tuzsuz'un beni tanistirdig: diger kisiler esliginde 2019
yilinin Aralik ayina kadar kesintilerle devam etti.

Bu baglamda, simdilerde benim icin Reyhan abla olan Reyhan Tuzsuz'un
arastirmamda katkisi oldukca biiytik. Zira tam da kentsel yenileme projesinin
arifesinde, sivil polislerin mahalleyi stirekli kontrol ettigi, devriye arabalarinin
kol gezdigi ve toplulugun tiyelerinin sistematik bir bicimde kriminalize edil-
digi Sarigol Mahallesi'nde bir gaco olarak alan ¢calismasi yiiriitmek, o bolgede
yasayan Romanlar icin hakli olarak pek de giivenli hissettiren bir durum de-
gildi. Miuzisyenler ile iletisime gegmem Reyhan Tuzsuz'un esi, mahallenin iyi
bilinen kemancilarindan Hiisnii Tuzsuz araciligi ile gerceklesti. Mahalledeki
miizik icra ve aktarim pratikleri yine Hiisnii Tuzsuz ile yaptigim derinlemesine
miilakatlar ve sonrasinda mahallenin miizisyenleri ile gerceklestirdigim toplu
miilakatlar sonucunda ¢cok daha belirgin hale geldi. Bu temalarin 1s1g1inda ger-
ceklestirdigim yari-yapilandirilmis miilakatlar ise mekanin miizik pratikleri
ile olan baglantisin1 anlamam bakimindan oldukc¢a 6nemliydi.

Alan arastirmamdaki bir diger 6nemli kaynak ise Sarigél mahallesinin en
eski fotografcilarindan Cuma Celik’in fotograf arsiviydi. Cuma Celik’in fotog-
raflar1 mahallenin bana anlatilan eski halini canlandirmamamda yardimci

olurken, bu fotograflar bir yandan da kentsel yenileme éncesi miizisyenlerin
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miizik pratiklerini nerelerde gergeklestirdiklerini anlamama yardimer oldu.
Her ne kadar ¢alismami farkli kaynaklarla desteklemeye caligsam da her alan
calismasi gibi bu calismanin da sinirhiliklar: oldugunu belirtmem gerekir.

Bu noktada, benim de bir arastirmacidan énce duyumsayan bir beden oldu-
gumu ve bu anlamda kendi duygu ve gecmis deneyimlerimi alanima tasidigimi
belirtmem gerekir. Bu sebeple bu arastirma objektiflik iddiasindan ziyade bir
mabhallede siiregelen 6tekilestirici kent politikalarina farkli bir perspektiften
bakma iddiasini tagir. Zira alan, tiim aktoérlerin duygu ve duygulanimlarini
barindiran, siirekli degisen, atmosferlerdir. Bu sebeple okurun, duygularin
akigskanhigimi da hatirlayarak bu arastirmanin benim bir gaco olarak i¢ yéne-
limim, meyillerim, gérme/duyma reflekslerim, gegmis ve simdilerimin izlerini
de tasidigini hatirlamalarin isterim.

Notaya dayali bir miizik pratiginden geliyor olmam ve Romanlara dair
algimin, gacolarin Romanlara dair tirettigi mitler arasinda olusmasi da yine
calismanin potansiyel limitlerini belirlemektedir. Bunlara ek olarak diger limit-
lerin ise kadin bir arastirmaci olarak bazi alanlara erisimimin kisithlhigindan
geldigini belirtmek isterim.

Bu calismada goriistiigiim kisilerin Roman kimligi ile iliskilenme bigimleri-
nin biricik oldugunu ve niianslar icerdigini, bu sebeple tiim Romanlari temsil
edemeyecegini hatirlatmakta yarar var. Okumakta oldugunuz ¢alismanin
salt benim emeklerimle ortaya ¢ikmadigini, bunun ortak bir diisiinme pratigi
oldugunu ve sorularima sabirla cevap veren, bana evlerini agan Sarigol'iin
gecmiste ve hala ikamet etmekte olan sakinlerinin de emekleriyle olustugunu
hatirlatmak yararh olacaktir.

Sarigél’e Genel Bir Bakis

Sen mahalle olarak da bilinen Sarigél mahallesi, ikinci koprii ve TEM otoyo-
luna yakin, merkezi bir nokta olan Gaziosmanpasa ilcesi sinirlari icerisinde
yer almaktadir. 1930’lu yillarda tarimsal faaliyetlerin gerceklestigi bolgeye,
1950li yillarda Roman ve Yugoslavyali topluluklarin gégti ile Sarigél bir yer-
lesim mekanina dontismiistiir. Deprem riski, carpik kentlesme ve sug oranla-
rinin artmasi gerekce gosterilerek 2013 yilinda riskli bolge ilan edilen Sarigol
mabhallesinin, sosyal dokusunu 2014 yilindaki yikim siireci bagslamadan énce
Romanlarin ve Balkan gégmenlerinin olusturdugu bilinmektedir.?® Burada ika-
26 ilkim Markog¢ and Candan Cinar, “Loss of Social Belonging, Displacement and Social Exclusion

in the Neighborhood: Urban Redevelopment in Sarigol, Istanbul, Turkey,” Megaron 13, S. 2
(2018): 172, https://doi.org/10.5505/megaron.2017.97658.
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met eden Romanlarin Sarigol’e Kesan, Corlu, Edirne, Catalca ve Malkara’dan
gog ettigi bilinmektedir. Mahallede kentsel yenileme 6ncesi 24.611 hane mev-
cuttur. 2015 yilinda Sarigél’de 1452 ada 34 ve 37 parsellerde yapilan konutlar
tamamlanmis, 725 konutun 182’si hak sahiplerine verilerek, 543 konut orta/
tst-orta smiftan kisilere satilmistir. Bu anlamda Sarigol’deki stire¢ sadece
mimari degil, sosyal yap1 ve kimlik baglaminda da Sarigél mahallesinin degi-
simine isaret etmektedir.?’

Cigekgilik ve miizisyenlik mahallede yasayan Romanlar arasinda en yay-
gin meslek kollar1 arasindadirlar. Miizisyenler Kahvesi'nde ve Miizisyenler
Derneginde gerceklesen grup miilakatlarinda, mahallenin miizisyenlerinin
1950’1 yillardan itibaren, Sulukule’deki devriye evlerinde gerceklesen eglence-
lere talebin artmasiyla beraber Sulukule’ye takviye miizisyenleri olarak gitmeye
basladiklar: belirtilmektedir.

27 Kiibra Ozcivan, “Kentsel Doniisiim Alanlarinda Yasayan Farkli Hak Sahiplerinin Uzlasma
Egilimleri: Gaziosmanpasa/ Sarigél Mahallesi Ornegi” (master thesis, Istanbul, Istanbul Teknik
Universitesi, 2016), 138.
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Sarigollii miizisyenlerin devriye evlerinde ve miizik piyasasinda aktif rol
oynamis olmalarina ragmen giiniimiizde ne literatiirde ne de miizik piyasa-
sinda Sarigollii miizisyen Romanlara dair bir anlati mevcuttur. Mahalledeki
miizisyenlerin anlatilarinda, bunun baslica sebebi olarak 1990’1 yillarin ba-
sinda, dénemin “Hortum Siileyman” olarak tabir edilen Beyoglu Ilce Emni-
yet Midurligii ekipler amiri Siileyman Ulusoy tarafindan gerceklestirilen
baskinlar sonucu devriye evlerinin kapatilmasi gosterilmektedir. Bu durum
Sarigol’den ilk miizisyen gociiniin gerceklesmesine sebep olurken, diger yan-
dan da Sarigéllit Roman miizisyenlerin Istanbul miizik piyasasinda daha az
goriniir olmalarina sebep olmustur.

Devriye evlerinin kapatilmasi ile mahallede baglayan miizisyen gocii, kentsel
yenileme projeleri ile devam eder. Kentsel doniisiim elbette sadece miizisyenleri
etkilemez, mahallenin diger sakinlerinin de mecburi gé¢iine sebep olur. Bugiin
mahalledeki doniisiim hala siirmekte ve mahallenin gerek mimari gerekse
sosyal dokusu, giinden giine degismektedir. Sosyal dokunun degismesi ise
Romanlarin agirlikta yasadigi mahallede, miizik pratiklerinin de déniismesine

sebebiyet vermektedir.

Sarigol'iin Atmosferleri ve Miizik Aktarim Pratikleri

Mahallede yasayan Roman ve gacolarin anlatilarinda, mahallenin 6zellikle
kentsel doniisiim 6ncesi hali aktarilirken, evlerden disariya tasan miizik icra
seslerinden bahsedilir. Mahalleye karakterini veren sesler arasinda yer alan
icracihigin sesi, mahallenin kentsel yenileme 6ncesi atmosferinde ve mahalle-
ye dair gegmis anlatilarda onemli yer tutar. Bu sesler cogunlukla mahalleye
canlilik veren sesler olarak hatirlanirken diger yandan da mahallede gen¢ mii-
zisyenlerin yetismesi, miizisyenlerin birbirleri iletisimde kalmalar: ve miizikal
teknikleri paylasmalarinda énemli rol oynarlar.

Reyhan su sekilde aktarir:

Miizisyenler mesela birbirlerinin kapilarinin éniinden gecerken birbirlerine
saka yaparlardi. Hocam sende bu parca var mi? O da derdi; “Ya oglum!” Sonra
digeri derdi “hocam sen bu parc¢ay: calabiliyor musun?”. Takiliyor ona saka
amagli. O da derdi ki “bende bu var. Sen de su var m1?”0 da derdi ki “hadi yiiri
be oradan ¢oban sen benim gibi ¢alabilir misin?” Giizeldi o eski giinlerimiz
(Reyhan, dansci, 50).
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Reyhan’in aktardigi ciimle temel alinarak denilebilir ki 6zellikle yaz aylarin-
da acgik pencerelerden disar1 sizan miizisyenlerin icra sesleri, miizisyenler
arasinda bir iletisim ag1 olustururken, diger yandan da birbirlerinin repertu-
varlarindan haberdar olmalarini saglar. Fakat bunun da 6tesinde bazen bu
sesleri duymak sadece iletisimde kalmak ya da birbirinden haberdar olmanin
disinda miizisyenlerin birbirleri ile miizikal bilgi ve becerilerini paylasmasina
da zemin hazirlar. Mahallede topluluk i¢i dayanisma aglarinin da etkisi ile bir
miizisyenin icra pratigini duyan kisi kendisini gelistirmek tizere bu kisiden
icra tekniklerine dair destek isteyebilir.

Mahalledeki icracilarin sesini duymanin bir diger 6nemli yan ise bu sesleri
duyarak biiyiiyen geng nesillerin miizige kars: bir ilgi gelistirmeleridir. Bu an-
lamda kentsel yenileme 6ncesi ¢ocuklarin miizik 6grenmeye ¢ok daha istekli
olduklar1 miilakatlar esnasinda ¢ok kez beliren temalar arasindadir. Keman
sanat¢ist Murat mahalle ortaminin miizisyen yetistirmedeki roliinii su sekilde
aktarmaktadir: “Eskiden ¢ocuklar ¢ikardi kap1 éntinde calarlardi. Verirdik
ellerine enstritmanlar kiiciik yasta. Abilerini de gortirlerdi heves ederlerdi.
Simdi nerde, herkes gitti baska yerlere, dagildi.”

Diger bir katilimci ise mekansal kosullarin miizik aktarimina etkisini

soyle vurgulamaktadir:

Kap1 6niinde ¢cocuklar calarken, gegenler para atardi. Tabii heves ederdi ¢cocuklar.
Kentsel doniisim mahvetti bizi, yine olur elbette ama eskisi gibi degil. Ustalar
da gitti cocuklara 6érnek olacak kimse yok. Hem sen soéyle ben simdi TOKI'de
¢ocuga nasil 6greteyim. Calinca hemen yan komsu “dan dan” vuaruyor duvara.

Boyle olunca eskisi gibi yetismiyor tabii (Aydin, miizisyen, 41).

Aydin’in miizisyenlerin yoklugunun yani sira mekanin elverissizliginin mizik
aktarimdaki etkisini vurgulamasi, miizik 6greniminde mekansal kosullarin ne
denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Kentsel yenileme éncesinde, ozellikle
yaz aylarinda disarida pratik yapan miizisyenlerin yiiksek sesle icra edebilme
6zguirliigiiniin miizisyenlerle enstriitmanlar: arasinda bagka bir bag kurmalarim
sagladig1 da aktarilmaktadir.

Cuma, mahalledeki bazi miizisyenlerin enstritmanlarini disarida ¢aldikla-
rin1 ya da enstritmanlarini hoparlorlere baglayip yiiksek sesle calisarak ken-
dilerini gelistirdiklerini belirtir:
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Miizik aletini 6grenmek icin kapiya ¢ikip ¢alarlardi. Mesela bir arkadasimiz var
Hakan. Evinde baglardi orgu kolonlara, tiim giin ¢calardi. Kulagini doldururdu.
Oyle sesi kis, kapat diyen de yoktu. Simdi mahallenin bir numaral orgcusu oldu

(Cuma, fotografci, 58).

Miizik Aktarimi ve Duyumsama Uzerine

Sarigol’de miilakat gergeklestirdigim miizisyenlerin miizik icra pratikleri no-
taya tabi olmayip, cogunlukla nesiller boyu babadan ogula gecen aktarim
tekniklerine baghdir. Mahallede miizik aktarim, dogumdan itibaren erkek
¢ocugun yastiginin altina konulan enstriimanla baslar. Boylece ¢cocugun ens-
triimanlar ile erken bir evrede tanigmasi saglanir. Elbette bu durum her aile
i¢in gecerli degildir. Zira her ne kadar Romanlar i¢in miizisyenlik uzun siire
saygin meslek gruplar arasinda yer alsa da giiniimiiz kosullarinda azalan is
imkanlar1 ve miizik piyasasinin “alayli” miizisyenleri genellikle daha ucuz
ticretlerle calistirma egilimi dolayisi ile bu durum degismektedir.

Mahallede miizik egitimine genellikle bir temel olusturmak ve ritim duygu-
sunu insa etmek tizere perkiisyon enstriimanlari ile baglanmaktadir. Sulukule
devriye evlerinde icracilik yapmus, klarnetci bir aileden gelen Eyiip, bu anlam-
da ritim enstritmanlarinin miizigin alt yapisini olusturdugunu ve ilk adimda
mutlaka ritim sazlarindan birinin 6gretilmesinin gerektigini vurgular: “Ritim
her seydir. Ritimsiz hicbir sey olmaz. O sebeple 6nce ritim sazlarindan birini
ogreteceksin cocuga. Sonra digerleri gelir (Eyiip,Miizisyen, 52).”

Ritim sazlarina atfedilen 6énemin farkli sebepleri olsa da ana sebepler ara-
sinda ritim sazlarinin 6grenilmesinin diger enstriimanlara gére ¢ok daha
kolay olmasi ve miizigin ritmik alt yapisinin genc¢ yastan itibaren bedende
yer etmesini saglama amaci belirir. Bu baglamda miilakat gerceklestirdigim
¢ogu miizisyen ritim algilayabilme kabiliyetinin grup icrasinda ahengi sagla-
yabilmek acisindan énemli oldugunu vurgulamaktadir. Zira ritim duygusunun
saglamhgi, dogaclama esnasinda grup ya da solo icra esnasinda kaybolmamalk,
miizigi takip edebilmek adina énemlidir.

Ritim duygusunun gelistirilmesi ile beden arasindaki siki iliskiye dair lite-
ratiirde de ¢alismalar mevcuttur. Miizik egitimcisi ve miizikolog Jaco van den
Dool, Arnie Cox’un miizigi anlamanin motor bir imgeleme becerisi gerektirdigi
bilgisini hatirlatarak, bir miizikal aktiviteyi gbzlemlemenin, miizikal bir pasaji
ya da ritmi sanki tiim kaslarimizda hissediyormuscasina gergek bir miizikal
performansi hayal etmeyi igerdigini ve deneyimli bir miizisyeni dinleyen diger
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miizisyenin aym1 zamanda ritmik dokuyu farkinda ya da farkinda olmadan
bedeninde hissettigini belirtir.?® Roman miizisyenlerin anlatilarinda da be-
liren “ritmi icinde hissederek ¢almak”, “hissederek dinlemek” aslinda bu tip
bir icra etme ve dinleme bi¢imine denk diiser; kulagin 6tesinde, tiim bedenle.
Bireysel pratiklerin disinda birlikte miizik yapma pratigi de miizikal aktarimin
o6nemli par¢alarindan biridir. Bu anlamda mahallede 6zellikle dis mekanda
gerceklesen diigiin, kina, stinnet gibi kutlamalarda, yetismekte olan miizis-
yenlerin usta miizisyenlerle birlikte icra etmeleri egitimlerinin bir pargasidir.
Bu baglamda goriistiigiim miizisyenler daha deneyimli miizisyenlerle birlikte
icra etmenin kendilerine ¢ok fazla sey kattigini belirterek, icra esnasinda daha
tecriibeli miuizisyenlerin, yetismekte olan gen¢ miizisyenlere miizikal taktikler
gosterdiklerinden bahsederler.

Miizik aktarimi sadece enstriiman veya repertuar 6gretme ile sinirl
olmayip, ayni zamanda esit emek dagiliminin gozetilmedigi miizik piyasa-
sinda hayatta kalma stratejilerinin, mekanin nabzim sezinleme bi¢imlerinin
ogretilmesini de icerir. Ozellikle kutlamalarda veya eglence mekanlarinda
icracilik yapan miizisyenler i¢in birlikte miizik yapabilme kabiliyeti kadar,
icray1 dinleyenlerin isteklerini sezinleyebilmek ve buna sessel bir karsilik
verebilmek oldukc¢a 6nemlidir. Bu anlamda icracilik ve birlikte icra etme,
birbirini dinlemekten 6te, sézlii bir iletisim kurulmaksizin mekanin at-
mosferini sezme kabiliyeti de gerektirir. Eyiip bunu soyle tarif eder: “Oyle
kafana gore calamazsin. Miisterinin istegini sezeceksin. Baktin ortamda
nabiz diisiiyor, hemen miizisyenlerle goz goze gelip, isaretleserek anlasa-
caksin. Nabiz énemli yoksa miisteri ne yapsin? Sikilir, tutamazsin (Eyiip,
miizisyen, 52).”

Bu tip bir sezinleme ne salt gorsellikle salt ne de ses ile gelen bir bilgiye
dayanir. Eyiip’tiin bahsettigi duyumsama bi¢cimi mekana dahil tiim 6zne ve
nesnelerin yarattigi bir modu, atmosferi sezebilmek, mekdnin duyumsayan
bedeni olabilmekten gecer. Bunu sezinlemeyi 6grenme siireci ise birlikte
icraya, birbirinden 6grenmeye, goézlemlemeye, dinlemeye (tiim bedenle)
baghdir.

Bugiin her ne kadar Sarigol’de hala ikamet eden miizisyenler olsa da

miizisyenlerin ¢ogunlugunun baska mahallelere ya da sehirlere tasinmis

28 Jaco van den Dool, “Move to the Music Understanding the Relationship between Bodily
Interaction and the Acquisition of Musical Knowledge and Skills in Music Education” (PhD
Thesis, Rotterdam, Erasmus Universiteit Rotterdam, 2018), s. 56.
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olmas1 dolayisiyla mahallede deneyimli miizisyen sayisi1 azalmaktadir. Bu
anlamda miizisyenler, miizik aktarim pratiklerinin kentsel miidahaleler
(devriye evlerinin kapanisi bunda énemli bir rol oynar) ile degisip doniis-
tigiinii kendi tabirleri ile “eskisi gibi” olmadigini belirtmektedirler. Bu
anlamda Sarigol de tipki degisen kentsel doku gibi miizik icra gelenekleri

de degismektedir.

Sonuc

Mekanlar salt barinma ihtiyacini karsilamanin 6tesinde, ses, renk, koku veya
mimari dokusu ile duyusal karsiliklar1 olan yerlerdir. Bohme’'nin atmosfer
kavrami gostermektedir ki 6znelerin algis1 kadar mekandaki duyusal miidaha-
lelerin, bedenlerin hareketlerinin ve mekandan sizan esrimelerin duyumsama
stirecimizde pay1 vardir. Bu anlamda boylesine kompleks iligkileri i¢erisinde
barindiran kentin, diger etkilesimlerden arindirilarak yapilan sessel okumasi
eksik bir degerlendirme olacaktir.

Atmosferlerin 6zne-nesneyi siirekli devinen bir iliskisellik icerisinde ele
almasi, kapitalizmin, gii¢ iliskilerinin ve kurumlarin duyu odakli stratejik
mekansal miidahalelerinin insan iizerindeki etkilerini anlamamiz acisindan
o6nem teskil eder. Ciinkii mekan salt alimlayanin diinyasindan ibaret olma-
yip, mekana “ruh iifleme” tesebbiislerinde bulunan iktidar sahiplerinin de
stratejilerine tabidir. Bu baglamda duyular nétr olmayip politiktir ve politik
olanin bir parc¢asidir.

Sarigol 6rnegi gostermektedir ki ses sadece isitebildigimiz ya da isiteme-
diklerimizden ibaret degildir. Bilakis ses, beden, diger duyular, hareketler,
cevresel kosullar ile siki orgiiliidiir. Bu sebeple miizik salt sessel bir tirtinden
ziyade, sesin bir merkez olusturdugu fakat bununla kalmayip diger duyu ve
bedenlerle bulustugu onlara dogru tastigi, esridigi bir fenomendir.

Ses, mekansal atmosferdeki politik, sosyo-ekonomik, cevresel degisimler
karsisinda tipki diger estetik 6geler gibi donitisiir ve onlarin sessel yankisini
olusturur; tipki degismekte olan nesiller arasi1 miizik aktarimi pratikleri gibi.
Bu baglamda ses ve miizik ¢cokduyulu bir deneyim alanidir. Sesin sundugu
bu ¢cokduyulu deneyimsellik, miizik aktarim pratiklerini de isitselligin 6tesine
gecirerek beden tizerinden bir dinleme bi¢imini anlamay1 zorunlu kilmaktadir.
Zira Sarigollit muizisyenlerin referans verdigi “icte hissetme” de aslinda bu
tip bir dinleme bi¢imine dair bir referanstir. Bu anlamda, dinlemeyi beden

tizerinden diisiinmek bir yandan sesi insan odakli ve “normatif” olmayan bir
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sekilde okumaya imkan verirken ayni zamanda miizigi i¢te hissetmenin sadece
metaforik olmadigini gostermektedir.

Mekanin miizik ile olan baglantisina odaklanmak, bizi Roman miizisyenlere
atfedilen 6zcii yorumlari ya da “igten gelme hali”’ni yeniden diisiinmeye tesvik
etmektedir. Miizigi salt isitilebilen ya da isitilemeyen seklinde diisiinmek, Bat1
merkezci ikili diisiince bicimine tekabiil eder, fakat Sarigol 6rneginde miizigi
bizzat icra eden 6znelerin boyle bir ayrim yapma geregi duymadigy, icrayi ¢ok
daha biitiinsel olarak kavradiklar: goriilmektedir.

Bu baglamda, kentsel yenilemeyi atmosferler tizerinden diisiinmenin ve
dinlemeyi bedensel bir deneyim olarak degerlendirmenin, kente miidahalele-
rin duyusal boyutunu anlamak isteyen kisiler i¢in ikilik dis1 bir okuma bi¢imi

sunacagina inaniyorum.
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Haraway’in Duyusal Tanikligi ve
Hatay Meyhanesi Miidavimlerinin Sesi,
Solugu, Gizgisi

SUZi ASA

Yizyillardir meyhaneler (Farsga cevirisiyle “sarap evleri”) ¢ilingir sofralariyla,
midavimlerinin ritiielleriyle, masa masa dolasan miizisyenleriyle veya sofra
adabina dair adetleriyle Istanbul’da kentin baskalasan bircok haliyle birlikte
donitiserek varliklarini koruyan mekanlar. Kentin i¢inden gectigi sosyo-politik
kosullardan hem etkilenen hem de bu kosullar1 bicimleyen meyhaneler, duyusal
ve duygusal olarak da yiiklii mekanlar. Farkli sosyal kesimlerin bazen ince-
likli dert yanislarina, bazense efkar sozlerine ev sahipligi yapan meyhaneleri
doénemin giig iligkilerinden ayrik diistiinmek neredeyse imkansiz. Meyhane
deneyimlerinin duyusal evreni hakkinda uzun bir siiredir diistiniiyorum. Bu
deneyime isle(n)mis soz-yaz1 6tesi duygulanim kendine nasil ifade bulur, politik
olanla iliskisini nereden kurar? Meyhaneleri calisirken duyusal bir yaklasim
onermek, bu cografyayla kokensel-dilsel-kimliksel iliskimi goz ardi etmeden
nasil miimkiin olur? Sosyal bilimlerde elestirel metotlarin yaratici tiretimle
kurduklar1 yakin iliskiden dogan duyusal metotlar meyhaneleri ¢calisirken
alternatif bir duyma/gérme bi¢imi saglayabilir mi? Bu yazida meyhanelerin
tarihsel arsiv arastirmalariyla ya da klasik anlamda gelistirilmis katilimei go-
rismeleri gibi metotlarla ortaya ¢ikarilabilecek deneyimlerin 6tesinde nasil
¢aligilabileceklerini sorgulayacagim. Ciinkii duyusal deneyimler tizerine dii-
stintirken kendimi ¢cogunlukla kesitler, katmanlar, farkli yiizey alanlarindan
olusan haritalar ve dolayisiyla pargaly, tist iiste binen, boylece bazen bastirilan
bazen de agiga ¢ikan sesleri diisiiniirken buluyorum. Meyhanelere dair kiiltiirel
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bellegin katmanh yapisim diisiinmek sessizlestirilen katmanlari da beraberinde
diistinmeyi gerektiriyor. Ornegin koltuk meyhanelerinin birkag nostaljik mekan
disinda ortadan kalkmasi, bu meyhanelerin miidavimlerinin duyusal bellek
deneyimlerini diistinmeyi gerektirebilir!.

Meyhanenin ¢eperlerine yayilan sesleri ve masalarda, (merkezde) toplanan
sofralar1 diisiiniirken bu yazimda sanat temelli metodolojilerden tarihsel olarak
duyusal metodolojilere nasil gecildiginden ve beseri cografya gibi disiplinlerin
sessel metotlar: nasil kullandigindan bahsedecegim. Donna Haraway'in “konum-
lu bilgi” tizerine diistinmenin yolunu agtig1 makalesinin izinde nesnel metodolo-
jilerin tahakkiim politikalariyla nasil i¢ ice gecebilecegini sorgulayacagim. Yine
Haraway'in sundugu “kismilik” anlayisiyla benim arayisinda oldugum duyusal
katmanliligin nasil értiisebilecegine deginecegim. Tiim bu kavramsal ve metodo-
lojik tartismalar1 Umit Bayazoglunun derledigi Hatay Meyhanesi Defterleri'nden
birka¢ ¢rnekle birlikte, 1980’lerde bu meyhanede tutulan defterlerdeki siirler,
gorseller ve atismalardan bazilarinit odagima alarak yorumlayacagim.

Giris: Sanat Temelli Metodolojilerden Duyusal Metodolojilere Gecis
Duyusal deneyimi merkeze alan, dolayisiyla sessel diinyay1 da arastiran meto-
dolojilerin yaratici diisiinceyi temel alan diger yontemlere de yaslandigini hatir-
lamay1 kiymetli buluyorum. Bu yiizden duyusal deneyimi metodolojik anlamda
calisabilmek i¢cin 6ncelikle sanat temelli metodolojilerin tarihselligine kisaca
bakmay1 6nemli buluyorum. ilk kez 1970ler ve 1990’lar arasinda sanat temelli
arastirma metotlari sosyal bilimlerde yaratic1 sanatlarin metodolojik anlamda yer
bulabilecegini gostermeye baslar.? Sanat temelli yéntemlerle arastirma yapmak
disiplinler 6tesi bir baglamda ele alinmaya baslanir ve teknolojik gelismelerin
de 1s181nda metodolojik gergeve arayiglarina girilir. Sanatin direnisle iligskilenen
yapisl sosyal bilimlerde kendine metodolojik bir yer arayan bu tiir arastirma
yontemlerini muhalif, doniistiiriici ve devrimci kilar. 1970’lerde ilk olarak psi-
koterapik baglamlarda kendilerine yer bulan ve yaratici sanatlardan beslenen bu
yontemler, 1980’lere dogru sosyal bilimlerin diger alanlarinda da kullanilir®. Bu
gecis keskin modernist sanat ve bilim ayrismasinin ortadan kalkmaya baslama-
styla miimkiin olur. Ozneler aras1 hakikatleri, duygusal, sosyal, bilissel ve daha
1 Yenici, Melis. “Toplumsal Bellek Kaydi Olarak Ara Giiler'in Meyhane Fotograflar1.” Art-Sanat,
14(2020): 557-577.
2 Gioia Chilton ve Patricia Leavy, “Arts-Based Research Practice: Merging Social Research and the
Creative Arts”, The Oxford Handbook of Qualitative Research, Oxford University Press, (2014), 403.

3 Gioia Chilton ve Patricia Leavy, “Arts-Based Research Practice: Merging Social Research and
the Creative Arts”, age., s. 404.
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bircok baska katmaniyla ¢calisabilmek i¢cin duyusal deneyimleri de arastirilabilir
kilmak 6énem kazanir. Ayrica 1990’1arda nitel arastirmalarla ilgilenen ve post-
modernizmden etkilenen bir¢cok antropolog, miizikolog ve sosyolog etik, estetik
ve doniistiiriicii veri temsillerinin arayisina girer. Nitel sosyal bilimlerde fotoses
(Caroline Wang ve Mary Ann Burris, 1997) ve oto-etnografi (Carolyn Ellis ve
Art Bochner, 1996) gibi yeni arastirma yontemlerine alan acilir. Bu gibi aras-
tirma yontemleri sosyal bilimler ve beseri bilimlerin sinirlarimi muglaklastirir
ve veri temsillerinin politikligi tizerine diisiinebilmeye alan acarlar. Bu yoniiyle
geleneksel arastirma yontemlerine direnirlerken “objektif” tekil bir gerceklik
arayisindan siyrilirlar. Donna Haraway'in kaleme aldig1 gerceklik bilgisinin
hicbir zaman “objektif”, mutlak ve tam bir bilgi veremeyecegini savundugu
makalesi, sosyal ve beseri bilimlerde sanat temelli metodolojilerin yeni yeni
konusuldugu bir zamanda oldukca zengin bir kaynak niteligi tasir®.

Haraway kismi perspektifin asil nesnellik oldugundan, ¢ok yonlii ve ek-
lemlenerek diistinebilmenin 6neminden ve hemhal olup aynilasmadan mii-
cadele edebilmemizin aciliyetinden bahseder.> Ona gore aslinda kusursuz
gibi goriinen, tam ve nesnel veriler bir tiir tek sesliligin etrafinda donerler.
Haraway nesnel bakisin kaginilmaz olarak tahakkiim eksenlerine yakin seyre-
derek gezindigini soyler. Nesnel bilgi tiretimindense etik ve politik diisiincenin
kiymetinden ve modern elestirel teorilerde giiciin ancak ¢ogul anlamlari insa
etmek icin kullanilabilecegini soyler.® Feminist bilgi ve politika tiretimiyle
ilgili makalesinde Cansu Dayan ¢oklu 6znellikleri dikkate alarak bilgiyi ko-
numlandirmamizin “kaleydeskopik” bir zemin olusturdugunu anlatir.” Baskic1
olmayan metodolojiler tizerine ¢alisan diger arastirmacilar, Haraway'in de
belirttigi gibi sosyal adaleti merkeze alirlar ve metotlarini akademinin icinde
hareket halinde olan ¢oklu metodolojik katmanlardan olustururlar. Bunu
yapmaktaki amaglarindan biri de siirekli olarak “farki” (difference) merkeze
almaktir.® Kolektif baski deneyimlerini odaklarinda tutarak dayanisma yolla-

4 Donna Haraway, “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege
of Partial Perspective”, Feminist Studies, C. 14, S. 3 (1988).

5 Donna Haraway, “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege
of Partial Perspective”, age. 575-599.

6 Donna Haraway, “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege
of Partial Perspective”, age. 580.

7 Cansu Dayan “Konumlandirilmis Akademik Marjinalizasyondan Konumlandirilmis Birarada-
liga: Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Calismalar1”, Fe Dergi 11, S. 2 (2019), s. 53.

8 Mehmoona Moosa-Mitha, “Situating Anti-Oppressive theories within Critical and Differen-
ce-Centered Perspectives”, Research as Resistance: Critical, Indigenous and Anti-oppressive
Approaches, Canadian Scholars Press, Second Edition, (2005), s. 37-72.
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rin1 arastirir ve miicadele kavramini yeniden tanimlamakla ugrasirlar. Bu tir
metotlar, statiitkoyu sarsarken baskin paradigmalara direnir ve elestirel bir lensle
arastirma yapma onerilerini korumaya ugrasirlar.

Elestirel literatiir icerisinde farkin merkeze alinmasi sosyal ve beseri bilimlere
feminist diistinceyle giris yapan “kesisimsellik anlayisin1” da merkeze almak
demektir. “Kesisimsellik anlayis1” bireyleri anlarken farkliliklar: ve gesitlilikleri
bir arada diistinen, bireyin biricikligini gz ardi etmeden birey ve hakim yapilar
arasindaki kurucu, dénitistiiriicii ve iliskisel siireglere odaklanan, bireylerin sosyal
konumlarini her boyutuyla agiga ¢ikaran ve onlarin kimlik olusum siireglerini
ve bu siirecleri etkileyen ¢cok boyutlu faktorleri vurgulayan bir anlayistir.” Ger-
ceklik algisinin hi¢bir zaman tam ve mutlak olarak anlasilabilir ve aktarilabilir
olmayacagini savunan Haraway, gerceklik kadar, gerceklik bilgisinin de tarafli,
konumsal, i¢cinde bulunulan yer, zaman, baglam, ve kosula gére sekillenen bir
tiir bilgi oldugunu séyler.!? Haraway hakikate yakin bilgiye erismenin ancak “ke-
sisimsellik anlayisiyla” miimkiin oldugunu destekler ve boylece Haraway o vakte
kadar g6z ardi edilen duyusal metodolojilerin dogmasina da alan agmis olur.

Duyusal olan kendinden katmanl, siibjektif ve dolayisiyla da sabit olmayan
zamanlara ve mekanlara aittir. Duyusal bilginin sistemli bir bi¢cimde ¢alisilabilir,
analiz edilebilir oldugunu diisiinebilmemiz Haraway’in de yapitaslarin1 kurdugu
elestirel feminist metodoloji ile miimkiin olur. Bugiin baskici olmayan metotlar
tizerine yapilan ¢alismalar Marksizmin, liberal perspektiflerin, post moderniz-
min ve beyaz feminist diistincenin izdiistiimlerinden tiiremis olsalar da onlardan
ayrisip, onlarin 6tesine gegerek kendi yollarini insa ediyorlar.

Kismi bakis, kismi duyus

Haraway'in savundugu kismi bakis ve konumlandirilmis gerceklikler gérmeye
dayali yaratic1 metodolojilerin éniinti acarken diger duyu merkezli diistiinme
bi¢imlerini de sorgulatir. Haraway’in yazisinda sordugu su sorular1 gérmenin
otesine tasiyarak akustik deneyimler i¢in de sorabiliriz: Nasil gorirtuz/duyariz?
Kiminle bakariz/duyariz? Nereden bakilwyor/duyuluyor? Gérmeyi/Duymay: ne
kisitlar? Kim birden ¢ok bakma/duyma olanagina sahip? Kim korlestirilir/szis-
turulur? Kim gorsel/sessel alan1 yorumlar?!! Diinyada yaklasik son otuz yildir

9 Meliha Funda Afyonoglu, “Sosyal Calismada Kesisimsellik”. Toplum ve Sosyal Hizmet, 31(2),
(2020). 700.
10 Cansu Dayan “Konumlandirilmis Akademik Marjinalizasyondan Konumlandirilmis Biraradahga:
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Calismalar1”, age., 52.
11 Donna Haraway, “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of
Partial Perspective”, age., 587.
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sessel metodolojiler sosyologlar, antropologlar ve cografyacilar tarafindan daha
¢ok ilgi goriiyor. Giindelik hayatta duymayi, dinlemeyi ve sessel algiyr meto-
dolojik olarak ¢calismanin sadece temsili (representational) ve gorsel yollar
yok. Baz1 beseri cografyacilar ses kayitlarinin mekan, uzam ve ¢evreyle iliskili
saglayabilecekleri verinin yazili, sayisal ve gorsel metotlara gore daha farkh
seyler sunabilecegini soyliiyorlar. Beseri cografyacilar Gallagher ve Prior sesin
mekanlarin ve kigilerin deneyimlerinin saklh ve ¢eperde kalmig boyutlarini agiga
¢ikarmak konusunda ¢ok etkili oldugunu savunurlar. Toplumlarin sessizlesti-
rilmis deneyimlerini cografi metotlarla ¢alisan arastirmacilar, ayn1 zamanda
giic sahiplerinin sessel veriyi nasil kullandiklarini1 da sorgularlar. Hiitkiimetlerin
sessel veri toplama teknolojilerinin kontrol, denetleme ve dinleme politikalariyla
i ice oriildigiinii gosterirler.!?

Gorme odakli metodolojilerin beseri ve sosyal bilimler dahil bir ¢ok disiplinin
arastirma yontemlerinde fazlasiyla kullanildigimi biliyoruz. Simdilerde sessel
metodolojiler de diger duyusal metodolojiler gibi gorme merkezli calisma yon-
temlerinin kisithligini ortaya koyuyor. Ben Haraway’in yazisinda sundugu kismi
bakisin acacagi zenginligi “bakmaktan” cok “kismilik”’te aramamiz gerektigini
diistintiyorum. Sesle ilgili siirsel, yaratici yazim bi¢imlerinin ya da fotograflarin
da ses kayitlarinin kendisi kadar zengin veri saglayabileceklerini diisiiniiyorum.
Fakat sessel veriyi soze dokmek ya da salt metinsel diizlemlerde incelemek bazen
bolgesel aksanlari, geleneksel ses 6lgiim bigimleri tarafindan kayit dis1 kalabi-
len diisiik frekanslari ya da sesin cinsiyeti gibi kiymetli detaylar1 kacirmaya da
yol aciyor.!3 Iste bu gibi detaylara kulak kesilebilmek icin Haraway'in izinden
giderek anlatilarin parcaliligini, kimliklerin kismiligini hatirlamak, duyusal
metotlar tizerine diisiinmek anlamh olur. Peki, kismi bakar, kismi duyarken
verinin biitiinligiinii kaybeder miyiz? Yazimin devaminda béylesi bir kismiligin
aslinda katmanllikla da iligkili oldugunu ve hem kismiligi hem de katmanlilig:
akustik deneyimleriyle meshur meyhanelerde nasil arayabilecegimizi bir obje
tizerinden, Hatay Meyhanesi Defterleri 6rnegi ile degerlendirecegim.

Katmanl ve kismi yapisiyla Hatay Meyhanesi Defterleri
J. Martin Daughtry “Acoustic Palimpsests” (Akustik Parsémenler) yazisinda

hangi metaforun sesli objelerin ve isitsel deneyimin ¢ok katmanlhligini hayal

12 Michael Gallagher ve Jonathan Prior, “Sonic geographies: Exploring Phonographic Methods”.
Progress in human geography 38.2 (2014): 267-284.
13 Age., 270.
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edebilmemizi sagladigini sorar.!* Bu diisiince deneyini ortaya attiktan sonra
parsomenlerin katmanli ve ayni zamanda yipranmis yapilarimi disiinmeye
davet eder. Isitsel anlamda katmanlilik Daughtry’e gére sadece siirekli bir is-
leme/islenme (recording) halini degil ayn1 zamanda sessizlestirmeleri de igerir.
Yazidan farkl olarak ses kayitlar1 kaydedildikge aymi zamanda silinebilme,
gizlenebilme veya yeniden kaydolabilme olanagina sahiptir. Bu tist tiste binme
hali parsémenler gibi katmanli bir yap1 olusturur.!® Parsomen metaforu sadece
sessel anlamda degil, gorsel verilerde de artik ve kalinti verileri calisabilmek;
simdiki zamanin ge¢cmisini okumak i¢in zengin bir metafor.

“Gelisigiizelin Metodlar1” baglikli makalelerinde Alper Derinbogaz ve
Enise B. Karacgizmeli Istanbul kent peyzajinin kodlanmais ériintiiler, mekana
islenmis iktidarin izleri ya da kentin parcali 6ykiisii tizerinden nasil okuna-
bilecegini sorgularlar. Boylesi bir okumay1 yaparken kentin katmanliligini
neoliberal politikalar, kiiresel sermayeler ve kamusal alanin 6zellestirilmesi
gibi giincel dinamikleri de akilda tutarak nasil gorsellestirilebileceklerini
ararlar'®. Katmanlhlig1 kentin dokusu ve topografik birliktelikleri tizerin-
den okumay1 oneren arastirmacilar, bunu yaparken alanlar1 haritalayip,
ayristirilan katmanlarin hikayeleri nasil agiga ¢ikardigini incelerler. Ayni
Daughtry’nin parsémenleri gibi kaydedildikce tist iiste binen katmanlar, bir
oncekini gizlerken baska bir katmani dogurur. Bu katmanlara kulak kesilir-
ken hangi seslerin birbirini bastirdigini, hangilerinin daha giir duyuldugunu
bazen mekansal 6lcegi ve tarihsel kapsami genisleterek okumay1 anlaml
buluyorum. Boylece gelisigiizel ya da tesadiifi olusan tanikliklara ve izlere
erisebilir, diizensiz (ya da giiriiltiilii) gériinenin diizenini okuyabiliriz. Par-
calilik, kismilik ve katmanlhlik akustik anlamda bir tiir ¢ok seslilige isaret
ederken, kente ait gorsellestirmelerde (haritalagtirmalar gibi) ¢ok boyutlu bir
bellegi de uyandirir. Bu kisimda boylesi cok boyutlu bir bellek 6rnegi teskil
ettigine inandigim, biraz sesli, biraz sessiz, ve olustugu mekanla siki sikiya
orula bir iligki i¢inde olan, oldukga gelisigiizel olusmus bir tiir defter tutma

gelenegini mercek altina alacagim.

14 J. Martin Daughtry, “Acoustic Palimpsests”, Theorizing Sound Writing, Wesleyan University
Press, (2017): 46-81.

15 Bu kisim Sessizlik Bicimleri adli serginin sergi metninde yazdigimiz yazidan bir alintidir. Burcu
Yasin, Cisel Karacebe ve Suzi Asa, “Bir Sekerotunu Akustik Bicimlerle Orme Denemesi”, ma-
nifold press, https:/manifold.press/bir-seker-otunu-akustik-bicimlerle-orme-denemesi (2021).

16 Alper Derinbogaz ve Enise B. Karacizmeli, “Gelisigiizelin Metodlar”. Hafiza Mekanlart, Yap1
Kredi Yaynlari, (2014): 194-196
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Umit Bayazoglu'nun derledigi Hatay Meyhanesi Defterleri'” on iki y1l boyun-
ca tutulmus ve on bir cilt defterden derlenmis efkar soézleri, inlemeler, sark:
sozleri, haritalastirmalar, ciziktirmeler ve desenlerden olusan bir kitap. Bu
kitap doktora arastirmalarim icin arsinladigim Salt Kiitiiphanesinin arsiv-
lerinde buldugum Giilsiin Karamustafa'min Miitevazi Bir Raki Sofrast (1980)
eskizinin karsima ¢ikmasi sayesinde oldu.

N\

~J“‘/"
3 f // Giilsiin Karamustafa'nmin

Miitevazi Bir Raki Sofrast (1980)

Karamustafa o désnem hangi meyhanelere giderdi, oralari da ¢iziktirir miydi
acaba diye dénemin sanatgilarinin gittigi meyhaneleri arastirirken istanbul’daki
Hatay Meyhanesi'ni buldum. 1967’den beri hizmet veren Hatay Meyhanesi ilk
yillarinda miidavimlerinin “iflah olmaz alkolikler” olarak tamimlandig, ¢ali-
sanlar yerine miisterilerin sazi eline aldi8y, is¢i-miiessese disiplininden yoksun,
sinekli, kokar bir meyhane olarak hatirlanir.!® 1949 yilinda Sivas’in Sahinler

17 Umit Bayazoglu, Hatay Meyhanesi Defterleri, Yap1 Kredi Yayinlari, (2003).
18 Age., s. 8.
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koytinde dogan ve 16 yasinda komilik yapmak icin Istanbul’a gelen Mehmet Ali
Isik 1975 yilinda Hatay Meyhanesinde garson olarak ¢calismaya baslar. Mehmet
Ali Isik (sonraki yillarda Hatay Meyhanesi Defterlerinin banisi olarak hatirlana-
caktir) baslarda ¢cok bocalar. Cemal Siireya gibi donemin aydinlar: olarak kabul
edilen bir¢cok ismin de aralarinda bulundugu bu miidavimlerin bircogu sabah
saatlerinden gece ge¢ saatlere kadar meyhaneden ¢ikmaz, kimi zaman si1zip kalir,
kimi zaman garsonlar tarafindan eve tasinir, hemen hemen her giin de kavgaya
tutusurlar. Zamanla her biriyle yakinlasan Mehmet Ali Isik, “diinyada ickiden
baska bir teselli bulamayan” bu kalabalikla nasil basa ¢ikacagini 6grenir, kirllma
anlarini, tasma anlarini tanir.!” Meyhane kotii namidan dolay1 kapanma tehli-
kesiyle kars1 karsiya kalinca bu zorlu miidavimler karsisinda pes eden lokanta-
nin sahibi Ali Demir mekam satisa ¢ikarir. Meyhaneyi satin almaya ekonomik
giicii yetmeyen Mehmet Ali Isik, utana sikila Ali Demir’e meyhaneyi devralmak
yerine isletmeyi yari yariya tistlenecekleri bir ortaklik teklif eder. Miidavimler
arasinda artik s6z sahibi olmus Mehmet Ali Isik'in komilikten meyhane ortakli-
gina yiikselmesiyle Hatay Meyhanesi'nde bir déntisiim baslar. Artik sabahgilarin
gelip ickiye erkenden baslamalarina izin vermeyen Mehmet Ali, onlar1 uzaktan
uzaga kollamaya devam eder ve kendi deyimiyle “okumus-yazmis” alemine ve
dolayisiyla Hatay Meyhanesi Defterleri ne mekani acar. Zamanla Hatay Meyhanesi
Can Yiicel, Tomris Uyar, Edip Cansever, Komet, Behzat Ay ve Cemal Siireya gibi
figiirlerin tiretimhanesi haline gelir. Ancak Mehmet Ali Isik'in bu mekani nasil var
ettigini Hatay Meyhanesi Defterlerinin kiyisinda kosesinde kalmis birkag sozciik
sayesinde ve Isik'in kendi yazdigi birkag dizesiyle okumak miimkiin.

1980’1 yillarda dénemin bir¢ok sanatci, sair ve yazarlarim agirlayan Hatay
Meyhanesi bugiin hala Bostanci'daki yerinde hizmet veren bir meyhane. Hatay
Meyhanesi'nde defter tutma gelenegi Cemal Siireyanin énerisiyle 1983 yilinda
baslar. Bugiin defterlerin tiim ciltleri ancak sayili sahaflarda bulunuyor ama bir
stiredir baskisi tiikkenen Yapi Kredi Yayinlari'nin, var olan on bir ciltten derledigi
ince bir kitab1 var. Kitaba eristikten sonra bu mekanda boylesi bir defter tutma
geleneginin ses atmosferi agisindan zengin olan meyhanelerdeki duyusal dene-
yimleri metodolojik anlamda ¢alisabilmek agisindan kaynak olabilecegini diisiin-
diim. Bana gore cizimler (ya da ¢iziktirmeler) tizerine metodolojik bir arastirma
yiiriitiirken hem onlara séylemleri bi¢cimleyen ve bilgiyi iireten objeler olarak
bakabilmek, hem de onlarin duyusal, duygulanimsal ve yasanmig deneyimleri-
mizden dogduklarini akilda tutarak analiz edebilmek gerekiyor. Bayazoglunun

19 Age., s. 9.
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“Alkol duvarimin tuglalarina yazilmis ciimleler” diyerek anlattigi bu defterler
hangi miidavimlerin sesi oluyordu? Cok sesli, cok dilli ve tiirlii duygularin, duy-
gulanimlarin ve duyularin adeta haznesi olan meyhanelerde edebi ve sanatsal bir
defter tutma gelenegi sesi odagina alan duyusal metodolojilere neler saglayabilir?
Bu ciziktirmelerde okuyucu kimin sesini duyar-goriir? Bu sorular 1isiginda Hatay
Meyhanesi Defterlerinden birkag gorseli yakindan okumayi éneriyorum.

Hatay Meyhanesi Defterleri'ndeki ¢izimler sadece gorsel bir veri analizini degil
ayni zamanda meyhane baglaminin geregi olarak sessel metodolojileri de akilda
tutmay1 gerektirir. Duyusal metotlar, sesle iliskilenen diger metodolojiler gibi
deneyimsel, acik-uclu, ve Haraway’in deyisiyle kismi veri saglarlar. Ciinkii boy-
lesi bir kismilik lensi hem kesisimsellik anlayisiyla birlikte diistinmeye hem de
analiz edilen objenin katmanliligin1 da okuyabilmeyi saglar. Ornegin meyhane
baglaminda iiretilen bu ¢iziktirmelerden bazilarinin dénemin giig iliskilerini ve
catismalarini aciga ¢ikarma potansiyellerini kismi olarak okuyabiliriz.

Hatay’dlr burasi

Burada insan insana

Kerpetenli gigek goziiyle bakar

Burda cigek cicege koku vermez, g.t vermez
Burda ¢icek ¢gigekten koku calmaz

Burasi er meydanidir. Mert yaprak meydanidir burasi
Burda arkadaglik

En kestirme yoldur iki kirilmaz dal

Ya da yaprak arasinda,

Burasi ¢okmez bir képriidiir

Ses ve ses arasinda

Alr tarafi fasaryadir vallahi ve

Susmanin dudaklari vardir

Feyyax Kayacan

Feyyaz Karacan, Hatay Meyhanesi Defterleri, s. 65.

Sair, cevirmen Feyyaz Kayacan'in defterlerdeki bu siirinde de bahsettigi gibi
Hatay belki de “ses ve ses arasinda ¢okmez bir koprii” gorevi gormiistiir. Fakat
bu seslerin kimlerin arasinda, hangi donemin entelektiiel ¢evresini olusturdukla-
rin1 ya da hangi ayricalikli konumlarindan kimlerin seslerinin duyulur oldugunu
ancak defterlere sagilanlarin biraz étesine gegerek duymak miimkiin. Kayacan
bu siirinde Hatay Meyhanesini 6nce bir er meydanina benzetirken eril bir tarif-
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leme yapar. Buraya mert olanlarin geldigini séylerken bir yandan onlarin ¢icek
ya da yaprak kadar naiflikleriyle var olduklarinmi yazar. Sessizligin de kendine yer
buldugunu fakat ¢ok da biiyiitiilecek bir mekan olmadigini anlatir. Oysa yazilip
cizilenler arasinda bazi figiirlerin sesleri kisik ¢cikarken (Mehmet Ali Isik'in bu
entelektiiel cevrenin tiretimhanesini nasil bir emekle var ettiginin pek de duyulur
olmamasi gibi), baz1 giiglii politik soylemler ise ¢izimlerin igine gémiiliidiir. Bun-
larin bir kismina sairler ve yazarlar arasindaki atismalarda rastlamak miimkiin:

Cemal Siireya'nin bu yazilarinda sair Edip Cansever’le ressam Komet'in

ulusallik tizerinden tartistiklar: goriilir.

Edip, saka yollu da olsa, siirekli payladi Komet'i. O da isi alaturka sarkilara vurdu.
Ne gtizel soyliiyor!

“Ulusallik sagma bir sey” dedi. Sonra da Edip’ten 6¢ almak icin olacak, sézii
sairlere getirdi: “Ne yazik ki ulusallik icinde yasamak sizin yazgimiz” dedi. Dil

gercegini mi soylityor? Cemal Siireya s.36

Ardindan yine Stireyanin uzun bir raki sofrasi gecesinden sonra kaleme aldig1
giincede bu defa Can Yiicel'le Turkiye'nin siyasi iklimine dair umutluluk tizerin-
den konustuklar1 okunur. Yazida bahsi gecen “Jokonda” Leonardo DaVincinin
Mona Lisa tablosudur ve Jokonda'min iizerine biyik siirmek isteyenlerse gii¢

sahiplerini temsil eder.

O giin Can’la (Yiicel) biraz da ictik tabii. Laf her yere si¢radi. Bir ara, hoyrat¢a
yirttig1 paketten sevecen bir tavirla ¢cektigi sigaray1 agzina gotiirdii ve soyle dedi:
“Al su kagidi, yaz, bunun tek caresi umutsuzlugun algilanmasidir. Umutsuzluk
biytik bir kaynaktir. Umutsuzluk bizim gibi adamlarin hayatinin ta kendisidir.
Tiirkiye bir Jokonda’'dir. istedikleri kadar yiiziine biyik siirsiinler. Biitiin sair ar-
kadaslar, Turgut, Okay, Nazim, Cemal, hatta o aptal sey, hepsinin karar1 su: Biz
Jokonda'nin biyigim silmek istiyoruz. Ki goéziiksiin Jokonda! O giizel, o diinya,
o felaket kadin -hepimizin asik oldugu masum bi¢imde yasasin. Biz de maraz
olarak defolup gidelim bu diinyadan! Biz uyumu, oyumu, doyumu olmayan bir
takim kefereyiz. Allah bizi affetsin!” Boyle diyor ya, umutla umutsuzluk i¢ ice

Can Yiicel de. Siirinde de 6yle. Cemal Siireya s.39

Yine ulusalcilikla baglantili olarak meyhanede “Patriyot” lakabini tasiyan iki
ayr1 kisinin varhigindan bahsedilir. Bayazoglu dipnotlarinda onlarin bu lakabi

meyhanede nasil kazandiklarini séyle anlatir:
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Bu meyhanede iki patriyotumuz var. Biri Patriyot Hayati (T6ziin), obiirii Patriyot
Hilmi. Birincisi 1951 Umumi Tevkifasinda hiikiim giymis bir TKPliydi. Yazin-
la dogrudan ilgisi yoktu. Samsunlu salyangoz tiiccar1 Hasbi Mentegoglunun
yaninda muhasebeciydi.... Ikincisini Paris’te ders okumayan Osmanh talebesi
arasinda pek acayip bir tip olarak Yahya Kemal anlatir dururdu. ‘Patriyot’ adinin
hikayesi suymus: Balkan Harbi'nde Bulgar ordusu Edirne’yi kusatmisti. Siikrii
Pasa isminde bir kumandan kahramanca savunuyor, sehri teslim etmiyordu.
Paris’'te Hilmi Fransiz arkadaslarina; ‘Edirne diiserse intihar ederim’ demis,
Edirne diisiince de kursunu kendine sitkmis. Mucize kabilinden kurtulunca,

lakabinmi Patriyot, yani ‘vatansever’ koymuslar. S.34

Patriyot Hayati Tiiziin Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesindeki 6grenimini
1948’de hocalarimin (Behice Boran, Niyazi Berkes, Pertev Naili Boratav) uzak-
lastirilmasi sonucu yarida birakir ve 1951°de TKP davasi dolayisiyla tutuklanir.
Bes yil hapis yattiktan sonra Nigde'ye siirgiine gonderilir. Cemal Siireya 99
Yiiz adli eserinde Patriyot Hayati Toziin ile ilgili soyle der: “Taslitarla’da gece-
konduda otururdu: Dis1 dobra konak, ici bahanesiz saray.”?° Hatay Meyhanesi
Defterleri'mi okurken Patriyot Hayati Tiiziin'den birileri hep bahsederken onun
kendi sesini kendisinden duymak-gérmek miimkiin olmaz. Sanki Tiiziin'tin
temsil ettigi birtakim degerler meyhanenin duvarlarina, defterlerine, sohbetle-
rine veya ickilerine islemistir. Fakat kendisinin devlet tarafindan “yasaklanmis”
sesini defterler duyulur kilmaya yetmez belli ki.

Hatay Meyhanesinin kentin gizli tarihine mekan olabildigine isaret eden
yazar Adnan Ozyalciner, defterdeki bir yazisinda aralarindaki dayanismaya
dikkat ceker. Yasaklara kars1 birlik olundugunu belirten Ozyalciner, bu defter-
lerde dayanismanin hangi bi¢cimlerinin ac¢iga ¢iktiginmi diistintir? Meyhanenin
sessel evreni hangi olanaklar1 saglayarak dayamismaya kucak acar? Ya da
gercekten ne kadar devrimcidir bu olanaklar?

Kentin gizli tarihini yasiyoruz hepimiz. Kentin gizli tarihi aslinda gériinen
tarihtir. Soylemekse, aciklamaksa yasak belki. Simdilik yasak, ya yarin? Yarin
her sey aciklanacak! Bugiinse tarihi yasiyoruz. Tarihi siiriiyoruz. Siiriyle, 6y-
kiistiyle, romamyla hepimiz. Hepimiz birimiz, birimiz hepimiz. Kadikoy'de bir

yer; belki Istanbul.

20 Cemal Siireya, 99 Yiiz, Yap1 Kredi Yayinlari, (2010) 74.
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—

Nevhiz, Hatay Meyhanesi Defterleri, s. 16

Nevhiz, Hatay Meyhanesi Defterleri, s. 59
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Toplumsal ve siyasal kosullarin insanin tizerinde yarattigi gerilimleri resmeden
doénemin ressam ve akademisyenlerinden Nevhiz Tanyeli de Hatay Meyhanesi
miidavimlerinden olsa gerek ki ciltlerden derlenmis bu kitapta onun bir¢ok
¢izimini gérmek miimkiin. Nevhiz Tanyeli'nin resimlerini yazar ve ¢evirmen

Filiz Ozdem soyle anlatir:

Nevhiz'in resimlerinde bosluk bir “yarilma” olarak okunabilir. Bu yarilma i¢inde
bellegini, onurunu, vicdanin yitiren bir toplumun sinik sesleri akar. Yarilmanin
yarattig1 anafor gibi, ¢ceken bir bosluktur bu. Her sey yercekimini etkisinden kur-
tulmus gibidir. Bir 6zgtirliikten s6z edilemez elbette burada; olsa olsa riizgariyla,

hiziyla savurarak emen, yok eden bir boslugun anaforudur bu.?!

Ozdem’in de belirttigi gibi Nevhiz'in Hatay Meyhanesi Defterleri'ndeki biitiin
gizimlerinde de yercekiminin etkisinden kurtulmus, savrulan bedenler gorii-
niir. Bu bedenlerin cogu tekil olarak, kalabaliklardan ve dayanmismadan uzak
resmedilmislerdir. Bu figiirler belki eyleme gegmekten uzaktir ama en azindan
kendilerine kismi de olsa bir ifade alan1 bulmustur. Peki Nevhiz'in bedenleri
gercekten sesli midir yoksa bir anafor gibi sesleri i¢ine ceken ama kendisi sinik
varliklar midir? Neden bu meyhanede 80'li yillarda cizilirler? Belki de Nevhiz'in
cizimlerindeki figiirlerin bedenlerinin kendisi degildir sadece anafor gorevi
goren. Hatay Meyhanesi Defterleri sesleri icine ¢cekerken, kimilerinin sesi daha
cok duyulur olur. Ornegin Cemal Siireya deftere en ¢cok yazanlardan olurken,
hatta defterler neredeyse onun varligi-yoklugu etrafinda sekillenirken, kimi-
lerininse varliklar siluetlere, sesleri miriltilara dontisiir. Defterler eger bir tiir
anafor gorevi goriirken, yandan da sagladiklar: veriyle dénemin giig iligkilerine
1s1k tutabilecek kuvvettelerse, belki de s6z-yaz1 6tesi duygulanimlarin politik
olanla kurdugu iligkiye kulak kesilmenin bir yolu da kismi bir nesnellik anla-

yisin1 yeniden diisiinerek duyusal deneyime yakinlasmaktir.

Sonuc

Parsomen olarak ses (ya da ses olarak parsémen) metaforuna Hatay Meyhanesi
Defterlerinde iist iiste binen karalamalarda, yazilip ¢izilmelerde, bastirilan
seslerde ve dolayisiyla atismalarda, nidalarda rastlamak miimkiin. Haraway

duyusal bir tanik olma kabiliyetinin ancak asil nesnelligin kismiliklerde arana-

21 Filiz Ozdem, Maltepe Sanat Galerisi Yaymnlari, Istanbul, 3 Ocak 1997.
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bilecegiyle miimkiin olacagini savunur. Duyusal metotlarla ilgili diisiiniirken
aragtirmacilar olarak kimlere, nasil ve hangi kosullarda kulak kesildigimiz
6nemli bir konu. Bu yazida kalitatif metotlarin énce sanat temelli metodo-
lojilerden hareketle dogdugunu, ardindan yaratici arastirma yollarinin nasil
duyusal metodolojileri dogurdugunu géstermeyi amagladim. Bu gibi meto-
dolojilerin tekil ve nesnel bir gercekliktense kisisel deneyimlerin niianslarim
anlamamizi sagladiklarimi ve tarihsel olarak elestirel feminizmle nasil el ele
gittiklerini ortaya koydum. Haraway'in kismilik ¢agrisim1 Daughtry’nin éner-
digi katmanli yapisi geregi akustik parsémen metoforuyla nasil beraber 6rii-
lebilecegini gostermeye calistim. Sessel evreniyle zengin meyhanelerden biri
olan Hatay Meyhanesinde yillarca tutulmus Hatay Meyhanesi Defterleri tiim bu
kavramlar1 somut anlamda diisiinebilecegim bir uzam-defter sagladi. Ciinkii
bu defterlerde miidavimlerin sesi, solugu, sozii, ¢izgisi kismi ve katmanli (iist
uiste binen, karalanan, silinen, bastiran) yapilariyla duyusal ve duygulanimsal
bir tanikliga davet niteligi tasiyorlardi. Bu defterlere yazanlarin, ¢izenlerin
Hatay meyhanesindeki uzamsal algilarinin cogunlukla kendi masalar: etra-
finda sekillendigini gérdiim. Sanki masalarin geri kalani tiim mekani icine
¢ekiyordu. Burada sesli bicimlerde var olmak belki de bu yiizden genlesen
bir deneyimdi. Ben bunu bir nevi topografik bir haritanin i¢inde olmaya
benzetiyorum. Ciinkii farkli rezonanslar farkh ytikselti kesitlerini andiriyor.
Mekan icine (merkeze) cekerken, ses disar1 (¢eperlere) tasiyor. Kimlerin ses-
lerinin ¢eperlerde sokagin giiriltisiiyle karistigini, kimlerin seslerininse bu
gibi meyhaneleri var ettigini diisiinmek icin sanat temelli duyusal metotlar

iste bu yiizden yol gosterici olabilir.

Kaynakca

Afyonoglu, Meliha Funda (2020). “Sosyal Calismada Kesisimsellik”. Toplum ve Sosyal Hizmet,
31:2, 5. 699-725.

Haraway, Donna (1988). “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Pri-
vilege of Partial Perspective”, Feminist Studies, C. 14, S. 3, s. 575-599.

Bayazoglu, Umit (2003). Hatay Meyhanesi Defterleri, Yap1 Kredi Yaymlari.

Daughtry, J. Martin (2017) “Acoustic Palimpsests”, Theorizing Sound Writing, Wesleyan University
Press, (s. 46-81).

Dayan, Cansu (2019). “Konumlandirilmis Akademik Marjinalizasyondan Konumlandirilmis Bi-
raradaliga: Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Calismalar1”, Fe Dergi 11:2, s. 51-64.

Cogito, say1: 109, 2023



Haraway'in Duyusal Taniklig1 ve Hatay Meyhanesi Miidavimlerinin Sesi...

Derinbogaz, Alper ve Enise B. Karacgizmeli, (2014) “Gelisigiizelin Metodlar1”. Hafiza Mekdnlari,
Yap1 Kredi Yayinlari, s. 194-196.

Gallagher, Michael ve Jonathan Prior, (2014) “Sonic geographies: Exploring Phonographic Met-
hods”. Progress in human geography 38.2, s. 267-284.

Chilton, Gioia ve Patricia Leavy, (2014). “Arts-Based Research Practice: Merging Social Research
and the Creative Arts”, The Oxford Handbook of Qualitative Research, Oxford University Press,
s. 403.

Mehmoona Moosa-Mitha, “Situating Anti-Oppressive theories within Critical and Difference-Cen-
tered Perspectives”, (2005). Research as Resistance: Critical, Indigenous and Anti-oppressive
Approaches, Canadian Scholars Press, Second Edition, s. 37-72.

Ozdem, Filiz, (1997) Maltepe Sanat Galerisi Yaylari, istanbul, 3 Ocak.

Siireya, Cemal (2010). 99 Yiiz, Yap1 Kredi Yayinlari.

Yasin, Burcu, Cisel Karacebe ve Suzi Asa (2021). “Bir Sekerotunu Akustik Bicimlerle Orme
Denemesi”, manifold press, https://manifold.press/bir-seker-otunu-akustik-bicimlerle-orme-
denemesi.

Yenici, Melis. (2020). “Toplumsal Bellek Kaydi Olarak Ara Giiler'in Meyhane Fotograflari.” Art-
Sanat, S. 14, s. 557-577.

Cogito, say1: 109, 2023

: 143



Kamusal ve Ozel Arasinda
Akuzmatik Mekanlar: COViD-19 Pandemisinde
Istanbul Kurtulus’ta iki Mahallenin
Isitsel Etnografisi'

BEGUM OZDEN FIRAT - CISEL KARACEBE

22 Mayis 2020'de The New York Times’ta yayimlanan “Koronaviriis Sehir
Giriiltisiinii Susturdu. Geride Kalan [Sesleri] Dinleyin” baglikli haber, New
York’un ve diinyanin diger metropollerinin COVID-19 pandemisinde giderek
sessizlestigini, kentin farkli yerlerinden alinmis ses kayitlariyla kanitliyor-
du.? “Istanbul'un COVID-19’da Ses Peyzaji” adli makalesinde Burcu Yasin
de Istanbul’'un giiriiltiilii kentsel ses peyzajinin pandemide sessizlige gémiil-
dugiint iddia ediyordu.® Salginin baslarinda, evlerine kapanmak zorunda
kalan insanlarin balkon ve pencerelerinden sarki soyleyerek ya da avaz avaz
bagirarak kentin ses peyzajini yirttiklarina, 6nce Wuhan’dan sonra italyanin
farkli sehirlerinden paylasilan videolar araciigiyla sahit olmustuk. Ilerleyen
zamanlarda kent merkezlerinin sessizligini bozan, evlerden sokaklara tasan
protestolarla da karsilastik. Bu sebeple, Kate Wagner, pandemi déoneminde
kentlerin ses peyzajini sehir merkezlerinin sessizligi ile Black Lives Matter gibi
biiyiik kalabaliklarin giiriiltiilii protestolarinin eszamanhhiginda diisiinmemiz
1 Bu yazi1 Mekanda Adalet Derneginin MAD Arastirma destegi programi kapsaminda yiirtitii-
len proje sonucunda ortaya ¢ikan makalenin gézden gegirilerek kisaltilmis bir versiyonudur.
Makalenin daha uzun ve farkh bir versiyonu MADJournal isimli dergide yayinlanacaktir.

2 Quoctrung Bui ve Emily Badger, “The Coronavirus Quieted City Noise. Listen to What's Left”,
The New York Tlmes 2020

3 Burcu Ya§1n “The Soundscape of Covid-19 in Istanbul. Terrabayt”, 2020,
https://terrabayt.com/expat-life/the-soundscape-of-covid-19-in-istanbul/
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gerektigini ileri siirtiyordu.* Bu anlamda COVID-19 pandemisi kentlerde sesin
nasil dagildigina ve duyulduguna dair biiyiik bir déniisiimiin habercisiydi, zira
pandemi kentleri sessiz oldugu kadar “coksesli”’ydi de.

Pandemide kent merkezleri sessizlik ve giiriiltiiniin bir aradaligina konu
olurken, “karantina” ve “sokaga ¢ikma yasag1” gibi pratikler toplumsal bir
aradaligi, kamusal nitelikli mekanlardan, mahremin “besigi” olan eve kadar
kiiciiltiir. Bu dénemde ev, pek ¢cok anlamda tiretimin merkezi —evden calisma,
evi ici yeniden tiretim ve bakim emegi, uzaktan egitim vd.— haline gelirken,
mabhalle de evi sarip sarmalayan bir dayanisma cemberi olarak gériiliir. ° Diger
yandan dongiisel protestolar ve resmi kutlamalar artik evlerin disariya agilan
esiklerinde giiriiltiilii bir sekilde icra edilir.® Bu makalede, pandemi déneminde
giindelik hayatin ev ve cevresine dogru ¢ekildigi, birincil sosyallesme mekaninin
mabhalle 6l¢egine tasindigi ve komsuluk iliskilerinin 6nem kazandigi fikrinden
yola ¢ikiyoruz. Ev ve mahalle 6lgegine daralan sosyal, kiiltiirel ve politik ha-
yatin gorme ve gortilmeye dayali g6z odakli bi¢iminden, isitme ve dinlemeye
bagh kulak merkezli bir bigcime dogru déniistiigiinii; seslerin evin “disarisim”
bilme ve anlama agisindan 6nem kazandig1 bir déneme gegildigini iddia edi-
yoruz. Salgina karsi gelistirilen mekansal kisitlamalara dayali uygulamalarin,
yasam alanlarinda ses peyzajimi doniistiiriip dontistiirmedigini, burada var
olan egemen sesleri, tin1 ve giiriiltiileri giiclendirip giiclendirmedigini sorun-
sallastirmak, pandeminin mekansal etkisini anlamak agisindan énem tasiyor.

Makale, Istanbul Sisli ilcesine bagh Kurtulus semtinde yer alan, arastirma-
cilarin sessel siirlar cizerek “ses mahalli” olarak tanimladigi Pangalti ve Son

4 Kate Wagner, “The Struggle for the Urban Soundscape” The Atlantic, 2020, https://www.the-
atlantic.com/technology/archive/2020/07/the-struggle-for-the-urban-soundscape/614044/

5 Ev ici emegin doniistimii i¢in bkz. Yildiz, Oztiirk, Dilek Ustiinalan ve Belce Metin, “Pandemi
Siirecinde Kadinlarin Ev I¢indeki Deneyimleri ve Evde Kalmanin Duygular1”, Feminist Tahay-
yiil, 1(2), s. 185-225, 2020. Istanbul’da Covid-19 siirecinde ortaya ¢ikan ya da yeniden dogan
dayamisma aglar1 hakkinda bkz. Firat Fistik “Korona Giinlerinde Toplumsal Destek Aglar
Salginin Panzehiri Dayamisma”, birartibir, 2020, https:/birartibir.org/salginin-panzehiri-daya-
nisma/; Seyma Ozdemir, “Kapitalizm Oldiiriir Dayanisma Yasatir’: Tiirkiye'deki Dayanisma
Aglarindan Bir Kesit” Pandemi Dayanismast, Marina Sitrin & Colective Sambrar (der.), Istanbul:
Kaldirag Yayinevi, 2021; , Duru Su Kadioglu, Alternatif Medya Yaklasimuyla Yerel Dayanisma
Aglart, yayilanmanus yiiksek lisans tezi, Galatasaray Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2021; Begiim Ozden Firat, “Cuvallayan Dayanigsmalar: Kriz, Pandemi ve Mahalle Dayanisma
Aglar”, birartibir, 2022, https:/birartibir.org/cuvallayan-dayanismalar/.

6 Bkz. Suzi Asa, "Giiriltii, Duygulanimlar ve Pandeminin Ses Esikleri”, e-skop, 2020,
https://www.e-skop.com/skopbulten/gurultu-duygulanimlar-ve-pandeminin-ses-esikleri/5884;
Begiim Ozden Firat ve Aylin Kuryel, “Korona Giinlerinde Kolektif Eylemler ve Gelecege Isaret
Fisekleri Simdi Neredeyiz? Burdayiz...”, birartibir,
https://www.birartibir.org/sivaset/699-simdi-neredeyiz-burdayiz; Elif Sidar Okdemir, “Pande-
mide, Pandemiye Ragmen bir Arada Olmak: Mekanda ama nasil?”, XXI,
https://xxi.com.tr/i/pandemide-pandemiye-ragmen
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Durak sakinlerinin sessel deneyimlerine odaklaniyor. Bu minvalde, Pangalt1 ve
Son Durak bolgelerini, farklilasan sosyoekonomik demografisi, mimari yapis,
topografyasi ile sekillenen ve birbirinden farklilasan iki ses mahali olarak ele ali-
yor; bu bolgelerdeki ses peyzajinin olusumuna ve déniisiimiine odaklaniyor, sesler
tizerinden kurulan aidiyetlere, iliskilere, ayrismalara ve catismalara yogunlasiyor.
Mahalleyi kamusal ile 6zel olarak birbirinden ayrilmis iki farkli toplumsal ve
kiiltiirel varolus mekan olarak tanimlamak yerine, aralarindaki gorsel simirlarin
ses tarafindan kat edildigi, iliskisel ve gecisken alanlar olarak konumlandiriyoruz.

Barry Truax’'dan hareketle kullanilan “akustik topluluk” kavrami, sosyal
bilimcileri mahalleyi hem ses mesajlarin ileten hem de bir ¢esit bilgi aligverisi
yapan dinamik bir sistem olarak anlamaya sevk ediyor.” Bu calismada, akustik
toplulugun kamusal ve 6zel mekanlar arasindaki sessel icralarini, “akuzmatik
mekan” olarak tanimladigimiz, kaynagi goriilmeksizin isitilen ve dinlenen ses-
lerin dagildigi mekansal 6ge ve mimari eklentilere odaklanarak agiyoruz. Sesin
duvar ve pencereler, apartman ve asansor bosluklari, merdiven aralari, pencere
ve pervazlar, balkon ve teras gibi akuzmatik mekanlardaki akisi, icerisiyle di-
sarisin1 yakinlastiran, dolayisiyla evin mahrem sesini disariya ileten, iceriyi de
kamusal seslere maruz birakan bir nitelik tagir. Akuzmatik mekanlar pandemi
doéneminde, éncesine kiyasla daha aktif bir bigimde kullanilir, bu sebeple zen-
gin sessel bir atmosfere sahip olur, buralardan yeni ve coksesli isitsel kanallar
acilir. A¢ilan bu kanallardan Pangalti ve Son Durak’ta evler arasindaki sessel
karsilagsmalara ve her iki bolgenin ses peyzajini olusturan hakim ve muhalif

kamusal sesler arasindaki iliskilere kulak veriyoruz.®

Akustik topluluk olarak mahalle

Bu calisma toplumsal ve mekansal bir birim olan mahallenin akustik olarak
kuruldugunu ileri siiriiyor ve seslerin mekansal dagilimimin kamusal ve 6zel
olarak ayristirilan mekanlari farkli seviyelerde kat ettigini iddia ediyor. Sosyal
bir birim olarak mahalle, giindelik pratikler ve yakinlik baglariyla oldugu kadar,
taninmadik sesler, agina tinilar ve irkilten tekinsiz guirtiltiiler, duyulan farkl
diller ve hayvan seslerinden olusan kiiltiirel bir mekandir. Dolayisiyla mahal-

7 Barry Truax, Acoustic Communication, Ablex Publishing Corporation, 1984.

8 Alan arastirmasi Begiim Ozden Firat yiiriitiiciiligiinde Berfin Atli, Suzi Asa ve Cisel Karacebe
tarafindan Mayis ve Haziran (2020) aylari, yani sokaga ¢ikma yasaklarinin ve pandemi stirecine
bagh kapanmanin yeni yeni uygulandigi zaman aralig1 ile “yeni normale” ve kontrollii sosyal-
lesmeye gegilen Agustos ve Ekim (2020) aylar1 arasinda 23-57 yas araligindaki 16 kadin ve 11
erkek goriigsmeciyle gerceklestirilmistir. Bu goriismecilerin 14'ti Pangalti’'da, 13’ ise Son Durak’ta
ikamet ediyor. Arastirmay1 agirlikli olarak egitimli, bekar, orta sinif, kiraci ve ortalama son bes
senesini Kurtulus civarinda gecirmis katihmcilarla gergeklestirdigimizi soyleyebiliriz.
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le, orada yasayanlara mekan hissi veren ve onlarin etkilesimiyle sekillenen
bir “ses peyzaji” olan® farkl toplumsal gruplar arasinda kurulan “akustik
topluluk”larin mahallidir.!® Truax'ya gére akustik topluluk, “akustik ipuglar
ve sinyallerin, toplulugun i¢inde giinden giine olup bitenlerle stirekli iletisim
halinde” olmasiyla olusur ve bu topluluk “sesleriyle baglantilidir ve tanimla-
nir.” Bu sesler “disaridan bir kisiye egzotik goriilebilir veya onun tarafindan
fark edilmeyebilir, ancak bolge sakinlerine hem bireysel hem de toplum hayati
hakkinda yararl bilgiler aktarirlar.”!!

Kurtulus, eski adiyla Tatavla, Tatavia Tarihi'nin yazar: Melisinos Hristodu-
lu’ya gore, 16. yiizyllda bir Rum mabhallesi olarak kurulur.'? Bslge 19. yiizyilda
cokkuiltiirlii ve ¢okdilli bir yapiya kavusur. Coksesli bir “akustik topluluk” ola-
rak semt, farkli désnemlerde yerli niifusunun, devlet zorunun farkli bigimleriyle
yerinden edilmesiyle doniisiir. Tatavla'min tarihindeki ilk biiyiik mekansal ve
demografik kirtlma 1929’da ¢ikan yangin ertesinde olusur. Yanginin ardindan
semtin adi Kurtulus olarak degistirilir, sokaklara Ergenekon ve Tiirkbeyi gibi
isimler verilerek bolgenin gayrimiislim ge¢misi ve bugiinii silinmeye calisilir.
Semtin demografik yapis1 6-7 Eylil 1955, 1964 Rum Tehciri ve 1974 Kibris
harekat1 gibi politik ve toplumsal felaketlerle 6zellikle Rumlarin semti terk
etmek zorunda birakilmasiyla degisir. Semt 1960’lardan itibaren Anadolu’dan
go¢ eden yeni sakinleriyle (6zellikle Erzincan ve Sivas) Tirklesir. 19901arda
Cihangir'den siiriilen seks iscileri ve zorunlu gécle Istanbul’a yerlesen Kiirt
niifusu takiben, 2000’lerin basinda Afrika ve ardindan Suriyeli gogmenlerin
de gelmesiyle semtin bugiinkii demografik yapisi olusur. 2010’larda Kurtulus
“coksesli” ve “cokkiiltiirlii” bir semt olarak Adeta yeniden kesfedilir, giderek
beyaz yakal1 “yeni orta stmif”in yerlesimine sahne olur.

Makale, Kurtulus’ta sosyoekonomik olarak farklilik gosteren, yaklasik ola-
rak Bozkurt mahallesi sinirlarina tekabiil eden, niifusu 10 bin civar1 Pangalti
ile Eskisehir ve Yenisehir mahallelerini kapsayan, niifusu yaklasik 6 bin olan
ve Son Durak olarak tabir edilen bolgeyi kapsiyor. Arastirma bu iki bolgeye
has olan ve fiziki sinirlar1 kat ederek sosyal ve akustik bir topluluk fikri ve hissi
yaratan, “pratikte kullanilan belirleyici noktalar1” olan ses mahalleri olarak
insa etmeye calisiyor.'® Baska bir deyisle, birbirinden farkl1 sosyokiiltiirel ni-

9 Hildegard Westerkamp, “Update on the Project”, The Soundscape Newsletter, 1., 1991.
10 Truax, B., Acoustic Communication., s.58.
11 Age., s.58.
12 Melisinos Hristodulu, Tatavia Tarihi. Istanbul: Istos Yaynlari, 2013.
13 Jean-Francois Perouse, Istanbul’la Yiizlesme Denemeleri: Ceperler, Hareketlilik ve Kentsel Bellek,
Istanbul: Iletisim Yaymlari, s. 39, 2011.
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telikleri olan bu iki bolgedeki, akustik topluluklarin sinirlarini ¢izen ve onlari
6zgiin akustik topluluklar haline getiren ayirt edici ve giiclii soundmark sesleri
tespit ederek yola cikiliyor.!*

Pangalt1 tarihi bir semt, dolayisiyla bolgenin fiziki sinirlarinin kullanicilarin
giizergahlarina gore sekillenen bir niteligi var. Bolgenin mekansal plani, 1zgara
seklinde siralanan sokaklardan olusur. Bitisik nizam binalardan olusan ¢ok
katli yap1 stoku nedeniyle bolgenin apartman bosluklar: ve arka bahce gibi pek
cok “akuzmatik mekan1” mevcuttur. Yasanan mekani belirleyen sinirlar, bol-
gede yasayanlarin fiziki mekani kullanimiyla sosyal ve akustik olarak yeniden
cizilir. Pangalti’da bu sosyal sekillenmeye kilavuzluk ettigini diisiindiigtimiiz
mabhallenin simitcisi Mehmet, her sabah 08:00 itibariyle Pangalti sokaklar
boyunca ¢ tur atarak, ayni giizergahta sesiyle (goriismecilerin hemen hatir-
ladig1 “sicak simitler sicak sicak” nidasiyla) sinirlar kat eder. Simit¢inin sesi
bu bolgeyi Kurtulus'un diger yerlerinden farklilastiran ve yasayanlar: ortak bir
ses etrafinda isitsel bir topluluk olarak kuran hareketli, giindelik bir kaynak
olarak dongiisel bir sestir. Bu nedenle simit¢i Mehmet, arastirma agisindan
Pangalt’y1 bir ses mahalli haline getirir ve sinirlarin belirler!®.

Son Durak ise Kurtulus Caddesinin sonunda yer alan Aya Dimitri Kilisesi'nin
6niindeki meydandan baslayarak Dolapdere’ye dogru inen Akarcalar Yokusu ve
Sefa Meydan boyunca tepeden asagi dogru salinan sokaklardan, Hact Ahmet
Mahallesi'ne kadar uzanan bolgeyi kapsar. Burayi bir ses mahalli olarak insa et-
menin temel referans noktasi, Aya Dimitri Rum Ortodoks Kilisesi'nden yiikselen
¢an sesidir. Bu kilise merkeze alinarak cizilebilecek bir yarim daire igerisinde
kalan sokaklar, ses bolgesi icerisinde konumlanir. Son Durak yapili ¢evre, yap1
stoku ve topografya olarak Pangalti’dan farklilasir. Bu bélgenin gecekondu,
miistakil ev ve apartmanlar1 da igceren bir yapi stoku vardir; bu sebeple bina-
larda genellikle aydinlik bulunmaz, avlu ya da ortak bahce de yaygin degildir.
Buna karsilik sokaklar boyunca irili ufakli meydanlar (Sefa Medyani gibi tarihi

14 R. Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World,
Destiny Books, 1994; Truax, B., Acoustic Communication.

15 Bu amagla simitciyi ses kaydi alarak ve harita rotasi isleyen bir program kullanarak iki kez,
farkli giin ve saatlerde takip edip hangi sokaktan ne zaman gectigini belirledik. Ayrica ses
bolgesi sakinlerinin, simit¢iyle kurdugu iliskinin bigimlerini ve niteliklerini de tespit etmeye
¢alistik. Bu alan Baruthane Caddesi’'nden itibaren, Kurtulus ikinci ve ticiincti adayr kapsar.
Simit¢i Mehmet'in sesi neredeyse herkesin duymaya alistig1 bir isitsel 6gedir. Onun sesine
uyananlar, bu sesten saati kestirenler, bekleyenler ve duymadiginda merak edenler oldugu
kadar, bu sesten mustarip olan insanlar da vardir. Simit¢i Mehmet'in giirtiltii yaptig1 gerekge-
siyle arabasina belediyenin el koymasinin ardindan “Kurtulus Komsu Ag1” Facebook sayfasi
tizerinden érgiitlenilerek bir sokak eylemi diizenlendi. Eylemin ardindan Mehmet arabasina,
Pangalti da Mehmet'in sesine kavustu.
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olanlar dahil) bulunur, 6zellikle Romanlarin sokak diigiinlerini yaptiklar: bos
alanlar ve futbol sahalar1 Pangaltimin bitisik nizaml, 1zgara tipi sokaklarina
gore kamusal mekani daha acik ve sosyal kilar. Son Durak, Pangalti’ya kiyasla
daha dusiik gelir gruplarindan olusur; genisge bir Roman ve Kiirt topluluguna
ve Suriyeli, Irakli ve Afrikali gogmen niifusuna ev sahipligi yapar.

Son Durak ve Pangalti’'daki goriismecilerin ikamet ettikleri yerleri tanim-
larken kullandiklari ifadeler birbirinden oldukga farkliydi. Bu durum onlarin
mahalleli olma algisindaki farklilagsmaya isaret ediyor. Ornegin Pangalti’da ya-
sayanlara gore mahalle, camlardan sallandirilirken duvara vuran sepetler, arka
bahcelerde birbirlerine hal hatir soran komsular, sokak saticilarinin ve esnafin
sesleriyle tanimlanan, bir gériismecinin ifadesiyle “yazliktaymis” hissi yaratan
(Umut, Kadin, 27, P.) tamidik ve giivenli bir ses ortamidir. Son Durak ise bir
yandan coksesli, cokdilli yapisi, sokak diigiinleri ve eglenceleri ile katmanlh
bir ses atmosferi sunarken, diger yandan goriismecilerin sik¢a belirttigi gibi
gec saatlerde duyulan kiifiir, kavga ve silah sesleri, polis sirenleri, kesilmeyen
helikopter giiriiltiisii nedeniyle tekinsizlik ve korku hissinin 6ne ¢iktig1 bir ses
mahalidir. Son Durak’ta yasayan bir gortiismeci ¢oksesliligin getirdigi cesitliligi
ve iki bolge arasindaki farklilasmay: su sekilde aktarir:

Simdi benim bulundugum yer, tam Bilezik¢i bitiyor, hani Dolapdere’ye, asagiya
dogru olan baslangicin, sinirin oldugu bélge. Biliyor musun, Atakoy-Sirinevler
olay1 var ya kopriiye gecince, tam sinirda, enteresan bir ¢izgideyiz. Asagisi ¢ok
karisik, buradan gectiginiz zaman yukar1 daha boyle bir enteresan, geng ar-
kadaslarin, 6grencilerin oldugu, is sahasi olarak ofis ¢calisanlarinin oldugu bir
taraf. Bu hiza da karisik, her sey var. Aksamlar1 bir taraftan arabesk miizikler
caliyor, bir taraftan keman sesleri geliyor. i¢ ice oldugumuz icin telefonda birisi
¢ok bagira bagira, yogun argo ve kiifiirlerle konusuyor. Merdivenli sokak, tabii ki
arada icki i¢ip bagiranlar oluyor. Yan tarafta trans arkadaslar oturuyor. Onlarin
enteresan konusmalarina sahit oluyorsun. Cok renkli, cok giizel, aslinda ben ¢cok

seviyorum (Berrin, Kadin, 45, SD.).

“Asagis1” ve “yukaris1” olarak tanimlanan, giindelik sesleriyle birbirinden ay-
risan ve gorismecilerin neredeyse birbirinin karsiti olarak konumlandirdig:
Pangalt1 ve Son Durak’, iki farkli akustik topluluk olarak tanimlamak miim-
kiin. Ikisi birbirinden gériinmez sinirlarla (ya da kopriilerle) ayrilir ve kendi
iglerinde de farklilasan ve zenginlesen i¢sel sinirlari ve goriismecinin ifadesiyle
“i¢ ice” gegen sessel esikleri vardir.
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Akuzmatik mekanlar
Pangalt1 ve Son Durak’ta goriismeciler, kamusal ve 6zel alan arasindaki sessel
gecisliligi ve farklilagmay1 belirli mimari mekanlara isaret ederek agikladilar.
Gortismelerde duvar ve pencereler, apartman ve asansor bosluklari, merdiven
aralari, pencere ve pervazlar, balkon ve teraslar, evler ve binalar 6zel olam
kamusaldan ayristiran bir tiinel gibi isleyen, kademeli olarak akustik bir “bir
aradalik” iireten mimari 6ge ve eklentiler olarak éne c¢ikti. Bu mekanlar in-
sanlarin, ¢cogunlukla kendilerinin gériinmedigini bildikleri ve sesin kaynagini
gormeden kulak verdikleri ve bu sekilde sesin iletildigi ve alimlandig isitsel
kanallar olarak nitelenebilir. Kamusal ve 6zel alan arasindaki iligkiyi ses va-
sitasiyla kademeleyen bu alanlara Pierre Schaeffer, Michel Chion ve Mladen
Dolar’dan 6diing aldigimiz, kaynagi goériinmeyen, kokeni saptanamayan ve yeri
belirlenemeyen sesleri tamimlamak i¢in kullamilan akuzmatik ses kavramsal-
lastirmasindan yola ¢ikarak “akuzmatik mekan” diyoruz.'®
Akuzmatik ses dikkatimizi sesin normalde sakli kalan 6zelliklerine yonlen-
dirmemizi saglar. Chion’a gore, “[bJu 6zellikler saklidir ¢tinkii gérme odakl
kavrayisimiz, sesin bazi 6zelliklerinin algilanmasim saglarken bazi 6zelliklerini
ise gizler. Sesin sessel niteliklerine odaklanarak gerceklesen akuzmatik dinleme
ve bunun anlamlandirilmasi olarak akuzmatik deneyim, sesin her boyutunu
aciga cikarir.”!” Radyo, gramofon, kasetcalar ve telefon gibi iletisim araclar
akuzmatik dinlemenin 6grenildigi ve siradanliginin kesfedildigi teknolojilerdir.
Bu teknolojik araglar vasitasiyla akuzmatik dinleme siradanlassa da kaynagi
goriinmeyen seslerin, 6rnegin sesi “milletin sesi” gibi bir otorite ve gii¢ kaynagi
haline getiren,'® “karizmatik” ve tekinsiz bir tarafi vardir. Bu makalede akuzma-
tik kavrami bilmenin, hissetmenin ve kavrayisin gbzden ziyade kulaga transfer
edildigi mimari alanlar1 tamimlamak i¢in kullaniliyor. Apartman boslugu gibi
“cekirdek” mimari 6geler, diger ad1 her ne kadar aydinlik olsa da sesin kayna-
g1 gormenin neredeyse imkansiz oldugu, icerisinde 151k kadar sesin dolanip
yankilandig1 bir kesittir. Buna karsilik balkon, gérme odakli bir mimari eklenti
gibi gortiniir. Oysa arastirmamiz ¢ogunlukla ardiye gibi kullamlan balkonla-
16 Akousma sdzciigii, Yunancada duyulan sey anlamina gelir. Antik Yunan’in akuzmatikler olarak
bilinen topluluguna ait 6grencilerin, hocalar1 Pisagor’u bir perdenin ardindan bes yil boyunca
gérmeden dinledikleri ve ancak bes yilin sonunda perdenin kalkmasiyla cemaatin tiyesi olabil-
dikleri anlatilir. Bu anlamda sozciik, dikkatli dinleme ve isiterek 6grenmeye isaret ediyor gibidir.
Bkz. Pierre Schaeffer, “Acousmatics”, Audio Culture: Readings in Modern Music, Continuum
Books, s. 77, 2010; Michel Chion, Audio-vision: Sound on Screen, Columbia University Press,
1994; Mladen Dolar, Sahibinin Sesi: Psikanaliz ve Ses, Istanbul: Metis Yayinlari, 2013.
17 Michel Chion, Audio-vision: Sound on Screen, Columbia University Press, s. 32, 1994,

18 Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyatcilik ve Politik Oznellik, Istanbul: Metis Ya-
yinlari, 2005.
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rin, bakmak kadar kulak vermeyi ve kabartmay1 da iceren akuzmatik mekanlar
oldugunu gosteriyor. Duvar gibi “sagir” 6geler bile, Meltem Ahiska'nin Burhan
Belge'den alintilayarak ifade ettigi gibi “kulakla goriilen” ara mekanlardir.!”
Chion, gérmenin desteginin ortadan kalkmasiyla birlikte, akuzmatik sesin
nedensellige bagli dinlemeyi yogunlastirdigini ileri stirer. Kisi, “Bu ses ne? Bu ses
nereden geliyor?” gibi sorular siklikla sorar. Boylece yanlis bile yorumlayacak
olsa, sesin kaynagini ya da nedenini bulmak amaciyla en kiigiik detaylara dikkat
kesilir.?° Bu anlamiyla akuzmatik mekanlar, hem bir dinleme tecriibesi kazandirir,
hem bilgilendirir, hem de insanlar1 duyduklari tizerine diistiinmeye, bunu ¢éziim-
lemeye sevk eder. Ornegin Pangalti’da ailesiyle birlikte yasayan ve odas1 apartman
bosluguna bakan bir gériismeci, apartmana giren ¢ikan herkesi, komsulariin
yillardir siiren rutin muhabbetlerini, hi¢ gérmemis olsa da iist kat komsusunun
“kavga, hir giir sesi’ni istemese de isitir. Bu sebeple kendisini “apartmanin maga-
zin muhabiri gibi bir sey” olarak tamimlar (Kerem, Erkek, 28, P.). Goriismecinin
“magazin muhabirligi” olarak nitelendirdigi akuzmatik deneyim, salt bir giindelik
hayat isleyisi takibi degildir. Akuzmatik dinleme, sesin kaynagimi gérmese de o
kaynaga kiiltiirel bir kimlik atama ile tanimir kilma edimini icerir. Bir gériismeci
bina i¢inde yankilanan rutin seslerden ya da rutin dis1 titresimlerden apartmanin
giindelik hayatini aktarir; “agiz dalaslari”’m ve sarkilar1 bazen balkondan, bazen
apartman boslugundan duyar. “Ust komsum diyelim, birini uyarirken duydum,

) »

‘neden burada cirpiyorsunuz, esyalara geliyor’ ” diyerek komsusunun ciimlesi-
ni aktarirken, sesine kendince bir “Ermeni tinis1” ekler. Apartman boslugunda
“surekli birileri sarki soyliiyor son zamanlarda. ‘veheeeyl’ diye sanirim degisik,
sanirim Iranli kadin soyliiyor. Dili Tiirkce degil ¢iinkii, ama Arapca gibi de degil”
(Eylem, Kadin, 39, SD.) derken de pek ¢cok goriismeci gibi, sese kiiltiirel bir kimlik
atar, boylece akustik topluluk i¢indeki farkliliklar: isaretler.

Bu makalede pesine diistiigiimiiz diger bir soru ise akuzmatik mekanlarda
sesin nasil hareket ettigi ve anlam kazandigidir. Sesin akuzmatik mekanlardaki
akasi, icerisiyle disarisini yakinlastiran, dolayisiyla mahremin sesini digsariya ileten,
iceriyi de kamusal seslere maruz birakan bir nitelik tasir. Diger yandan yine bu
mekanlarda yahut bu mekanlar aracihigiyla mahallenin kolektif seslerini de duyariz.

Ozel alanlar arasinda dolasan sesler
Dolar “ses sayesinde ve ses yoluyla” toplumsal varliklar haline geldigimizi, bu
nedenle sesin “toplumsal baglamimizin ekseninde” durdugunu ve “6znelligin

19 Age., s. 20.
20 Chion, M., Audio-vision, age., s. 32.
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mahrem cekirdegi kadar, toplumsalin dokusunun da” seslerden olustugunu
ileri siirer.?! Sesler evlerin icerisinden mahremiyeti, cogu zaman istemsizce,
disariya dogru tasiyan bir nevi sosyal iletkenlerdir. Pandemi doneminde akuz-
matik mekanlar mahremler aras isitsel iletkenligini artirmis gibidir. Bedenler
eve sigmadikga kisiler, sesler vasitasiyla akuzmatik mekanlara, yani bogluklara,
cikint1 ve koselere sizarak sessel karsilagsmalarin, catismalarin ve miizakerelerin
aciga cikmasina yol acarlar.?? Akuzmatik mekanlar vasitasiyla komsular mah-
rem igerisinden sizan seslerini bir yandan toplumsal bir akorda da tabi tutarlar.

Pandemi déneminde iceriden disariya ve disaridan iceriye mahrem ve
kamusal seslerin aktig1 biitiin akuzmatik mekanlar ve onlara bagdasik sessel
pratikler —dinleme, seslenme vb.— seslerin disariya nasil tagtigiyla ilgili bize
fikir verir. Mahremin mekan ve sesle nasil kurulduguna dair, ézellikle neyin
duyulmamasi gerektigini anlatan ifadeler (kapatilan pencereler, kisik sesle
konusma egilimleri vs.) bu sessel pratiklere 6rnek teskil eder. Neredeyse tiim
zamanlarim evde gegiren goriismeciler daha énce duymadiklar: sesleri bu
akuzmatik mekanlar aracilifiyla duymaya baslarlar; baskalarimin evlerine,
komsularinin seslerine kulak kesilirler.

Ornegin Pangalti’da bitisik nizam yerlesim planindan dolay1 apartman
bosluklart mahrem alanlar1 birbirine baglayan kopriiler gibi bir iletisim kanal
olusturur ve adeta bir depo gibi sesleri biriktirir. Bu nitelikleriyle apartman
bosluklar1 eve sigmayan, hayatin tastig1 birincil akuzmatik mekanlar haline
gelir. Sesin akuzmatik alanlardaki dolagimi mahalleli olmanin en belirgin
ogelerinden biri olan tamdiklik hissini de beraberinde getirir. Ozellikle bitisik
nizam yapilagsmada birbirinden farkl evlerdeki bu ayriksi, ama bir yandan da
gecirgen hal, kisilerin, birbirlerinin mahrem yasamlarina dair bilgilerini artirir.

Fakat bu “bosluklar” olduk¢a doludur ve sakinlerde neredeyse paranoyak
bir tedirginlik yaratirlar. Mahremden disar1 sizan seslerin verdigi endise,
“bagkalar1 neyi, ne kadar duyuyor” kaygisi, evlerin i¢inde bile cesitli sansiir
mekanizmalar gelistirmeye neden olabilir. Son Durak bolgesindeki goriisme-
cilerden birkagi perdelerini, pencerelerin yol actig1 goriintirliigii 6rtmek igin
aktif olarak kullandigim dile getirirken, sesten de benzer bi¢cimde 6rtiilmesi,
bastirilmasi, inceltilmesi ya da cilizlagtirilmasi gereken bir 6ge olarak soz et-
tiler. Ornegin Emma’nin ailesinin yani sira biiyiikanne ve biiyiikbabasinin da
21 Dolar, M., Sahibinin Sesi, age., s. 20.

22 Varduhi Balyan'in sokaga ¢cikma yasaklar1 doneminde Pangalti'daki evinin arka bahgesinde
ust komsusuyla yasadig1 karsilasmay1 konu alan belgeseli Sepetteki Diyalog (2020) ve Begiim
Ozden Firat'in yine Pangalti’da bir apartman boslugunda gerceklesen sessel karsilasmalara

odaklanan belgeseli Bogsluk (2020), pandemide akuzmatik mekanlarin farkh tecriibe edilis
bigimleri tizerine diisiinmeye sevk ediyor.
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ayn1 bolgede yasamis olmasi, Rum ve Ermeni kokeni ve yasadigr Son Durak
bolgesinde “muhalif” olarak degerlendirilebilecek goriisleri apartman boslugu
kullanimim etkiler. Aksam yemegi piserken acilan apartman boslugu penceresi,
yemek yenirken edilen sohbet sirasinda kapanir. Emma 6zellikle s6ziin tasiyi-
cis1 olarak sesin tizerini tipki bir perde gibi 6értme sebebini su sekilde aciklar:

Eskiden hep beraber mutfakta yemek yemek gibi bir aliskanligimiz vardi. Uc
kisi, iste annem ve babam, genelde mutfak cami acik oluyordu, yemek pisirmis
oldugu i¢in. Sonra atesli bir tartismaya giriyorlar ve tartisma politik bir tartisma
diyelim, ki o zaman babam [fisildayarak] “bir durun” deyip pencereyi kapatir-
di. Hala da yapar bunu. Hala iste bizim diisiincelerimizi, ne konustugumuzu
bilmesinler, fazla radikal gibi. Bu hep var, ses bazli bir sansiir. Bir seyi yiiksek
sesle elestirdigin zaman hala babam yapar, kendisi de aym seyi diistiniiyor olsa
da. Ben de mesela bir arkadasim geldiginde, ne diyorlar, Tiirkiye'nin ahlakina
uygun olmayan bir sey konusuyorsak, éyle bir terim kullaniyorlar ya, ona uygun
olmayan seylerde ben bile pencereyi kapiyorum. Kendimden beklemezdim bu

kadar sansiirii. S6ze dair bir sey var, kavgaya dair degil (Kadin, 24, SD.).

Iste bu yiizden, apartman bosluklari gibi eklenti alanlarinin i¢ ve disin, kamusal
ve mahremin arasina yerlesmesi hem fonksiyonel olarak bu eklenti alanlari-
n1 iletken yapar, hem de iceriksel olarak katmanli, ¢oksesli, zengin alanlar
haline getirir. Bu ¢okseslilik Adeta bir koroya ev sahipligi yapar, fakat bu koro
her sesin esit derecede yiikseldigi bir akustik topluluk olmaktan ¢ok uzaktir.
Mabhallede “muhalif”, “radikal” olanlar ya da yeterince “uygun” olmayanlar
seslerini digerlerine gore daha ¢ok “inceltmek” durumunda kalir.

Diger taraftan baskalarinin sesine kulak vermek, bir mekani tanimanin,
ait olmanin ve evde hissetmenin bir yolu haline de gelir. Pangalti'ya pandemi
baslamadan hemen 6nce tasinan Emek, apartman boslugunun sokaga ¢ikma
yasaklar1 dosneminde kendisi i¢in actig1 zenginlestirici aralig1 soyle ifade eder:

Mutfakta yasamak benim icin, sordunuz diye degil, herkese anlattigim, biiyiik
bir degisiklik getirdi hayatima. Cunkii mutfak hava bosluguna bakiyor ve karsi
komsunun mutfagindan birbirimizi gériiyoruz. Yeni tasinmis bir insandim.
Pandemi, komsularimla yakinlastirdi. [...] Benim icin ¢ok degerliydi, onlarin
sesleri. Sabah uyaninca “giinaydin”, “iyi aksamlar”, hani onlarin sesi vardi. Onun
disinda tamimadigim komsularim vardi. Onlarin hepsiyle, herkes de evde oldugu
icin hepsinin asag1 yukari hayatin1 6grenmis oldum. Ciinkii aileler yasiyor ve

konusuyorlar. Ben tek basima oldugum i¢in benden bir ses ¢ikmiyor, ama onla-
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rin seslerini, hangi katta cocuk var, kim kimle tartisiyor, kim toplantiyr mutfakta
yapiyor, hepsini 6grenmis oldum. Komsu sesleri apartman boslugundan, mutfagi
yeni kullandigim i¢in yeni bir hayatti (Emek, Kadin, 52, P.).

Emek’in pandemiyle birlikte mutfak kullaniminin artmasi ve mutfagin bir uzanti-
s1 olan apartman boslugunun onun sézleriyle “yeni bir hayat” sunmasi komsula-
rin1 basta duyarak ve ardindan gorerek tanimasina sebep olur. O, duydugu sesin
kaynagiyla da apartman boslugu sayesinde karsilasarak bir tiir “de-akuzmatize”
ornegi yasar. Chion sesin kaynagimin goriilmedigi durumlarda, sesi duyanin
¢ikarimlar yapmadan, sesi tiim kendiligiyle, oldugu (ya da olmadigi) gibi kesfe-
debildigini soyler. 2> Emek komsularinin seslerini dinlerken bir yandan kendi
evinden hig¢bir ses duyulmadigina dair inang¢la duyulmadan duymak ayricaligim
yasadigim diisiiniir. Kendi apartman boslugu dolayimiyla Emek’in énce seslerle,
sonra ses kaynaklarinin kendileri ve yasamlariyla kurdugu iliski yeni tasindigi bu
apartmanda onu bir nevi isitsel giiven aginin igerisine yerlestirir ve bu giiven agi
Emek’in isitsel hafizasinda kiiltiirel olarak asina olunan bir akustik toplulugun
icinde bulunma hissine isaret eder gibidir.

Kamusal sesler
Kamusal sesler mahallelerin ses peyzajimi tiimiiyle kaplayan, illaki kolektif is-
tirakle ¢ikarilmayan, fakat herkes tarafindan duyulan (ya da maruz kalinan)
sesler olarak anlagilmali. Bu sesler mimari esikleri, gedikleri, bosluklar1 aman
vermeksizin kaplayan ve dolduran tiirde seslerdir. Katilima ve erisime agik
oldugu miiddetce akustik toplulugun olusmasina katkida bulunurlar. Fakat
egemenin sesi olarak anlamlandirildig: 6lgiide (sela ve resmi bayram kutlama-
lar1 gibi organize sesler) de catisma ve huzursuzluk yaratan nitelikleri vardir.
Pandemi déneminde kamusal mekanlarda bir arada olma ihtimali azaldikca,
her iki mahallenin sakinleri de, insan dis1 canlilar dahil —kedi ve kuslar basta
olmak tizere, bir goriismecinin belirttigi gibi aga¢ yapraklarinin ve diisen incir-
lerin “giiriiltiisii” de- tiim diinyaya kulak kabartmis gibidir. Son Durak’ta oturan
Leyla, sessizligin bu iki ses mahallini ortaklastiran sessel bir tecriibe olmasini
su sekilde tarif eder: “Ses sinifsaldir diye konusmustuk ya, ses satin almak de-
gilse de sessizlik satin almak, ses keyfi satin almak da sinifsaldir diyorduk ya o,
smifsal olmaktan ¢ikti. [Pandemide] bu herkes icin esitlendi” (Kadin, 43, SD.).
Akuzmatik mekanlarda ve bu mekanlar araciligiyla deneyimlenen “sessiz”
ses peyzajini yirtan ve her iki bolgeyi sessel olarak esitleyen yeni bir sessel olgu,

23 Chion, M., Audio-vision, age., s. 33.
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camilerden aksam ezani 6ncesinde okunmaya baslayan sela ve dualardir. Mart
sonundan Temmuz ortasina kadar devam eden ve her iki mahallenin ses peyzajini
tamamen kaplayan, balkonlardan ve pencerelerden, hatta apartman bosluklarin-
dan evlerin icerisine sizan bu érgiitlii dini sesler, goériismecilerin cogu i¢in endise,
kayg1 ve gerilim yaratir. Bu sesler, kimi goriismeciler i¢in, olimii ¢cagristirdig:
i¢in degil, 15 Temmuz darbe girisimi sonrasinda tiim tilkede okunan selalar1 ve
ses peyzajini par¢alayan jetlere ait “sonic boom”lar1 hatirlattig icin travmatik bir
etki yaratir.?* Burada sela Adeta metonimik bir ses olarak isler, yani isitilen ses
kendisinden daha genis bir biitiine isaret eder. Disaridan evlerin icerisine sizan
sadece dini bir ¢cagr degildir, siyasi bir baglam icerisinde duyulur.

Ses peyzajini “semai” bir sekilde kaplayan sel4, ezan ve dualarla eszamanlh
olarak saglik ¢alisanlariyla dayanigsmak i¢in her giin 21:00’de sosyal medyada
organize edilen “alkis eylemleri” diizenlenir. Bu ¢agriyla birlikte balkon, teras
ve pencere gibi mekansal eklentiler, sesli eylemlerin vazgegilmez mekanlar:
haline gelir. Ezan ve selalarin yasayanlar pasif birer kulaga indirgemesine
karsilik, alkis eylemleri mahalle sakinlerini aktif birer ses kaynagi haline getirir.
Goriismecilerden bazilari icin, camlarda ve balkonlarda gerceklestirilen alkig
eylemleri, evde gecirilen giinlerde “ben buradayim!” ve “hayattayim” demenin
bir yoludur. Bir aksam aniden alkis seslerini duyup, balkona ¢ikip ne oldugunu
bilmedigi bu eyleme katilan Umut’un ifadeleri, hayatta kalma ve ses arasindaki
iligkiye isaret eder: “Basta, mesela ilk giin, ben ne i¢in alkiglandigini bilmeden
alkis sesi duydum ve ben de alkislamaya basladim ve o kolektif enerji... Cok
hosuma gitti, titylerim diken diken oldu, ¢iinkii evde kacginer giintimdii bilmi-
yorum, ama alisik olmadigim bir seyin i¢cindeydim ve herhangi bir yerden bir
insan hareketi hosuma gitmisti ve ben de alkislamistim” (Kadin, 27, P.).

Fiziksel mesafelenmenin zorunlu oldugu bu dénemde balkon, teras ve pencere
gibi mekanlarin yarattig1 toplumsal potansiyelle goriismecilerin aktardig tizere
ozellikle ses baglaminda oldukc¢a zengin goriiniiyor. Kamusal sesler baglamin-
da pencere, balkon, teras gibi alanlardan sokaga dogru akan sesler, siirlarin
kaybolup bulaniklastig1 ve sesler araciligiyla birlikteligin saglandig1 akuzmatik
mekanlarin olusumuna katki saglar. Sirasiyla 23 Nisan, 1 Mayis, 19 Mayis ve 31
Mayis 2° gibi giinlerde, 6zellikle Pangalt’da balkon, pencere, teras gibi esiklerden
s1izan sesler, pek cok goriismecinin etkilesimini ortaklastirir ve kolektif olarak
yaratilan bu sesler kimi goriismecilerin “tiiylerini diken diken eden” bir duygu-
sal yogunlugu yasamalarina sebep olur. Fakat kimi goriismecilerin duygularin
24 Nitekim sela ve dualar temmuz ay1 ortasinda “toplum psikolojisini olumsuz etkiledigi” gerek-

gesiyle durdurulur. Bkz. “Sela okunmasin1 Toplum Bilimleri Kurulu durdurmus”, 2020.
25 Gezi ayaklanmasimin yildéntimii.
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kabartan bu tiir kutlama sesleri, bagska mahalle sakinleri icin “maruz kalinan”
egemenin sesi olarak isitilir. Toplumsal konumla baglantili olarak akort edilen
sesler gibi, mahalle sakinlerinin istirak etmesi beklenen kolektif kutlamalarin ses
peyzaji da toplumsal tahakkiim iliskilerinin yeniden tiretildigi bir atmosfer yaratir.

Tirkiye'de pandemi ile sokaga ¢cikma yasaklar ilan edilmeden ¢ok énce, ka-
musal mekanlarda bedenlerin ve seslerin bir aradalig1 uzun yillardir siyasi iktidar
siddeti ile baskilanmaktaydi. Bu sebeple kamusal kutlama ve protestolara katilim
bir risk haline gelmisti. Pandemiyle sokaga ¢ikmanin kendisinin bir tehlike haline
gelmesiyle birlikte, evdeyken disarida olmanin farkli yollar icat edilir. Bu anlamda
balkon, pencere, teras gibi akuzmatik mekanlar ses cikarmanin ve birliktelik hissini
yasamanin mekani haline gelir. Ornegin Son Durak’ta oturan Deniz (Kadin,32, SD)
babasinin giindiizden hoparlérleri balkona tasiyarak mekani aksamki kutlamalara
hazirladigini, mahalleye miizik yayim yaparken ayni zamanda siir okudugunu ve
mahallelinin kendisine alkis, 1slik ve bagirislarla eslik ettigini belirtir.

Akuzmatik mekanlardan ¢ikan ve duyulan seslerin Pangalti boélgesinde kiiltiirel
aidiyetleri giiclendirerek, bir aradaligi1 vurgulamasi kolektif eylemleri yogunlas-
tirip giiclendirirken, Son Durak bolgesinde bu seslerin tekilligi ve cilizlig1 bu
bolgede yasayan goriismecilerde tedirginlik, korku ve baskilanma hisleri yaratir.
Bu dogrultuda Son Durak’ta ikamet eden Leyla yukarida belirtilen giinlerde iki
mabhalle arasindaki ses peyzaji farkliligini su sekilde aciklar:

Tek tiik, Gezi kutlamasinda da oyle tencere tava, bizim buraya az geliyor. Biz
Kurtulus'un birinci, ikinci adalar1 kadar CHP'li degiliz ya, ¢ok az geldi buralara. Ben
kendi capimda katilmaya calistim tabii, ama buralar biraz karisik, yani ¢cok karigik.
Burada higbir grup baskin degil. Romanlar da Kirtler de baskin degil, Siyahlar
da Suriyeli gocmenler de baskin degil. Herkes korka korka yapiyor ne yapiyorsa.
Spesifik kutlamalarda falan temkinliler. Hi¢bir grup baskin degil o anlamda. Hicbir
seyi giimbiir giimbiir duyamiyorsun. Mesela Kurtulus'tan arkadaslar, Cansular,
videolar gonderdiler bu tencere tava calma olayini ve biitiin pencerelerde insanlar
var. Bizde ¢yle degildi, bir orada bir burada insanlar vardi bizde. Yine de birkag
devrimci vardi galiba mahallede, ama hepsi o. Oyle seyler ¢cok gérmedim, sahit
olmadim mesela burada (Kadin, 43, SD.).

Bu anlamda akuzmatik mekanlar egemen ses peyzajina ya katilinan ya da ona
katlanilan ses mekanlar1 haline gelirler. Leyla Pangalti'ya nazaran Son Durak’ta
kutlamalar sirasinda egemen ses peyzajinin olusmamasini “hi¢bir grubun baskin
olmamasiyla” aciklar. Bu durumda mahalle sakinlerinden beklenen ya seslerini
egemen ses peyzajina katmalar: ya da sessizce evlerine kapanmalaridir.
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23 Nisan ve 19 Mayis gibi resmi kutlamalarin “pandemi 6ne stiriilerek” sokaga
cikma yasaklariyla birlestigi giinlerde, ses peyzajinda var olan esitsiz ve hiyerarsik
iligkileri biiyiiterek dayatmis olsa da diger yandan daha kiiciik ve kisik seslere de
bir imkan alan1 acar. Egemen ses peyzaji igerisine sizan bu sesler, asagidan kiiciik
ve yeni bir sessel agin islemesine vesile olur. Bu sessel ag akustik bir topluluk ol-
manin kosullarimi saglarken komsularin benzer diinya goriislerine vurgu yaparak
birbirlerine kars1 tamdiklik hissi gelistirmelerine sebep olur. Emek, Pangalti'da
ortaklasa ses ¢cikarmanin getirdigi tamdiklik hissini su sekilde aktarir:

Newroz'da da bizim sokakta, camda seyler oldu falan. Dolayisiyla insan komsula-
rinin neye tepki verdiklerini, duyarh olduklarini hi¢ tanismadan da gérmiis oluyor,
onlar da beni [....] Yani mesela karsi apartmandaki komsumu sokakta gérsem
tanir miyim, selamlagir miyim bilmiyorum. Selamlasmam anlaminda degil, 6yle
bir iliskim yokken her aksam birbirimizi gordiik. Ikimizin de duyarlilhigim gordiik.
1 Mayis'ta iste ses acanlar, 1 Mayis marsini ¢calanlar, hayatin aym tarafinda asagi
yukar1 biraz gérmiis oldum. Hani hangilerinin onlar oldugunu gérdiim. Onlar da

benim ayni yerde durdugumuzu gérmiis oldu (Kadin, 52, P.).

Emek “gorme” ifadesini kullansa da kastettigi tanisiklik, fiziksel yiiz yiize bir
goriinmeden ¢ok isitmeye dayali bir karsilasmadir. 1 Mayis marsimi calan “ses
kaynag1” komsu ayirt edilemese de varligi isitilir ve hissedilir. Boéylece Chion'un
bahsettigi de-akuzmatize kavramiyla paralel olarak, salt sesle iliskilenen objenin
(mars, alkis ya da ortaklasan diger sesler) kaynagi goze goriiniince tekinsizlikten
bir diizeyde kurtulur?®. Ciinkii Emek’e gore 1 Mayis'ta birlikte ses cikarmak ve
akuzmatik mekanlardan kisilerin sesleriyle birlikte kendilerini de gérmek kim-
lerle “hayatin ayni tarafinda” oldugunu ona hatirlatir ve dayanisma duygularini
besler. Ote yandan bu zayif sessel network’e dahil olmak egemen ses peyzajinin
disina diismek anlamina da gelir ve hala baska bir diizeyde tedirginlik yaratir.
Fakat bu tedirginlik akuzmatik bir deneyimin yaratacagi tekinsizlik duygusun-
dan farkh olarak, muhalif kalmanin olasi yalnizliginin tedirginligidir artik. Son
Durak’ta oturan Berrin mahallesinde katildig1 1 Mayis kutlamasini soyle aktarir:

Tutucu bir bina oturdugum yer. Goriis olarak da farkli goriislere sahibiz edindigim
izlenimlerden, konusmalardan. Kisilik olarak baska da, fikir olarak ayr fikirlere
sahibiz buradaki komsucuklarimla, yani oturdugum binadaki insanlarla. Mesela

Gezi olaylarinda falan komik oluyor. Yan taraftaki arkadaslar iste tencere tava

26 Chion, M., Audio-vision, age., s. 72.
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ben buradan caliyorum. Usttekiler de alttakiler de ‘cik cik ¢1k’ yapiyor. 1 Mayis'ta
karsimizdaki binanin en tist katinda bir amca var ve ¢ok da hos bir sesi var, siir
okuyor. Buradan alkis falan yapiyoruz. Bizim binadan bir tek ben alkislarla eslik

ediyorum. Diger alt ve tistten hig ses, tik yok (Kadin, 45, SD.).

Kisilerin kendi arada mekanlarindan kamusala agilan seslerin farkl pratik bi-
¢imlerinden biri ise Grup Yorum'un solistinin hayatini kaybettigi giin sesin yas
tutma isleviyle ortaya cikar. icinde bulunulan dénemde 6liimlerin ve yasin da
evlerin i¢inde yasandigi ve paylasimin miimkiin olmadig: diistintildiigiinde Helin
Bolek’in yasinin balkonlardan ya da pencerelerden agilan Grup Yorum sarkila-
riyla tutulmasi bir yandan beraber ses ¢ikartmanin nasil bir vedalagsma haline
gelebilecegini de gosterir. Son Durak’ta oturan Ekin hem ses duymanin, hem de
beraber ses cikarmanin iyilestirici giiciine dair sunlar1 séyler:

Komsularin sesini ¢cok yogun duymaya basladim, ¢tinkii onlar da evdeler ve onlarda
da bir hareket var ve iyi geliyor yani, komsularin sesini duymak bana iyi geliyor.
Sokaklardaki o bir-iki hafta daha yogundu, iste saglik emekgileriyle dayanisma gibi
o 151k, ses eylemleri ¢ok iyi geliyordu. Kisa siirdii o diidiik ¢calmak, tencere tava
vurmak, buradayiz demek birbirine, o insan 6zlemini, insan sesini hatirlamak iyi
bir sey yani. Onun disinda evet yani, Grup Yorum solisti hayatin1 kaybettiginde
actik Grup Yorum'un bir tiirkiisiinii camdan, o aksam herkes vedalasti bir sekilde,
yani iyi gelen bir duygu bunu birileriyle paylasmak (Kadin, 51, SD.).

Sonug olarak sessizlik sokaga ¢ikma yasaklarinin ilk giinlerinde goriismecilerin
ortaklastig1 kavramlardan biriyken, resmi bayramlar, anmalar, yildoniimleri ve
saglik emekgileriyle dayanmisma gibi kolektif olarak ses ¢cikarmanin yogun olarak
yasandigi giinlerde Pangalti ve Son Durak bolgesinde farkl ses ¢ikarma ve dinleme
bicimleri ortaya ¢ikar. Oliimiin ve yasin da paylasilamadigi bugiinlerde akuzmatik
mekanlardan yiikselen sesler ve miizikler vedalasmanin da bir yolu haline gelir.
Bu durumda pandemi déneminde ses, mahrem, mahremler arasi ve kamusal diiz-
lemde yarattigi katmanlar ve bu katmanlarin yayilmasina aracilik eden akuzmatik
mekanlar araciligiyla gériitnmeyen, ama duyulur olan pek cok alan yaratir.

Sonuc¢

Bu makale gérmenin ve gorsel olanin diinyaya duyusal baglanma anlaminda az da
olsa otoritesini yitirdigi COVID 19 pandemisinin Tiirkiye genelinde sokaga ¢cikma
yasaklarimin uygulandigr déoneminde, ses ve onun farklh kiplerine (isitme, dinle-
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me, kulak kabartma, giirtiltii, sessizlik vb.) odaklanarak toplumsal olanm ¢ok yonlii
kavramamizi saglayacak bir bakis acis1 kurmaya gayret ediyor. Sesi gurtiltii, fisilt,
sessizlik, i¢c cekmeye kadar farkli bicimleriyle bir anlam vasitasi olarak toplumsal
hiyerarsileri ve esitsizlikleri yeniden tireten ya da doniistiiren iliskisel bir arag, iktida-
rin 6znelestiren buyurgan ve davetkar cagrisindan giindelik olanin bayagi seslerine
kadar toplumsal hayat1 ve ritmini yankilayan bir alan olarak tartismaya aciyor.

Bu baglamda Pangalti ve Son Durak ses mahallerinin nasil ortaklastig1 ya da
siirlandig, farkl ses peyzajlarinin hangi toplumsal dinamiklere isaret ettigi,
kamusal ve mahrem ses peyzajinda pandemi déneminde nasil bir degisim oldugu
makalenin temel sorunsallarini olusturur. Bu sorunsallar degerlendirilirken sesin
gecisliliginin mekani olarak duvar, pencere, apartman boslugu, balkon gibi akuz-
matik mekanlarin merkezi bir 6nemine vurgu yaparak okuyucuyu isitsel olanin
alanina cagiriyor. Sesin 6zel alandan kamusala ya da kamusaldan 6zele karsilikli
olarak akuzmatik mekanlar tizerinden s1z1s1, dolanisi ve gecisliligi gériismecilerin
bu alanlar1 kimi zaman denetleyici kimi zaman ise zenginlestirici yonleriyle ele
almasina neden oluyor.

Kamusal sesler baglaminda ise akuzmatik mekanlarin kullanimi arastirmanin
odaklandig iki farkli ses mahallinde ayrisirken bu bolgelerde yasayan goriisme-
cilerin de deneyimleri birbirinden farkhlagiyor. Makalede Truax'dan referansla
kullandigimiz “akustik topluluk” kavrami bu ses mahalleri icindeki iletisimin,
bilgi akisinin ve alana 6zgii olmazsa olmaz sesleri aktarmak i¢in kullandigimiz
temel kavramlardan biriyken ses mahallerindeki egemen olan ve olmayan sesle-
rin ayrimini yapmakta da yararlandigimiz bir ara¢ haline geliyor. Bu baglamda
goriismecilerin kimi zaman birlikte ses ¢cikardigi, kimi zaman ise sesini kismak
ve cilizlastirmak zorunda hissettigi kutlamalarin yani sira pandemi giinlerinde
ses peyzajini kaplayan sela, ezan ve dua sesleri goriismecilerin isitsel hafizasinda
yer eden sesler arasindadir.

Son olarak dinlemenin sinirlarinin gérmeye gore cok daha belirsiz ve degisken
oldugu, duvar, kap1 gibi 6gelerle gormenin perdelenmeye calistigi durumlarda
ozellikle akuzmatik mekanlar araciligiyla sesin dolasiminin 6niine gegilemedigini
soylemek miimkiin. Chion'un yorumuyla ses bizim algilarimiza Adeta miidahale
eder, neyi kontrol altinda tuttugumuzu zannediyorsak onu kesintiye ugratir. 27
Igerisi ile disaris1; “buras1” ile “oras1” arasinda potansiyel bir aralik acan akuzma-
tik mekanlarda sessel deneyimler zenginlesir, cogullasir ve birbirleriyle yarisir.
Boylece gormeye dayali toplumsal deneyimin hegemonyasi pandemi déneminde

bir siireligine akuzmatik mekanlar dolayimiyla, sarsilmasa da kesintiye ugrar.

27 Chion, M., Audio-vision, s. 34.
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SIDAR BAYRAM

Sahibinin Sesi

Omer Seyfettin'in Yiiksek Okgeler adli hikayesi, kocasiin vefat1 sonrasi geng
yasta yalniz yasamaya baslamis Hatice Hanim’m kosk hayatini anlatir.! Dokuz
senedir, hizmetgisi Eleni, evlathg1 Giilter ve ascis1 Mehmet ile yasayan Hatice
Hanim, biitiin giiniinii koskte gecirir, yanindakileri stirekli teftis edip onlara
hayat hakkinda tavsiyeler vermekle mesgul olur. Etrafindaki insanlarin ahlakl
ve giivenilir olmasindan son derece memnundur. Ta ki bir giin basinin don-
mesi sebebiyle eve gelen doktor, yiiksek topuklular yerine yumusak terlikler
giymesini tavsiyene edene kadar. Yeni terlikleriyle saglhigina kavusan Hatice
Hanim, koskte arkasindan cevrilen tiirlii islere tanik, hakkinda konusulan-
lara kulak misafiri olur. Hatice Hanim kadar, koskteki diger insanlarin da
keyfi ve huzuru kagmustir. Evlathg: Giilter, Hatice Hanim’in yeni terliklerinin
isleri degistirdiginden yakinir: “Hanimin geldigi hi¢ duyulmuyor. Ne yapsak
yakalaniyoruz. Eskiden ne iyiydi. Yiiksek ¢kg¢elerin tikirtisindan evin en tist
katinda kimildadigim duyardik.”? Goriip duyduklarindan sonra Hatice Hanim
calisanlar1 kovar. Fakat sonraki iki sene boyunca ise aldig1 diger calisanlarin da
benzer hareketlerini yakalayip, tiziintiisiinden sararip solan karakter, yeniden
yiiksek 6kceli iskarpinlerini giymeye baslar. Bas1 dosnmeye baslasa da benzine

kan gelmis, ici ferahlamistir, “hi¢ olmazsa simdi yiiregim rahat” demektedir.3

1 Omer Seyfettin, “Yiiksek Okceler”, Biitiin Hikayeleri - 5, U¢ Harf Yayimcilik, Istanbul 2009
icinde, 9-12.

2 Age. s. 12.

3 Agy.

Cogito, say1: 109, 2023



162 Sidar Bayram

Hikayenin ahlaki vurgularini bir yana birakirsak, yiiksek 6kgelerin ¢ikardigi
tikirtilar kosk icerisinde Hanim'in hareketlerini takip etmeyi saglar. Tikirtilar
dinlemek, ¢alisanlarin, patronun késk icerisindeki konumuna gore hareket-
lerine ceki diizen vermelerine imkan tanir, onlara bir manevra alani saglar.
Sesle bu sekilde iliski kurmak, gosterdigi kosullara miidahale etme imkani
sunan operasyonel imajlar gibi, sesleri belirli bir durumu tasvir edip, onun
icerisinde hareket etmeyi saglayan ipuglari olarak ele almaya dayanir.* Farkli
sesleri, giindelik yasamdaki etkilesimlere ve toplum sahnesindeki eylemlere
rehberlik edebilecek unsurlara terciime edebilmek, belli bir dinleme bigimi-
nin isidir. Anlamli kabul edilmeyip giiriltii addedilen seslere bu sekilde kulak
verme, ozellikle siyasal ve yargisal pratikler baglaminda ve genis anlamuyla,
bir adli dinleme pratigidir.

Adli dinleme kavram, teknik takip gibi istihbarat faaliyetlerini ve gizli din-
leme gibi ses kayit pratiklerini icerse de bu metin, kavramin dinleme boyutuna;
seslerin nasil kayda alindigindan ¢ok nasil dinlendigi, isitildigi ve yorumlan-
digina odaklanmiyor. Bu dinleme teknigini merkeze alarak, sesin semantik ol-
mayan unsurlariyla, fiziki ve maddi yapisiyla iligskilenmenin farkl boyutlarimi
ve toplumsal, siyasal etkilerini tartisiyor. Adli dinlemeyi hukuki alanla, sorus-
turma ve yargilama pratikleriyle simirlamak yerine, farkli disiplinler, kiiltiirel
egilimler ve siyasal pratiklerle etkilesimi igerisinde kavramaya calisiyor. Bir
taraftan adli dinlemenin ortaya cikisina katki saglayan farkli perspektifleri
ve dinamikleri ele alirken, diger taraftan adli dinleme tizerinden ses evrenine
yaklagsmanin a¢tig1 tartisma hatlarina deginiyor. Bu ¢ercevede, adli dinlemenin
tarihsel-kavramsal soykiitiigii, adli bilimler, bilim tarihi, medya arkeolojisi,
edebiyat teorisi, kavramlar tarihi ve popiiler kiiltiir gibi alanlarda gezinerek,
ses ¢alismalarinin disiplinerarasi, medya arkeolojik ve materyalist aragtirma
giindemlerine ve yontemlerine acik muhtemel giizergahlarim isaretliyor. Diger
yandan siyasal ve toplumsal miicadelelerin isitsel boyutlarim ve ses evrenini
mesken tutan giincel giic iliskilerini giitndeme getiriyor.

Stetoskop ve tibbi dinleme teknikleriyle baslayan metin, Foucault'nun din-
lemenin epistemolojik konumuna dair tartismasiyla devam ediyor, adli bilim-
sel yontemlerin ve konuskan nesnenin ortaya ¢ikisina, Morellimin kulaklari,

Sherlock’un ipuglar1 ve Freud'un semptomlarina deginerek, akustik izlerin

4 Harun Farocki'nin operasyonel imaj kavraminin adli bilimler baglaminda tartigilmasi i¢in bkz.
Thomas Keenan, “Counter-Forensics and Photography”, Grey Room 55, Nisan 2014 (i¢inde),
s.64.
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popiiler kiiltiirde nasil dinlendigine, su¢ vakalarini ¢6zme ve gé¢menleri de-
netlemedeki roliine ve adli dinlemenin asiri-yorumcu, paranoyak boyutuna
ulasiyor. Son ugraktaysa egemenlerle ezilenler arasindaki isitsel asimetriyi
bozmaya calisan karsi-adli dinleme pratiklerinin sundugu yontemsel ve siyasal
imkanlar1 giindeme getiriyor. Adli dinlemeyi odagina yerlestiren bu inceleme
hatti, maruz kaldigimiz, bizi dinleyen kulaklarin arkeolojisini yapmak kadar

toplumsal miicadelelerin akustik boyutlarina dair de ipuglar: sunuyor.

Bedenin Giiriiltiisiine Kulak Vermek

Adli dinlemenin soykiitiigiinde en 6nemli tarihsel ugraklardan biri, 19. yiizy1-
Iin basinda tibbi dinleme bi¢ciminin déntistimiidiir. Tibbi teshis ve muayene
faaliyetinde icra edilen dinleme pratikleri, hastane duvarlarinin étesinde, ses
evrenindeki farkl isitsel tekniklere ve becerilere de kap1 aralamistir. Rene
Leannec’in 1816'da icat ettigi stetoskop, tibbi pratik ve hasta-doktor iliskileri
kadar, dinleme teamiillerini de doniistiiren yeni bir isitsel bilgi biciminin ze-
minini olusturur. Stetoskop kelimesi, Yunanca ‘gogiis’ anlamina gelen ‘stethos’
ve ‘inceleme’, ‘dikkatlice bakma’, ‘tetkik etme’ gibi anlamlara gelen ‘skopein’
ifadelerinin birlesiminden meydana gelir.’> 19. yiizyiin epistemolojik ko-
ordinatlar icinde, gérmek, aydinlik ve bilmek gibi mefhumlarin birbiriyle
baglantili kabul edildigi diisuniiliirse, bu dinleme cihazinin adinin, isitsellik
yerine gorsellige gonderme yapan ‘skop’ ifadesini barindirmasi pek de sasirtici
degildir. Adindaki gorsel cagrisimlara ragmen, stetoskop giiniimiizde halen,
tip mesleginin hem teshis ve tespit giictiniin hem de dinlemeyle olan hususi
iligkisinin en popiiler semboliidiir.

Leannec 1819'da yayinladig1 “A Treatise on the Diseases of the Chest and
on Mediate Auscultation [Gogiis Hastaliklar1 ve Dolayli Dinleme Uzerine
Inceleme]”’adli calismasinda, hastanin bedenini dinlemenin neden gerekli
oldugunu, stetoskop vasitasiyla bedenin nasil dogru sekilde dinlenecegini ve
isitilen seslerin nasil yorumlanacagini detayl sekilde anlatir.® Stetoskop
doktorlarin, “hastalarin 6znel ifadelerini es gegerek, onlar yerine dogrudan
bedenleriyle iletisime ge¢melerini sagliyordu.”” Boylece, dinlemenin oda-

gina, artik hastanin aktarimlarina ihtiyag duymaksizin, hatta zaman zaman

5 Jonathan Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, Durham Duke
University Press, 2003.

6 Aktaran, age., s. 90.

7 Lawrence Abu Hamdan, “Aural Contract: Forensic Listening and The Reorganization of The
Speaking Subject”, Cesura/Acceso, sy 1 2014 (i¢inde), s. 206.
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bu aktarimlarla celisir sekilde, kendi adina s6z alabilen beden yerlesiyordu.
Kalbin, cigerlerin, midenin vb. ¢ikardig: seslere kulak vermek, bedenin nesnel
hakikatiyle akustik bir iletisime girmek anlamina geliyordu. Ortaya ¢ikan bu
akustik liigati olusturan seslerin, hastanin ifadelerinin aksine yalan séylemek-
ten, carpitmaktan veya abartmaktan miinezzeh oldugu farz ediliyordu.® Daha
onceleri doktorun kulagini hastanin bedenine dayayarak icra ettigi dolaysiz
dinlemeden farkli olarak, Leannec stetoskop kullanimina dayanan bu dinleme
bi¢imini, dolayli dinleme (mediate auscultation) olarak adlandirir.

“Dolayl” ifadesi, dinlemenin teknik boyutunu, dinleme cihazlarinin icerdi-
gi dolayim kadar, modern dinleme tarzlarini, bedensel yetileri ve daha genel
anlamiyla bilgi tiretiminde sesi belgeleme, kaydetme, saklama ve yeniden
tiretme becerilerini vurgular. Zaman igerisinde dolayli dinleme normatif bir
nitelik kazanmip dinleme halihazirda dolayimi varsayar hale gelince, bu kavram
yalnizca dinleme (auscultation) seklinde ifade edilir.® Tibbi dinleme, ses kayit
teknolojileri 6ncesi bir pratik olmasina ragmen, dinleme faaliyetini giiniimiizde
daha asikar hale gelen teknik boyutlariyla ele almaya olanak tanmir. Dinlemenin
aletler ve cihazlarla iligkili teknik boyutu, kiiltiirel evrene dair kiiltiirel olmayan
bir kavrayisa yer acarak, toplumsal pratiklerin medyatik ve tekno-epistemolojik
unsurlarini giindeme getirir.'°

Stetoskop ve dolayli dinleme, doktor-hasta iligkileri ve klinik arastirmanin
yapisi gibi alanlarda koklii dontisiimlere yol acan tibbi pratigin rasyonellesmesi
ve standartlagmas siireci icerisinde sekillenir. Foucault, Klinigin Dogusu: Tibbi
Alginuin Arkeolojisi'nde, bu tibbi dinleme teknigini, somut bireyin rasyonalitenin
diline agildig1 19. yiizyil Bat1 kiiltiirtindeki epistemolojik doniisiim igerisine
yerlestirir. Insan bedeninin duyusal algilar ve ampirik gézleme dayali arastirma
teknikleriyle, bir tibbi muayene ve tan nesnesi ve bilgi sahasi haline gelme-
sinde, duyulabilir olan1 yeniden diizenleyen dinleme teknikleri temel bir rol
oynar. Dinleme teknikleri, klinik tibbin gelismesinde ve canli bedeni bilimsel
incelemeye ve miidahaleye acan epistemolojik koordinatlarin olusmasinda
6nemli pay sahibidir. Bilgi ve incelemenin tek dayanagi gorme duyusu degildir,
modern tip “farkli duyumsal alanlari iceren” “gérme-dokunma-isitme tigliisiiyle
tanimlanan...algisal bir yapilanmadir.”!!

8 Age., s.207.
9 Jonathan Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, age., s.100
10 Wolfgang Ernst, Digital Memory and the Archive, Minneapolis University of Minnesota Press,
2013, s.61

11 Michel Foucault, Klinigin Dogusu: Tibbi Alginin Arkeolojisi, (cev. Sule Unsaldi), Istanbul Epos
Yayinlari, 2022, s. 209.
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Modern bilgi bigimlerinin gelisiminde isitme duyusunun ve dinleme bi-
¢imlerinin payini géz ardi etmek yerine, Foucaultnun ¢ok duyulu bir yapiyi
vurgulamasi, isitsel bir arkeolojinin kapisimi aralar gibidir. Fakat kavramsal
bir jimnastik, kivrak bir teorik manevrayla, isitsel olan gorsel olana yeniden
tabii bir konuma yerlestirilir; “Ozii kacirmamak gerekir. Dokunsal ve isitsel
boyutlar gérme alanina basitge ilave edilmemistir. Klinik anatomi algisi i¢in
vazgecilmez olan duyusal iicleme, gériiniiriin baskin izini tasimaktadir...”!?
Kulak ve el ile isitme ve dokunma, bedenin hakikatine ulasma cabasinda
gecici vasitalardir ¢iinkii hastaliklar tespit etmek ve semptomlar1 bedende
konumlandirmak i¢in gerekli olan “uzamsal verilerin “bicimi, biiytikligii, ko-
numu ve yénii” ancak goz ve bakis ile tespit edilebilir. “Her haliikarda, algisal
muayenenin [eksplorasyon] temeli ve mutlak siniri, daima asgari potansiyel
bir goriintrligiin agik yiizeyiyle belirlenmistir.”!?

Bati modernliginin bilgi/iktidar iligkilerinin soykutiigiinii ¢ikarirken,
Foucault’'nun gorsellige isitselligin hilafina basat bir konum vererek tesis etti-
gi hiyerarsik cerceve, daha sonraki yonetimsellik ve disiplin pratiklerine dair
calismalarinda da devam eder. Fakat Klinigin Dogusu’'ndan ti¢ yil sonra, hekim-
lere verdigi bir konferansta, modern tibbin ortaya cikisinda isitsel tekniklere
merkezi bir konum atfederek, daha onceki gorsellik merkezli ¢cercevesinden
kismen farkli bir yol izler. Adim1 anmasa da Leannec ile yaratici bir diyaloga

)'4 adl1 bu nispeten az

giren, “Message ou bruit?” (“Mesaj ya da Gurilti?”
tartisilan metninde, tibbi pratigin enformasyon teorisinin kavramlariyla in-
celenmesini 6nerir. Tan1 ve teshisi, canli bedenin yolladig, gorsel degil isitsel
nitelikteki, patolojik mesajlarin yorumlanmasi olarak tasvir eder. Diger yandan,
stetoskop vasitasiyla tesis edilen iletisimi tanimlarken basvurulan mesaj ya da
yorumlama gibi ifadelerin, doktor ile hasta arasindaki iligskiye dair hiimanist
yanilsamalara yol acmamasi gerektigini belirtir. Bir beden ister saglikl ister
hastalikli olsun, herhangi bir mesaj veremez, ancak giiriiltii ¢ikarir. Tibbi
muayene icin baslangi¢ noktasi, “bedenin ilkel giiriiltiisiine”, “organlarin ses-
sizsizligine (non-silence)” kulak vermektir.!> Doktor ne hasta bir kisiyle, ac1
¢eken bir insanla ne bedenle ne ruhla ne de ikisinin karisimiyla ilgilenir. O

gurtltiiyle ugrasir.

12 Agy.

13 Age. 5.209-210

14 Aktaran Lauri Siisiainen, Foucault and the Politics of Hearing, New York Routledge, 2013, s.31.
15 Age., s.32
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Tibbi pratik, giiriiltiiniin sagladigi hammaddeden anlamli bir mesaj olus-
turup onu yorumlamaktir. Giirtiltityii anlamli bir mesaja doniistiirmek tizere
tetkik ve yorum yapmak, bir nevi “giirtiltii azaltma” isidir, tizerinde ¢alistig1
hammaddeyi yok ederek yol alir.!® Semptomlarin yerini tespit etmek ve nihai
teshis konusunda yetersiz goriilen isitsel bilgi bicimleri, daha énceki deger-
lendirmenin aksine bedenin hakikatine ulasmanin basat yolu olarak ele alinir.
19. yiizyilin baslarinda Leannec’in stetoskop vasitasiyla ana hatlarini ¢izdigi
dinleme pratigi, giirtiltiiye, anlamsiz addedilen seslere kulak vererek hakikate
ulasmaya calisan isitsel bir teknik ortaya koyar. Bu, hem sesi semantik boyutu-
nun otesinde ele almasi hem de teknik cihazlarin roliinii ve dolayimini vurgu-
lamasi bakimindan adli dinleme tekniklerinin énemli bir tarihsel kaynagidir.
Bedenin bilgisine ulasabilmek ve tan1 koyabilmek i¢in, hastamin aktarimlari
yerine bedeninin girtiltiisiine kulak veren tibbi dinleme gibi adli dinleme de
6zneyi kendisiyle kars: karsiya getirir.

Akustik izlerin Pesinde
Gizli dinlemenin tarihsel-kavramsal ve estetik ¢ercevesini ele aldig1 metinde,
Peter Szendy denetim mantigiyla sekillenen dinleme pratigini, “iletisim akis-

"17 olarak tamimlar. Tibbi

larin1 makinelerle dinlemek [machinic auscultation]
dinlemeye génderme yapan auscultation ifadesini tercih etmesi, bu dinleme
tekniginin tip alanim asip giincelligimize sirayet eden etkilerinin bir goster-
gesidir. Anlamli ve 6nemli goriilmeyen seslere kulak veren adli dinlemenin
giincel bicimleri, siyasal ve yargisal alanda nesnelerin veya kalintilarin farkh
roller iistlenmeye basladigi, bilim insanlarinin ve igitsel uzmanlarin gelistirdigi
tekniklerin éneminin arttig1 kosullarda meydana c¢ikar.

1980’li yallarin sonundan itibaren toplumsal ihtilaflar ve siyasi catismalari
anlama ve arastirma bicimlerinde daha énce insanlarin tanikligina ayrilan si-
yasi, hukuki ve kiiltiirel zeminde maddi kanitlarin ve adli bilimsel yéntemlerin
etkisi giderek artar.'® Vurgunun, travmanin birinci agizdan anlatisina dayanan
sahsi tanikliklardan maddi kanitlara dogru kaydigi adli bilimsel yontemler,
nesnelerin, uzmanlar tarafindan bilimsel usuller ve teknolojik araglar vasita-

siyla siyasi, hukuki vb. kamusal forumlarda sunulmasina dayanr. Belgelerle

16 Agy.

17 Peter Szendy, All Ears: The Aesthetics of Espionage, (Roland Végsé, ¢cev.), New York Fordham
University Press, 2017, s. x.

18 Eyal Weizman & Thomas Keenan, Mengele'nin Kafatasi: Adli Estetigin Ortaya Cikist,(Sidar
Bayram, gev.), Istanbul A¢ihm Kitap, 2014.
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anlatilar, taniklarla kanitlar, 6znelerle nesneler arasindaki yerlesik ayrimlari
muglaklastiran yontemler, konuskan nesnenin, maddi tanigin ortaya ¢ikisina
zemin olusturur. Bu nesne-yonelimli kiiltiir, dikkatleri konusmadan veriye,
travma anlatisindan maddi diinyaya islemis enformasyona dogru ceviren genis
capl bir doniisiimiin parcasidir.'® Adli bilimsel yaklasimlar, zamanla beseri
bilimlerde, yargisal alanda, edebiyatta ve popiiler kiiltiirde giderek daha etkin
hale gelen bir kiiltiirel duyarliliga ve ortak epistemolojik modele isaret eder.

Bu adli bilimsel déntisiimlere paralel olarak, 1980’li yillarin ortalarindan
itibaren 1984’te Ingiltere’de cikan Polis ve Kriminal Kanit Yasasi’'n1 miiteakip
Avusturalya ve ABD gibi kiiresel kuzeydeki diger tilkelerde de polis sorgulama-
larinin ses kaydinin tutulmasina dair yasalar yiiriirliige girmeye baslar.?? Ses
kayitlari, sorgulama siirecini denetlemenin 6tesinde, yeni bir isitsel bilgi ve
arsiv nesnesi, inceleme ve veri kaynagi haline gelir. Hem sorusturma faaliyetle-
rinde adli bilimsel yontemlerin 6ne ¢ikmaya baslamasi hem de ses kayitlarina
dair hukuki diizenlemelerin artmasiyla, yargisal ve siyasi faaliyetler icerisinde
bugiin halen yiirtirliikte olan bir dinleme bigimi tesis edilir. Yasal ve yargisal
kulaklar, ifade edilen s6zleri duymanin 6tesine gegerek, yeni bir adli kanit bi-
¢imi olarak konusma siirecinin kendisini veya arka plandaki guiriiltiileri aktif
bicimde dinlemeye koyulur.?!

Adli dinleme, bu anlamda, akustik izlerin bilimsel usullerle incelenmesi,
kanit olarak degerlendirilmesi ve sunulmasimi kapsar. Séylenen stzlerden
ziyade, tibbi dinlemede oldugu gibi sesin fonetik ve maddi niteliklerine odak-
lanan bu pratik, bagka tiirlii bir bilgi kaynag1 ve maddi kamt bi¢gimi olarak
nesne-sesi temel alir. Fakat adli dinleme baglaminda, sahsi taniklik ile maddi
kanit arasinda belirgin bir ayrim yapmak o kadar kolay degildir; ¢iinkii tamigin
ifadesiyle sorusturmaya konu olan nesne aslen ayni ses akisinin parcasidir.
Diger yandan ses, kendisinin s6ze indirgenmesine miisaade etmeyen bir mad-
dilige, s6zii de nesne-sesi de barindiran ikili bir nitelige sahiptir, dil ile bedenin
ortak noktas1 olmasina ragmen ikisine de ait olmayan bir konumdadir.??> Bu
baglamda, ses hem anlamin ifade bulusu, taniklik hem de anlamin maddi
vasitasi, inceleme nesnesidir.

19 Eyal Weizman, Arendt'den Gazze've Ehveniser Siyaseti: Insancil Siddetin Kisa Tarihi, (Sidar

Bayram, cev.), Istanbul A¢ilim Kitap, 2018, s.160.

20 Lawrence Abu Hamdan, “Aural Contract: Forensic Listening and The Reorganization of The

Speaking Subject”, age., s. 201
21 Agy.

22 Mladen Dolar, Sahibinin Sesi: Psikanaliz ve Ses, (Baris Engin Aksoy, cev.), Istanbul Metis
Yayinlari, 2012, s. 76.
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Iletisim ve enformasyon teorisi ve teknolojileri baglaminda, anlamli igerigin
arka plandaki anlamsiz icerige oranina sinyal-giiriiltii orani denir. Adli dinleme
pratigi, sinyal addedilen seslerden ¢ok, giiriiltii olarak degerlendirilip kulak
ardi edilen akustik izlere odaklanir. Bu yoniiyle, Carlo Ginzburg'un tarif ettigi,
ipuglarini ve 6nemsiz detaylar1 yorumlamayi merkezine alan, kanita dayali bir
epistemolojik modelin izlerini tasir.?? 19. yiizyilin sonlarindan itibaren beseri
bilimlerde giderek etkinlik kazanan bu model, bilin¢disi, istemsiz, afaki olan
unsurlar1 kapsamli incelemelerin ve ¢ikarimlarin zemini olarak ele alir. Sanat
tarihcisi Giovanni Morelli, Italyan resmi iizerine kaleme aldig1 makalelerde,
miizelerde bulunan eserlerin kim tarafindan resmedildigini, kopya m1 orijinal
mi oldugunu belirlemenin zorlugu karsisinda yaratici bir yol gelistirir. Daha
sonra “Morelli metodu” olarak anilacak yontem, resimlerin ya da ressamlarin
nispeten daha kolay taklit edilebilecek en belirgin, bariz niteliklerine odaklan-
mak yerine daha kiiciik detaylari, ressamin yer aldigi ekol agisindan en énemsiz
goriinen unsurlari; oncelikli olarak kulaklar1 ve daha sonra tirnaklari, el ve
ayak parmaklarinin bicimini incelemeye dayanir.?*

Gereksiz detaylari ve 6nemsiz gibi goériinen ipuglarini takip edip tiimevarim
yoluyla vakalari ¢6zen Sherlock Holmes da benzer sekilde ¢alisir. Elbette bu
ikiliye daha sonra ticiincii bir olagan siipheli daha katilir: Sigmund Freud.
Kiiciik detaylara, bilingsiz jestlere, dil siircmelerine 6nem veren Freud da
kendisini etkileyen Morellinin “arastirma yonteminin psikanaliz teknigiyle
yakindan iliskili oldugunu” ifade eder.?> Baskalarinin gézden kacirdig: ipuc-
larina duyduklar ilgi, sanat tarihgisini, dedektifi ve psikanalisti bir araya
getirir. Morelli'nin kulaklari, Holmes'un ipuglar ya da Freud'un semptomlari,
ilk bakista fark edilemeyecek ya da baska tiirlii ulasilamayacak gerceklere
ulasmayi saglar. Kasitsiz hareketlerin, énemsiz ayrintilarin daha biiyiik giic
alanlarini ve neden sonug iliskilerini sorusturmak i¢in ufak bir kap1 aralamas;,
adli bilimsel yontemlerin ve dinleme bicimlerinin de isleyis seklidir. Morelli'nin
kulaklarindan bugiiniin adli kulaklarina uzanan giizergah, sorusturmaci este-
tigin ana hatlarini sunar.

Konusmanin fonetigine, ses evrenindeki akustik izlere, yani s6zsiiz seslere

odaklanan adli dinleme, temel olarak su¢lunun yerini tespit veya kimligini

23 Carlo Ginzburg, “Morelli, Freud and Sherlock Holmes: Clues and Scientific Method”, (Anna
Davin, ¢ev.), History Workshop, sy 9, Bahar 1980 (i¢inde), s. 12.

24 Age., s. 7.

25 Aktaran, Age., s. 10.
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teshis etmekte kullanilir. Bagroliinde Bill Murray'nin oynadigr komedi sug
filmi Quick Change'de,?® bas karakter Grimm, palyaco kiliginda New York'ta
bir bankay1 soymak tizere bankadakileri rehin alir. Polisle pazarlik yaparken,
talepleri gercgeklestirildik¢e rehineler arasindan énce ortagi Loomis’i serbest
birakir; daha sonra da diger ortagi Phyllis’i serbest birakirken kendisi de re-
hine kihigima girerek onunla birlikte disar1 cikar. Uclii paralarla birlikte kaca-
caklar1 ugaga dogru yola koyulurken, Grimm hala bankada oldugu izlenimi
verip zaman kazanmak amaciyla arada durup miizakereye devam etmek icin
polisi arar. Konugsmanin sonuna dogru Loomis’in yanliglikla arabanin kornasi
basmasiyla, korna sesi de konusmaya sizar. Ses kaydini tekrar tekrar dinleyen
komiser Rotzinger, arkada isitilenin korna sesi oldugunu ve hirsizin bankadan
coktan c¢ikip kactigini anlar ve ticliiniin pesine diiser. Arka plandaki seslerin
vakalarin ¢oziilmesinde kullanilmasi 6zellikle 2000°li yillardan itibaren po-
piilerlesen sug dizilerinde sik sik karsimiza ¢ikan bir tema haline gelir. Kent
mekanim kat eden giiriiltiileri dinlemek, aym bedendeki semptomlarin tespit
edilmesi gibi, sesin konumunu tespit edebilmeyi saglar.

Mekana dair ipuglari sunmanin yani sira, ses aymi zamanda bir kimlik
teshis etme vasitasidir. Ozellikle de gérme yetisinden mahrum kalinan trav-
matik deneyimlerde baslica bilgi ve hafiza kaynagi haline gelir. Basroliinde
Tarik Akan'in oynadigi Ses,?’ 12 Eyliil'de agir iskenceler gordiikten sonra bir
kiy1 kasabasina yerlesen isimsiz bir karaktere odaklanir. Yillar sonra bir giin,
gozleri bagliyken duyup zihnine kazidig1 iskencecinin sesini duyan karakterin,
adami kacirip, hesap sormasinin hikayesini anlatir. Ariel Dorfman’in meshur
Oliim ve Bakire®® metni de ayn1 temaya odaklanir. Sili diktatorliigii doneminde
iskence ve istismara maruz kalan Paulina, bir gece kocasimi eve birakan Doktor
Robertonun sesini duyar ve onun iskenceci oldugunu anlar. Doktorun araba-
sinda Schubert’in “Oliim ve Bakire” eserinin kasetini de bulunca durum iyice
netlesir, ¢tinkii bu sarki iskenceler boyunca siirekli ¢calan bir tiir fon muzigi
gibidir. Isitsel hafiza ve akustik izler, her ne kadar suclular1 teshis etmekte
hayati bir rol oynasa da ses kaydinin olmadig bu tiir anlatilarda, duyulan ses-
lerin sugluya ait oldugu iddias: hep siipheyle karsilanir. Isitsel taniklik, gorgii

tanikligimin hakikatle kurdugu hususi iliskiden mahrum gibidir.

26 Howard Franklin & Bill Murray, Quick Change, 1990.

27 Zeki Okten, Ses, 1986.

28 Ariel Dorfman, “Oliim ve Bakire”, Direnis Uclemesi, (Mehmet Fehmi Imre, cev.), Istanbul Agora
Kitapligi, 2006 (i¢inde), s.111-183.
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Guntimiizde iletisimin telefonlar ve bilgisayar programlar: gibi isitsel tek-
nolojilerle gergeklestigi ve sesin kolaylikla kaydedilebildigi medya ekolojisi,
sesleri nispeten daha kolay ve inandirici sekilde teshis etme imkani sunar. Bu
imkanlardan yararlanabilmek elbette, isitsel becerilerin yani sira teknik ve
teknolojik uzmanlik da gerektirir. Uluslararasi Adli Fonetik ve Akustik Dernegi
kurucularindan ve Uluslararas1 Ceza Mahkemeleri'nde Slobodan Milosevic
davasi gibi cesitli davalarda uzman tanik olarak gorev yapan Peter French, adli
dinleme alanindaki en yetkin isimlerden biridir; ayn1 zamanda JP French ve
Ortaklar1 adli Ingiltere merkezli adli ses laboratuvariin da kurucusudur. 2010
yilinda Lawrence Abu Hamdan ile yaptig1 bir goriismede, bir “[meslektasiyla]
birlikte tam 3 giin boyunca bir polis sorgusu kaydindaki tek bir kelimeyi”
dinledigini ifade eder.? Sesin ucucu, gayri-maddi ve semantik niteliklerini
vurgulayan perspektiflerden farkl olarak, French’in dinleme bicimi maddi ve
teknolojiktir. Sesin defalarca yeniden oynatilabildigi, kesilip bigilebildigi ve
temizlenebildigi bir medya teknolojik altyap: vasitasiyla icra edilir. Boylece
ses, fiziksel ve bedensel bir hale biiriiniir. Dinleme pratigi, iletisimin igeri-
ginden ¢ok maddi unsurlarina, “anlam tiretimine katki saglayan, fakat kendi

30 odaklanir. Dinlemenin adli

basina anlamli olmayan, hadiselere ve kosullara
bilimsel yogunlugunu, teknolojik ekipmanlarin da yardimiyla, isitsel nesnenin
barindirdig1 —-kaydin mekani, nasil kaydedildigi, sesin aksaninin cografi kokeni,
yasi, etnisitesi vb.— ¢cok ¢esitli bilgiye ulasmay1 miimkiin kilar.

Gilinimiizde, adli dinleme tekniklerinin belirtilen iki temel islevi —su¢larin
konumlarini tespit ve kimliklerini teshis etme- go¢ hareketlerini ve go¢menleri
kontrol etme ¢abasinda bir araya gelir. Sucu ve suclular1 denetleme yéntemle-
rinin sinir idaresinde de uygulanmasi, toplumsal denetim aginin genislemesi
kadar go¢menlerin kriminallestirilmesinin de bir pargasi olarak diistiniilebilir.
Avusturalya, Hollanda, Ingiltere gibi kiiresel kuzey iilkelerinde, iltica etmeye
calisan fakat niifus kagidi gibi belgelere sahip olmayan kisilerin kimliklerini ve
nereden geldiklerini tespit etmek amaciyla artik adli dinleme ve ses inceleme-
sine de basvuruluyor.’! iltica basvurulariyla ilgilenen merkezlerin, go¢cmenlerle

¢ogu zaman uzaktan telefon vb. vasitasiyla yaptigi miilakatlar kaydedilip,

29 Lawrence Abu Hamdan, “Aural Contract: Forensic Listening and The Reorganization of The
Speaking Subject”, age., s.210.

30 Hans Ulrich Gumbrecht, Production of Presence: What Meaning Cannot Convey, Stanford
Stanford University Press, 2004, s.8.

31 Lawrence Abu Hamdan, “Aural Contract: Forensic Listening and The Reorganization of The
Speaking Subject”, age., s.213.
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kisinin anlattiklarini teyit etmek tizere yeniden dinlenir ve incelenir. Kulak
verilen, tetkik edilen sey, kisinin travmatik anlatisindan, tilkesini terk etme
zorunda kalis nedenlerinden ziyade, telaffuzunun, aksaninin ve ifade bigimle-
rinin etnik kimligine ve terk ettigi cografyaya dair verdigi bilgileri dogrulayip
dogrulamadigidir. Elbette giindelik hayattaki etkilesimlerde konusma bicimi,
fonetik, aksan gibi akustik veriler, karsimizdaki kisinin toplumsal konumuna
ve cografi kokenine dair ¢ikarimlar yapmaya olanak tanir. Isitsel unsurla-
rin ¢esitli konumlar ve koékenlere gore yorumlanabilmesi, toplumsal yasam
icerisinde 6grenilen ve aktarilan ortiitk bir bilgi bi¢imidir. Irkci, dislayic vb.
sonuglar tiretme potansiyeline sahip olsa da bu giindelik bilgi nihayetinde hu-
kuki baglayiciliktan veya bilimsel tutarliliktan yoksundur. Gégmenlerin maruz
kaldiklar1 dinleme bi¢imiyse, yeni bir denetim mekanizmasi igerisinde ortaya
cikmakta olan, hukuki sonuclar doguran ve bilimsel oldugu kabul edilen bir
iktidar teknigidir. Bu dinleme pratiginde, anlatinin semantik diizeyiyle her
bir ses biriminin, harfin, hecenin maddi nitelikleri kars1 karsiya gelir. Onemli
olan ne yasadigin degil, nasil duyuldugundur.

Suc¢lunun konumu tespit ve kimligini teshis etme veya gégmenlerin etnik
ve cografi kokenlerini belirlemede basvurulan adli dinleme pratigi, makine
temelli ve mekanik bir dinleme bicimidir. Insan kulaginin ve hafizasinin kapa-
sitesinin 6tesinde sesleri duyulabilir ve tekrar tekrar dinlenebilir kilan farkl ses
teknolojileri adli incelemenin altyapisini olusturur. Ote taraftan bu teknolojik
cihazlar, dinleyenin 6nyargi ve kusurlarina karsi da bir kontrol mekanizmasi
gibidir. Fakat teknolojik araglarin tarafsizhigi ve bilimselligi kendilerinden
menkul degildir, belirli protokolleri, prosediirleri ve iktidar tekniklerini igeren
bir iligkiler agina baghdir. Ayrica, sesleri nihai olarak yorumlayan kulaklar, son
kertede kiiltiirel ve siyasal etkilere olduk¢a agik insanlara aittir. Dolayisiyla,
soziin icerigini ve baglamini askiya alip, iletisim akisina kismen kulak kesilen
nesnel bir dinleme pratigi icra etme arzusu 6znel bir boyutu da ortaya ¢ikarir.
Adli dinlemeyi tanmimlayabilecek paradokslardan biri budur; nesnel olana asir1
odaklanma ¢abasi bagka bir 6znelligi, dinleyenin 6znelligini ve asir1 yorumla-

may1 beraberinde getirebilir.

Akustik Asiri-Yorum
Tibbi dinlemede bedenin kendi adina konusmasi beklendigi gibi, adli dinleme-
de de akustik izlerin ya da isitsel nesnenin s6z almasi beklenir. Ilginin nesneye

dogru kaymasi, 6znel anlatilarin kusurlu, ¢arpitilmig ve yalan unsurlar igermesi
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ihtimaline kars1 bir énlemdir. Ne de olsa nesneler yalan séyleyemezler. Fakat
adli bilimsel yontemler igcerisindeki tartismalar nesnelerin “insani tereddiitler,
muglakliklar ve kaygilar karsisinda dayanikli ve sabit bir alternatif sunmadigim
gosterir. Aksine, ...—~6zneye ait— taniklik ile ilgili cetrefilli hal nesnenin takdim
edilmesinde de kendini gosterir.”?? Adli dinleme her ne kadar sesin maddi ve
fiziki unsurlarini en ince ayrintilarina kadar isitmeye odaklansa da bu isitsel
nesneleri degerlendiren ve takdim eden kulaklarin 6znelliginden azade degil-
dir. Semantik nitelikleri kadar bir harf, bir hece veya bir tikirt1 gibi en asgari
maddilik diizeyinde dahi, ses nesneleri de ¢arpitilabilir, uzmanlar araciligiyla
yalan soyleyebilir.

Tirkiyenin yakin tarihinde, 6zellikle de teknik takip ve dinleme kayit tuta-
naklarinin dosyada kanit olarak sunuldugu bircok davada, dinlemenin 6znel-
ligine, duyulanin farkl sekilde sunulmasina rastlamak miimkiin. Dinlemenin,
nesnesini semantik diizeyde nasil yeniden sekillendirdigi, onun 6znel ve yo-
ruma dayali niteligini tartismaya agmak icin iyi bir baglangi¢ noktasi olabilir.
Ornegin Izmir'deki bir 6rgiit davasinda, iki siipheli arasinda gecen, “gelirken
dolaptaki emaneti getir” temali konusma, emanetin silah olarak yorumlanmasi
sonucu, sug unsuru icerdigi gerekcesiyle dosyaya kanit olarak sunulur.?3 Daha
sonra itiraz tizerine, ayni kisiler arasindaki miiteakip konusma dinlendiginde
emanet denilenin buzluktaki et ve kavurma oldugu anlagilir. Elbette, sorustur-
ma stirecindeki eksikliklerin veya kusurlarin kasti olup olmadig: tartismaya
acik. Fakat burada 6nemli olan, duyulan anlamli ya da anlamsiz, s6ézlii ya da
sozstiz seslerin, dinleyen kulaklarin toplumsal, kiiltiirel, siyasi egilimlerine ve
cercevelerine gore nasil bicimlendigidir. Kavurmanin su¢ unsuruna doniisebil-
digi dinleme, duyulan sesin dinleyen kisinin ses evreni igerisinde mutasyona
ugradigi bir yorumlama, daha dogrusu asiri-yorumlama bi¢imidir.

Umberto Eco 1990 yilinda davet edildigi Cambridge Universitesi'ndeki Tan-
ner Konferansi'nda yorum ve asiri-yorum meselelerini konu edinir.** Eco’nun
amaci metinlerin yapisi ve simirlariyla yorumcunun haklar: ve hareket alam
arasindaki diyalektigi ele almaktir. Yorumcunun haklarimin bir siiredir giderek
daha fazla 6ne ¢ikarildigi bir dénemde, yorumun potansiyel olarak sinirsiz

olmasinin, onun amagsiz ve kendi bagina buyruk akip gittigi anlamina gelmedi-

32 Eyal Weizman & Thomas Keenan, Mengele'nin Kafatast, age., s.16.

33 Kavurma Silah Oldu, Hiirriyet, 21 Ekim 2003. https://www.hurriyet.com.tr/gundem/kavurma-
silah-oldu-24950365

34 Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, Istanbul Can Yayinlari, 1996, s.34.
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gini savunur.*® Dogru ve tekil bir yorumlama bigiminin 6lgiitlerini ve kosullarini
belirlemekten ziyade, kotii ve yanlis addedilebilecek bir yorumlama bi¢imini
tespit etmeye calisir. Asiri-yorum adini verdigi bu eylem, sézciiklerin olustur-
dugu “maddi kamtlar kiimesi[ni]” gormezden gelerek, iliskilendigi nesneyi
“ne yapip edip kendi amacina hizmet eder sekle sokan” bir nitelige sahiptir.®

Lawrence Abu-Hamdan, Filistin’li miilteci Mohamed'in, gé¢ idaresinde
kimlik kartinin kaybolmasi sebebiyle, daha ¢nce belirtildigi gibi, kokeninin
tespit edilmesi amaciyla isitsel bir incelemeye tabii tutuldugunu aktarir.>’” Bu
inceleme neticesinde, Ingiliz yetkililerce Mohamed'in nereden geldigi hakkinda
yalan s6yledigi sonucuna varilir. Ciinkii domates kelimesini, “bandora” seklinde
degil “banadora” seklinde ifade etmektedir. Bu fazladan telaffuz edilen “a” harfi,
Ingiliz sinir gorevlilerine gére, Mohamed'in ifade ettigi gibi Filistin, Ceninli de-
gil, dogup buyiidiigi kasabaya sadece 22 kilometre uzakta olan Suriye kokenli
oldugunu gostermektedir. Mohamed ise basvurusunun reddedilmesinde, kendi-
siyle miilakat yapan kisinin Irak’li bir Kiirt olmasinin ve konustugu Arap¢anin
kendisininkinden farkli olmasinin payr oldugunu belirtir. Anlagilabilmek i¢in
kendi konusma seklini degistirmesi gerekmistir. Bu kosullarda, inceleme altinda
olan ses nesnesi -Mohammed’in konugsmasi- fiziki 6zelliklerine gore nesnel bir
sekilde tasvir edilmekten ziyade, dinleyenin dil becerileri ve siyasi kapasitesine
gore radikal sekilde yeniden bicimlendirilmistir. Izmir'deki davada iletisimin
baglamindan koparilmasi, bu vakadaysa iletisim baglaminin dinleyici etrafinda
kurulmasi, dinlemenin 6znel boyutunun farkli fakat birlikte diisiiniilebilecek
tezahiirleridir. Dinleme faaliyeti Mohamed’in sesi ve kendisi hakkinda bilgi
vermekten cok, bu isitsel sorusturmayi sekillendiren dinamikler hakkinda bilgi
verir. Sesi 6znel isaretlerinden ve semantiginden yalitarak miimkiin oldugu
kadar nesnel bir sekilde dinleme ugras igerisinde, dinleyenin kendi 6znelligi,
deger yargilari ortaya c¢ikar ve duyulur hale gelir.

Sidney Universitesindeki Linguistik Profesériic Ahmar Mahboob da
Avusturalya’da benzer bir durumla karsilastigini ifade eder. Bir soygun vakasi
dosyasinda, Avusturalya yerlisi bir erkegi suclamak tizere kullanilan ses kaydi
incelemesini kontrol etmesi istenir.>® Soygunu yaptig1 diisiiniilen iki siipheli

35 Agy.

36 Richard Rotry, aktaran age., s. 35.

37 Lawrence Abu Hamdan, “Aural Contract”, age., s. 214.

38 Ahmar Mahboob, “Can criminal suspects be identified just by the sound of their voice?”, The
Conversation, July 15 2019, https:/theconversation.com/can-criminal-suspects-be-identified-
just-by-the-sound-of-their-voice-114815.

Cogito, say1: 109, 2023

P 173



174 Sidar Bayram

hakkinda cep telefonu ve konum verisine dayali kanit varken, ticiincii sahsi
olay yeriyle iligkilendirecek bu tiir bir veri olmadigi icin polis ses incelemesine
basvurur. Polis memurunun yaptig1 ses incelemesini gézden gegiren Mahboob
ve meslektasi, olay yerindeki sesle siiphelinin sesi arasinda bir uyusma yaka-
ladiginu ¢iinkii siiphelinin “diistik sesle” “sozciikleri uzatarak ve zaman zaman
vizildar gibi” konustugunu belirten raporun, yetersiz oldugu degerlendirmesi
yaparlar. Polis memurunun, stiphelinin konusmasini nitelendirirken kullandig1
“sesleri uzatarak ve zaman zaman vizildar gibi” seklindeki ifadelerin, memurun
yerli Avusturalyalilarin Ingilizce konusma bicimine kars1 olumsuz bir yaklagima
sahip oldugunu gosterdigini, bu baglamda sosyo-ekonomik ényargilarin veya
irk¢i kaliplarin dinleme pratigini yanlis sonuglara gotiirebilecegini belirtirler.

Adli dinlemenin, 6znenin anlatisim yerinden edip daha derin ve yogun bir
sekilde dinleme ¢abasi, her zaman patolojik bir hale biirtinme ihtimali tasir.
Ele alinan sorusturma nesnesine kuskuyla yaklagsmak, ona dikkatlice kulak
kesilmek zaruri olarak bu sonucu dogurmaz elbette. Dedektifler de bilim insan-
lar1 da ilk basta asikar, “goriiniiste 5nemli olmayan baz1 6gelerin,”* olaylarin
izlerini tasiyabilecekleri, 6nemli ipuglar1 sunabilecekleri fikrini benimser. Fakat
nesnenin sundugu maddi kanitlar kiitmesiyle sinirlandirilmadiginda, siiphecilik
ve derinlik arzusu paranoyak bir boyut alir, kisi derinlere indikce kendi sesinin
yankisiyla bas basa kalir. Eco, bu sebeple asiri-yorumu, ayni zamanda parano-
yak yorum olarak da adlandirir.*® Ozellikle teknik dinleme ve isitsel denetim
faaliyetlerinde, duyulanin 6tesinde gizlenen sirlari, derin anlamlar1 ¢6zmeyi
amaclayan asir1 dinleme cabasi, paranoyak bir fazlalik tiretir.

Adli dinlemenin, bu paranoyak boyutunun nitelikli érneklerinden biri Emin
Alper’in 2015 tarihli Abluka*! filminde karsimizda ¢ikar. Filmin bas karakter-
lerinden Kadir, cezasimin bitmesine iki y1l kala, giivenlik gii¢clerine yasadisi
siyasi faaliyetlere iliskin muhbirlik yapmasi kosuluyla sarth tahliye edilir. Bir
taraftan yasadis1 oérgiit tiyesi kardesini bulmaya calisan Kadir diger taraftan
kardesinin arkadaslar1 Ali ve Meral ile yakinlasmaya baslar. Meral karakte-
rinden etkilendigi de belli olan Kadir, Ali ile Meral arasindaki konusmalara
kulak kesilir, onlarin arasinda gecen, ¢rgiit faaliyetleriyle ilgili konusmalar1
dinler. Fakat bu konusmalar, Kadir'in kendi fantezi evreninde gerceklesiyor

gibidir. Film boyunca Ali'yle Meral’i dinleyen Kadir’i goriiriiz. Meral'le Ali'nin

39 Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, age., s.59.
40 Age.
41 Emin Alper, Abluka, 2015.
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konugmalar1 bu sahnelerde goriiniir degildir, onlar Kadir'in kulak verdigi sesler
olarak vardir. Abluka'nin sinematik evreninde, dinleyenlerin nasil dinledikleri
isitilir hale gelir. Adli dinlemenin paranoyak boyutu, olmayani dinleyen, kendi
sekillendirdigi ses evrenine kulak veren bir isitmeye yol acar. Kadir de film
boyunca, kendi arzularinin seslerine, isitsel diinyasinin bilingdisina kulak
verir. Dinlemenin, duydugu nesneyi seslendirip tirettigi bu kosullarda, kulak
vermek ile ses vermek i¢ ice gecer.

Abluka filminin ses evreni, Kadir vasitasiyla muktedir, denetleyen kulakla-
rin nasil dinledigine, siyasal ve bireysel kosullarin duyulan sesleri ne ¢l¢iide
sekillendirdigine dair ipuglar1 sunar. Giindelik hayatimizi kusatan dinleme
bicimlerinin nasil icra edildigine kulak kesilmek, maruz kaldigimiz giincel
iktidar ve denetim pratikleri konusunda elestirel perspektifler ve araclar suna-
bilir. Egemenlerin ve gézetleyenlerin tekelinde olmayan dinleme pratiklerinin
icra edilmesi, hem ses evrenini siyasal miicadele sahasina déniistiirme hem
de toplumsal ve siyasal miicadelelerin isitsel boyutunu giiclendirecek dinleme
teknikleri gelistirme potansiyeli tasir. Duyularin sekillenmesi, bu yoniiyle de

siyasal miicadelelerin trtintdiir.

Karsi-Adli Dinleme

Kuskusuz ses evrenindeki siyasal iligkiler de dinleme pratikleri de tek yonli
degil. Isitsel veriler 6zellikle son on yildir, Forensic Architecture (Adli Mimarlik)
gibi arastirma merkezleri tarafindan iktidar ve sermaye sahiplerinin sebep
oldugu hak ihlallerini sorusturmak icin de kullanilir oldu. Hitkmedenlerin
tekelindeki adli bakigi tersine ¢eviren karsi-adli bilimsel yontemler, gorsel-
isitsel teknolojilere dayali sorusturma ve hakikat tiretme pratikleri vasitasiyla,
ezilenlerin hukuki ve toplumsal hak iddialarini gii¢clendirir. Bu baglamda, adli
bilimler, baski ve kontrol araci oldugu kadar muhalefet ve miicadele etme araci
haline gelir. Egemenlerin yonetim teknikleri, adaletsizliklere kars1 ¢ikma ve
direnme taktiklerine déniisiir.

Kargi-adli bilimsel pratikler (counter-forensic practices) aslen, adli sorus-
turmalara kars faillerin sergiledigi énleyici bir faaliyet olarak gortiliir. Genel
itibariyle, herhangi bir eyleme dair izlerin, daha sonra yapilacak bir sorustur-
mada kanit teskil etmelerini engellemek amaciyla yok edilmesi, olay yerinde

bu konuda cesitli 6nlemler alinmasi anlamina gelir.*> Bu yoniiyle hakikati

42 Thomas Keenan, “Counter-Forensics and Photography”, Grey Room 55 (Nisan 2014): 58-77,
s.68.
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bulaniklastiran, kanitlarin giivenilirligini sarsan, gerceklige ulasilmasini en-
gelleyen bir sis perdesi yaratmay1 amaglar. Oysa giincel pratikler baglaminda,
karsi-adli bilimler bu sis perdesini ezilenler lehine aralamaya, iktidarlarin
yok saydig1 veya carpittigl vakalari yaratici yollarla sorusturmaya ve kamuya
sunmaya c¢alisir. Kolektif miicadele alanindaki siyasi bir pratik, iktidarlarin
siddetinin mikrofizigini belgelemenin aracina déniisiir.*

Kars1 adli-bilimsel yontemler de gorselligin baskin izini tasir. Gorsel ka-
yitlarin mimari modelleme icerisine yerlestirilmesi, uydu gériintiilerinin ve
piksellerin incelenmesi gibi cesitli malzemeler ve yontemler igerir. Fakat bu
yontemler igerisinde, ses izleri ve isitsel inceleme de bir o kadar énemlidir.
Olay aninin veya mahallinin agik¢a goriiniir olmadigi durumlarda, sorustur-
malar isitsel verileri ve yontemleri temel alir. Karsi-adli dinleme de bu tiir ses
izlerinin ve isitsel nesnelerin, hakikat iddialarina zemin teskil edecek kanitlar
haline getirilmesi ve kamuya sunulmasini igerir. Ses izlerinin gayri-maddi ve
gecici niteligi distintldiigiinde, isitsel alanda bilgi ve belge tiretmek ve daha da
onemlisi bunu sadece yargisal alanda gecerli olacak sekilde degil kamuyu da
ikna edecek sekilde ifade edebilmek olduk¢a zordur. Fakat yine de ses evrenini,
farkli siyasal gii¢lerin miidahalesine acan karsi-adli dinleme teknikleri, hem
gorsel kayitlar arasindaki iliskileri tespit etmek, hem de hafizay1 yeniden canlan-
dirip maddi taniklik bicimlerine katki saglamakta yaratici yollar sergileyebilir.

15 Mayis 2014’te Filistinlilerin Nakba (talihsiz giin) olarak adlandirdig:
Israil'in kurulus giinii sebebiyle yapilan protestolarda, iki Filistinli gen¢ vuru-
larak yasamini kaybeder. 17 yasindaki Nadeem Nawara ile 16 yasindaki Mo-
hammad Abu Daher’in Israil giivenlik giicleri tarafindan vuruldugu iddia edilir.
Protestolarin oldugu mevki hem orada bulunan CNN kameralar1 tarafindan
hem de bir binanin giivenlik kamerasi tarafindan kaydedilmisse de iki kamera
da farkli yerlere odaklandigi icin olay1 kismen gostermektedir. Vakay: inceleyen
Forensic Architecture ekibi oncelikle, olaylarin gelisimini iki ayr1 acidan ¢ceken
bu kayitlar1 senkronize ederek, Israilli polislerden birinin silahini atesledigi
an ile Nadeem Nawaranin yere y1g1ldig1 an1 eslestirir.** Israilli askerlerin atis
icin gerekli goriis agisina sahip olmadiginin agiklanmasi tizerine, senkronize
edilen iki kayit, ti¢ boyutlu bir mimari modele yerlestirilir ve hangi konumda
bulunan kisinin 6ldiiriicii atis1 yaptig1 belirlenir. Bu iddia karsisinda Israilli
43 Agy., s. 69.

44 Forensic Architecture, The Killing of Nadeem Nawara and Mohammed Abu Daher, 2014,

https:/forensic-architecture.org/investigation/the-killing-of-nadeem-nawara-and-mohammed-
abu-daher
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yetkililer bu sefer, silahlarda ger¢cek mermi degil plastik mermi kullamildigini,
bu iddialarin asilsiz oldugunu ifade eder. Fakat Israilli polislerin plastik mermi
atan silahlara yer yer gercek mermi yerlestirmesi, eski giivenlik gérevlilerinin
ifadelerine gore, sik kullanilan bir yontemdir. Bunun tizerine, kamera kayitlarin-
daki farkli silah atiglar1 tizerinde yapilan ses incelemesi, plastik mermi sesinden
farkli bir ses izine sahip olan gercek mermi atisinin sesini tespit eder. Plastik
mermi atiglarinin sesine o kadar ciddi tepki vermeyen Filistinli eylemcilerin,
gercek mermi atiglar sirasinda panige siirtiklendiginin kayitlarda yer almasi
da bu tespiti dogrular niteliktedir. Eylemciler giindelik siyasi deneyimleri vasi-
tasiyla bu isitsel bilgiyi haizdir.

Egemenlerin hakikat iddialarinin kendinden menkul bir inandiriciliga sahip
olmasinin aksine, kargi-adli bilimsel sorusturmalar bulgularini en ikna edici
ve anlasilir sekilde sunmak zorundadir. Bu sebeple silah atiglarina dair ses
incelemesi, ayn1 zamanda gorsellestirilerek, hukuki alamin disinda kiiltiir ve
sanat mecralarinda da kamuoyuyla paylasilir. Ote yandan sorusturmanin nasil
yurtitiildiigii ve kanitlarin nasil olusturuldugu da detayli bir video rapor olarak
yayinlanir.*’ Bu sorusturma bulgulari sonucunda, polis memuru Ben Deri, Na-
deem Nawara'y1 6ldiirmekten suglu bulunurken, aym sekilde hayatim yitiren
Mohammad Abu Daher’in vurulmasi esnasinda polislerin ates etme am kayit
altinda olmadig i¢in herhangi bir sorusturma yiiriitiilmez. Bu sorusturmada,
dinleme teknikleri hem imajlar1 birbiriyle baglantilandirir hem de vakanin en
sonug alic1 kanitlarini sunar.

Karsi-adli bilimsel yontemlerin icra ettigi dinleme tekniklerinin en yaratici ve
katmanl 6rneklerinden biri de Forensic Architecture ve Uluslararasi Af Orgiitii
tarafindan Saydnaya Hapishanesi hakkinda yiiriitiilen sorusturmada sergilenir.*®
Af Orgiitii raporuna gére, Sam’in 30 kilometre kuzeyinde bulunan hapishanede,
2011 yilindan itibaren 13.000 kisi Suriye hiikiimeti tarafindan sldiiriilmistiir.*’
Bagimsiz gozlemcilere kapali olan hapishaneden kurtulan az sayida kisinin ta-
niklig1 hapishanede yasananlari sorusturmanin ve belgelemenin yegane vasitasi

halini alir. Hiicrelerde gozleri baglh sekilde siirekli karanlikta tutulan mahkamlar,

45 Sorusturma videosu icin bkz., Forensic Architecture, Nakba Day Denial, 2015, https:/www.
youtube.com/watch?v=W_EkHos_LJE

46 Sorusturma sonucunda ortaya ¢ikan interaktif websitesi i¢in bkz., “Saydnaya: Inside a Syrian
Torture Prison,” Amnesty International and Forensic Architecture, 2016, https:/saydnaya.am-
nesty.org/

47 Amnesty International, “Human Slaughterhouse: Mass Hangings and Extermination at Saydnaya
Prison, Syria,” 2017, https://www.amnesty.org/en/documents/document/?indexNumber=mde24
%215415%22017&language=en.
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derin bir sessizligin hakim oldugu hapishanede ancak fisildayarak iletisim
kurar. Gérme yetisinin neredeyse sifirlandigi bu kosullarda, isitme duyusu ve
dinleme, en 6énemli bilgi kaynagi, hafiza kaydi ve taniklik bigimine doniistir.

Bedenin sesini kisan hapishaneyi saran 6liim sessizligi, dinlemeyi yogunlas-
tiran, mahkamlarin neredeyse her seyi duymasini saglayan bir isitsel atmosfer
yaratir. Zorunlu sessizlik, sese karsi hassasiyeti, duyarhiligi arttirir. 2016 yilinda
Uluslararasi Af Orgiitii'niin Forensic Architecture ile birlikte yiiriittiikleri sorus-
turma da hapishaneden kurtulanlarin isitsel anlatilari ve taniklari temelinde yii-
riitiiliir. Mahkumlarin biiyiik oranda isitsel olan — ayak sesleri, kap1 carpmalarsi,
damlayan su sesleri, ugultular vb. detaylarla dolu- anlatilarina dayanan akustik
ve mimari modelleme pratikleri sayesinde hapishanenin i¢ mekaninin modeli
¢ikarilir. Mimari model sekillenip bicim kazandik¢a, mahkimlar daha fazla sey
hatirlamaya ve aktarmaya baslar. Kurtulanlarin tanikliklari, ashinda isitsel bir
diyalog igerisinde sekillenir. Farkli ses kayitlarini dinleyerek duyduklar: sesin
en iyi nasil ifade edilebilecegini bulmaya calistiklari, yer yer farkl sekillerde
bu sesleri kendilerinin ¢ikarip somutlastirdig1 performatif bir etkilesim alani
ortaya c¢ikar. Bu sayede, dinleme teknikleri, yalitilmis bir ortamda uzmanlarin
ses izleriyle ugrasmasindan ziyade, diyalojik ve performatif bir boyut kazana-
rak toplumsal bir iligki ve iletisim bicimine doniisiir. Arastirmacilar, aktivist-
ler, taniklar ve kurtulanlar arasinda tesis edilen bu iligki sayesinde Saydnaya
Hapishanesinde yasananlar kapsamli ve katmanl bir sekilde, rapor, websitesi,
sorusturma videosu gibi formatlarda kamuoyuyla paylasilir.*®

Aragtirmaci Lawrence Abu-Hamdan, kurtulanlarin hapishanedeki fisiltilari-
nin diizeyini 6l¢gmeye calistiginda, 2011’de —siyasi mahk@imlara yer acabilmek
i¢in— hapishaneden saliverilen bir mahktimun kendisinden sonra hapsedilen-
lerden 19 desibel daha yiiksek konustugunu tespit eder. 2011’den sonra siyasi
mahktmlar i¢in yeniden diizenlenen hapishanenin akustik diizenindeki 19 dB
dustiklitk hapishanenin niteliksel doniistimiinii de isaretler. Hukuki gegerli-
ligi tartismal goriinen bu tespit zaten hapishanedeki ses diizeyinin 2011’den
sonra gercekten tam olarak 19 dB diisiip diismedigiyle ilgili degildir. Daha ¢ok
iki dénem arasindaki isitsel farki, sundugu olcek sayesinde kamusal olarak
algilanabilir ve anlasilabilir kilmakla ilgilidir.*” Burada dinleme ve desibel,
ses diizeyini belirlemekten ¢ok, travmatik ve sedit kosullar altinda algilanan
48 Sorusturma siirecini ve bulgularim igeren video i¢in bkz. Forensic Architecture, Torture in

Saydnaya Prison, 2018, https://www.youtube.com/watch?v=KZFMwA7M 1wk&t=78s

49 Lawrence Abu Hamdan, “Saydnaya (the Missing 19db),” Eavesdropping: A Reader, Wellington:
City Gallery, 2019 (i¢inde), s.42-59.
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risklerin ve akustik deneyimlerin 6l¢iitii haline gelir. Hukuki alanin imkan
verdiginin 6tesinde, baska bir tiir ispat ve kanit bicimi tiretir.’° Karsi-dinleme
akustik izlere odaklanirken, bu izleri yaratan diinyaya ve deneyimlere de kulak
vererek, yalmzca nesneleri degil bu nesnelerin isaret ettigi kosullar1 ve deneyim-
leri de bilgi kaynagi olarak ele alir. Boylece, dinleme faaliyeti sesin semantik
ve akustik boyutlarinin birbirini besledigi, bir iletisim bi¢imine doniisiir.
Adli dinleme ¢ercevesinde deginilen, giiriiltii olarak addedilen seslere odak-
lanan, sesin maddi fiziki yapisiyla ilgilenen isitsel pratikler ve karsi-dinleme
yontemleri, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal alandaki pratikleri zenginlestire-
bilme potansiyeli barindirir. Cogunlukla ses ¢ikarma, kendini duyurma gibi
metaforlarla tamimlanan toplumsal miicadele pratiklerini, aslen dinlemek ve
kulak vermek ile de ilgilidir. Dinleme pratikleri, kentsel doniisiimiin akustik
etkilerinden, kent yasaminin giindelik giirtiltiisiine, siyasi ¢catismalarin akustik
hafizasindan isitsel denetim faaliyetlerine farkli meseleleri ve perspektifleri
giindeme getirir. Gorsel kayit ve kanitlarin mevcut veya erisilebilir olmadigi
durumlarda, dinleme teknikleri adalet arayislarini giiclendirebilecek sorustur-
ma pratiklerine zemin olusturur. Giiniimiizde, ses evreni siyasi miicadelelerin
onemli bir sahasina doniistirken, dinleme teknikleri de iktidar iliskilerinin
etkin bir parcas: haline gelir. Yiiksek Okceler hikayesindeki ev sahibinin t1-
kirtilarindan Saydnaya Hapishanesi'nin akustik izlerine uzanan giizergah-
ta, muktedirlerin ¢ikardigi seslere kulak vermek ise onlarin denetiminden
kaginmanin, eylemlerini izlemenin, suclarini belgelemenin ve iktidarlariyla

miicadele etmenin isitsel vasitasina dontistir.
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OZLEM GUCLU

Yeni kusak bagimsiz bir belgeselci olan Yusuf Emre Yal¢in'in yonettigi Anima
(2021) filminin, Turkiye’de hayvan-insan iliskisinde insan istisnailigini ve
insanmerkezliligi sorgulamay1 dogrudan merkezine alan ilk hayvan 6zgiir-
ligti temal belgesel oldugu soylenebilir. Film biiyiik oranda yonetmenin tist
ses anlatimiyla, Dersim, Konya ve Izmir gibi Tiirkiye'nin farkli bolgelerin-
den illerin muhtelif koylerinde, kurban bayrami, deve giiresleri, yaylacilik,
endiistriyel olmayan siit¢iiliik tizerine gézlemsel ¢ekimlere dayaniyor. Des-
tekc¢i yapimcilarinin basinda Vegan Dernegi Tiirkiye (TVD)'nin oldugu film,
Istanbul Film Festivali Ulusal Yarismas: En Iyi Belgesel Odiiliiniin (2021)
sahibi oldugu gibi yerli ve yabanci pek ¢ok festivalde de gosterildi. Ancak
Anima’nin bu yazinin odagi olmasinin baslica nedeni ise konvansiyonel doga
belgeselleri ya da hayvan haklar1 belgesellerinin anlatisal ve bicimsel karak-
teristiklerinden farkli yollara sapmay1 denemesi, 6zellikle ses bandina dair
tercihleriyle son derece miimbit ve vaatkar bir tartisma alani saglamasi. S6z
konusu belgesellerin siklikla kullandigi tist ses anlatim ve gézlemsel ¢ekim
tercihlerine basvursa da bu tercihleri uygulama bi¢iminin, ses bandinin
hayvan yasaminin idrakine dair a¢iga cikardigi imkam diisiinmek icin hayli
kiymetli bir alan agmasi. Buradan hareketle bu yazida, film calismalar: ve
elestirel hayvan calismalar1 kesisiminde 6ne ¢ikan eserleriyle taninan Anat
Pick’in ‘vegan sinema’ ve ‘vegan bakis’! kavramsallastirmalarinin izinden
Anima’'min sundugu bu imkanin pesine diismeye niyet ediyorum. Pick’in
kullandig1r anlamda bu iki kavram, ilk akla gelebilecegi gibi hayvan haklari
belgeselleri veya veganlik taraftar: filmleri tanimlamak tizere degil, insandan-

1 Anat Pick, “Vegan Cinema”, Thinking Veganism in Literature and Culture, Palgrave, 2018.
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ibaret-olmayanlarin (more-than-humans)? varliklarini filmsel alanda tanima-
nin, siddetli olmayan gérme bigcimleriyle onlara yaklagsmanin yollarina dair
bir 6neri sunuyor. Bu yazida da Pick’in daha ¢cok gérme ve harekete vurgu
yapan kavramsallastirmalarini, onlardan aldigim ilhamla ses bandina dogru
genisletmeyi 6neriyorum. Insanlarla olan iliskilerinde hayvanlarin maruz
birakildig: rutin ihlal, zorlama ve siddeti sorunsallagtiran bir belgeselin,
film dilinin gramerinde insanin istisnailiginde ve insan/i olana hizmet eden
sekilde diizenlenmesine aliskin oldugumuz sonik unsurlar (iist ses, ben-sesi,
ortam/atmosfer sesi vb.) kullanimiyla bu sorunsallastirmayi nasil gergekles-
tirdigine odaklanmak istiyorum. Bu odakta filmin, insanmerkezliligi sorgu-
layan, sinemanin kendi insanmerkezliligi iizerine diisiinmenin yollarini agan,
insandan-ibaret-olmayan canlilarin diinyalarini ‘yalayip yutmadan’ filmsel
alana kaydeden bir ses-perdesi olusturabilmesine dair bicimsel tercihlerini
tartismay1 amacliyorum. Boylesi bir tartismayla hem film calismalarimin
elestirel hayvan calismalariyla ve elestirel insan-sonrasi diisiinceyle kesistigi
giderek gelisen alana, hem de ses ¢alismalarinin insandan-ibaret-olmayanlara
acikligimi biraz daha aralamaya katki sunmay1 arzu ediyorum.

Vegan Sinema ve Yiyip Bitirmeyen Bir Bakis imkani:

Hayvanlar, erken dénem érneklerinden beri insan istisnaciligindan ve insan-
merkezcilikten miirekkep bir ‘hakim kurmacayla™ sinema perdesine yansi-
maktadir. Her ne kadar bir miiphemlige ya da kopusa agilma potansiyeli de
tasiyan semantik asir yiikle dolu olsalar* da genelde bu potansiyeli kapayan
bir sekilde bir tiir deplasman,® bir metaforik ya da sembolik kaydirma olarak
kullanilirlar. Bir arka plan unsuru veya mekan imi degillerse, filmin kurucu bir
motifi olduklarinda bile ¢cogunlukla kendilerini degil insani olan1 isaret etmek
tizere bir 6zelligi ya da mesaji (merhamet, arkadaslik, erdem vs.) 6ne ¢ikarmak,
insanin psikolojik durumunu veya ahlaki secimlerini ortaya koymak tizere

2 Yazi boyunca, hayvanlar, insan-olmayanlar, insandan-bagka-hayvanlar, insandan-ibaret-olma-
yanlar gibi farkli kullanimlar géze ¢arpacaktir. Bu farkli kullanimlarin her birinin son derece
onemli bir ¢abayla, kistasi insandan kurmamaya 6zen gostermenin sonucu oldugunu ifade
etmek 6nemli. Yine de bir 6l¢iiye kadar ifadesinde basarisizhigi icerdigini de teslim etmeli. Bu
nedenle, hayvanlar derken de bu ifadelerden herhangi birini kullanirken de kistasi insandan
kurmak istemedigimi, insan kategorisi karsisinda farki silen bir kategori kurmak niyetiyle kul-
lanmadigimi 6zellikle belirtmek isterim. Baska tiirlii diisiinmenin ve séylemenin tahayytillerini
harekete gecirmek anlaminda bu farki belirtmenin énemli oldugunu diistiniiyorum.

3 Kaja Silverman, “The Dominant Fiction”, Male Subjectivity at the Margins, Londra, 1992.

Jonathan Burt, Animals in Film, Londra, Reaktion Books, 2002.

5 Age., s. 17.

~
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aragsallastirilirlar. Bu anlamda, hayvanlarin hayvanliklari —insanin biitiiniiyle
bilemeyeceginin serhiyle— nadiren perdede goriiniir. Dolayisiyla, hayvanlar,
insani1 ve insani olani anlatmanin araclari olarak birer géstergeye indirgenirler.®
Bununla birlikte, insanmerkezli perde, sadece sembolik bir aracsallastirmanin
temsil repertuvarimi degil, bununla iligkili olarak sinemanin bir ‘tiirciilitk ku-
rumu’’ olarak tarihini de imler. Cary Wolfe bu kavramu, ‘tiirciilitk séylemiyle’
yaptig1 ayrimi vurgulamak tizere kullanir. Tiirciiliik kurumau, tiirciiliik séylemi
gibi sadece mantiksal ya da dilbilimsel bir yapiya isaret etmez. Bu mantigi
maddilesmis bir kurum olarak isleten ve mesruiyetini bu mantiktan alan bir
maddi pratikler aginm isaret eder. Hayvanlarin salt tiirleri nedeniyle sistematik
olarak oldiiriilmeleri ya da kotii muameleye maruz birakilmalarinin etik agi-
dan kabul edilebilirligini sorunsallastirir.® Bu anlamda sinemanin, hayvanlari

¥ mantigina da-

perdede bedensiz ve tarihsiz salt birer gostergeye indirgeme
yanarak isleyen bir tiirciiliik kurumu olarak ¢alistigi one siirtilebilir: ‘sinema
tarihini ayn1 zamanda, rol yapmasi i¢in ‘egitilen’ ve zorlanan, mizansen icin
uyusturulan, bir sahne ya da plan icin 6ldiirtilen ve 1stirabi ya da éliimii seyir-
lige doniistiiriilen hayvanlarin tarihi olarak da kaydetmek ve tahayyiil etmek’!’
miimkiindiir. Bu acidan, sinema tarihinin ilk érneklerinden olan 1903 tarihli
Edison’un (elektrik firmasinin) yapimcis1 oldugu Bir Filin Elektrikle Idam
Edilmesinde izledigimiz fil Topsy, sinemay bu iki yoniiyle birlikte diistiinmeye
vesile olabilecek 6nemli bir 6érnektir. Topsy, Coney Island’da bir lunaparkta
‘calisan’ ve ti¢ insam 6ldiirmekten suclu bulunan bir fildir ve 1500 seyircinin
canli olarak izledigi idamu filme alinir. Idamin filme alinisi, ‘hayvanlarin gor-
diigii siddetin, koétii muamelenin, bedenleri tizerindeki insan tasarrufunun,
beden dokunulmazliklarinin ihlalinin sinema perdesinde ve sinema perdesi
ugruna goruniirliigiiniin miisaade edilebilir sayildig1 énemli bir ilk 6rnek,

bir baslangic noktasi olarak diistiniilebilir’.!' Anat Pick, Topsynin de izinden

6 Age., s. 29-31.

7 Cary Wolfe, Animal Rites, University of Chicago Press, 2003.
8 Age., s. 101.

9 Laura McMahon, “Introduction”, Screen, 56:1, 2015, s. 83.

10 Ozlem Giiglii, “Bu Filmde Hicbir Hayvana Zarar Verilmemistir: Son Dénem Tiirkiye Sinema-
sinda Hayvanlara Kotii Muamele Uzerine Bir Tartisma”, Insan, Hayvan ve Otesi: Tiirkiye'de
Hayvan Calismalart, Kolektif Kitap, Istanbul, 2021, s. 94.

11 Age., s. 95-6. Bununla birlikte diistiniilebilecek bir baska énemli hatt1 agan Nicole Shukin,
sinemanin seliloit film ¢aginda hayvan yasami ve 6liimiine materyal olarak da dogrudan bagh
oldugunu hatirlatarak, film kiiltiiriiniin temel dayanaklarindan birinin ‘hayvan fedasi’ oldugunu
one siirer. bkz. Nicole, Shukin, Animal Capital: Rendering Life in Biopolitical Times, University
of Minnesota Press, Minneapolis ve Londra, 2009.
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giderek, sinemanin hayvanlar tizerindeki siddetli iktidarini isaret eder. Ona
gore, sinema —tipki laboratuvarlar, sirkler ya da mezbahalar gibi- hayvanlari
hem ilk anlamiyla hem de sembolik olarak aragsallastirmaktadir.!? Bu kanik-
sanmus 6zelligiyle sinema etik acidan insanlik disidir (inhumane) zira insan
olmayanlarin yasamlari tizerinde kurulan son derece zalim bir insan iktidar:
iizerinden isler.'® Ancak, Pick’e gére, sinemanin insan disihig iki yonlidiir; bu
ihlal ve isgal 6zelligiyle birlikte sinema, hi¢bir zaman sadece insandan ibaret
olmamustir. Basitge ve sadece insan perspektifine, meselelerine ve tarihine de
indirgenemez.!* Ciinkii sinema ayni zamanda ontolojik olarak insandan baska
yasamlarin kendini gosterdigi ve kendinden sokiildiigii, insandan 6te canlilign
ve yaralanabilirligi kesfeden tiirler aras1 bir alandir.'> Bu noktada Topsynin
idaminin sessiz bir film oldugu hatirlanacak olursa, s6zii edilen iki yonlii in-
sanlik disiligin —ses, hareket, bakis dolanikliginda— olduk¢a katmanli bir alana
acildigr ifade edilebilir. Sesin bu dolaniklik i¢indeki 6zgiin imkanini tartismay1
ileriye birakarak, éncelikle, Pick’in bakisin imkani tizerinden ilerleyerek actig:
son derece miimbit diisiinme hattinin izinden gidilebilir.

Boylesi katmanli bir sinemanin ‘insanlik disihig1’ 6nerisiyle Pick, sinemanin
salt insanmerkezli perdeden ibaret olmadigini, hakim kurmacanin 6rdiigii dar
parantezin disinda baska perde-diinyalar ve diinya-perdeleri kurma imkanin
her zaman haiz oldugunu 6ne siirer. Her ne kadar sinema, bakisinin nesnesine
kars1t son derece saldirgan, isgalci, yagmaci ve kontrolcii olabiliyor, baktiginin
kiymetini ¢cekip alabiliyorsa da (or. eril, beyaz, hetero, cis, saglam, insan bakis)
tam tersinden, bakilanin otonomisini, bagimsizligini, kiymetini ve gercekligini
ortaya koyarak da bakabilme kapasitesine sahiptir. Bu éneriyle, sinema tarihinin
erken oérneklerinden giiniimiiz filmlerine dogru uzanan bir makasta, bakisin
insan olmayan nesnesini yalayip yutmadigy, yiyip bitirmedigi bir ihtimalin izini
stirer. Pick bu kapasiteyi yeme ve bakma arasinda kurdugu analojiden hareket
ederek kullandig1 ‘vegan sinema’ ve ‘vegan bakis’ kavramlariyla ifade eder: ‘Ye-
digimiz gibi bakmak, yemek ve yok olana kadar nesneyi sindirmek anlamina
gelir. Bakmak ancak yememek, bizim doyumumuzun 6tesinde seylerin varliginm
kabul etmektir. ... Zarar vermeden yiyebilir miyiz? Uyumlulastirmadan bakabilir

miyiz? Sahip olmadan haz duyabilir miyiz? Veganlik ve film ortak sorunlar

12 Anat Pick, “Executing Species: Animal Attractions in Thomas Edison and Douglas Gordon”,
The Palgrave Handbook of Posthumanism in Film and Television, Palgrave, Londra, 2015, s. 312.

13 Age., s. 313.

14 Agy.

15 Agy.
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paylasir.'® Bu sorulara olumlu yanit1 ‘yiyip bitirmeyen bakis’ (non-devouring
gaze) kavramiyla verir. Bu acidan vegan sinema, veganlik ya da hayvan haklar1
taraftar1 filmlerle es anlaml degildir.!” Bir argiiman ya da kisisel secim de de-
gildir. Bunun yerine, ‘bakma arzusuyla yeme arzusu arasindaki karmasikliga
dikkat ¢eken ve boylelikle vegan bir diinyada olma bi¢imini ¢agiran filmler
ya da filmlerdeki anlardir.”'® Bu agidan, sinemadaki siddetli olmayan bakis
modlar1, mutfaktaki veganizm pratigini yansitir.'® Pick, veganizmin her seyden
ote gerceklige dogru bir yonelim oldugundan ve filmin her zaman bu yonelimi
paylagsmasindan ilhamla, 6tekinin mevcudiyetiyle karsilasmada onu taniyan, ona
sevgi duyan bir bakis ihtimalini?® sinemanin ontolojik kapasitesi olarak vurgular.
Pick’in kavramsallastirmasinin izinden gidersek, Anima insanin yok eden
yeme iligkisine, yiyip yutmayan bir bakisla bakabilmesiyle vegan bakisa son
derece 6nemli bir 6rnek teskil eder. Yenen ya da yenmek tizere tiirlii siddetli
muameleye maruz birakilan develere ve danalara ya da siitii igilen kegilere ve
ineklere dogrultulan kamera gerek mesafesi ve konumuyla gerekse de hare-
ketsizligiyle bakilanin hem varligin1 hem bakisini taniyan bir kapasite sergiler.
Ornegin, belirgin bir tercih olarak sabit kamera kullanimi, hayvanlarin hare-
ketini ve canliligimi kadrajin simirlariyla bicimlendirmeyerek ve esitlemeye-
rek onlarin biricik yasamlarinin —insan dolayimindan 6te- idrakini miimkiin
kilar. Bu tercihten vazgegen istisnai kaydirma hareketinde ise kurban edilen
hayvanin varhigini ve kayip giden yasamini tanimaya bir davet vardir. Diger
yandan, kameranin mesafesi ve konumuna dair tercihler de yiyip yok etmeyen
bir bakis1 kurmak iizere calisir. Ornegin, giizellik yarismasinda gecit téreni
yapan develere seyircilerin icinden ve hizasindan bakarak, yénetmenin gozii-
nii/bakisini kadraj icindeki ihlal ve isgale seyirci bakistan ayirmaz. Bununla
birlikte, develeri ‘biitiiniiyle’ gérebilen dolayisiyla onlar1 bakarak yiyip bitiren
bir bakis yerine, develeri kendi mevcudiyetleriyle ‘birakabilen’ (letting be),
otonomilerini taniyan kismi bir bakis kurar. Bakisin yiyip yok etme ihtimalini
kesen, sekteye ugratan benzer onerileri, kecilere bakan kameranin éniine diisen
cgitlerde, kurbanlik danalarin yiizlerini géremedigimiz arkadan ¢ekimlerinde,
ya da siitii sagilan ineklerin memeleri ve bacaklarinin goriindiigii planlarda
takip edebiliriz. Siit ineginin kameraya dénen bakisiyla gériintiilenen kismi
16 Anat Pick, “Vegan Cinema”, age., s. 127.
17 Pick, bu filmlerin pek ¢ogunun temelde insanmerkezli bir bakis ve anlat1 yapisina sahip oldu-
gunu ifade eder.
18 Age., s. 128.

19 Age., s. 133.
20 Age., s. 128.
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yiiz, hem bakan bakilan aras1 denklemi alt tist etmesiyle hem de aym zamanda
kismiliginin tekinsiz yakinligiyla yiyip yok etmeyen vegan bir bakis 6nerir.?!
Boylelikle, insanin kendi doyumu igin yiyip yok etmek iizere iliski kurdugu
hayvanlar1 bakarak kontrol, isgal ya da ihlal etmek yerine, Pick’in sevgiyle
yonelme olarak tarif ettigi bir sekilde varliklarini tamyarak bakar.

Vegan Ses ya da Anima’nin Kulak Verdigi Sesler:

Pick’in vegan bakis kavramsallastirmasiyla yakinlastigi film érneklerinde daha
¢ok hareketin, 6zellikle de spontan, rastlantisal, beklenmedik ve ‘6nemsiz’
goriilen hareketin tizerinden kontrol etmeyen ya da kusatmayan bir cerceve
kurabilme kapasitesini degerlendirdigini gortiriiz. Pick sesle ilgili bir analize
hi¢ girmese de Animanin ‘ses-perdesinin’?? diizenlenisinde 6ne ¢ikan karak-
teristikler, yukarida érnekleri verilen yiyip yutmayan bir bakis énerisinin ses
tizerinden nasil diistiniilebilecegi sorusunu anlamli bir hale getirir. Anima’ nin
bu acidan sagladig1 érneklerle beraber pesi sira su sorular agilir: Yiyip yok et-
meyen bakisin ses-perdesi nasil olabilir? Yiyip bitirilmesine (eating out) ‘normal’
bakilanlarin varliklarini taniyan, dahasi, yiyip yok edilmelerinin normallesti-
rilmesini alt iist ederek mevcudiyetlerini ‘birakabilen’ (letting be) bir ses bandi
olabilir mi? Duyulur olabilenin dogallastirilmis dagilimini yeniden ve baska
tirlit dagitabilen vegan ses-perdesi nasil kendini gerceklestirir?

Bu sorularla beraber, ‘vegan sinema’ kavramsallastirmasinin ‘yiyip yok et-
mek’ yerine ‘olmaya birakma’ énerisinin icinde, ses bandinin gériintii bandina
ikincil ya da onun hizmetinde olmadig bir sekilde kavranisinin elzem oldugu
acik hale gelir. Boylesi bir hareket noktasindan, vegan sinemanin ses bandi
birden fazla aksta diisiintilebilir. Bunlardan ilkinde, kontrolcii ya da ihlalci
olabilecek bakisi sarsmasiyla ya da alt iist etmesiyle dolayisiyla, vegan bakisi
miimkiin kilmasiyla ses bandi diistinebilir. Bununla birlikte, yiyip yok etmeyen
vegan bakisi, goriintii bandiyla birlikteliginde kuvvetlendirmesiyle, destekleme-
siyle vegan ses kendini 6ne ¢ikarabilir. Burada sézii edilen, goériintiiye tali ya da

salt eslik¢i olan ses degil, ikisinin birlikteliklerinde yiyip yok etmeyen bir baki-

21 Bu 6neri, gérmeye niyet etmedigimizi, gordiigiimiizden emin olmadigimizi gérme ihtimalini
de igererek, genel olarak hayvanlar1 konu alan yaban ya da doga belgesellerinin konvansiyonel
gorme bicimleriyle 6zellikle tezat teskil eder. Zira, giderek daha da artan bicimde bu belgesel-
ler, hayvanlarin yasamini insan gozii igin tiirlii teknolojik aragla her an ve kolayca erisilebilir
kilmaktadir. Tlgili tartismalar icin bkz. Anat Pick, “Why not looking at animals?”, NECSUS,
2015; Randy Malamud, “Animals on Film: The Ethics of The Human Gaze”, Spring, 83, 2010.

22 Bu anlamda ‘ses-perdesi'ni, gormeyi oncelikli kilan insanmerkezli bakis kavrayisinin perdeyi
gorintiiyle esitlemesinin karsisinda, sesle perdeyi diisiinmeye dair bir 6neri olarak kullaniyorum.
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sin miimkiin olabilmesidir. Bu iki hatt1 kapsayacak ancak her zaman bunlara
indirgenemeyecek sekilde, vegan ses, kulaklarini kapamak yerine kulak veren
bir ses-perdesidir. Tipki bakisin yiyip yutmak yerine olmaya birakmas gibi,
vegan ses de yemege, ete ya da stite indirgenen, onlarla esitlenen bir canlihigin
seslerine kulak kesilir; can kulagiyla dinler. Michel Chion, film mecrasinda
ses ve miizige yaklasimimin —genel egilime ters olarak- islevsel olmadigini
acgiklarken, bunun nedeni olarak sesin anlam iletmek ya da hizmet etmekten
ziyade ‘(var)olmasini’ (sound does not serve; it is) gosterdigini hatirlayalim.?3
Bununla birlikte, Chion, bir filmin ses kanalinin tiirlii bilesenleriyle diizen-
lenmesine verilen yiiksek dikkatin, ses bandinin otonomisine de isaret ettigini
one siirmiistii. Burada ses-perdesini bagimsiz bir varolus olarak kabule dair
Chion’un sinemada sesi kavramaya dair énerileri, Pick’in yiyip yok etmeyen,
olmaya birakan ve baktiginin varhgini, otonomisini taniyan, onu isgal etme-
yen bir vegan sinema o6nerisiyle paralel bir ufukta birlesmektedir. Bununla
beraber, Chion’un da itinayla iizerinde tekrar tekrar durdugu iizere, ‘perdede
duyabildigimiz hicbir zaman duyulabilecek her sey degil[dir].?* Kendisinin
‘ses-taksimi’ (audio-division) olarak adlandirdigi bu ayrimdan/béliisiimden ha-
reketle Anima’nin ses-perdesinin vegan ses olarak diistiniilebilmesini ve vegan
sesi diisiinmeyi miimkiin kilan karakteristiklerine daha yakindan bakilabilir.

Insan Ust-ses: Anlatici Otoritesinden Geri Cekilme

Anima’'min filmin en basindan itibaren 6ne ¢ikan sessel tercihlerinden biri
anlatici tist-ses kullanimidir. Anlatic tist-ses, belgeselin konvansiyonel tercih-
leri icinde en tanidik olanlarindan biridir. Hayvanlar s6z konusu oldugunda,
ozellikle geleneksel doga belgesellerinin en belirgin 6zelligi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. S6z konusu doga belgeselleri hayvanlar hakkinda mesru bilimsel
bilgi {ireticisi olarak islev goriirken,? {ist-sesin insanligina —bir ‘tanrisallik’
atfiyla— baktigini tamimlama, agiklama ve belirleme otoritesi verilmistir. Do-
layisiyla, anlatici insan tist-ses kullanimi doga belgesellerinin tirettigi hakikat

iddiasinin kurulmasinda biiyiik pay sahibidir.?® Bu agidan, geleneksel kulla-

23 Michel Chion, Film, A Sound Art, Columbia University Press, New York, 2009, s. 167.

24 Age., s. 174.

25 Derek Bousé, Wildlife Films, University of Pennyslvania Press, Philadelphia, 2000; Cynthia Chris,
Watching Wildlife. University of Minnesota Press, Minneapolis, 2006; Brett Mills, “Towards a
Theory of Documentary Representation, Screen, 56:1, 2015; 201; Gregg Mitman, Real Nature:
America’s Romance with Wildlife on Film, Universiy of Washington Press, Seattle, 2009.

26 Ozlem Giiclii, “Tavsanlarin Goziindeni Tavsanlar Dahil: Baska Tiirlii Bir Berlin Duvar: Belge-
seli”, sinecine, 10:1, 2019, s. 49.
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mimlarinda anlatici insan tist-sesin, sinemanin Pick’in s6ziinii ettigi anlamda
kontrolcti, isgal ve ihlal edici insan disiligini yeniden tirettigi 6ne siiriilebilir.
Bununla beraber, iist-ses kullanimi kendinde boyle bir isleve sahip de degil-
dir.?” Uzlasimsal olmayan celiskili kullanimlarinda tam da s6z konusu otorite
atfin1 ve hakikat iddiasini sorunsallastirma,?® bununla beraber gordiigiimiiziin
otesinde bir alamin varligini isaret etme potansiyeline sahiptir.

Anima’nin anlatici insan iist-sesi tam da boyle bir imkam agiga ¢ikarmak-
tadir. Filmin basindan beri goriintiiyle dogrudan uyumlu olmayan bu tist-ses,
kendi anilarindan, riiyalarindan ve hissiyatlarindan parcali ve karmasik bir
anlati ortaya koyar. Belgeselin en basinda da bunu ifade eder: “Eski hayatima
dair hatirladiklarim bazi anilar, rityalar ve hissiyatlardan ibaret. Bir ¢cogu da
oliim ve yasamla ilgili o zaman ¢ok da anlam veremedigim parcalar.” Her ne
kadar bu anlatimin 6liitm ve yasamla iliskili olacag: seslendiriliyorsa da bu
ifadenin disinda, filmin tist-sesi baktigini tanimlayan, dolayisiyla izleyicinin
bakisini yonlendiren ifadelerden ya da miidahalelerden uzaktir.

Bunun yerine, hayvanlarin insanlarla olan iliskisinde yagam ve ¢liim tizeri-
ne diisiinen gortintiilerle, kisisel bir bellegin par¢ali akisinin yanyanaligindan
(hiyerarsik bicimde iist tisteliginden degil!) s6z edilebilir. Oyle ki, iist-sesten
duyulan anilar, rityalar ya da hisler, biitiinliigii degil parcaliligi, netligi degil
karmasiklig1, kendinden eminligi degil tereddiidii imler. Bu agidan, baktigin
degil kendini anlatan ancak yine de kendini dayatmayan —tanrisal degil- ko-
numlu bir sestir. Insan s6ziiyle baktigini tamimlayarak, aciklayarak ya da an-
lasilir kilarak goriintiiyii isgal etmeyen, bakilanin sesini kismayan, birlikte var
olmaya niyet eden bir tercihi ortaya koyar. Dolayisiyla, insan iist-sesi, anlati
icinde tist-sesin geleneksel (insanmerkezli) otoritesinden geri ¢ekilir.

Boylesi bir geri ¢ekilme, Pick’in, 6tekiyle karsilasmasinda onunla birlikte var
olabilmek i¢in bir tiir geri ¢cekilmeyi, kendi doyumunun 6tesinde bir varolus
imkanim tanimayi 6nceliklendiren mutfaktaki veganizm pratigiyle sinemanin
siddetli olmayan bakis modlarini iliskilendirmesini hatirlatir. Zira, Anima,
insan sesini iist'liigiinden, otoritesinden geri ¢cekerek, sinema tarihinde ‘ben-

sesi’ (I-voice) disinda birakilmis, ‘ortam sesi’ ya da ‘atmosfer sesi’ addedilerek

27 Ust-sesin insanmerkezli olmayan farkli kullanimlaria dair 6rnek c6ziimlemeler i¢in bkz. Ozlem
Giiclii, “Tavsanlarin Goziinden, Tavsanlar Dahil”, age.; Ozlem Giiglii, “Istanbul Sokaklarinda
Tirler Karsilastiginda: Kedi'min Temizligi, Taskafa’'min Hayaleti”, Sehir ve Hayvan, Patika,
Istanbul, 2020.

28 Desmond Bell, “Documentary Film and The Poetics of History”, Journal of Media Practice, 12:1,
2011, s. 19; Stella Bruzzi, New Documentary, Routledge, Londora, 2006, s. 59.
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siklikla ‘arka plan sesi’ olarak duyulagelmis hayvanlarin seslerini ‘6ne’ alarak
onlara kulak kesilir. Boylelikle, duyulabilirligin uzlasimsal dagiliminda arkala-
ra atilmis, sesi kisilmig hayvan seslerine can kulagiyla dinlenebilme imkanini

iceren bir yeniden dagilim énerir.

Hayvan Sesleri: Insan Istisnailiginin Otesinde Yasanun Idrdk:

Chion, ‘doga’ seslerinin ya da ‘giiriiltiiniin’ (noise) uzun bir zaman film analizi
disinda birakilan unutulmus unsurlar oldugundan s6z eder.?’ Sesli filmin se-
sinden kastedilen, yakin bir zamana kadar insan konugmasidir. Buna karsilik,
Chion’'un 6éne siirdiigii gibi sesin islevden ziyade varolusa isaret etmesi, sesin
varligin idrakim1 miimkiin kilma kapasitesinin altini ¢izer. Anima’nin insan tist-ses
kullanim bigimiyle geri ¢ekildigi anlatisal otoriteyi hayvan sesleriyle paylasmasi
tam da bu kapasiteyi aciga cikarmaktadir. Ust-sesin insan soziiyle hayvanlar
sabitlemekten geri duran bu tercih, arkadan 6n plana aldigir hayvan seslerinin
bir yasama ait oldugunu fark edilebilir kilmanin 6éniinii acar. Ses varsa ve oto-
ritesinden geri ¢ekilmis insan sesiyle yanyana bulunabiliyorsa, boylesi bir ses-
taksiminde sesin kaynagi olan yasam da taninmis demektir. Bu noktada, —sabit
ve mesafeli kamerasinin kismi gérme onerisiyle birlikte— hayvan seslerine kulak
kesilmesiyle Anima’nmin basardigi, kaynagim —dolayisiyla varhigini— degil belirli
bir alan1 tanimlamasina aliskin olunan® bu sesleri ortam, atmosfer, ya da arka
plan sesi olarak degil biricik yasamlarin sesi olarak kavranabilir kilmasidir. Bu
kavrayisi saglayan, hayvan seslerini insan sesiyle ya da insani olanla kusatarak
ancak birer golge ses olarak varoluslarina imkan taniyan konvansiyonel kullanim-
larin tersine, arka plana atilarak kulaklara kapatilismis olana kulak veren vegan
sestir. Burada insan istisnailigini yeniden tireten ses band1 diizenlemelerine deva
olan ve onlari ifsa eden bir vegan-ses-perde s6z konusudur.

Hayvan yasamlarini taniyan, filmsel alanda ‘olmaya birakan’ vegan ses, insan-
olmayan gercekgiligin (non-human realism) anahtan gibi disiiniilebilir. Pick,
vegan bakis i¢in gercekciligi bir anahtar olarak gérmiistii. Anima érneginden ha-
reketle, vegan ses icinse insan-olmayan gercekg¢iligin kilit oldugu éne siirtilebilir.
S6z konusu olan, Belinda Smaill'in kullandig1 manada, “hayvanlarin duygulari
ya da duygulanmimlar: tetikledigi, ... filmin hayvanlarla duyumsal ve hissedilir
bir yakinlhiga olanak sagladigi bir gercekgilik[tir].”*! Yukarida sozii edilen vegan
29 Michel Chion, Audio-Vision: Sound on Screen, Columbia University Press, New York, 1994, s. 144,
30 Age., s. 79 ve 144.

31 Belinda Smaill, Regarding Life: Animals and Documentary Moving Image, State University of
New York Press, New York, 2017, s. 64-65.
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bakisin kismi gortisiiyle vegan ses birlestiginde, hayvanlarin yasamlarinin du-
yumsanabilirligi 6n plana ¢ikar. Smaill’'in inceledigi filmler 6zelinde 6ne stirdiik-
leri, Anima’nin vegan-ses-perdesinin aciga ¢ikardigl imkani ifade ediyor gibidir:
“[Hayvanlar] Onlar insan hikayelerinden ve kimliginden (ve insan yiyecek kayna-
g1 olarak) asagi kilinabilirler ancak, gériinmez olmaktan cok uzaklar, metafor ya
da insanbig¢imcilikle tutulmus da degiller. Temsilin konusu olan kirilgan yagsam
diinyalar1 hayvanlarla, onlarin dokusu ve enerjisiyle meskundur.”3?

Bu vegan-ses-perdenin, konvansiyonel inek sesi ya da kegi sesinden uzak
bir cesitlilikten 6rtilmesi, insan istisnailiginin 6tesinde hayvan yasamlarinin
idrakini miimkiin kilan bir diger unsurdur. Chion’un, sinemanin konvansiyo-
nel olarak gercekligin sesi yerine ‘gercek gelen’ sembol sesleri tercih ettigini
orneklendirirken inek sesini takip etmesi (inek=mo66)3? acik ki basit bir denk
gelme degildir. Insan kulagina ya da diline terciimesi acisindan uzlasimsal
olan, ‘dikkat’ cekmeyecek tanidiklikta, piirtizsiizliikte, opaklikta olan sestir:
inegin ya da kecinin sonsuz tekrarla 6grenilmis ‘sembol sesi’®* “mo66’ ve ‘beee’.
Ancak Anima, —insandan geri cektigi sessel ve gorsel otorite sayesinde— inek-
lerin, kecilerin, kedilerin sembol sesleri 6tesinde biiyiik bir ses cesitliliginde
(inleme, ¢18lik, nefes ve insan s6ziine terciime edemeyecegim daha nicesi) var
olmalarina imkan tanir. Ayrica, insan doyumu igin yenip yok edilen hayvanla-
rin bu esitsiz ve siddete acik varoluslarimi tanimanin da éniinii acar. Ozellikle
kurban edilme sahnesinde, hayvanin bedenini gormeden duydugumuz ¢iglik ve
inlemeler, insan dolayimiyla yani bir ‘kurbanlik’ olarak degil, biricik bir yasam
olarak taninmasini, dolayisiyla kaybinin da yasamdan bir kayip olarak tanin-
masini beraberinde getirir. Eyliill T. Almacik kedisi Sakinin esliginde kayip,
yas ve semiyotik faillik iligkisini takip ettigi yazisinda, ‘herhangi bir varolusun
yok olusunun gerceklikte yasanan bir kayip olmasiyla 6nem arz ettigini”*> 6ne
siirer ve Vincianne Despret’den bununla ilgili bir alint1 aktarir: “Bir penguenin
yok olmasi demek diinyanin kendini algilama yollarindan birinin kaybolmasi
demektir, sadece o penguen tarafindan algilanan bir sesin, sese dontisecegi bir
kulagin kalmayisi, artik hicbir sekilde duyulmayacagi demektir.”*® Almagik'in

yasamin kaybini ve canlimin semiyotik failligini ses tizerinden taniyan bir

32 Age., s. 44.

33 Michel Chion, Film, A Sound Art, age., s. 189.

34 Age., s. 190.

35 Eyliil Almacik Ozyer, “Sakinin Ogrettikleri: Anlamlar, Simirlar, Diinyalar”, Ekoloji: Bir Arada
Yasanun Gelecegi, Tellekt, Istanbul, 2022, s. 360.

36 Age., s. 360-61(aktaran).
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alintiyla 6rneklendirmeye gitmesi tam da Anima’nin yukarida aktarilan sahne-
sinin miimkiin kildig1 varolusun ve kaybin taninmasina baglanabilir. Kald: ki
Alniacik’in yazisinin sonunda, Despret’in ifadesini “bir canlinin sadece bedensel
yok olusu degil, anlatilar icinde kendine uygun yer bulamayis1 da gercekligin
katmaninda bir kayiptir” seklinde yeniden diizenlemesi, Anima’nin vegan sesi-
nin baktig1 hayvanlarin yagsamlarina ve kayiplarina kulak kesilerek tanimasinin
anlatisal kiymetini teslim etmede yardimeci olabilir. Zira Animanin vegan-ses-
perdesi, yasamin insan istisnailiginden 6te yasamlarini tanimasi, hayvanlarin
bedenlerini yiyip yok eden insan doyumunun karsisinda onlar filmsel alanda
yasamaya ‘birakmasiyla’ duyulabilir ve duyumsanabilir olanin insanmerkezci

olmayan yeni bir dagilimini miimkiin kilar.?’

Sonuc Yerine: Ses-Perdesinde Hayvan izleri

Anima, vegan ses-perdesini kuran tercihleriyle, hayvanlarin sik sik insan-bakisin
nesneligi pozisyonuna indirgendigi ve gérmenin piiriizsiiz bir bilme edimiyle esit-
lendigi belgeselin insanmerkezli gérme rejiminin tizerine diisiinmeye de bir davet
olarak okunabilir. Ornegin, (Anima’dakine benzer) gozlemsel cekimlerin doga ya
da yaban belgeseli tiiriinde 6ne ¢ikan kullanimlarinda hayvan sesleri duyulur olsa
dahi eslikci ya da ardil/énciil bir insan tist-ses anlaticinin bu sesleri ve dolayisiyla
seslerin sahibi yagamlar: ‘tanimladigina’ tanik oluruz. Bu eslik¢i ya da ardil/énciil
tist-ses hayvan seslerini biricik hayvan yasamlari olarak duyulur olmaktan aliko-
yarak, belirli bir ~insani'— anlasilabilirlik (intelligibility) ¢ercevesine ¢cogunlukla
hapsetmeye hizmet eder. Boylesi kullanimlar, giderek artan bir gérme istahiyla
miilhem 7/24 gézetim teknolojileriyle (collar (tasma) kamera, crittercam (hayvan

)38

kameras1), trail (iz) kamera, CCTV vs.)*® de desteklenmektedir. Belgesellerin,

hayvan yasamlarini insan gozii i¢in kesintisiz ve her daim goriilebilir —ve dahas;,
gordikge ‘insani’ olarak bilinebilir- kilan bu teknolojik kullanimlar: ¢cogunlukla
‘biiyiik bir basar1’ (ya da biiyiik bir seyirlik) olarak da sunulmaktadir. Oysa ki bu-

rada s6z konusu olan hayvan yasaminin idrakim filmsel alanin miimkiin kilmasi

37 Jacques Ranciere, “Politik Sanatin Paradokslar1”, Ozgiirlesen Seyirci, Metis, Istanbul, 20009.

38 Hayvanlar ‘yakalama’ merkezinde kullanilan belgesel film ve fotograf tekniklerinin avcilik ve
soguk savas teknolojilerinden beslendigini burada hatirlamakta fayda var. Bununla beraber
fotograf ya da film ‘cekmek’ manasina gelen Ingilizce ‘shoot’ kelimesinin ayn1 zamanda ‘vurmak’
anlamim tagimasi tizerinden, hayvanlar odaginda kamera ve silah arasi paralellik tizerine dii-
stinen literatiirden 6énemli 6rnekler icin bkz. Jonathan Burt, Animals in Film, Reaktion Books,
London, 2002; Cynthia Chris, Watching Wildlife, University of Minnesota Press, Minneapolis,
2006; Gregg Mitman, Reel Nature: America’s Romance with Wildlife on Film, University of Was-
hington Press, Seattle, 2009.

Cogito, say1: 109, 2023

: 191



192 Ozlem Giiglii

degil, insan goziiniin hayvanlarin yasamini sorgusuz sualsiz erisilebilir addederek
‘isgalci’ bir gorme-merkezliligi yeniden tiretilmesidir. Randy Malamud, “Animals
on Film: Ethics of The Human Gaze” [Filmdeki Hayvanlar: insan Bakisin Etigi]
baslikli makalesinde, Muybridge’in zoopraxiscope’'undan Youtube videolarina,
Discovery Channel ve Animal Planet belgesellerinden amatér hayvan videolarina
kadar acilan bir makasta, insan goéziiniin hayvanhg ‘yakalamak’ (capture) igin
yarattig1 yeni teknolojiler icin “gérsel kolonizasyon” tabirini kullanir.?® Ciinkii ona
gore bu teknolojiler hayvanlarin yasamina bizi iddia edildigi gibi yaklastirmaz.*
Bunun yerine, onlari kolayca her an goriilebilir kilarak, insan sesini ve anlatisini
dayatir.¥' Malamud, hayvanlara bakmanin daha nazik ve adil yollar1 neler olabilir
diye sorar ve yaniti, her seyi gormeye kadir insan gozii fantezisini beslememekte
ve gérmeye niyet etmedigimizi gostermekte goriir.*> Benzer sekilde Pick, ‘gorme-
me’ (not-seeing) kavramiyla, boylesi bir fanteziye karsi gérmeyi sorunsallagtiran
ve hayvanlari kosulsuzca gérme arzusunu doyurmayan bir filmsel alan kurmay1
onerir.*® Bu baglamda diistiniildiigiinde, Anima’nin gormeyi kesintili, konumlu ve
tereddiitlii hale getiren vegan-ses-perdesi bu isgalci ve ihlalci gorme-merkezliligi
nazik ve daha adil bir ‘gérmemeye’ dogru kaydirmay1 basarir. Boylesi bir merkez
kaydirma, hayvan yasamlarii alisila geldigi gibi ‘yakalanabilir’ kilmak yerine
‘duyumsanabilir’ hale getirir. Boylelikle, yasamin ‘yasanabilirliginin” insandan-
ote bir tahayytiliiniit miimkiin kilar.

Anima’'nmin vegan ses-taksimi, Ursula Le Guin'den ilhamla soyleyeceksek,
hayvanlar yiyip yok eden bir avc1 kahramanin hikayesi degildir.** Ne bicagi ne
de kameray1 tutanin muzaffer yiyip yok etme hikayesini izleriz. Bunun yerine,
yasamin insanin istisnailiginde olmadigini akustik ve duyumsal olarak kayde-
den vegan-ses-perdesiyle, hayvanlar1 sinemada, yasamda ya da gerceklikte iz
birakan varolus ve yok oluslariyla tanimaya bir davet ¢ikarir. Boylelikle film,
yasami kavrayisimizi da yerinden etmeye talip olur. Anima ismiyle miisemma,
hayvanlar1 insanin karsisinda ruhsuz birer otomat olarak kavrayan insan is-
tisnaciliginin zehirleyen hikayesinden —o6ldiiren biiyitk hikAyeden— baska bir

hikayenin imkanini diisiinmenin yollarini vegan sinemasiyla agar.

39 Randy Malamud, “Animals on Film: Ethics of the Human Gaze”, Spring, 83, s. 9.

40 Age., s. 11.

41 Agy.

42 Age., s. 18-21.

43 Anat Pick, “Why not look at animals?, NECSUS, 4:1, 2015, s. 18.

44 Ursula K. Le Guin, “Cuval Kurami ve Kurgu”, Kadinlar, Riiyalar, Ejderhalar, Metis, Istanbul,
2015.

Cogito, say1: 109, 2023



Sevgili Simdi,
Bedenimde Bir Aradalik Var

MERVE SEN

Sesin hareketini distiniiyorum. Ansiz(in)higim. Gidis gelislerini. Variglarim
belki de. Bu diisiinceleri acansa simdiye kulagimda ancak tortusu kalmis
ama o tortunun bazis1 bugiin hala kanli canli kimi sesler. En giicliisiiyse su:
Paylasilan bakteriler, ortak yasama geciste harikalar yaratabilir.” Bu sesler, Ma-
rina Papazyanin Amerikan Hastanesi icinde yer alan sergi mekani Operation
Room’da gergeklesen “Etten, Kemikten” (2019) sergisinde yer alan isi Sevgili
Iltihapl Folikiil Derimde Anma Var'dan. Papazyan’in asetat iizerine basili bir
grup gorintii ve haritanin eslik ettigi ¢ift dilli ses yerlestirmesinden (10" 337,
Tiirkce ve Ingilizce) olusan isi, gorselligiyle sizi karsilayan, asil davetiniyse
sonik katmanda kuran, ancak kulak vererek yaklasip yakinlasabileceginiz bir
is. Mecazi olmanin disinda, pratige dokiilen bir kulak verme eylemi bu tistelik.

Sag bastan etrafi dolanirken ilk karsima ¢ikanlardan biri Sevgili [ltihapl:
Folikiil. Folikil, bir kii¢iik kesecik. Biyolojideki ifadesiyle yumurta hiicrelerinin
sarindigi kiigiik kese. Demek iltihapl da. Gévdeme tistisen huzursuz karinca-
lanma da derimdeki anma’yla mu istes 6yleyse? Isi ne oldugunu bilmeksizin énce
hissediyorum demek. Géziim ciizzamin diinya iizerindeki dagilimini gésteren
haritaya, bilhassa da Afrika ve Cin’in bir kismina diisen, pihtilasmaya yakin
kan kirmizisina soyle bir takiliyor. Birkag saniyelik bir tereddiitiin ardindan
kulaklig1 kafama gegiriyorum. Bir anda sartlarim1 bilmedigim bir s6zlesmeyi
de kabul etmis oluyorum béylece. Neye, nasil hazirim bilmeden. Hazir olmam

da beklenmeden belki. Kulaklig1 takmamla ortamin sesiyle ayrisiyoruz, bire-

1 Ses kaydinda yer alan ifadeler yazi boyunca italikle metne dahil olacaklar.
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bir bir karsilagmay1 tayin eden diizenekle hemhal oluyoruz hemencecik. Ses
agizdan kulaga yayiliyor, kulagima. Serbest stil bir dolasima giriyor kulaktan
igeri. Ses de mekan1 dolagsmay1 birakiyor boylece, bedene doluyor, bedenime.

Bunu daha sonra pek cok kez diisiindiim. ilk duydugum seslerin bakterilere
dair olmadigina emin gibiyim. Temas1 duydugumu hatirliyorum, sekilsiz beden-
leri. Yine de bu sesler arasinda en ¢ok bakteriler baskin zihnimde. Viicudumu-
zun yarisindan fazlasinin insan degil bakteri hiicrelerinden olusmasindandir
bu belki de. Insandan ibaret olmayan bir ortak yasam ihtimalinin 6yle alelade
dile gelisi ve kulaga dolusundan, bedene uyarici bir mesaj tasiyisindan da
olabilir muhtemelen. Sesin, belirli bir ben ve biz’e karsi ¢ikan yasam ihtimal-
lerini yoklayisindan da. Belki de, bakterilerin mekan (hastane) ve yerlestigim
diizenekle (kamusal kullanimda bir kulaklik) en acik diyalogda oldugum ani
fark ettirmesinden. Bir hastanenin sinirlar icindeyken sizden énce bu oday1
adimlayan, benzer bir tereddiittii tasiyan, tam sizin durdugunuz yerde durup
etrafa bakinan ve kulakliktaki sesle bulusan diger bedenleri diistiinmemek
isten degil ne de olsa. Hijyen kaygis1 bedeninizde hafif bir sicaklik yarata-
dursun, isimsiz ve cisimsiz digerlerini, onlarin diisiincelerini duyma arzusu,
bir araya gelseniz neyi konusurdunuz, nasil hisler gecirirdiniz birbirinize dii-
siincesi Papazyan’in sesine ve anlatisina ilisiveriyor siz fark etmeden. Isimsiz
bir ortak yasam ihtimali etrafinda bulusuyoruz kulaktan kulaga gegebilecek
mikroplarin bulasicilik ihtimaliyle de desteklenen. Fiziksel temas ve yakinlik
bulasicilik kanallar1 haline geliyor aramizda. “Insanlarin isitebilecegi yollar,
isitmenin sinirlar ve isitme ihtimallerinin kosullarinin tamami, o muayyen
zaman ve mekanda bir 6zne olmanin ne oldugunu anlamaya iliskin bir bas-
langi¢ noktasidir,” diyor Jean-Luc Nancy.? Bir kulaklikla isitmenin, aygitin
yalitilmishigiyla kendini dis diinyaya kapatan ama beri yandan da Papazyan'in
sesinin ¢agirdigi kisiler, tarihler ve duygularla kendini devamli surette disari
acan bir isitmenin, bir hastanede, saglik, 6liim ve yasam iizerine diisiinen tiirlii
pratiklerle ¢evrili bir isitmenin; tiim bunlarla cevriliyken bedenime hiicum
eden diisiinceler ve anilarla birlikte isitmenin ne anlama geldigini kestirmek
giic. Agir da bir yiik keza. Tipki 6zne olmak gibi. “Savunmasiz” ve “gecirgen”.
Rahatlatic1 olansa tiitm bunlarin agizdan yayilip bedene uzanan yankisi ve
titresimlerinde acik olan sey. Diinyanin bir ben’den, sadece yalnizlik kipinden

ibaret olmadig1 gercgegi.

2 Jean-Luc Nancy, Listening, ¢ev. Charlotte Mandel, Fordham University Press, 2007, s. 30.
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Sesin gectigi tiim somatik duraklar, yankisim1 bedenimizde, Papazyan'in
sesiyle agirlasan diisiincelerimizde, gevseyen kaslarimizda, istemsiz yokladi-
gimiz cildimizde, gézenekleri daha da acilan derimizde buluyor sanki. Dene-
yimleyen beden, konusan/anlatan beden, dinleyen beden. Ses tiim bu bedenler
ve bu bedenlerin iliskide oldugu digerleri arasinda dolasirken yeni gérme ve
iliskilenme bicimleri yaratiyor. Bir yandan da bu bedenlerin halihazirdaki
iligkilerini yoklatiyor, daha sonra kuracagi iligkilerin ihtimallerine dokunuyor.
Tipki, Papazyan'in “Cildim ben dogmadan dnce de vardi”, demesi gibi; “bede-

nim bu konusmadan, bu deneyimden énce de vardi. Olmaya da devam edecek.”

Gegirgenlik Hizas1 ya da Isitsel Bir Bakima Dogru

Sesin deride aradigr agiklik, kirginliklar kadar kirilganliklari, yaralar kadar
yaralanabilirlikleri de ortaya dokiiyor. Sesin kactigini, kagindigini soyledigi
terapilerin duygu yogunlugu, bedenindeki ucu patlamaya yaklasan folikiil ile
olgitiliirken folikiiliin zamansallig1 da kacis anlariyla st iiste biniyor. Ben'in
hicbir zaman diinyadan ayrismadigi gibi, diinyay:1 kuran ve sekillendiren gii¢
iligkilerinden, giicliiklerden de azade olmadigini fisildiyor kulaga. Brandon
LaBelle de agzin hareketlerinden yola ¢ikarak olusturdugu Lexicon of the
Mouth’da, bu ayrilmaz iliskiye vurgu yaparken, kisinin kendini ifade ettigi
tiim bu oral hareketliligin daima ondan 6nce gelenler —tarihler, gelenek gore-
nekler, kurumlar— tarafindan sekillendirildigini hatirlatiyor.® Her bir tekilligi
(ben’in dustinceleri, simdi’leri, deneyimleri) tasiyan ve cevreleyen ses kusagi,
hem yakin (ailevi) ve uzak (tarihsel) baglar1 hem de parcasi olunabilecek bir
aradalik ihtimallerini hatirlatiyor.

Cildim ailemin bir mirasi. Hatiralarim ve kaygilarim da 6yle. Benim olan-
lar kadar bana emanet edilenler de. Bunlar, Papazyan'in agzindan dokiilen
ve yayilanlarin gecirdigi hislerden yalnizca birkaci. Konusmanin zaman ve
mekanim bilmesek de i¢ ses ya da bir cesit giince-ses olarak adlandirabilece-
gimiz bu ses siirekli olarak gegmise dogru kivrilirken, derinin zihnin tuttugu
kayitlar i¢in de bir iz(lek) olusturdugunu duyuyoruz; gelecek kipinde dagilacak
bir aile, terk edilme hissinin yarattigi kirilgan bir aradaliklar, tiim bunlar kat
eden gog. Bireysel kayiplar ve yaralar tekillikleriyle birlikte diinya-tarihsel de.
“Bahia, Benguela, Calcutta - biitiin yanaklarimuz iltihaplandi,” diyor Papazyan.
Ben ve biz. 1ki zamir de oldukca gecirgen. Ben'i de biz'i de var eden sinir ¢iz-

3 Brandon LaBelle, Lexicon of the Mouth, Bloomsbury, 2014, s. 159.
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gileri ortadan kalkmis durumda artik. Biz'in biiytik harfli, topyek(in bir Biz'e
doniisme ihtimali de gecirgenlik eyleminden hari¢ degil sesin anlattiklarina
gore. Gegirgenlik hem bir olanak hem de bir ikaz. Birbirinin yasini tutmak da
asir1 edilgenlik de miimkiin gecirgenlikte ve gecirgenlikle.

Belki de bu nedenle, birdenbire kulagimiza calinan sehirlerin kendi somut-
luklariyla bize bir nefes kadar yakin kisisel anlatidaki soyutluklar1 arasinda
gerilim kulag1 dengesizlestiriyor. Gegirgenlik. Bir ¢esit dengesizlik hali... Daha
dogrusu, oryantasyon kaybindan yeni bir oryantasyona gecis. Kendini hep bir
yeniden hizalama hali. Bu hizalamanin sartlar, bilesenleri ve acikliklariysa
sesin dertlenip dertlendirdigi sanki. Kulagin tizerimize giderek kapandigi bu
noktada, arka arkaya duydugumuz sehirler farkli duyularla hizalanmanin ge-
rekliligini de hatirlatiyor bir yandan. Aligkanliktan olsa gerek, ses bizi gorsel
bir gosterge aramaya itiyor. Basta soyle bir takilip gectigim haritaya bakiyo-
rum gayri ihtiyari. Bir Diinya haritasini ona uzaktan bakmak icin yere serin.
Ustiinde sunlar yazacak: YAKLASIK OLARAK [duraksama] SU ANI GOSTEREN
[duraksama] HARITA. Yaklasik olarak ciizzamin su anki dagilinmuni gosteren ha-
rita. Bu haritadaki bazi alanlar yanaklarmizla ¢akisacak. Ses zaman ve mekanm
kirilmaya ugratirken haritanin bilgiyi konumlandirisindaki tekinsizligi ve
kismiligi de gozler 6niine seriyor. Yukaridan, kus bakisi sunulan bu bilgide,
biitiinciilliik iddiasim ve kendinden eminligini sarsan bir baska bilgi de mev-
cut. Ancak kismi olarak tiretilebilen ve belirli bir simdi’ye dair bir bilgi. Tiim
bunlan disiindiiren sesin esliginde, isitilir olan gériineni sinar ve gériinebilir
olanin alanimi genisletirken ses de bir gorme aygitina donitisiiyor ayni anda.
Bir tiir isitsel bakma daveti bu. Bir tiir de bakim. Isitsel bir bakim. Bedeni,
bedenleri, diinyay, diinyalar1 duymaya yénelen ve yonelten. Sesin nereden ve
hangi zamandan ¢ikip gelerek kulagimiza ¢calindigini, bedeni doldurdugunu
tayin edemesek de, bir konumun bilgisini tasidigi kesin. Tipki haritadaki gibi.
Fiziki haritalar. Siyasi haritalar. Termal haritalar. Diinya nereden, nasil, hangi
iligkiler dahilinde baktigimiza gére farkli dilleri konusuyor. Donna Haraway'in
soyledigi gibi; “kapanma ve nihailik politikalarina direniyor” konum.* Beden
de farkl degil Papazyan’a gore. Cikinti, bozulma ve deformasyonla cilt tiiken-
menin dilini konusuyor. Cildim ve bedenimi mesken tutuyor dilim de. Biliyor

ki, “incinebilirlikle ilgili” konumlarimiz.’> Ama eger gézlerim bir baslari-

4 Donna Haraway, “Konumlu Bilgiler: Feminizmde Bilim Meselesi ve Kismi Perspektifin Ayri-
calig1”, Baska Yer, ¢ev. Giigsal Pusar, Metis, 2010, s. 112.
5 Agy.
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naysa bu dili anlama ¢abamda beni yar1 yolda birakacak gibi goziikiiyorlar.
Isitmek de diinyam, diinyay1, diinyalari kuran dilin bir parcasi. Isitmek icinse
once tuttugum ve tutundugum meskenlerin cogullugu ve tekinsizligini kabul
etmem gerekiyor. Jean-Luc Nancy, dinleme eylemini bir ¢esit mekansallikla
iligskilendirirken bu mekansaligin dinamikligine de vurgu yapiyor; sabitlikten
cok hareket iceren ses, bende, benden, benim cevremde ve bana dogru niifuz
ediyor. Ben'i meydana getiren de bu ¢okgen hareketlilik oluyor.®

Diinyanin bilgisinin bir parcasi olarak bedenin, ben’in bilgisi de cok boyutlu.
Papazyan'in naimevcut dudaklariyla benim mevcut kulaklarimin bulustugu ve
iki organ arasindaki mesafenin giderek siklastigi noktada, kulaklik da bash
basina bir organa déntisiiyor. Bununla birlikte, duyu organlarimiz da birer ay-
gita doniistirken sesin birbirine teyelledigi bedenler arasinda madde ve formlar
arasindaki iligkiler de siirekli déntisiime ugruyor. Fiziksel paylasim/materyal
bulaniklik/ayni sekilde/bu nedenle/bu arada/minimum kontrast. Her tiirlii duyu
araci ve bunlarla kurdugumuz dolayimli iligski de konumlanma politikalarinin
bir parcasi. Paylasim bir aradaliklar1 beraberinde getirse de 6zdeslige dire-
niyor. Ne madde ne de form dahilinde ya da arasinda aracisiz, eksiksiz bir
terciime mumkiin zira. “Baskalarina gegirgenligin sunirint nerede cekiyoruz?,”
diye soruyor Papazyan; “Yesil Hat? Mavi Hat? Demir Perde?” Baska bir zaman
ve mekandan ses veriyor Haraway; “bilgi nesnesinin, bir perde, zemin ya da
kaynak olarak degil, bir aktor ya da fail olarak resmedilmesi gerek[ir].”” Bu
edilgenlik ve 6zdeslik reddi Papazyan'in mahrem ve kirilgan olan1 agik ettigi
kadar, hatta tam da bu bedensel referanslarla, tarih ve siyasetle iliskilendigi
olgtide kendini gosteriyor. Beden de derinin altina konuslanan, yasamlarinm
bir baska yasamin desteklenmesi kadar tahribi tizerine kuran bakteriler de
herhangi bir temsille simirlandirilmaya direniyor. Bakisimiz, asetat kagidi
tizerindeki ctizzam kolonilerinden bir kesit, hastaligin yayilimi ya da tarihsel
temsilleri tizerinden kurulsa da ses, hastalik denen seyin bir temsil bicimine
dontigsmesine, bir bedenin tekilliklerini unutmasina karsi1 kendini yokluyor.
Bedenin kendinden duydugu huzursuzluk ve kusku da bedenin dért bir yaninda
titresen ac1 da bir 6zdesligin imkansizhigini, gegmis ve simdideki muhtemel
ortakliklar1 kulaga caliyor. “Act act aci... derimde bir anma var.” Acinin tekrari
gecmisi simdiye ¢agirirken hatirlama eylemi, hafizanin hareketi duyguya,
duygunun hareketiyse sese yerlesiyor. Her bir ac: arasindaki kisa soluklarda

6 Nancy, age., s. 30.
7 Haraway, age., s. 115.
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biz de kendi bedenimizi yoklar halde buluyoruz kendimizi. Her bir ses zer-
resinin bedendeki titresimiyle kulakligi takanlar asenkronik bir simdi’de bir
araya gelirken, ortak bir gelecek ihtimali de bedende yankisinmi buluyor sesten
bedene bulasan kasinti, si1z1, yutkunma halinde.

Sesin Catlattig1 Ozdeslikler, Dile Geldigi Ortakliklar

Paylagilan bakteriler, ortak yasama gegiste harikalar yaratabilir. S6z konusu
ortak yasam tahayyiilinti, birbirinin yasin tutmak ve giivenilir bulasicilik
tizerine kurulmus bir ciizzam kolonisi hayaliyle kuruyor Papazyan. Peki neden
ctizzam kolonisi? Tarihsel olarak toplumu korumak adina ciizzamlilarin izole
edildigi mekanlar olarak bilinen ciizzam kolonileri birbirimize bakabilmenin
imkanlarini da 6gretebilir mi bize? Bakimin sonucu degil siireci, topyekun bir
saghgr degil, yaralar1 ve kayiplar1 da hafizasinda tutan bir iyilesmeyi 6énem-
sedigini?

Bu diistince kanallarini agmak icin ciizzam kolonilerini farkli bir mecrada
ve o mecranin olanaklariyla mesken tutan bir bagka ise uzanmali belki. Sair
Fiirug Ferruhzad’in ¢ektigi tek film olan Ev Karadir'a (Khaneh siah ast, 1962).
Iran’daki Ciizzamlilara Yardim Dernegi'nce bir egitim filmi olarak fonlanan
ve Tebriz'deki Baba Bagi ctizzam kolonisinde gecen 20 dakikalik filmi ilk
izledigimde belli belirsiz bir asinalik hissettigimi hatirliyorum. Hastaliin
kurumsallastirilmasiyla konumlanan bir giindelik yasam karsimizdaki. Fa-
kat bu kurumsal ve bilgilendirici bakis ¢cok gegmeden Ferruhzad’in kendi
siirlerinden ve Kuran'la Eski Ahit’ten okudugu parcalarla kesintiye ugruyor.
Bir sekilde geriye gotiirityor bu kesinti beni. O kaynagini animsayamadigim
asinalik hissi dasha da gelip yerlesiyor didaktik olmaktan giderek uzaklasan,
bedenlere stigmalarla degil kendi tekillikleriyle yaklasmaya goz, kulak agan
filme. Papazyan'in sesiyle Ferruhzad'in sesi, tam o anda olmasa da daha sonra
bir akranlik kuruyor zihnimde. Yakin bir zamandaysa bu akranligin yersiz
olmadigini 6greniyorum. Papazyan “geleceksizlik ve incinebilirlik tizerine
diisiindiigii” bir zamanda karsilastigimi soylityor Ev Karadir ile kisa bir soylesi-
de. “Gelecegin yasini tutmak ve incinebilirlige fiziksel/sanal, kisisel/toplumsal
bir etken olarak yaklasmak” adina bir tefekkiir haline geliyor film onun ig¢in.

Sonik bir jestle agilan filmde siyah ekrana diisen, ses perdesini dolduran bir
erkek sesi 6ncelikle. Diinyada ¢irkinlikten bol seyin olmadigim séyliiyor. Bil-
hassa da ona goziimiizii kaparsak. Birazdan ekranda belireceklerin de béyle bir

¢irkinlik imgesinin parcasi oldugunu dillendiriyor ardindan. Kayitsiz olmayan
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hi¢ kimsenin yiiziinii gevirmemesi gereken goriintiileri karsilamaya hazirlani-
yoruz onun deyimiyle. Perdedeki ilk goriintiiyse aynada kendine bakan, yiizii
peceli bir kadin. Ciizzamdan deforme olmus gozleriyle bulusuyoruz yalnizca.
Kamera sirt1 doniik kadina ve onun baktig1 aynaya yonelirken biz de aynayla,
dolayisiyla da bize bakan kadinla kars1 karsiya geliyoruz. Tek tarafi cicek bezeli
aynayla, ne diisiindiigiinii anlamanin gii¢ oldugu ama belli ki giindeliginden
bir parcaya dahil oldugumuz kadinla. Goértintii yarim saniye kadar bir cocuk
sesiyle kesiliyor. Simdi bir siniftayiz. Onlerindeki kitaba bakarak Tanriya
verdigi nimetler icin tesekkiir eden, elleri ve ytizlerindeki deformasyondan
ciizzaml olduklar1 anlasilan bir grup cocugun arasinda. Koklayamadiklari
cigekler, yanlarinda olmayan aileler, alamadiklar yollar i¢in siikrederlerken,
bu tekdiize kolektif biz'den yiikselen ses goriintiiyle bir gerilim yaratiyor. Eril
tist-sesin hazirladigl, dayatilan kurumsal kolektif sesin bizi hizaladig1 gortintii
belirli bir temsili daha da belirgin hale geliyor. Fakat Papazyan’in soyledigi
gibi, goz esnektir ama kolayca hantallasabilir. Eger edilgenlikten, hiikiimlerden
siyrilmak istiyorsak serseri bir goze ihtiyacimiz olacak. Ev Karadir icin de bu
serseri goz birer gorme organina doéniisen agiz ve kulak olacak: Ferruhzad’'in
agzindan dokiilenler, montajin 1srarla ses perdesinde tutup 6n plana ¢ikardigi,
sarkilar, miizikler, mirltilar.

Ferruhzad'in sesi siifin gortintiisii esliginde ilk kez perdeye yansirken
kurumsallasan duyulara karsit bir sesi de duyuyoruz beraberinde. Bu cehen-
nemden siikredenin kim oldugunu, kimin bu cehennemde oldugunu soruyor
sakin ama kararli bir tonda. Bir sonraki sahnenin sesleri yine simdi(ki)nin
tizerine diisiiyor belli belirsizce. Ciplak ayak dans eden ve ritim tutan bir
erkekle karsilasiyoruz. Seyircinin gérmeye zorlandigi, bu gérme eyleminin
belirli bir gérme olarak kendini dayattigi noktada, Ferruhzad'in sesi ile or-
tamda dolasan giindelik sesler bizi gortintiiyii yalnizca ya da éncelikli olarak
gormeye degil duymaya davet ederek goze goriinendeki baskaliklar1 ortaya
cikariyor, duyulabilir kiliyor.

Belgesel, essay-film, deneysel tiirleri arasinda gidip gelen ve Iiran sinemasina
daha sonra alamet-i farikalarinda sayilacak kurgu — kurgu-dis1 harmanini da
tanistiran filmin® sese ihtimami basidan beri planli. Ferruhzad, yazin gercek-
lesen kisa bir arastirma gezisinin sonbaharda ¢ekim icin koloniye déndiigiinde

beraberinde getirdigi 5 kisilik ekip arasinda bir de ses miihendisi olmasinda

8 Sara Saljoughi, “A New Form for a New People: Forugh Farrokhzad’s The House Is Black”,
Camera Obscura 2017; 32 (1 (94)): 1-31, s. 4. doi: https://doi.org/10.1215/02705346-3661982
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1srarc1 oluyor.” Ferruhzad'in ve ortamin sesinin bizleri farkli bakislara ve
duyuslara siirekli yeniden hizaladig: filmde, eril tist-ses de yasanin, iktidarin
sesi olarak konumlamyor. Cirkinlige yiiz cevirmememiz gerektigini buyuran
ses daha sonra son derece steril ve nesnel bir sesle ciizzamin tibbi kosullarini
ve nasil tedavi edilecegini acgikliyor kamera ciizzamli hastalarin pansuman
yapilan elleri, ampute bacaklari, kameraya dikilen deforme bakislar1 arasinda
gidip gelirken. Ne var ki, iktidarin kusatic1 ve yalitici kodlarini 6diing alan
bu sesin dominant ses olmasina izin vermiyor film. Bu isitsel ¢atlaklar ve go-
rinti ile ses arasindaki uyumsuzluklar (¢irkinlik soylemini kusatan sarkilar,
kutlamalar, oyunlar) bize de simdi'nin stirekli olarak farkli sekillerde kurula-
bilecegini hatirlatiyor. Cirkinlik ve yardim, merhamet gibi kavramlar tizerin-
den kurulan hiyerarsilere direnen bir ses ve goriintii montajina yerlesiyoruz.
Goriuntii karsimizda degil yalmzca, biz de onun bir parcasiyiz. Papazyan'in
bir cilt rahatsizligiyla ge¢misi yoklayisi ve simdi’yi yeniden karisi gibi, biz de
hem Sevgili Iltihapli Folikiil hem de Ev Karadir'in tahayyiil ettigi bedenlere
yoneliyor, onlarla temas ediyor, onlara dogru kivriliyoruz. Bu da bir deri has-
taliginm, ciizzami degil belki ama bir baska siziy1, kaygiyi, hatirayr anmamizi
sagliyor bedenlerimizdeki. Ya da bunlarin ihtimalini.

Bu paydasliklar birbiri i¢inde erimek anlamina gelmiyor. Yeklesmek de.
Aksine, burada seslerin tasidigi kuvvet, tekillikleri yadsimadan ortakliklar: ve
yan yanaliklari kesfetmemize yardimci oluyor. Bu kuvvet, yaralanabilirliklerin
lizerine gitmeyi, araliklara sizmayi, sizlamay1 gerektiriyor. Papazyan da Fer-
ruhzad da bunu yaparken bedenin tuttugu arsive bakiyor. Fakat s6z konusu
arsiv, Papazyan’in doniismeyi reddettigi bedenler ve iliskiler arsivi degil. Beden
bir tiir olarak siniflandirilmiyor, temsilin alanina itilmiyor burada. Aksine her
karsilasma yeni bir dikkati, maddesel doniisiimii ve formu hesaba katiyor.
Dinamik ve canli bir arsiv buradaki. Dolasima giren hiicreler, kaslar, dokular;
kayiplar, gogler, tecritler yasamlarin kaydini tutan tanikliklari, bu tanikliklar:
meydana getiren olaylarin kaydini tutuyor. Tiim bunlar1 duyulabilir olanin
alanina tasiyan ses, kan bagi olmayan, belli bir zaman ve mekana hapsolmamis

bir ¢esit akrabalik ihtimalini yokluyor.

9 Mohammad Salemy, “It Is Only Sound That Remains: Reconstructing Forough Farrokhzad’s
The House Is Black”, Triple Ampersand, Haziran 2020. https://tripleampersand.org/sound-
remains-reconstructing-forough-farrokhzads-house-black-2/
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Simdi Bir Aradayiz, Peki ya Gelecekte?

Papazyan’t mesgul eden ve bu iki isin de aksine yerlestigi geleceksizlik ihtimali,
Begiim Ozden Firat'in Enzo Traverso'ya atifla acikladig1 “neoliberalizmin feshet-
tigi gelecek” ya da simdicilik’le iliskilendirilebilir belki de.'® Bizi kaygilandirip
duran, kimi kez de yutan zaman “bir tiirlit gegcmeyen bir gegmis” ile “ne icat edi-
lebilen ne de 6ngoriilebilen bir gelece[k]” arasinda asih kalmistir.!! Bu paralize
olma halinden ¢ikmanin bir yoluysa yeni ve karsit bir séylem tiretmekten degil,
soyleme kars1 eylem tiretmekten geciyor. Sevgili Iltihapl Folikiil de Ev Karadir
da, sesi eyleyicilik araci/organi haline getiriyor. Sanatin sundugu estetik dene-
yim, ki estetik burada begeni tizerinden degil, eski Yunanca’'daki anlami aisthe-
sis, yani duyulara iliskin olan olarak kavranmali, bedeni ve diinyay1 yeni(den)
duyma ve duyurma bigimleri tiretiyor. Kendi simdileri iizerine diisiinen ve
eyleyen iki is de, isitme alanmindaki diger bedenleri “gecmisi yeniden diisiinen ve
muhtemel gelecekleri bugiinden kurmaya yeltenen ‘simdinin siyaseti'ne” davet
ediyor.!? Isitsel bakistan devsirilen isitsel bakim, kirilganliklarin 6tekilestiril-
medigi ama yaralanabilirliklere de acik, esitligi degil adil olma ve hesap verme/
sormay1 énceleyen bir aradalik ihtimallerine kulak aciyor. Kulak kabarttigimiz
noktadaysa su diisiince beliriyor: Simdinin herhangi bir noktasinda paylasilan
bakteriler, ortak yasama geciste harikalar yaratabilir belki de, kim bilir.
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“ARTIK-YALDIZ”:
Ses-Nesnelerinde Sakli Bellek

NERMIN SAYBASILI

Miizik eskir mi? Ses(ler) dylece silinir mi?

Yillanmis bir kerpi¢ evin naylon kagitlarla kaph duvarinda asili kalmis eski
bir tef ve bu tefin iizerine biiyiik harflerle yazilmis ‘MUTLUYUZ, NESELIYIZ’
sozciikleri gecmis giizel bir giinden kalan ¢ok sesli ve bol miizikli zamani go-

ziimiin 6niinde bir koza gibi 6riiyor.

: 20 bR ;
Kerpig bir evin duvarindaki tef, Hiiyiik, Konya, 2022 (foto: Nermin Saybasil)
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Annesinin artik kullanilmayan yaklasik elli bes senelik kerpi¢ evini gezdiren
Selma, gozlerimin tefe takildigini gériince hikayesini anlatmaya basliyor. Tef,
geleneksel bir Anadolu beldesi olan Hiiyiik'teki diigiin eglencelerinin olmazsa
olmazlarindan biri. K6y meydanmindaki kutlamalarda akraba yakini kadinlardan
biri bu tefi calip sarki séylerken diger kadinlar da ikiserli gruplar halinde elle-
rinde kasiklarla dans ederek miizige katiliyorlar. Selma, duvardaki tefi annesi
Emine Teyze'nin yaklasik bir yirmi y1l 6nce oglunun diigiinii i¢in alip boyadigim
anlatiyor. En az kendisi kadar sade ama giizel tefin tizerindeki ¢icekli dallari
olan bir bitki ve kus motifinin en nadide 6rneklerini Konya’nin ¢evresini gezer-
ken gordiigiimiiz Beysehir'deki tarihi Esrefoglu Camii'ndeki (13. ytizyil) kalem
islerinde goriip hayran kalacagim. Ama ona daha var. Selma’nin duvardaki tefle
ilgili verdigi yeni bilgiyse beni heyecanlandiriyor. Emine Teyze'nin oglu i¢in
alip siisledigi tef rafa kalkmamus, yerlestirildigi duvarda unutulup toz tutma-
mis. Koyde ne zaman bir diigiin, bir eglence var, Emine Teyzenin tefi elden
ele gezer olmus, boylece miizige miizik, sese ses, topluluga topluluk eklenmis.
Sesin bellegi bu miizikal nesnede bir koza gibi ériillmemis sadece, bellegin se-
sine ses katilarak o koza biiytimiis de biiyiimiis, bir bellek-miizigi tasir olmus.
Konya'nin dondurucu sogugundan korunmak maksadiyla evin i¢ ¢eperlerini
ince bir zar gibi kaplayan ucuz naylonlar iizerindeki rengarenk meyve-sebze
motifleriyle hasir sepetler icerisindeki al renkli domatesler, bu bellek-miizigine
uygun bir fon olusturuyordu. Bana da artik iyi duygularin ve giizel zamanlarin
nisanesi o tefin tizerindeki sézciiklere tag olan cigekli bitki motifi tizerindeki
kuslarin seslerini duyabilmek kaliyordu. Dinlemek... S6ylemesi kolay, yapmasi
zor bir is! Bu al¢akgoniillii nesnenin kozasinda sakh sesi duyabilmekse gercek
bir hiiner! Diim. Ah. Giim. Hah. Sak. Hah hah. Tak. Heeeeyyy... Ses u¢gmaz,
gezinirmis. Boyle boyle zamanlar uzar, mekanlar genislermis. Sonra diisiin-
diim. Tum farkh sesler, sozler ve sozciikler kozaya benzer bu ses-nesnesinin
yumusak ve sakinlestirici aginda kelebeklenmeyi bekliyordu.

“Miizikal kelebeklenme” sesin mekanlar, tarihler, diller ve bedenlerdeki
bellek-yolculugunu anlatmak icin iyi bir terim olabilir. Germano Celant, kii-
ratorliigiinii yaptig1 énemli ve kapsamli sergi Art or Soundun (2014) katalogu
icin kaleme aldig1 giris yazina “[m]iize duyumsal bir tasfiye yeri olageldi,”
seklindeki saptama ile baslayarak miizenin yalnizca gozler tizerine kurulu bir
incelemeye izin veren “goriis odakli bir bslge” olageldiginin altini ¢iziyordu.!

1 Germano Celant, “Embracing the Senses”, Art or Sound (Sergi Katalogu), Fondazione Prada:
Venedik, 2014, s. 18.
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Bu sozleri 6zellikle sosyal ve beseri bilimlerde gergeklesen, ancak etkisinin
hentiz gerektigi 6lciide yaygin olmadigr “duyusal déniis”iin? (sensory studies)
kazanimlarini yankilar. “Duyusal doniis”le birlikte géz-merkezci oldugu kadar
soz-merkezci Avrupa bilim ve felsefe gelenegi yalmzca sorgulanmakla kalmadi,
yeni duyumlarla birlikte bilgi tiretiminin kendisi derinlesmeye ve zenginles-
meye basladi. Miknatis-Ses® baslhikh kitabimda Avrupa bilim ve felsefesinin
dayandig1 goz-merkeziciligin nedeni ve sonucu olan normatif yaklasimlara
mesafe alarak sanati duyumsal bir pratik olarak degerlendirmeye ¢alismistim.
Son yillarda hem yurtdisinda hem de yurti¢inde ac¢ilan hatir1 sayilir sayidaki
sergi ve yapilan yayin bize boylesi bir yon degisiminin gerceklesmekte oldu-
gunu gosteriyor. Sadece sanatsal tiretimler diizeyinde degil sergileme mantig:
ve izleyicinin/dinleyicinin sanat ¢calismasiyla iligkisi ve etkilesimi baglaminda
da soziinii ettigim “miizikal-kelebeklenme”nin farkli bigimlerini gorip dinle-
yebiliyoruz.

Ses(li) sanat calismalarini ses-nesneleri, anlamin rezonansim tasiyan bellek
parcaciklar: olarak degerlendirmeye calisacagim bu yazida temel fikrim sesi
ve miizigi yeniden diisiinebilmek icin “nesne”den ve “nesnellik”ten oldugu
kadar “6zne” ve “6znellik”ten de ne anladigimiz1 sorgulamamiz gerektigidir.
Ses stzkonusu oldugunda ¢oklu anlamlari ve duyu(m)sal anlam ¢esitliliklerini
dikkate almak zorundayiz. “Ses-nesne”si diyorum, ciinkii sanat, yalnizca sesin
tiirlii tezahiirlerini —s6z (konusma edimi), insan sesi, miizik, ekstra-miizik, ses-
sizlik, girtiltii, dil-6ncesi ya da dil-olmayan tiim sesler- diistiinmemize olanak
vermez, ayni zamanda gozle goriillemez, elle tutulamaz sesin kendisine 6zgii
cismaniligini, dillerde ve bedenlerde, mekanlarda ve nesnelerde tirettigi etki-
sini algilayip anlamlandirmamizi da mimkiin kilar. Bu ¢erceve Fiisun Onur,
Sarkis, Ege Kanar ve Berat Isik'in yerlestirmelerini ele alacagim. Ayrica bellek
baglaminda bu ses-nesnelerini énerdigim “artik-yaldiz” kavramiyla okumaya
yelteniyorum. “Artik-yaldiz”1 ge¢misin ge¢mis olmadiginin gorsel ve isitsel
nisanesi olarak ses-nesnelerine yerlesmis bir fazlalik olarak degerlendiriyorum;
“otekiligin” isitsel izinin bir koza gibi toplumsal/kiiltiirel nesnelere yerlesmis

oldugunu 6ne siiriiyorum.

2 Ornegin bkz. David Howes, Empire of the Senses: The Sensual Cultural Reader, Berg: Oxford ve
New York, 2005; David Howes, The Sensory Studies Manifesto: Sensorial Revolution in the Arts
and Human Sciences, University of Toronto Press: Toronto, 2022; David Le Breton, Sensing
the World: An Anthroplogy of the Senses, Routledge: New York ve Londra, 2017.

3 Nermin Saybasih, Miknatis-Ses: Rezonans ve Sanatin Politikast, Metis Yaymlari: Istanbul, 2020.
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Miizikal Kelebeklenme

“Miizikal kelebeklenme” deyince aklima ilk olarak Fiisun Onur’un sessiz miizikal
yerlestirmeleri geliyor. Nesnelerin galeri mekanindaki yinelemeleriyle bir koza
6ren Onur’da bigimlerin metomorfozu miizigin kelebeklenmesini dogurur. Ozel-
likle bicimin ve rengin sessel olmasindan yola ¢ikan sanat¢i sanatsal pratiginde
bellege bir ses, bir miizik bahseder. Sessiz bir miiziktir bu. Galeri mekam bir
sahne, ses-nesnelerinin ise birer nota oldugu yerlestirmelerde temel gaye tinilar
olmaksizin ritimle, ritimlemelerle sesi duyurabilmektir. Boylece sessiz ses sesini
kazanacak, mekanda oldugu kadar izleyicilerin/dinleyicilerin bedenlerinde de cis-
manilesecektir. Bir baska deyisle, Onur tersten bir okuma yaparak sesi nesnelerle
hacimlendirir. Nesnelerin yinelenmesi ve cesitlemeleri ile mekani zamanla ve
zamanda acar, genisletir, bagkalastirir. Erken dénem c¢alismalarindan “Prelid”
(2000) isiyle ilgili soyledikleri digeri calismalarinin da temelini olusturmustur:

Miizigin, ayni zamanda tiim duyularla da algilanabilirligi vardi. Sert-yumusak,
parlak-mat, mavi-kirmizi, sicak-soguk. Ozdeksel olarak da, yapisal formunun

geregi, kapladig1 alan, agirligi, yogunlugu vardir. ...

Ben de miizik dinledigim zaman, sanki ona dokunurum. Yumusakhigini ya da
sertligini duyarim, rengini goriiriim. Nefes alircasina, onun inisini ¢ikisim1 du-
yumsarim. Miizigin yayildigi uzami gérebilirim. Onun zipladigini ya da kiigiik
kiiciik adimlarla gittigini gorebilirim. Ve onun yasamsal enerjiyi harekete gegiren
glictinii kiskaniyorum, diger sanatlardan daha tistiin oldugunu diisiiniiyorum.

Onun icin sessiz miizik yapmak istiyorum.*

Sanat¢inin “yasamsal enerji” olarak tarif ettigi zihin/beden ayrimini bertaraf
eden, alginin ve bilginin bedenli (embodied) oldugu fikridir. Jean-Luc Nancy
Listening baslikh kitabinda dinleme edimine odaklanarak, algilayan bir tekilligin
dinleme yoluyla siirecsel olarak ortaya ¢ikisini ifade eden “tinlayan 6zne” (reso-
nant subject) kavramini gelistirir. Halihazirda var olmayan “tinlayan 6zne” sesle
ve seste, rezonansla ve rezonansta mevcudiyet kazanir® ¢iinkii dinleme gérme
kadar hizli ve kabule odakli degildir, sesi duyabilmek ve dahasi anlamlandira-

bilmek bir edimdir, yani performatiftir. Bu baglamda duyumlarin dogrudan

4 Fisun Onur, 4 Ocak 2000. Mudo Macka Sanat Galerisi sergi brostiriinden.
5 Jean-Luc Nancy, Listening ¢ev. Charlotte Mandell Fordham, University Press: New York, 2007,
s. 21.
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anlamli olmakla, logos’la sitmirlanmas1 miimkiin degildir, onlar daha ziyade
tekrar ses vermekle, cinlamakla, yayilmakla ilgilidir.® Ses bize 6ylece gelmez,
bir nevi biz ona (dogru) gideriz. Bu 6znellik tanimi bedenin sesinden ziyade
sesin bedenlesmesinden s6z etmeyi miimkiin kilarak temsilin disinda yeni bilme
olanaklarimi giindeme getirir. Bir ses ve ses sanati teorisi ¢nerisi gelistirdigi
Listening to Noise and Silence baglikli kitabinda Salomé Voegelin'in yazdig gibi:

Sonik sanatinin estetigi ve felsefesi[... ] kesfeden bir diirtiiye dayanir. Bu gnostik
bir dirtii degil, bilmeye yonelik bir diirtiidiir. Kismen katilimci olarak bilmek,
her zaman simdi, simdide ortaya ¢ikmak, beraberinde gelip gecici bir anlayisin
belirsizligini getirmek. Boyle bir dinleme kolektif, biitiinciil bir kavrayis olarak
anlam sorununu degil, fantazmagorik, bireysel ve olumsal bir pratik anlaminda
yorumlama sorununu izler. Bu pratik, nesnel bir biitiinliik acisindan zorunlu
olarak eksik kalir, ancak 6znel olumsallig1 icinde tamamlanir. Ses anlatir, 6zet-
ler ve doldurur ama her zaman gecici ve stiphelidir. Isittigim nesneyle sonik
nesne/fenomen arasinda onun gergekligini asla bilemeyecegim; onu sadece icat

edebilirim, benim icin bir bilis tiretebilirim.’

Gormenin sabitliginin tersine dinleme dinamiktir, ¢iinkii imge (halen) oraday-
ken ses coktan gitmistir. Ama yitmemistir. Dinlemenin etigi semantik ve sonik,
dilsel ve isitsel bir duyarliliktan gecer ve bu tiirden bir siipheci duyarliligi en
¢ok bir sanat nesnesi ortaya koyabilir.

Galeri mekanim bir ¢esit nota kagidi gibi kullanan Onur icin miizik, ses-
nesneleriyle yarattigi nadide bir fazlaligin adidir. ‘Fazlalik’ derken kastettigim,
sanat¢inin yerlestirmelerinde kullandig1 ve cogu oto-biyografik tarihgelere sa-
hip her bir nesnenin sesin bir karsiligi olacak sekilde galeri mekanina itinayla
yerlestirilmis olmasidir. Onur ,“yasamsal enerji”’nin, nesnelerin iligkiselliginde
bellek olarak biriktigi bir sanatin pesindedir. Galeriye serptigi, birbiriyle ritim
olusturma bazinda iligki kuran nesneleriyle bir “sessiz miizik sanat¢isi”dir. Her
biri birer miizik notasi olan ve belli bir varyasyon ilkesiyle dizilen nesnelerin
mekandaki dagilimi, aralarinda yakinliklar-uzakliklar, baglar-bosluklar, gé-
rintirliikkler-goriinmezlikler sessiz miizigin titresimlerinin gorsel isaretleridir.
Sanat¢inin her ¢calismasinda sesin tinisi farklidir, ses algak ya da yiiksek, kisik
ya da giirtiltiili olabilir.

6 Age., s. 6.

7 Salomé Voegelin, Listening Noise and Silence: Towards a Philosophy of Sound Art, Bloomsbury:
Londra New Delhi New York ve Sdney, 2010, s. 4-5.
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Fiisun Onur, “Oda Miizigi”, yerlestirmeden gériintii, 2009

Onur’un Galeri Nev'de gerceklestirdigi son yerlestirmelerinden “Oda Miizigi"nde
(2009) miizigin sesi kisiktir. Galerinin zemininde kisa bir miizikal akis olustu-
racak bicimde 6zenle kiimelendirdigi ve oto-biyografik oldugu anlasilan boya
kalemi, porselen biblo, kartpostal, parfiim sisesi gibi nesneler énce agir tempo-
lu lirik bir miizik ¢alar, ardindan miizik hareketlenir ve galerinin bembeyaz iki
duvarima dogru yiikselir. En az duvarlar kadar beyaz fotograf késebantlarinin
her biri birer kelebek kanadiymiscasina sessiz miizige yeni bir ritim katmazlar
sadece, belli belirsiz yerlestirilmis var-yok formlariyla hayali portrelerin tasiyi-
cilari olurlar. Boylece bellegin sesini cismanilestirirken sesi de bellege emanet
ederler. Akla su soru gelir: O zaman 6zellikle bellek s6z konusu oldugunda
isitme modunda gérme bicimi gegerli bir yontem olabilir mi?

Sanat¢inin 19701i yillardaki ilk ¢alismalarindan itibaren miizik ve hatta ses
ana motiflerinden biri olagelmistir. Yerlestirmelerdeki ritim fikrini “miiziksel
olan”la iligkilendiren Onur’un, uzun yillara yayilan “Kadans” (1995), “Prelid”
(2000), “Opus I” (1999) ve “Opus II-Fantasia” (2001) gibi miizikal calismalari-
na dogrudan baglanan “Oda Miizigi"nde yine zamanla, ama bu kez 6zellikle
bellegin miizigiyle ilgilendigi goriiliir. Metronom yaslilig ve 6liimii vurmakta
gibidir. Tik tak, tik tak... Galerinin bir kosesine yerlestirilmis nesneler, ses-
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Fiisun Onur,
“Oda Miizigi”,
yerlestirmeden gorintii, 2009

nesneleri olarak ge¢mis bir yasantinin yerdeki kalintilaridir. Slovaj Zizek, bakis
ile insan sesi, gorme ile dinleme arasindaki fark ve iliskiyi Lacanci psikanaliz
ve Derridaci yapisokiimii baglaminda ele aldig1 bir yazisinda su formiilii ve-
rir: “duyamadigini gérmek, géremedigini duymakla aynm sey degildir.” Sesle
bakisin 6liimle yasam gibi birbirine bagh oldugunu belirtir: ses hayat verirken
bakis cirtitiir. Konustugunu duymak canliligin en giiglii isaretiyken bakildi-
g1 gormek yanlisa mahal vermeyecek o6lciide 6liimiin karsihgidir.® Sanatei
bir sese, bir notaya doniistiirdiigii galeri mekanina dizdigi her bir nesneyle
oliitmstizligii kusanmak ister gibidir.

Derinden ve i¢li bir miizik dinlemekteyizdir, diistince ve duygu parcacikla-
riyla yogun nesneler gibi biraz yorgun, ama aym zamanda devingen ve ugucu...
Onur, her zaman oldugu gibi, performansini biz gérmeden ince ince gercek-
lestirmis, izleyiciye ise onun icrasimi gérerek duymak, hissederek dinlemek

kalmistir. Gormenin icrasinin sesin icrasini duyurmasi sanat¢inin isleri igin

8 Slovaj Zizek, “I Hear You with My Eyes”; or, The Invisible Master,” ed. Renata Saleci ve Slovaj
Zizek Gaze and Voice as Love Objects, Duke University Press: Durham ve Londra, 1996, s. 94.
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temel bir formiil olagelmistir. O nedenle Onur’un ilksel icrasina izleyici-dinle-
yicinin sergideki icrasi katilir. Boylece sanat¢inin tiim sessiz miizikal isleri gibi
“Oda Miizigi” de performatiftir. Kii¢iik nesneler olduklarindan da hafiflemis
bir halde adeta mekanda kanat ¢irpip dans ederler.

“Oda Muzigi” ilk bakista bir cocugun oyun alaninmi animsatir. “Tinlayan
nesneler” ve “tinlayan bedenler”’in diinyasinda siradan nesneler bir masal ya
da oykiiniin kahramanlarina déntismiistiir. Yerdeki nesnelere baktigimizda
bir miizik parc¢asimin boliimleri gibi kendi i¢lerinde bir diizeni olduklarini fark
ederiz. Cocuklukla baglamistir miizik. Sanat¢inin koleksiyon yapmayi seven
annesinden kalma bir teneke kutu ile plastik kalem kutusu ve bunlarin igcinden
¢ikip etrafa belli bir diizenle yayi1ldig1 anlasilan renkli boya kalemleri ilk miizi-
kal timilardir. Bu nesnelerin ardindan hafifce burusturulmus ya da gelisigiizel
katlanmig beyaz kagitlar yerini almisgtir. Oldukca liriktir miizik. Sanat¢inin
beyaz kagitlar tizerine yazdig1 sézciik ya da ciimle kirintilar1 ve/ya ince-narin
desenleri, burusturulup top gibi edilmis kagitlarin orasindan burasindan az
biraz goriniirler. Resimli siirler gibidirler ya da gonderilmemis, burusturup
bir kenara atilmis mektuplar. Mavi renkli kalemle yazilmis “Akasyalar Agt1
mi1?” sorusu; pembe renkli kalemle yazilmis “O bahgede giil agmus!” ctimlesi
ile bu ctimleye ilistirilmis kiiciik bir pembe giil; “Zorba’nin Sarkis1” yazisina
eslik eden miril miril uyuyan sanat¢inin meshur tekir kedisi Zorbanin deseni;
kagida siyah kalemle ciziktiriverilmis bir figiirtin hemen altinda “Komsumuz
Sevim bir camda bir balkonda” ciimlesi; yine Zorbanin deseni altinda “Zorba
bana numara yapiyor” yazisi; mavi kalemle ciziktirilmis “O bir marti, balik
avladi m1?” sorusu, mavi bir yelkenli altinda “Bir yelkenli ama riizgarn yok”
sozii ve diger kagitlar, tizerlerindeki desen ve/ya yazilar... Sanat¢i kendi uzak-
yakin gecmisini daha bellek olacakken yakalayip notaya dokmiistiir.

Ardindan miizigin ritmi degisir, tinis1 biraz gergin ve daha pestir. Ayni
beyaz kagitlarin bu kez minyatiir nesneleri sarip sarmaladiklarini gortiriiz:
bir ¢ello, bir sandalye, tist iiste dizilip baglanmis kiip seklindeki yap-bozlar,
nazar boncuklar1 vb. Bu ti¢ boyutlu nesnelerin kagitlara ¢izilmis desenler
ve yazilar gibi zamana kars1 dayanikli kalmasi istenmis gibidir. Sona dogru
gelirken dordiincii boliimde zarflarindan tasan yesil, mavi, kirmizi renkteki
kartpostallar, kuslarin kanadi gibi havalandi havalanacak zeminde kararsiz

bir sekilde durmaktadirlar.
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Fiisun Onur, “Oda Miizigi”, yerlestirmeden detay, 2009
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Son boéliimdeyse sanat¢inin ¢alismalarinda sikca rastladigimiz mavi tiiller
ve tillere altin yaldiz iplerle sarilmis kiiciik koku siseleri melek figiirleri
gibi zemindeki kompozisyonu tamamlarlar. Oliim temasi sanki diis tanrisi
Morpheus’un kanatlarinda gelmistir. Ad1 “bicim” anlamina gelen morpheden
(Latince forme) tiireyen ve insanlara uykuda cesitli bicimlerde gériinen diisleri
getiren biiyiik kanath tanr1 sanki bu kez miizigin son notalarini bi¢cimlendiri-
yordur; Eski Yunan'dan giiniimiize gelen “6liim uykunun kardesidir” séziinti
hatirlatacak bicimde. Simdide kisa bir an, bir kelebegin kanat ¢irpisi kadar...
Sonra sessiz miizik ince ince kanatlanir ve duvarlara tutunur, orada sabitlenir.
Zemine dizilmis nesneler beyaz fotograf kose bantlarindaki yerlerini almak
i¢cin kelebekler gibi pir pir duvarlara dogru hareketlenmistir. Gegmis hayatin
yerdeki kalintilar1 bir bellek miizigi sunar. Karamsar degildir bu miizik. Du-
vardaki bos cercevelerin aksani ise gelecege uzanir. Bir hayaldir hayat!
Onur, “Oda Miizigi” de dahil, sessiz miizik icra ettigi yerlestirmelerinde—
buna sanat¢inin dil-olmayan sesleri giindeme getirdigi “Fisilti” (2010) ya da
“Ishigimi Duy” (1997) gibi daha kiiciik boyutlu yerlestirmelerini de dahil ede-
biliriz—kendi belleksel sinestetik deneyimini tersine gevirerek bu kez giindelik
nesnelerin mekansal diizenlemeleriyle duyulmayan miizikler bestelemistir.
Miizigi adeta izleyicinin kulaklarina iiflemistir. Ister birka¢ nesne ister tek bir
nesnenin ritmik diizenlemesi olsun zamanin bosluk icinde yayillmasini isteyen
sanat¢inin “Kontrpuan” (1995) baslikli ¢calismasi i¢in ifade ettiklerinin tiim

miizikal ¢aligmalari icin gecerli oldugunu soyleyebiliriz:

Bir sonrakini izleyerek, bosluk dolacak ve bosluk her izleyiciyle degisecektir. [...]
Bosluk genisleyerek degismeli ki bosluk her ziyaretci ile birlikte degisebilsin.
Bunlar istediklerimdir, zira bu bir gérsel kontrpuandir. O, giirtiltiistizdiir. Gér-
sel oldugu i¢in sessizdir. Ancak miizik de baglamadan 6nce ve bittikten sonra

sessiz degil midir?®

Gordiigiimiiz nesnelerin, sézlerin, ¢izimlerin cismaniliginden sesin titresimle-
rini duymamiz, nesnelerin mekanindan sesin kendisine 6zgii mekanlagsmasina
gitmemiz gerekecektir. Nesnelerin, bedenlerin, mekanlarin arasinda dolasan,
onlar1 yalayip gecen ya da bulutsu enerjisiyle sarmalayan sesler goriilmez, hissi

bir diinyayi izleyicileriyle birlikte 6érerken izleyiciler(i) de dahil muhatap ol-

9 Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli Gozler Icin/Fiisun Onur: For Careful Eyes, Alm. ¢ev. Baris
Tut, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 102.
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duklarini (yeniden) bigimlendirir ve harekete gegirirler. Bellek bir koza gibidir
ve sanat¢1 “Oda Miizigi"nde 6zellikle cocukluk yillarindan sectigi nesnelerden
bir koza érmiistiir. Bu kozanin sessiz miizigini dinlemek icinse izleyicinin
dikkatli gozlerine ve hayal giicti yiiksek zihnine ihtiyac vardir, ¢iinkii “miizi-
kal kelebeklenme”yi yaratacak olan, bir baska deyisle imkansiz miizigi duyup
dinleyecek olan bizzat izleyicilerdir.

Nesnelerin birbiriyle kurdugu iliskilenmeler yabanci bedenlerle ve bu be-
denlerin sesleri ve gurtiltiisiiyle karsilasir, kaynasir. Nesneler diinyas1 yoluyla
sesin metamorfozu gerceklesir. Minimalist sanata 6zgii imge dagarcigi mii-
zikle gorsel sanatlar, gorselle isitsel algilar arasindaki karsithg: es gecerken
izleyiciyi de benzersiz bir bicimde bir dinleyiciye déntistiirmeye yeltenir. An ve
an mekanin icinde dolasan, nesnelere yakinlasan ve uzaklasan, adeta onlarda
sakli sesi duymaya calisan izleyicinin bedeni de mekan gibi akiskan bir hale
biiriinmiistiir. Sanat¢inin solo miizigi sergi agildiginda ¢ok-sesli hale gelecektir.
Gergekte, kalp ritmiyle beden bir tiir metronomdur; ritim bulur ve ritim yayar.
Ama izleyicinin dinleyiciye evrildigi noktada bir gerilim de hakimdir: kiiciik bir
kaza ya da ani bir hareket nesnelerin hiinerli diizenini bozabilir. Bu haliyle bu
sesli-sessiz yerlestirmeler, gelmis-gecmis miriltilarin ve fisiltilarin, can sesleri
ve 1sliklarin, aritmik formlarin, aksanlarin ve tempolarin da diinyasidir.

Bellek s6z konusu oldugunda Onur’un sanati, miizikal ya da degil istinasiz,
kirilmis seramiklerin altin ya da giimiisle birlestirilerek yeniden biittinlendigi
Japon sanati kintsugi'yi akla getirir. “Oda Miizigi"nde kiiciik koku siselerinde
goriildiigii gibi, bellegin rengi Istanbul'un Bizans sanati gegmisine, ikonalara
ve kilise mozaiklerine uzanacak sekilde altin yaldiz iplerle ifadesini bulmus-
tur. Ancak bu yaldiz, kendi terimlerimle séyleyecek olursam “artik-yaldiz”dir.
Kintsugi sanatinda kiriklar yalanci bir jestle doldurulup kapatilmak yerine
“ayiplh yerleri” nasil da yaldizlarla parlatiliyorsa, Onur da nesnelerine ikinci
bir hayat bahseder, estetik bir nesne statiisiinii korumaya yeltenmeyen ya da
o mertebeye ¢ikmaya direnen nesnelerin bellegi, oto-biyografik ya da degil,
seffaflik ve hafiflik kadar direng ve giiciin nisanesi olarak yorum bulur.

“Yaldiz/li” s6zciigiiniin tasiyabilecegi tiim anlamlari hesaba katarak mese-
leye kiiltiirel bellek penceresinden yaklastigimizda ve ayrica yaklasik yarim
yiizyilldir sanatiyla Turkiye'deki cagdas sanatin 6nciisiit Onur’'un zamani igin
avangart sanatsal pratigini de diisiindiigiimiizde, “artik-yaldiz”in, eskinin eski,
gecmisinse ge¢mis olmadiginin miizikal (miiziksel) bir ifadesi olarak devreye
girdigini soyleyebiliriz. “Oda Miizigi” ¢ercevesinde “artik-yaldiz” sanat¢inin
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aileden kalma nesnelere aym1 zamanda hem tarihsel hem de giincel bir deger
yiikleyerek onlar1 birer ses-nesnesine doniistiirmesini ifade ediyor. Tim 6¢m-
riinii anne-babasinin bogaz kiyisindaki yalisinda gegiren, islerinin neredeyse
tiimiinii ilk o evde tasarlayip iireten sanatci yine o evden sectigi hatira nesneleri
notalar olarak se¢ip kullanmistir. Bu agidan bakildiginda, Onur’un yerlestirme-
leri eski modernligin timsali evin bir uzantisi1 olarak gorilebilir. Sanatgi i¢in
bir katalog yazis1 kaleme alan kiirator Emre Baykal sanat¢inin Kuzguncuk’taki
Hayri Onur Yalisi'ni yazisimin merkezine koymustur: “Kristal, cam, porselen,
ahsap, sedef, dantel, gimus, kadife, tiiy, saten, kiliktan kiliga, bicimden bigime
biuirtiniip vitrinleri, biifeleri, sehpalari, raflari, boy boy, renk renk, desen desen,
cesit cesit, zaman zaman dolduruyorlar huzurlu bir kalabalikla.”!? Evin koza-
sinda biiyiiyor yerlestirmeler, gelisiyor, degisiyor, baskalasiyor. Evin bellegi
simdinin gériintimiini inatla kuruyor. Baykal'in da belirttigi gibi:

As1 boyasimi gicir kusanmis ahsap kaplamalarin, demir parmaklikli pencerelere
vuran giinesten yorgun argin, aygin baygin siiziilen kiil rengi tiillerin; giinde
yalnizca birkag kez agilip sonra hemen értiilen sokak kapisinin sizden sakladik-
larmi, bunca zamandir merakla, 6zlemle, hasretle hatta... Orada yasayanlari,

daha 6nce yasananlari, bundan sonra olacaklari...

Evin odalarini, o odalar1 dolduran mobilyalar1, mutfagin kokusunu, banyonun
rutubetini, cay masalarinin hi¢ bozulmayan diizenini, merdivenlerin gicirtisini,

atilan her adimla evin cikardig: sesleri gozleyerek, dinleyerek, diisleyerek...!!

Duvardaki tef gibi yasayan bir organizmadir ev de ev-igindeki egyalar da.
“Oda Miizigi"nin de bize gosterdigi gibi yasant1 ve deneyimin hayal ve haya-
leti Onur'un miizikal ¢calismalariin leitmotifidir. Ancak sanat¢imin pratigi-
nin Baykal'in biiyiik 6l¢iide farkli duygularin ve bellegin belli renkleri olarak
karsimiza ¢ikan nostaljik ¢ercevelemesine sigmayan énemi azimsanmayacak
bir yam vardir ve bana gore bu en iyi sekilde “artik-yaldiz” kavraminda yerini
bulur. Nostalji simdide ge¢misle kurulan belli bir iligki yapisinin diger adidir.
“Artik-yaldiz” ise, nostaljinin bir tiirevini devreye sokmakla birlikte s6zctigtin

geleneksel anlamindaki o fazla hisli ve romantik yaklasima kapilmadan igten ice

10 Emre Baykal, “Her kim ki bu odaya girer...” icinde: Fiisun Onur: Aynadan Iceri/Through the
Looking Glass (sergi katalogu) Arter: Istanbul 2014, s. 9.
11 Age., s. 7.
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tasinan bir ikiligin ifadesi olur. Birazdan geri donecegim tizere, geleneksel nostalji
taniminin aksine nostaljinin ayn1 anda hem miicadeleci hem de ferahlatici/huzur
verici yaninin devreye sokulmasini giindeme getirir. Onur'un resimden heykele
oradan da yerlestirmelere uzanan sanat yolculugu iste bu ikiligi yansitmaktadir.
Kamimca Beral Madra bu baglamda Onur’'un sanatini ¢ok isabetli bir sekilde
okumustur. Madra sanatc¢inin 6zellikle “modernist heykelin ciddiligini ve insana
uzakligini yadsidigi’m belirtirken su noktalarin altin1 ¢ok iyi bir bigimde ¢izer:

Onur gercek ve ciddi olani, dokunulabilir, geciciligi algilanabilir maket ya da
oyuncak gibi yapitlar tireterek sorguluyor. Diisiincesini ifade etmek i¢in kullan-
dig1 malzeme ve bicimler daha baslangicta bir sasirtmaca, yanilgi, oyun alam
hazirliyor. Bu, Onur’'un yadsima alanina gegmeden kurdugu stratejidir. Onun
i¢in yadsima ahlaki bir davranistir. Toplumun tiiketim denetimindeki deger yar-
gilarini, dar ve siradan bakis acgisini, zayifliklarini, mekan ve esyayla ilgili carpik
ve yozlagsmis saplantilarini irdeleyerek, gozlemlerini ortaya koyarak gésterir bu
davranisini. Cogu kez vardigi sert yargilari ve sert igerigi “gecicilik” ve “naiflik”
gibi sasirtmacalarin arkasina saklar; ¢ctinkii Onur, diistincesini sertlikle kabul

ettirmeyi de yadsiyan bir davranis icindedir.’!2

Gostergenin simgeye doniistiigii yerle ilgilidir sanat¢i. Bu durumda Onur’'un
miizikal calismalarinin en 6nemli niteliklerinden biri sessizligi sesin yoklugu
degil, tersine dinlemenin baslangici olarak kodlamalaridir. “Artik-yaldiz”, bir
artik-gosterge olarak, bir cesit bellek artig1, bir tiir ses kalintisidir. Bellegin sesini
duyabilmek icinse izleyici ancak kendisini referans alabilecektir. Nostaljinin
geleneksel manada nostalji olmaktan ¢ikacagi yer tam da burasidir. Onur'un
performansi bellek kozasin1 érmeye baglamistir, miizigin ve dilin, bedenin ve
zihnin kelebeklenmesi icin izleyici/dinleyicisini bekleyecektir. Sanat¢inin per-
formansindan izleyicinin performansina ge¢cmek icin, bir bagka deyisle bir koza
icindeki nesnelerin kelebek olup bir bir sese dontisebilmeleri icin izleyici/din-
leyicinin 6znelligi, onun kendi (i¢sel) diinyasi bir baglangi¢ ve dayanak noktasi
olacaktir. Ozellikle sessizlikte biiyiik clciide kendi sesimizi, seslerimizi kesfeder,
kendi i¢sel dykilerimize dayaniriz. Boylece tinilari, melodileri bulan ve duyan
bir 6zne olarak serginin ses peyzajina katiliriz; Nancy’nin tabiriyle birer birer
“tinlayan 6zne”lere doniisiiriiz. Sesi, sesleri duyariz ve tasiriz. Duymak solodur
her zaman, ama dinlemek ¢coguldur. Dinlerken bir digeriyle, hatta digerleriyle
farkli bir ortaklik kurariz, kendimizden 6diin vermeden ortaklasiriz.

12 Beral Madra, 10 Sanat¢t 10 Is: C Sergi Katalogu, 1992.
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Geleneksel sanat yapiti duragan, miizik yapiti ise gegici ve zamansaldir.
Mekansal koordinat sistemleriyle goriilmeyen miizigi cagirmak icin mekanda
ritim olusturan 6geler vardir. Onur'un gorsel miiziginde baslangi¢ noktasi plas-
tik alg1 olmakla birlikte sanat1 bir duyumlar pratigi olarak okunabilir. Kozay1
o6rmeye devam eder izleyici ve bir rezonanslarin pesi sira bir “dinleyen 6zne”ye
dontisiir. Soziini ettigim kelebeklenme miizikal zamanin acilmasi oldugu
kadar nesnenin ve bedenin zamansalligina, o zamansallik i¢inde her ikisinin
de degisimine ve dontisiimiine isaret eder. Nesneler tiim potansiyellikleriyle
oradadirlar, izleyiciler/dinleyiciler de tiim bedensellikleriyle. Miizikal sergi
bellegin sesinin sesin bellegine donitisecegi o kavsakta konumlanir.

Yazinin baginda séziini ettigim eski bir kéy evinin kerpi¢ duvarindaki zilli tef,
bir bellek artig1 olarak gecmis yasanti ve deneyimleri bir koza misali kendisinde
saklarken, Onur’'un ¢ogu cocukluk diinyasindan kalma dekoratif ev nesneleri
ya da buluntu-nesneleri “artik-yaldizli” halleriyle yakin Tiirkiye tarihini miizik
olarak duyurur gibidirler. Modern ailenin kirilgan kiiltiirel mirasinin sembol
nesneleridir bunlar; Nicolas Abraham ve Maria Torok’un ifadesiyle “hayalet et-
kilere” (phantom effects) sahiplerdir. “Hayalet etki” psikalanizcilere gore 6nceki
karsilagsmalarin, anilarin, goriintiiler ve seslerin sonraki kusaklarda ortaya ¢ikan
ertelenmis, gecikmis etkilerdir. Bu etkiler digerinde saklidir ya da digerinde
yazilidir.!3 Iste Onur'un miizikal ¢calismalarinda o digeri kendisi oldugu kadar
biz izleyiciler-dinleyicilerizdir de. Sanat¢inin narin nesnelerin dikkatli diizen-
lenmesiyle dolu sergileri bellegin simdideki sesi olarak devreye girerler, ama
o sesler de bellek olacaktir. Ornegin 1997 yilinda kendi sesini bohcaya benzer
biiyticek bir mektup olarak 6grencilik yillarindan sonra bir daha hi¢ dénmedigi
Maryland Institute College of Art’'daki bir sergiye gonderdiginde (“Ishigimi Duy”)
sesin bellegi, bellegin sesine déniisiir. Icine giil yapraklariyla bir alarm diidii-
gii koydugu yaldizli mektup-nesnesi, Onur’'un kendi uzak sesini bir zamanlar
yasaylp deneyimledigi Baltimore’a ancak bir fisilt1 olarak ulastirabilecektir.

Soziini ettigim “artik-yaldiz”, modernlesmekte olan Tiirkiyenin tist-orta
smif yasaminin bir yalisinda duran, degisen ve déntisen, artan ve eksilen top-
lumsal ve kiiltiirel yasamin izini siirer: kayip ve bellek, hatirlama ve yineleme
ozellikle bu baglamda énemlidir. Tarih diiz-¢izgisel ve soyut genellemelerden
degil catisma ve kirilmalardan, degisim ve doniisiimlerden meydana gelen

13 Nicolas Abraham ve Maria Torok, “Secrets and Posterity: The Theory of the Transgenerational
Phantom”, The Shell and the Kernel, ed. Nicholas Rand, University of Chicago Press: Londra,
1994, s. 165-171.
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bir devirdir. Erken dénem calismalarinda malzemenin kendisiyle ilgilenerek
heykelin mekansalligina kars1 zamansallig1 vurgulayan ve organik olan ile
olmayan formlar arasinda diyalog kurmaya calisarak heykelsi bigimler yara-
tan sanat¢cinin “Dolmabahce Hatiras1” (1992) bashikli calismasi nesnelerin bir
sira halinde yinelenisi ve cesitlemeleriyle mekana ritim kazandirmistir. Bu
ritim bulmalar sanat¢inin miizikal kompozisyonlarinin da temelini olusturur.
“Dolmabahc¢e Hatiras1’nda acik havada 19. yiizyildan kalma Barok ihtisama
sahip sarayin kivrimh mimari hatlarimi akla getirecek bir diizenleme yapmustir.
Sarayin bahgesindeki sandalyeleri tiille kaplamis ve parktaki al¢i kaidelerle
birlikte onlar1 altin yaldizli beyaz seritlerle birbirine baglayarak dogrusal bir
ritim olusturmustur. Al¢i kaidelerin tizerinde de heykeller yerine yerlestirdigi
portakal rengindeki gosterisli balkabaklar: ritme ritim katmistir. Cekilen se-
ritlerin iizerinde ise altin yazdizh “souvenir de Dolmabahge” yazilidir. Boylece
sarayin siisleyici ritmini kirarak kendi nesneler diinyasini ve kendi zamanin
eklemistir sanat¢i. “Artik-yaldiz” sanat¢inin bu ¢alismasinda sarayin ihtisam
ve gosterisinden bugiine gelen bir zamansal kirilmanin isareti olur. Diinyevi
olanla kutsal olan, ge¢mis ile simdi, gelenek ile tarih, 6znellik ile toplumsallik
sanat¢inin kurdugu bir dizgede i¢ ice gecerek yeniden iliskilenmis olur.
Onur’un rezonans kadar disonansa, ses kadar yankiya déniisme potansiyeli
tasiyan cagrisimlar iceren miizigi, kozasinda bir “elestirel bellek” tasir. Fransiz
sosyolog Maurice Halbwachs'in “simdiden kagmak”1 tiimiiyle olumlu bir yan
etki olarak ele aldig1 nostaljik bellek tanimi burada degerlidir. Yunanca nostos,
eve doniis ile algia, ac1 verici duygu s6zciiklerinin bilesiminden meydana gelen
“nostalji” sozciigii kisiyi geri alinmaz zamanin tahditlerinden 6zgitirlestirir ve
boylece kisinin gecmisin olumlu deneyimlerini ve onlarin etkilerini se¢gme
ozgurliigt tanimus olur.'* Oznel ve kolektif bellegin siirekliligini stirdiiren
nostaljik bellek bir tiir kiiltiirel direnis ve varolus olarak devreye girebilir.
“Artik-yaldiz” kavraminin harekete gececegi yer tam da burasidir. Onur'un
yaslanma ve oliimle ilgili “Oda Miizigi’nde yasam kadar 6liimiin, yaratim
kadar yikimin da hayaleti oto-biyografik minyatiir nesnelere yiiklenmistir.
Galeri mekanini adeta birer koza gibi éren iligkisel ve performatif ses-nesneleri
bellegin miizigini ¢alar, sesin bir bellek tasiyicisi oldugu kadar kendisinin de
bir bellegi oldugunu hatirlatir. Sanat¢inin belirttigi gibi:
14 Alintilayan Leo Spitzer, “Back Through The Future: Nostalgic Memory and Critical Memory in
a Refuge from Nazism”, Acts of Memory: Cultural Recall in the Present ed. Mieke Bal-Jonathan

Crewe ve Leo Spitzer, Dartmouth College, University Press of New England: Hanover ve Londra,
1999, s. 91-92.
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Noktalar cizgilesir
cizgiler yeni ¢izgileri,
bi¢imler bi¢imi dogurur,
Olaylar birbirini, kovalar

Bir biitiin dogar.'®

Miizikal Gerceklik

Tiirkiye cagdas sanatinin diger bir 6ncii sanatcis1 Sarkis, sessizligin sessizlik
olmadiginmi Fiisun Onur'un yaklasimindan daha farkl bir bicimde ele alir. Sesi
diistindiigii 1970’li yillardaki en erken ¢calismalarinda 6zellikle savasin yikimi
ve sesin bir propaganda araci olarak kullamimimi sorguladig1 goriilar. “III.
Reich’in Diisiisiiniin Kokenleri” (1971) ve “Gun Metal” (Silah Metali Rengi)
gibi yerlestirmelerinde savas ve irkciligin ses bellegini geri cagirmak yerine o
bellegi susturma ya da silme eylemi 6n plana ¢ikar. “Gun Metal’de (1974) sa-
nat¢1 Fransa’'da Nazileri destekleyen bir orgiitiin para toplamak i¢in hazirlattigi,
Mussolini ve Hitler gibi irk¢i politikacilarin seslerinin oldugu on iki plaktan
meydana gelen koleksiyondaki sesleri yok edebilmek i¢in plaklar1 zzimparayla
kazimistir. Sesin boslugunun yerini alan zimpara seslerini de 45’lik bir plaga
kaydetmis, silinmis plagi ve kapagim ise silah rengine (gun metal) boyayarak
iki cam arasina yerlestirmistir. Tahakkiimiin seslerini sessizlestirme yolunu
sectigi yerlestirmesi, zimparaladig1 plaklar ve bu plaklarin kapaklarindan
meydana gelen on iki panoluk bir calismadir.

Sarkis, “Gun Metal”, yerlestirmeden detay, 1974.

15 Fiisun Onur, “Resim Heykel Sorunlar”, Politika, 29 Mayis 1976.
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Sarkis bir fazlalig1 eksilttigi, savas ¢igirtkani bellegi sildigi 1970’lerdeki bu
¢alismalarimin ardindan 1980’1 yillarda bellegin sesini duyurabilmek adina bu
kez baskinin ve siddetin yarattig: sessizlige yogunlagsmistir. Ge¢misten gelen
tarihsel deger ve 6nemdeki nesneleri bir “artik-yaldiz” olarak giiniimiize tasi-
diginda bellegin hakiki sesini duyurmak ve/ya bellegin imgelerini zihinlerde
yaratmak yolunu se¢mistir. Pek cok yerlestirmesinde kullandigi manyetik
bantlarla kendisini en acik bicimde ortaya koydugu iizere sanat¢i1 6zellikle
susturulmus bellek ile ilgilidir.'® Kasetlerinden c¢ikarilip tomarlar halinde
giindelik siradan nesnelerin ya da miize heykellerinin tizerlerini ya golgeli
bir karanlikla 6rten ya da onlarin icinden adeta fiskiran bu bantlar, “artik-
yaldiz”lar olarak gecmisi saklarken onu ifsa da ederler. Sarkis oto-biyografik
baglamlar da tasiyan, somiirgeci emperyalist Bat1 tarafindan yerlerinden ko-
parilarak miizelerde “sergileme degeri’ne indirgenen calismalarinda—sanatci
bu nesneleri “savas ganimetleri” (kriegsschatz) olarak adlandirir—sessizles-
tirilmis bellegi dondurulmus halinden kurtarip sessizligini farkli bir sesle
velya sessizlikle doldurmaya girisir. Uwe Fleckner sanatta toplumsal bellek
cercevesinde Sarkis’in calismalarini ele aldig1 yazisinda bu olguya su s6zlerle
dikkat ceker: “Bu eserlerinde Sarkis bireysel sanat eserlerinin simdinin gecmis
tizerindeki hakimiyetinin donuk nisan1 halini aldig1 sanatsal hazine odasimin
yerine, buluntu ya da mamul nesneleri kullandig1 diizenlemelerini, yasayan
ve siirekli yenilenen bir koleksiyonu koyar.”!” Sanat¢inin bu ¢alismalarindan
ozellikle miizigi de iceren bir 6érnek “Brancusi’nin atdlyesinde Stravinski'nin
Bahar Ayiniyle Dans Eden 12 Kriegsschatz” (1989-2002) bashikli yerlestirmedir.
Manyetik bantlarla bezenmis yiiksek kaideler tistiindeki kiiciik yuvarlak zemin-
lere oturtulmus on iki heykelcik Igor Stravinski'nin “Ilkbahar Ayini” esliginde,
kendi etraflarinda dans eder gibi yerlestirilmislerdir. Aralarinda 6. yiizyil Cin
ve 20. yiizyil Kore tirtinlerinin de bulundugu, cesitli iilke ve devirlere ait bu on
iki heykelcigin her birinin tistiinde kriegsschatz sézciigiiniin tek tek harfleri yer
almistir. Duvarlarda ise sergiye tasin(a)mayan iki nesnenin hareketli gériintiisii
yansitilmistir: Sarkis’in Paris’teki atélyesinden galeri mekanina yansiyan yanar-
doner neon 1siklar ve Rumen kokenli biiyiik heykeltrag Constantin Brancusi’nin

(1876-1957) sergilenmek amaciyla—Sarkis’in tamimiyla—havasiz tozsuz bir

16 Susturulmus bellek meselesi tizerinden Sarkis’in ¢alismalarindak ses 6gesini daha detayh bir
bi¢imde ele aldigim yaz1 i¢in bkz. Saybasih, Miknatis-Ses, s. 172-179.

17 Uwe Fleckner, “Insanin 1stirap hazinesi insanligin miilkii haline gelir.”: Sarkis, Warburg ve
Sanatta Toplumsal Bellek”, icinde: Uwe Fleckner ve Sarkis: Mnemosyne'in Hazine Sandiklar:
Platon’dan Derrida’ya Bellek Kurami Uzerine Metinler, Umur Yayinlari: Istanbul, 2017, s. 15.
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“akvaryum”a hapsedilmis, yani 6liime terk edilmis al¢1 eserleri. Soyle der
Sarkis: “Al¢1 canlidir. Toz ister, hava ister. Onun i¢in akvaryumun yanibasina
koydugum ekranda Pudovkin’in ‘Asya’da Firtina’ filminden 20 saniyelik bir
sekans sectim. Oradan yiikselen tozla Brancusinin eserini besliyorum.” '8
Tarih denilen aslen yasanti ve deneyimler zincirinin kirilmasi, gercek gele-
neklerin yerini insa edilmis gercekliklerin almis olmasidir. Sarkis hakiki bir
bellek tarihini, bir bellek miizigini arsive, depoya ya da miizeye dayanmadan
hatirlar ve ortaya ¢ikarir. Bu baglamda “artik-yaldiz” ge¢misin ehemmiyetli
kiiltiirel form ve nesnelerini ifade eder. Yeni kurdugu tarihsel baglantilar tiim
bir sanat fikrine dayanir: plastik sanatlar, gorsel sanatlar, sahne sanatlari ve
miizik. Boylece Fleckner’in dikkat cektigi gibi, bellek tanricasi mmnemosyne
ve onun ¢ocuklar1 muse’lerin (miiz, ilham perileri) sanatin kokeninin bellek
oldugunu ortaya koyar.!? Sarkis gercekte gecmise ve simdiye bakarak gelecegi
diistinmeye girisir. “Lulu’yu Seviyorum”da (1984) tel-konstriiksiyon Alban
Berg’in Lulu baslikli operasinin kaydini iceren bir kucak dolusu manyetik
bantla kaplanmustir. Sarkis’in sozciikleriyle, “Arkadan bir tiifege benzeyen”
sanatcinin “Lulu”su, 1siklandirilmis bos duvarlara bakmakta, “tarihteki her
seyi dinlemekte”dir.?® Tarihte hakikatin sesleri giiriiltiilityken, dilsizlestirip
sessizlige terkedilmislerdir. Travma ona maruz kalanlarin seslerini i¢lerine
kacirmis, sesler mekanlarda, nesnelerde, bedenlerde bellek olarak tortulanmis-
tir. Manyetik bantlarin aralardan fiskirdig1 sanat¢inin bir baska ¢alismasinin
bashiginin da agik ettigi gibi, “bellegimiz anavatanimizdir.”

Bellegi ses ve imgeyle bugiine cagiran Sarkis tarihe degil gercekte bugiine
bakmamiz icin bizi zorlar. Travmanin mahali olarak bugiine bakarken sesi ve
imgeyi gecmisin hikayelerinden seger, insani acinin ve 1stirabin siirekliligini
isler. Sanat¢1 2020 yilinin sonbaharinda Dirimart'da gergeklesen, kirmizi ve
biiyiik harflerle UNTITLED (ISIMSIiZ) bashgini verdigi sergisinde olusmaya
baslayan gelecegin parcali yapisimi Japon kintsugi sanatindan ilhamla islemisti.
Burada Sarkis, buluntu ya da kendi ¢ektigi ve kirmiz filtreden gecirdigi fo-

tograflar1 kursun kullanarak tamir edip, birlestirme yoluna gitmistir. Sergide

18 “Sarkis’ten Beaubourg’a Senfonik Sergi”, Cumhuriyet, 12 Subat 2010 http://www.cumhuriyet.
com.tr/haber/diger/119500/Sarkis_ten_Beaubourg_a__Senfonik_Sergi__.html (Erisim Tarihi:
17 Aralik 2022).

19 Fleckner, “Insanin 1stirap hazinesi insanhigin miilkii haline gelir’: Sarkis, Warburg ve Sanatta
Toplumsal Bellek”, s. 21.

20 Sarkis'in beyan ic¢in bkz. https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cEbM6Xe/rBB7yA
(Erisim Tarihi: 3 Ocak 2023).
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kirmiziya doygun ii¢ melek figiirii ya da bir yikimin ardindan Istanbul kenti
“vitraylar” olarak cikarlar karsimiza. Sanat¢inin dikkatle sectigi bu imgeler
yangini ¢agristirirken buna sergi duvarlarina serpistirilen karekodlar yoluyla
sergiyi avuglarinda tasidigi alevlerle gezebilen izleyiciler katilir. Her sey ve
herkes icten ice yanmakta gibidir. Kirmiziy1 acinin oldugu kadar tehlikenin
isareti olarak devreye sokan Sarkis’'in sergide yer alan bir yerlestirmesi ise sesli

bir video ¢alismasidir ve serginin merkezinde yer almaktadir.

Sarkis, UNTITLED sergisinden
bir goriintii, 2020

Sozkonusu yerlestirmede bir ekranda kirmizi suluboyayla boyanan ve boyanin
kurumaya baslamasiyla énce bir yaray: sonra bir gozii cagristirmaya baslayan
bir lekenin kaydi yer alir. Videodaki bu imgeye Morton Feldman'in Sasani
Imparatoru I.Hiisrev icin yapildigini 6grendigi kayip bir halidan yola ¢ikarak
besteledigi “Hiisrev'in Ilkbahar1” (Spring of Chosroes, 1976) bashkli deneysel
miizigi eslik eder. Ekranin 6niinde serili olan ihtisamli bir iran halisi stilize
hayvan ve agac motifleriyle sasaali bir bahceyi tasvir ettigi séylenen kayip
halinin yerini mi almistir? Ekrandaki imge hareli kirmiz1 bir goze dénerek
bizden ¢ok bugiinii ve bizi izlerken Iran halisi, Michel Foucault'nun yazdig:
gibi, bir heterotopia®! olarak insanoglunun diinyanin tiim devirlerinin ve to-
pografyalarinin bir araya geldigi mekanlar-iistii bir yer 6zleminin en miikem-
mel 6rnegini simgeler. Ama alevler bu haliy1 da m1 yutacaktir? Foucault'ya
gore tiim diinyanin sembolik miikemmellige eristigi bir halidir bahge, hali ise

mekanlar arasinda hareket eden bir tiir bahgedir. Mutlulugun ve bereketin

21 Michel Foucault, “Of Other Spaces”, Diacritics, Bahar, 1986, s. 22-27.
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simgesi bahce-hali diinyanin en kiigiik parcasidir ve diinyanin tiimiidiir de aym
zamanda. Ama ekrandaki yara(l1)-g6z ve onun ekranin bir yanina yerlestirilmis
rafta duran bitmis hali, yiizyillar sonrasinda dahi insanligin kendi cinsine ve
diger canlilara neler ettigini gormekte, gelecege simdiyi anlatmaktadir. Insan
diinyaya yerlesmeyi bil(e)memektedir. Alevlerse artik diinyamizi sarmistir.
“Artik-yaldiz” m1 kalacaktir her giizel sey?

Bellek farkli bir zamansal agilmaya, 6zgiirlesmeye olanak verir. Yeni bir bilim
dali olarak “ritimanaliz”i 6neren, kendisi de amatér bir miizisyen olup piyano ca-
lan, en sevdigi besteciler olarak Beethoven ve Schumann’i géren Henri Lefebvre
zamanin anlasilmasinda ¢cok 6nemli olan ritmi yinelemeler i¢cindeki devinimler
ve farklar olarak yeniden tanimlar. Ritim degisim ve yineleme, kimlik ve fark,
karsitlik ve siireklilik olmadan diisiiniilemez.??> Bu durumda sessizlestirilmeye
calisilan bellegin sesi gergekte sessiz degil, ama aritmiktir; dolayisiyla susturul-
mus, eksiltilmis ses bir fazlaliga dontisiir. Ege Kanar “Vasita” (2021) baslikli otuz
iki adet zil ve temas hopar-
lérlerinden meydana gelen
biyiik boyutlu yerlestirme-
sinde Istanbul Agop Fabrika-
si’'nda geleneksel yontemler
kullanilarak iiretilmis, ama
bigimsel ya da isitsel arazlara
sahip olduklart i¢in kusurlu
bulunarak iskartaya ayrilmis
zilleri kullanarak bellegin se-
sini izleyici/dinleyici yoluyla
sesin bellegine doniistiirme-
ye ¢alismistir. Bunu sessiz-
lige dikkat cekerek yapmuis
olmasi da 6nemlidir.

Ege Kanar, “Vasita”,
yerlestirmeden goriintii, 2021
(foto: Murat Germen)

22 Henri Lefebvre, Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life, ¢ev. Stuart Elden ve Gerald
Moore, Bloomsbury: Londra New Delhi, New York ve Sydney 2013, s. 96
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Zillerdeki kusurdan kaynaklanan fazlalik, gercekte Istanbul’da bugiin de iire-
tilmekte olan metalik enstriimanlarin uzun tarihindeki kopuslarin ve déniis-
lerin bir metaforu olarak okunabilir. “Miizikal kelebeklenme”nin éykiisii ve
yolculugu ta 17. yiizyilin baslarina, Trabzon'dan kente gécen Ermeni metal
ustasi I. Avedis’e—II. Osman mehter takiminin ses giicii ve somut etkisini art-
tirabilecegini diisiindiigii ustaya Zilciyan lakabimi takmistir—uzanmaktadir.
I. Avedis bugiin Istanbul markas1 ve logosuyla Tiirkiye'de iiretilip diinyaya
gonderilen zillerin atasidir. Onun trettigi ilk ziller yapimi sir gibi saklanarak
babadan ogula gegerek giiniimiize ulasmistir.??

“Vasita” yogun bir iscilik ve el emegiyle karmasik siireclerden gecilerek elde
edilen her bir zilin 6rtiik bir (tarihsel) potansiyel, bir fazlalik barindirdigindan
hareket etmistir. Kanar 6zellikle kusurlu formlar secerek bu ortiik fazlalhiga
bellegin simdideki sesini katmistir. izleyicilerin bakisi, duyusu ve temasi yo-
luyla yepyeni duran bu parlak zillerin “artik-yaldizhig1” ortaya cikacaktir.

“Vasita” sanatcinin 1skartaya ¢ikarilmis zillerle yaptig: ses kayitlarini ho-
parlorler yardimiyla ayni enstriimanlara geri aktaran bir yerlestirmedir. Ga-
leride enstriitmanlara geri beslenen ses dalgalari, zillerin dogal frekanslariyla
ortiistigiinde ziller harekete gecerek titresmeye baslar ve sanat¢inin bu zil-
lere kayit ettigi bes parcali bir kompozisyon devreye girer.?* Bu bes parcali
kompozisyon parca aralarinda bosluklar barindiran bir loop seklinde galeri
mekaninda siirekli doner. izleyicilerinse Kanar'in hazirladigi miizigi duyup
dinleme sanslar1 oldugu gibi zillere dokunmak ve gévdelerindeki titresimi
hissetmek yordamiyla zillerle etkilesime girme imkanlari da vardir. Ziller icten
ige ses verirler, boylece sessizligin ne oldugunu seste ve sessizlikte anlatirlar.
Galeri mekaninda belirli zilleri yakalayarak rezonansa sokan frekanslar kimlik

23 17. yuizyilda 1. Avedis tarafindan 19.yy’da Zildjian marka ziller Avrupa ve Amerika’da sergilenir
ve uluslararasi taninirlik kazanir. 20.yy basinda Aram Zildjian isleri yiiriitemeyecek kadar yas-
landiginda ise Amerika’da bulunan yegeni I11.Avedis’a mektup yazarak Istanbul’a geri donerek
fabrikanin yénetimini devralmasini ister. Avedis Istanbul’a désnmez Istanbul’a ama 1929 yilinda
Quincy kentinde Amerika’daki ilk Zildjian fabrikasin1 kurmasiyla ve ardindan Istanbul’daki
fabrikanin yénetimini Zildjianlarin anne tarafindan kuzenleri Dulgarian’a —aile soyadi kanunu
sonrasi Zilcan soyadini alir- ge¢mesiyle zillerin tarihi iki ayr1 koldan ilerler. 1960’ yillarin
sonunda Istanbul’daki fabrikay1 da satin alan Zildjan'lar burada faaliyetlerini 1977’ye kadar
stirdiirtirler. Kisa bir siire tiretilmeyen zillerin yolu bu kez 1980 yilinda aym fabrikada calisan
Agop Tomucuk ile Mehmet Tamdeger ile devam eder ve Istanbul markasiyla yeniden dogar.
Marka 1996’da Agop Tomurcuk’un ani 6liimiiyle ikiye béliiniir; ayni logoyu kullanarak zil
iiretimine devam eden Istanbul Agop ile istanbul Mehmet firmalar1 béylece dogar. Zillerin kisa
tarihgesi icin bkz. Diin Bugiin Istanbul /Past Present Istanbul (sergi katalogu), Sakip Sabanci
Miizesi, 2021, s. 84-87.

24 Age., s. 87.
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Ege Kanar, “Vasita”, yerlestirmeden detay, 2021 (foto: Murat Germen)

yerine farki, ritim yerine aritmik sesleri koyarak bellegin miizigini kendile-
rinde tasidiklarinin simgesi olurlar; cografyalar kat eden varolus oykiilerini
bugiine ve dogrudan bizim bedenimize gecirirler. “Miizikal kelebeklenme”nin
formiilii burada soyle isler: dokunma duyusuyla canlanma potansiyeli tasiyan

”» o«

bir ses peyzajinin “siirekli stireksizligi.” “Vasita” temas ve dinleme edimiyle
bir topluluk olugsmasi ihtimalini aragtirir. Ses peyzaji terimini ilk defa kulla-
nan R. Murray Schafer “duymanin uzaktan dokunma” oldugunu belirtmistir

«

ve eklemistir: “... ilk duyumun mahremiyeti, insanlar ne zaman ehemmi-
yetli bir sey duymak i¢in bir araya gelip de toplandiklarinda toplumsallikla
kaynasmustir.”?> Boylece Kanar'in calismasinda Fiisun Onur’un sessiz miizikal
¢alismalarindan farkl bir boyutta goérsel alginin parametrelerine duyu(m)sal
algi eklenmis olur. Onur’'un miizikal yerlestirmelerinde izleyici/dinleyici daha
kendine doniikken Kanar'in iliskisel yerlestirmesinde izleyici daha disa doniik

ve dinamiktir. Bu manada da duyumsalligin yarattig1 ve Jacques Ranciere’in

25 R. Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World,
Destiny Books: Rochester Vermont, 1994 [1977], s. 11.
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“birlikte-olus” olarak tarif ettigi?® bir 6znelligin arayisi ortaya ¢ikar. Schafer
kitabinin ayni sayfalarinda ismini vermemekle birlikte etnomiizikolog bir
arkadasini alintilamistir: “Iyi bildigim etnik gruplar fiziksel yakinliklara ve
inamlmaz ritim duygularina sahiptir.”?’

“Vasita” sessizdir ancak zillere bir ses peyzajinin potansiyel varhig islen-
mistir. Bir enerji olan ses acilir ve yol alir, sacilir ve mekanla zamanlara can
verir, dillerle bedenleri birbirine yeniden baglar. Ziller vasitasiyla “cteki” ile
ve “Oteki’nin sesleri ile karsilasmanin ve boylece bedenimizin devinim ve
hareketlerine bagli olarak “vteki”yle iletisim kurmanin miizikal bir modeli
kurulmustur. Kanar dokunup sesi hissetmeye 6zel bir vurgu yapmustir, sesin
zillerdeki kozasi dyle oriillmiis, boylece sessizligin iginde sesin varlig1 daha
da vurgulanmistir. Gergek ve etik bilgiyi miimkiin kilan da bu olmustur.
Anavatan’in gercekte ne oldugu, unutulmus neleri ihtiva ettigi ve daha da
etmis olabilecegi sesin rehberliginde bir baskalasim, bir dontisiim hikaye-
siyle viicut bulmus, cismanilesmistir: Devletin soyut-somut tekviicut yapan
ritmine kars1 yekviicut bir aritmik fark. Boylece bilinmeden-bilinemeden
yasayan ziller 6nce Kanar sonra izleyici/dinleyici tarafindan metamorfoza
ugramis, yasayanin bilgisi tadil edilmistir. Izleyicilerin/dinleyicilerin be-
densel ritmi yoluyla dillerin ve bedenlerin 6tesinde vuku bulan sesli-sessiz
bir miizikal gerceklik tiim zamansalliyla resmi tarihsel zamanlar alt edip
yasanmis zaman olarak galeri mekaninda derin ve derinden ¢inlamaya
yeltenmistir.

Yasayanin bedeni seslidir, ses ¢ikararak miizigin bellegini de geri cagirmis
olur, hatta kendi zamanlar1 asan bir bellegin miizigini bile. Burada “sesin
kelebeklenmesi’nden 6te sesin “kelebek etkisi’nden s6z etmek gerekecektir.
Berat Isik'in 6zellikle dilin ilksel formu nefesle ve insanin sesiyle icrasiyla
ordiigi sanat kozasi, sesin mecrasimi baski, sansiir ve siddet sarmalina ka-
pilmus bir i¢ sikintis, bir dip akintisi olarak sorgular. “Kelebek Etkisi” (2012)
baghkli calismasinda, videoda tek tek izledigimiz insanlarin yanaklarin sigire
sisire nefesleri tutma konusundaki basarisiz ve en nihayetinde de gereksiz
cabalarim dilsizlestirme ve bellegin silinmesi baglaminda diisiinmeye basla-

digimizda bu edimler bir anda 6énemli bir jest olarak ¢ikar karsimiza.

26 Jacques Ranciere, The Emancipated Spectator, ¢ev. Gregory Elliott Verso: Londra ve New
York, 2009, s. 56.
27 Schafer, The Soundscape, s.11.

Cogito, say1: 109, 2023



“ARTIK-YALDIZ”: Ses-Nesnelerinde Sakli Bellek 225

Berat Isik, “Kelebek Etkisi”, videodan gériintii, 2012

Videodaki insanlarin adeta bir dip dalga gibi bedenlerinden disariya bosalt-
tiklar1 “pufff...”lar tim seslerin “ses” ve “s6z” olabilmek i¢in bir miicadele
gecirebilecegini ortaya koyar. Onlarin edimleri kelebeklenmeden puf diye
ucup gider, diinya iizerinde etki birakmadan, birakamadan semada yok olup
yiterler. Cocukca bir eylemin paradoksal bir bicimde firtina sessizligini ha-

tirlatan bir gerginligi ifsa ettigi “Kelebek Etkisi’nin bize hatirlattigi sudur:
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bir yanda insani giicler vardir ama diger yanda da bu giicleri ketleyecek olan
setler, bariyerler ve cezalandirmalar. Insan sesinin (ana) dil baskis1 altinda
zapturapt altina alindig1 toplumsal ve kiiltiirel yasamda kelebekler gibi pirrr
diye ucup gitmek bir hayaldir.

Steven Connor, insanin sesini dilin ve sozciiklerin disinda ele aldig1 Beyond
Words baglikli kitabinda igsel olandan digsal olana gecisin goriiniir ifadesi
olan dudaklarin vokal araglarin en goriintirii olmasina karsin konusmayi bi-
cimlendiren en son bedensel parca olduguna dikkat ceker. Ozellikle patlama
sesi olarak siniflandirabilenecek seslerde bu digsaldan i¢sele dogru yolculugun

28 “Kelebek etkisi” denilen sey eger,

ani ve hatta siddetli oldugu gozlemlenir.
Amazon’da kanat ¢irpan bir kelebegin yarattig: tiirbiilansin binlerce kilometre
uzakta, diinyanin bir ucunda kasirgaya doniisebilecegi fikriyse, Isik'in bu terimi
metaforik yeniden kullaniminda nefesi sézle bicimlendiren dilin yoklugunda,
ifade 6zgiirliigii ile sansiir arasindaki karsithg: bertaraf edecek yeni bir insani
dil arayisinin gerekliligi devreye girer, ciinkii “bir sozciik, herhangi bir sézciik,
lirik ag1di tadil eden bicimlendirilmis ve durdurulmus bir sey oldugu ol¢iisiince
ayni anda hem bir insan sesidir hem de sesin yarip gegcmesi gereken bir tiir
engel ya da yabanci bir bedendir.”?’ Kisik ya da yiiksek voliimlii olsun, patlayan
bir ses, dil olan ile dil-olmayanin, ruhsal olan ile bedensel olamin kavustugu
yerde vuku bulur. “Kelebek Etkisi”’nde bir dip dalga gibi bedenlerinden yiizeye
cikan ‘pufflar tarihsel bosluklara yerleserek baskilanmis, kaybedilmis ya da
sessizlestirilmis insan ve topluluklarin bellek sesleri olarak okunabilir.
Gergekte Isik'in diger sanatsal iretimlerine baktigimizda sanatcinin bel-
legin sesinin kaydini tutmaya ¢alistigr goriiliir. Kesif ve karanlik bir tarihsel
gercekligi ele aldig1 “Kuyu” (2012) baglikhi video ¢calismasinda sanatciy sarp
ve 1ss1z bir dogada yiiriirken goriirtiz. Planladigi yere vardiginda aradiginin
dibi goriinmez bir kuyu oldugunu anlariz. Isik, kara kaplh defteri elinde, 1915
Ermeni Tehciri sirasinda Ermenilerin atildig1 rivayet edilen Diyarbakir’a yak-
lasik yiiz kilometre uzakliktaki bir kuyuya egilip teker teker listesini ¢ikardig:
Ermenice isimleri okumaya basladiginda tarihin ve cografyanin yuttugu bu
isimler kuyunun kendi akustigi i¢cinde birkag¢ saniye sonra degismis ve doniis-

mus sesler, daha dogrusu yankilar olarak geri gelir.

28 Steven Connor, Beyond Words: Sobs, Hums, Stutters and other Vocalizations, Reaktion Books:
Londra, 2014, s. 128.
29 Age., s. 142.
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Berat Isik, “Kuyu”, 2012,

%

mage
LN videodan goriintii, 2012

Hayaletler yaratan bir ulusun hayaletleriyle iletisime gecmeye yeltenen sanat-
¢1 kuyuya 6diing olarak kendi sesini atmistir, yanki olarak da olsa “6teki’'ni,
“oteki’nin sesini geri getirmeye doniik etik bir eylemdir gerceklestirdigi. Bel-
legin sesi en ¢cok yankilidir ve bir yankida viicut bulur. Sesin bir enerji, bir
gii¢ formu oldugunu, dyle bir form ki kendini dogrudan form olarak zorla
yiirtirlige soktugunu kanitlar bize.3® Bu minvalde sanatci “Dancer in The
Dark” (Karanlikta Dansgi, 2003) baslikhi videosunda kamerasini bir kuyuya
yoneltmekten ¢ok kameranin kendisini bir kuyuya cevirir. Videonun zifiri
karanhg icinden duyulan talepkar bir ses dogrudan kameranin disina, yani

seyircisine seslenmektedir:

Hey, beni gérmiiyor musun?
Buradayim

Karsinda duruyorum
Buradayim

Hey sana soéyliiyorum...

Isik, yoklugun icinden sessizligi yararak beliren sesin giiclii ¢agrisina yogun-
lasmistir bu kez. Kor karanlikta(n) bize, izleyiciye dogrudan seslenen kisi
sinirlenmistir, serttir ve miisamahasiz. Video dinlemenin politik ve perfor-
matif bir edim oldugunu ortaya koyar. “Kelebeklenme” dinleme ediminin

etik yanina vurgu yapmay1 gerektirecektir; Yunan mitolojisindeki Midas'in

30 Age., s. 143.
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hikayesinde oldugu gibi. Midas'in sirrin1 6grenen berber kimselere acamadi-
g1 bu sirrin yiikiiyle topraga bir delik acip o delige dogru “Midas'in kulaklari
esek kulaklar1!” diye fisildamis, ancak zamanla kazma vurdugu yerde biten
otlar ve sazlar yel etikce dile gelerek berberin sézlerini yankilamis, sirr1 sir
olmaktan ¢ikarmustir. Kendisi goriilmese de sesini ve sozlerini varolusunun
kanit1 olarak devreye sokan bilinmez kisinin ctimleleri karanlik bir kuyudan
yankilanan sesler misali gecmisle simdiyi, kendilikle “6teki”yi, yasayanla 6liiyii
birbirine baglayan bir form olarak duyup dinleyende cismanilesecek, sir sir
olmaktan ¢ikacaktir. Dogrudan duyumla ilgili olan dinlemenin etiginin ¢ok
net bir bicimde orada bulunan bir varolustan (metafizik felsefenin dayandig:
mevcudiyet ilkesi) makul ya da anlaml olmaktan (logos) ¢ok, hatta ona kars,
rezonanstan gectigi ortaya konmus ve ifadesini bulmus olur. Dinleme edimine

odaklanan Nancy gérme ile dinleme arasindaki temel farkin altini soyle ¢izer:

Bakis acisindan, 6ézne kendisine geri yonlendirilir. Dinleme agisindan, 6znenin
atifta bulundugu veya geri géonderme yaptig1 bir bakima kendisidir. [...] gorsel
olan egilimsel olarak mimetiktir ve sesli olan egilimsel olarak meteksistir (yani,
katilimla, paylasimla ya da tasimayla ilgilidir) ki bu durum iki egilimin kesis-

medigi anlamma gelmez.3!

Gercek rezonans yankilamak ve yankilanmakla ilgilidir. Korliigiin bizzat
kendiligin bir defosu oldugunun ifsasiyla sirt ¢cevrilmez ve kulak tikanamaz
bir 6tekiligin dinlemeyle ortaya ¢ikiyor olmasi meselesi metaforik baghgiyla
“Dancer in the Dark”in temel meselesidir: bir kérebe oyununun insaniyet yok-
sunu toplumsalliginda giicliiye/ebeye kafa tutan 6zne yalnizca kendi yoksanan
oznelestirilmesini degil ayn1 zamanda yoklugun ve sessizligin girdabina diisii-
rillmiis canli-6li insanlarin da sesi olur, duyulsun ya da duyulmasin onlarin
¢agrisina da ses verir.

Riizgarin iifledigi sesler disinda dalgalar da sesleri tasir. Isik'in bu kez
Midas'in degil de Sirenler’in hikayesini akla getiren “Neredeyse Vardik” (2016)
baslikli video ¢alismasinda, gerceklestirdigi gemi seyahati tizerinden gocii ve
stirgtinii dilin bellegi tizerinden yeniden diistinerek bellegin sesini ve sarkisini
geri ¢cagirmaya girisir. Isik, bir Kuzey Avrupa seyahati esnasinda Baltik de-

nizini gecerken yurt bildigi yeri terk etmek zorunda birakilmanin ne menem

31 Nancy, Listening, s. 10.
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bir is oldugunu diistinmiistiir. 1976 yilinda yargilanip Tiirkiye'den ayrilmak
zorunda birakilan ve Isve¢’e go¢ eden Kiirt yazar Mehmed Uzun’un belki de
benzer bir deniz yolculugu yaptig1 diisiincesi zihnine yerlesmistir. Videoda biz

de Isik'in baktig1 yer olan geminin giivertesinden ortadan ikiye yariliyormus

gibi goriinen deli bir mavilige bakiyoruzdur.

Berat Isik, “Neredeyse Vardik”, videodan goriintii, 2016

Denizin bir yam dalgalarla kopiiriirken diger yani sakin dalgalarin ritmiyle
akmaktadir. Lefebvre ve Régulier, dalgalarin ritimlerinin denizine gore farkli-
lastigin1 yazmaslardi. Akdeniz’le bir okyanusun dalgalarinin bi¢imleri birbirine
benzemez. Bir dalgay1 izleyince onun olusumuna katkida bulunan karmasik
ogeleri ve onun dogurdugu karmasik stireclerle olgular: birlikte diisiinmemiz
gerekir. Yinelenen dalgalarin biri bir digerine tam olarak benzemez ve bu
(kiiltiirel) farkliliklar: ve cesitlilikleri anlamak icin énem arz eder. Ayrica tipki
dalgalar gibi bedenin de ritimleri, farkh ve farklilasan ritimleri vardir.>? Cograf-
ya ve kiiltiir bu ritimsel farklilasmalari belirler ve etkiler. iki ayr1 deniz, iki ayr
dalganin tasidigi manzara tarih ve koken arayisinin insanin dilsel ve bedensel
diinyasinda yarattig1 agmazlar: ve sonu gelmez catismalari simgelemektedir.

Denizde seyreden geminin yardigi denizin sularinin dalgalanip képtirmesini

izlerken, bu dalgalarin ritmine eslik eden ve artik anlasilmaz kilinmis tek tek ses

32 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 88.
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parcaciklari kesik kesik gelir kulaklarimiza. Isik'in gemi giivertesinden kaydettigi
dramatik goriintiilere eslik eden anlasilmaz bu ses parcaciklar1 Uzun tarafindan
yazilan “Destana Egideki” (Yigitlik Destani) baglikli siirin Kiirt miizisyen ve sarkici
Ciwan Haco tarafindan seslendirilen on doérdiincii ve son béliimiinden alinmastir.
Ancak siirin sozleri ve miizik anlasilamayacak 6lgiide deforme edilmistir. Bu
boguk sesler, Tiirkiye'deki yargi siirecinde askeri saveinin “Kiirtce diye bir dilin
olmadig1” seklindeki kurumsal baskisinin dile ve bedene basing olarak islediginin

ifadesidir. Suda bogulmak gibi midir artik yasamak ve de konusmak?

ba, azman, herd, stérk, roj, ewr, baran, derd, gul,

dawet, evin, dayik, zarok, ken, giri, heval, rext, stran,

xew, tari, bahar, av, civa, geli, cem, héjir, berdi, cav,

dev, por, evin, dayik, xwisk, bira, gund, heval, zozan, dinya, evin, hevi,

dinya, evin, dayik, hevi, dinya, hévi evin...

riizgar, gokytizii, yer, yildiz, giines, bulut, yagmur, dert, giil, diigiin,
ask, anne, ¢ocuk, giiliis, aglayis, yoldas, fiseklik, tiirkii,

uyku, karanlik, bahar, su, dag, vadi, irmak, incir, palamut,

g6z, agiz, ask, anne, kizkardes, erkek kardes, koy, yoldas, yayla,

diinya, ask, umut, diinya, agk, anne, umut, diinya, umut, a§k....33

Goruntiilere bakip kesik kesik gelen boguk sesi dinlerken yola ¢ikmis, hatta
denize diismiis gibi hissederiz. Gemi ilerlemiyor da yerinde sayiyor gibidir.
Yerlerin ve ritimlerin ¢esitliligi, dillerin ve bedenlerin bagkaligi bir kalemde mi
¢izilip sitmirlanmistir boyle? Varilacak liman ¢oktan kayip gibidir. Stirekli bir
simdi gegmisi de ve gelecegi de mavi bir kuyuda ¢oktan yutmus gibidir. Baski
gormiis bedenler ve susturulmus diller bir dip akintisi gibi kiiltiirel ve toplumsal
bilin¢gdisimiza vurmaktadir. Sirenlerin rehberliginde tarihten énceye ve dilden-
sonraya geri gideriz. Boylece gormenin ve dinlemenin etik ve estetiginde ortak-
lasan izleyiciler/dinleyiciler olarak Giorgio Agamben'’i yankilarcasina bilginin
ve diistincenin en 6nce miizikal oldugunu yasar ve yasatiriz.

Agamben, metafizik felsefenin dile yaptig1 vurguyu ve ona verdigi ayricalig1
sorguladig1 What is Philosophy? baslikl kitabinda dilin ne insanin icadi ne de
kutsal bir hediye oldugunu, ama bununla birlikte doga ile kiiltiir arasindaki

33 Mehmed Uzun, Murina Egideki, Rohani: Diyarbakir, 2013. Alintilanan siir kitabin arka kapaginda
yer almaktadir.
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bir alanda konumlandiginmi belirtir. Mevcudiyetle dilin, diinyayla konusma-
ediminin, ontoloji ile mantigin (onto-logical) sikica oriilldugii bir gelenekte
insani dilden bagimsiz olarak yeniden diisiinmeye girisir Agamben.>* Disariya
atilan dil, insan sesinde fonem (ses birimi), harfler ve heceler olarak yeniden
belirir ve dil analizi sesin artikiilasyonuyla cakisir bir hale gelir. insan sesinin
miizige—“miizik” teriminin kékeni muse’lere dayanir—yaklastig1 yer ya da
dogrudan akustik ve miizikal oldugu yer, dilin baskisindan kurtuldugu yerdir.
Bu durumda miizigin ve sarki séylemenin rezonansi dilden énceye, tarihtense
sonraya aittir, yani sézden ve s6zcelemeden ¢oziilen bedensel ses kendi fazlalik
ve artigiyla bir “artik-yaldiz”dir, logostan da patosdan da 6te bir dil-olmayandir.
Ciwan Haco'nun etkileyici ve giizel sesi bir “artik-yaldiz” olarak dil-olmayanin
alanina girip sozciiklerin ve seslerin anlamli akis1 bu kez Berat Isik tarafindan
kesintiye ugratildiginda miizigin ve sarki sdylemenin gercek bir politik eylem
oldugunu bir kere daha diisiiniiriiz. Sesin bellegi bellegin sesi olmus, kelebek
misali sinirsiz bir dil, 6zgiir bir beden arayisinin siirekliligi rezonans(ini) dyle
ya da boyle bulmaya girismistir. Izleyiciyi aktif, elestirel bir dinleyiciye ceviren
“Neredeyse Vardik” bellegin sesini sesin bellegine ilmekleyerek kelebeklenecegi

giine kadar sesi gelecege diigiimlemistir.

Sonug olarak, gorsel-isitsel sanat ¢alismalarini kiiltiirel bellek ¢ercevesinde
ele almaya calistigim bu yazida tartismamu kiiltiirel bellek calismalarinin su
temel yaklasimina dayandirdim: bellek sadece gecmisi anlamakla degil, gec-
mis zamanla simdiki zaman arasinda goriiniir-gériinmez, duyulur duyulmaz
baglanti noktalarini kurmakla da ilgilidir. Bu yaklasim adalet fikri temelinde
gelecek zaman kipini de icinde barindirir.

Bu yazinin sinirlari icinde goriiniir ile goriinmez, gegmis ile simdi, orasi ile
burasi, ses ile sessizlik arasinda izleyicisi/dinleyicisiyle birlikte icrada bulunan
ses-nesneleri, “artik-yaldiz”li nesneler olarak kendi tarihlerine ickin mekansal
ve zamansal ¢atlaklardan sizan 6teki diller ve bedenler araciligiyla (kiiltiirel)
miizigin gercekte ne oldugunu ve (toplumsal) hakikatin nerede bulundugunu
yeniden diisiinmemize olanak verirler; bizi tarih, gelenek, cografya, kimlik
gibi yerlesik kategorileri bertaraf eden bellegin miizigini dinlemeye, bu miizigi

simdide sese ve s6ze dokmeye sevk ederler.

34 Giorgio Agamben, What is Philosophy? ¢ev. Lorenzo Chiesa Stanford University Press: Stanford,
2018, s. 5.
35 Age., s. 97-107.
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Yasadigimiz yiizyilin en ¢cok
tartisilan eylemlerinden biri:
“Itaat etmemek”

Fransiz felsefeci Fredéric Gros

bu kitabinda ekonomik boyun

egisten toplum sozlesmesine,

siyasi kabullenmeden vicdani cogito
redde, Diogenes’ten Thoreau'ya,
Antigone’den La Boétie'ye,

Foucault’dan Arendt’e bireysel

ya da toplumsal itaatsizligin

felsefi kokenlerini inceliyor. |taat etmemek

Yazarin sik sik ele aldigr edebi oo Zemen Elsra Eo\ikb ey
ve felsefi metinlerden beslenen

bu digiinsel yol alista, tarihin

her agamasinda yer almig

itaatsizlik, umudun yanindan

bir adim bile uzaklagmiyor. ftaat

Etmemek, gosteristen uzak,

yasanmishklarin olgunlugunu

tastyan, kisa ama yogun bir

caligma.

itaat Etmemek

Frederic Gros

Geviren: Zeynep Busra Bolikbag
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Cocuk Diisiincesi

Cogito / Sayi1: 108

Cogito’dan / Cocuk Diisiincesi Yeni Perspektifler / Nancy Fraser - Mine
Yildirim: Covid Krizi, Iklim Krizi — Yamyam Kapitalizm Krizi Dosya:
Cocuk Diisiincesi / Sarah Hannan: Cocuk Olmak Cocuklar I¢cin Neden
Kotii Bir Seydir e Seran Demiral: Cocukluk Konumunu Politik Bir Pratik
Olarak Diisiinmek Séylesi: Aksu Bora - Seval Binici - Seran Demiral - Aylin
Dikmen - Zeynep Kili¢ - Zeynep B. Erdiller Yatmaz: Cocuklardan Taraf
Olmak: Cocuk Diismanhgina Kars1 Cocukizm ¢ David K. Kennedy: Cocuk ve
Postmodern Oznellik e Gert Biesta: Cahil Hocalara Aldanma: Ozgiirlestirici
Egitimde Ogretmenin Rolii Séylesi: Seran Demiral - Aren Hasar - Arzu Ibisi
Temelli - Gamze Keskin - Ozge Ozdemir: Egitimdeki Kisitlar1 ve imkanlar
“Cocuklar icin Felsefe”yle Diisiinmek ¢ Kevser Yildirim: Cocuklarla Felsefe ve
“Hikaye Anlaticis1” Benjamin e Claude Lévi-Strauss: Yaratici Cocuk Uzerine
Gecikmis Bir Kelam ¢ Mehmet Barig Albayrak: Kapsayici Egitim Felsefesi
Uzerine Bir Deneme ¢ Caitlin Howlett: Neoliberalizm, Elestirel Pedagoji
ve Cocuk e Edie Conekin-Tooze: Little Rock Olayi: Hannah Arendt’in

Cocukluk ve Egitim Siyaseti Ge¢cen Sayidakiler / Hing ® Yazarlar Hakkinda
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80’li yillar Tiirkiyesinin ritmi
tizerinde sarkilar, tiirkiiler
muirildanan sazli cazli bir sozlitk

“Yaprak doker bir yanimiz” - 80’li
Yillarda Tirkiye: Sazli Cazli Sozliik
donemin muzikleri uzerinden sosyal
hayati ele aliyor. 1980l yillar,

o donemin gazete, dergi, kitap,
plak, kaset, televizyon yayinlarinin

rehberliginde dile geliyor.

Acisiz Arabesk’ten Zugurt Aga'ya,
Ahmet Kaya’dan Mijde Ar’a,
Madonna’dan Michael Jackson’a,

Mazhar Fuat Ozkan’dan Sezen
Aksu’ya pek ¢ok sanatci ve

eserin yani sira sosyal, siyasal,
kiltirel gelismeleri de bu kitapta

okumak mumkun: video ve

walkman ¢ilginhgi, nostalji salgini, : AR G0 VAL
e 80'LI YILLARDA TURKIYE:
breakdance, heavy metal, “E.T., SAZLI CAZLI SOZLUK

“The Wall” ve “Dunyayi Kurtaran “Yaprak daker bir yanzmzz”

Adam?” filmleri, “Firuze”, “Maskeli
DERYA BENG

Balo” ve “Mavi Mavi” sarkilar,

Kenan Evren, Turgut Ozal,

demokrasiye gegis doneminin

sancilari...
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Yazarlar Hakkinda

Aylin Kuryel: Bogazici Universitesi Psikoloji Béliimii'nde lisansin1 tamam-
lad1. Yiiksek lisans ve doktorasimi Amsterdam Universitesi Kiiltiirel Analiz
(ASCA) programinda, milliyet¢ilik(ler) ve imaj politikalari tizerine yaptu.
Amsterdam Universitesi'nde akademisyen olarak ¢alisiyor. Cultural Activism:
Practices, Dilemnmas and Possibilities (Rodopi Press, 2011), Kiiresel Ayaklan-
malar Caginda Direnis ve Estetik (Iletisim Yayinlari, 2015) Tiirkiye'de Yahudi
Olmak: Bir Deneyim Sozliigii (Iletisim Yayinlari, 2017) ve Stkintt Var: Sikint
Uzerine Denemeler kitaplarinin derleyenlerindendir. Belgeselleri arasinda
Ulysses Cevirmek (2023), Bir Savunma (2021), Balkon ve Bizim Riiyalar (2020),
CemileSezgin (2020), Bastan Basa (2018), Hosgeldin Lenin (2016) ve Image
Acts (2015) vardir.

Begiim Ozden Firat: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji
Boliimii'nde 6gretim tiyesidir. Lisans egitimini Ankara Siyasal Bilgiler Fakiil-
tesi'nde, yiiksek lisansin1 ODTU Sosyoloji Boliimiinde tamamladi, doktora
derecesini Amsterdam Universitesi, Amsterdam School for Cultural Analysis
programindan aldi. Kent ve kiiltiir sosyolojisi, gorsel kiiltiir calismalar: ve
toplumsal hareketler alanlarinda ¢calismaktadir. Commitment and Complicity
in Cultural Theory and Practice (Palgrave/Macmillan, 2009), Cultural Activism:
Practices, Dilemmas, Possibilities (Rodopi, 2011) ve Kiiresel Ayaklanma Ca-
ginda Direnis ve Estetik (Iletisim, 2015) kitaplarinin editérlerindendir. Enco-
unters with the Ottoman Miniature Contemporary Readings of an Imperial Art
adl kitab1 2015’te 1.B. Tauris tarafindan yayinlanmistir. “Hosgeldin Lenin”
(2016) ve “Bosluk” (2020) adl1 belgesellerin yonetmenlerindendir.
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Burcu Yasin: Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar: miizikoloji
boliimiinde yiiksek lisans calismalarim1 tamamlamastir. Yasin, doktora ca-
lismalarina Concordia Universitesi (Montreal) beseri bilimler programinda
devam etmektedir. Doktora projesinde kent calismalari, duyusal antropolo-
ji, ses calismalar1 ve popiiler miizik ¢alismalar1 ekseninde kent politikalari
ve miizik iliskisine odaklanan Yasin, 2021 yilindan beri Center for Sensory
Studies (Duyusal Calismalar Merkezi), SenseLab (Duyu Laboratuvar1), GEM
Lab’in aktif iiyesidir. Yasin, Concordia Universitesi Center for Sensory Studies
biinyesinde gerceklesen Explorations in Sensory Design (Duyusal Tasarimda

Kesifler) projesinde arastirma asistanm olarak gérev yapmaktadir.

Ceren Lordoglu: Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji Béliimii'nden lisans,
ODTU Sosyoloji Boliimii'nden yiiksek lisans, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinde Sehir ve Bolge Planlama Béliimii'nden doktora dereceleri-
ni aldi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Kadin Arastirmalar:
Merkezi'nde ve Sosyoloji Boliimii'nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alisiyor. Fe-
minist cografya, toplumsal cinsiyet ve mekan calismalarina yonelik arastir-
malar yiiriitiiyor, dersler veriyor. Istanbul'da Bekar Kadin Olmak adh kitabi
2018’de Iletisim Yayinlar tarafindan yayinlanan Lordoglu, son dénemde “ev”’i
cok boyutlu ele alma cabasinda cesitli sosyal arastirmalar yiiriitiiyor. 2023
yilinda TUBITAK Uluslararas: Doktora Sonras1 Arastirma bursuyla Liverpo-
ol Universitesi'nde konuk arastirmaci olarak Liverpool'da yasayan Tiirkiyeli

gdogmenlerin evleri tizerine bir arastirma gerceklestirmektedir.

Cisel Karacebe: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji lisans
programinin ardindan Istanbul Bilgi Universitesi Felsefe ve Toplumsal Diisiin-
ce yiiksek lisans programina basladi. Yiiksek lisans egitimi siiresince giindelik
isitsel deneyimlerini esas alarak ses, miuizik ve giirtiltii gibi kavramlar tizerine
diisiinmeye basladi ve Istanbul’un Balat bélgesinde sehir sesleri ve aidiyet hissi
arasindaki iligkiyi inceledigi bir tez yazdi. Su an ses ¢alismalari ve tiretimleri-
ne farkl projeler kapsaminda devam ediyor ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyoloji boliimii doktora programinda egitimini siirdiiriiyor.

Derya Ulker: Istanbul’da yasayan bir sanatcidir ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi GSF Temel Egitim Boliimii'nde 6gretim tiyesi olarak gorev yap-
maktadir. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi (2002) ve Anadolu Universitesi
GSF Resim Bolumiinden (2008) mezun olmus, yiiksek lisansini “Mekan Yanil-
samasindan Resim Yiizeyine Espas” (2014) baglikli teziyle ve sanatta yeterlik
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programini “Cokluk Kavraminin Resimdeki Hareket Baglaminda Incelenmesi”
(2019) baslikli eser metni ¢calismasiyla tamamlamistir. Cok sayida sergi, calis-
tay ve projede resimleri ve tiretimleriyle yer almistir. Calismalari ve yazilari,
insan yogunluklarina, kalabaliklarin mekanla ve birbirleriyle kurduklar ilis-
kiye odaklanir. Cokluklara ait goriintiilerin olusturdugu imge dagarcigindan
yola cikarak yeni bigimler, ags1 yapilar iizerine diisiiniir. Bu yapimnin i¢inde

dolasimda olan 6zneler ile bedensel, politik ve kiiltiirel nesnelere ilgi duyar.

Ege Akdemir: 2017 yilinda Bogazici Universitesi Sosyoloji Boliimii'nden
mezun oldu. Ses ve iktidar iligkisini 2019 Feminist Gece Yiirtiyiisii tizerinden
inceledigi tezi ile yiiksek lisansini aym tiniversite ve boliimde tamamlada.
Yiiksek lisans egitimi boyunca béliimde arastirma gorevlisi olarak calisti. Ilgi
alanlar1 olan ses, toplumsal cinsiyet, duygu sosyolojisi, temsiliyet ve 6znellik

tizerine disiinmeye, yazmaya ve dinlemeye devam ediyor.

Evrim Hikmet Ogiit: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Etnomiiziko-
loji Anabilim Dalinda 6gretim iiyesidir. Etnomiizikoloji doktorasini, istanbul
Teknik Universitesi Miizikte Ileri Arastirmalar Merkezi'nde (MIAM) “Music
in Transit: Musical Practices of the Chaldean Iragi Migrants in Istanbul”
baslikli doktora tezi ile tamamladi. 2015-2019 yillarinda Istanbul’'da Suriyeli
miizisyenlerin miizik pratiklerine odaklandi. 2021 yilinda TUBITAK Ulusla-
raras1 Doktora Sonrasi Arastirma bursuyla New York City Universitesi'nde
konuk arastirmaci olarak New York’ta Arap miizigi tizerine bir arastirma
yurtttii. 2022 yilinda International Council for Traditional Music (ICTM) En
Iyi Makale 6diiliinii kazandi. Etnomiizikoloji: Kiiltiirler ve Miizikler kitabimin
ve MSGSU Sosyal Bilimler Dergisinin “Sesli Diisiinmek” baslikli sayisinin
editorlerindendir.

Merve Sen: Lisansini Bogazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 ile Bati
Dilleri ve Edebiyatlar1 béliimlerinde, yiiksek lisansimi da ayni tiniversitenin
Ingiliz Edebiyati programinda tamamladi. Penn State Universitesi Karsilas-

tirmal1 Edebiyat ve Gorsel Calismalar programlarinda doktora 6grencisi.

Nermin Saybasili: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi
Boliimii'nde 6gretim iiyesidir. Saybasili, Londra Universitesi Goldsmiths
College'in Gorsel Kiiltiirler Boliimii'nden doktora derecesini aldi. Fulbright
bursu ile gittigi Columbia Universitesi'nin School of Arts biinyesinde misafir

6gretim tiyesi olarak calismalarini siirdiirdii. Arastirma alani; giincel sanat ve
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elestirel kuram baglaminda goriintirliigiin rejiminde gortunurlikler/gériinmez-
likler sorunsallari, ses kiiltiirii, mobilite ve karsi-cografyalar, sebeke-kiiltiirde
kentsel mekan ve goctiir. Ulusal ve uluslar arasi kitaplarda boliimleri, akademik
dergi ve kataloglarda makaleleri yayimlanmaktadir. Saybasilimin Sinirlar ve
Hayaletler: Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri (Metis, 2011), Sanat Sahada: Gorsel
Kiiltiir Calismalarinda Etnografik Bilgi (Metis, 2017) ve Miknatis-Ses:Rezonans
ve Sanatin Politikasi1 (2020) bashikh ti¢ kitabi bulunmaktadir.

Ozlem Giiclii: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Boliimii
ogretim {iyesidir. Film ve medya calismalari, elestirel insan-sonrasi teori ve
elestirel hayvan ¢alismalari alanlarinda dersler vermektedir. Doktorasini Scho-
ol of Oriental and African Studies, University of London, Medya ve Film Ca-
lismalar1 Merkezi'nde; yiiksek lisansimi Central European University, Cinsiyet
Calismalar1 Boliimii'nde; lisansin1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyoloji Boliimii'nde tamamladi. Tiirkiye sinemasi, sinemada temsilin poli-
tikas1 gibi ¢alisma alanlarimin yani sira, uzun bir siiredir film ¢calismalar ve
hayvan ¢alismalari kesisimine biiyiik ilgi ve heyecan duyuyor. Bu alanlarda yurt
ici ve yurt disinda cesitli dergi ve derleme kitaplarda yayilanan ¢alismalarinin
yamni sira, Female Silences, Turkey’s Crises: Gender, Nation and Past in the New
Cinema of Turkey (2016) adli kitabin yazari; Queer Tahayyiil (2013) adli kitabin
derleyenlerindendir. Elif Ak¢ali ve Ciineyt Cakirlar’la birlikte yazdigi son kitabi
Mustang: Translating Willful Youth 2022 yilinin sonunda yaymlanmistir. Dodi

ve yenigelen Limon’la ayni evi ve yasami paylasmaktadir.
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100. Yilinda Cumhuriyet’in Popiiler
Kiiltiir Haritas: bugiine degen

tictincii cildiyle tamamlaniyor:
“Yollar Bize Memleket”

Ozal'll yillar, koalisyonlar,
medyada ansiklopedi savaslary,
“Sikidim”dan “Halimiz Duman”a
yeni muzigin portresi, nostaljinin
Tirkgesi, ozel TV ve radyolarin
fiyakasi, yerli dizi uygarhg,
Ayasofya’nin dizi filmlik macerasi,

Emek Sinemasi, Gezi Parki,
100, YILINDA

deprem yikintilari, Ankara’nin CUMHURIET'IN
o . . POPULER KULTUR
Baglari, geyik muhabbetleri, HARITASI * 3

gekyatlar, gikita muzlar, gulu (1980-2023)

DERYA BENG

gulu dansi, bohem takilmak, e

Vitrinde Yasamak, Pop Cagi Atesi,
Uykudan Once, diiniin mirasiyla

yarina kalan arasindaki denge...

100. Yilinda Cumhuriyet’in Popler
Kiltir Haritas’'nin son

cildi 1980-2023 arasinin izlerini

surtyor. Toplumsal dinamikleri

popller kulturin abecesiyle isliyor.

100. Yilinda Cumhuriyet’in Popliler
Kultir Haritasi 3 (1980-2023)
“Yollar Bize Memleket*

Derya Bengi, Erdir Zat

Ozel Dizi, 400 s.
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