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lkinci Bask: I¢in

Bu baskida bazi dil ve deyim yanlishklar: diizel-
tilmig, Hiristivan Cagi oncesine bazi paragraflar ek-
lenmistir.

Bir bas vurma kitab: oldugu goz oniinde tutula-
rak yeni sekiller, kisa bir bibliyografya ve dizin’in
katilmas: da yararli goriilmiistiir.

Istanbul, Temmuz 1973 DXK.

Onsoz

Tiirkiye Sanat: adr altinda yayinlanan bu kiiciik
kitap, Sanat Tarihi alaninda bilgisi genel kavramlar
disina c¢itkmayan buyitk okuyucu kiitlesine, Tirkiye
topraklar: iizerinde gelismis uygarlik iriinleri ve or-
tamz hakkinda genel bir fikir vermek amaciyla hazir-
lanmugstir. Anadolu kiiltiir ve sanatinin verilerini bu-
tiin ayrintilartyla ve her alanda gostermek cabasin-
da bulunmadim. Sadece, Anadolu sanatlarinin ken-
dimce onemli buldugum noktalarina, zamanimiza
yaklastikca yogunlasacak sekilde, 1s1k tutmakla ye-
tindim. Burada bir araya getirilen bilgiler —bu alan-
larin tiimiinde uzmanlik kabil olarmyacagina gore—
sayisiz uzmanin caligmalarinin bir 6zeti nitelidini, bir
dereceye kadar, tasimaktadir. Fakat sanat eserlerinin
seciminde, genel tanim ve yorumlarda bitiin sorum-
luluk bana aittir.

5
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Gunimiizde bir sanat tarihi kitabinin ¢ok sayida
fotograf ve sekil ile beslenmemesi, biyiik bir eksik-
liktir, Fakat bu yaymn serisinin olanaklar:1 icinde bu
gerceklesemedi. Bu nedenle de, tek tek sanat eserle-
rinin tarumlanmasindan ¢ok, meydana gelme kosul-
larinin anlagilmasini saglayacak genel veriler ve tek-
niklerin agiklanmasina caligtim,

Tarihi verileri bu denli zengin bir iilkede, biitiin
caglar1 kapsayan bir sanat tarihi yazmak, ne kadar
smurlt amaclarla olursa olsun, giic bir isdir. Fakat
guniimiiz Tirk okuruna biiyitk bir kiiltiir mirasini,
bir tiim olarak tanitmak istegi bu cesareti gostermeme
yardim etti. Boyle bir denemeye Turkiye’de belki de
ilk girisen oldudumu diisiinerek, ve kitabin amaciu
da g6z oniinde tutarak, eksiklerimin hos gorii ile
karsilanacagint umuyorum.

Istanbul, Nisan 1970 Dogan Kuban
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GlRiS

Soru 1 Tirkiye Sanati ve Tiirk Sanati kavramlari na-
sil tanimlanmahdir?

Kiltir, toplumlarin tarihi stire¢ icinde biriktirdikleri
maddi ve manevi drinlerin ortaminda olusur. Tarihi biri-
kimin bilinclendirilmesi ve giinimiz yasantisina katiimasi
ile kiiltirel ortam yogunlasmaktadir. Bu agidan, cografi si-
nirlarimiz icinde bulunan ge¢cmis uygarlik diizeylerinde ya-
ratilmis mimarlik, heykeltraslik, resim ve kiclk sanat triin-
lerinin dogru bir perspektif icinde dederlendirilmesi, glin-
miz Turk kiltdrinin tantmlanmasinda biyik énem tasiyan
sorunlardan biridir. Bugiine kadar da yeterince Uzerinde
durulmamistir. Tilrkiye sanati Gzerine yazilan bu kiclk
derlemede bu soruna doyurucu bir cevap aramak siphesiz
s6z konusu olamaz. Fakat konunun ele alinmasindan 6n-
ce bu sorunun bazi ydnlerini aydinlatmak gerekiyor.

Gecmiste yaratilmis olan biitiin degerler insanligin or-
tak mali sayilsa da, toplumlar kendi tarihi gelisimleri i¢in-
de yarattiklan sanata milli sanat olarak bakarlar. Bu bir
noktaya kadar dogru bir tutumdur. Ciinkl insan cevresiyle
beraber olusur. Parisli Notre-Dame’in katildigi bir fiziksel
cevrede, istanbullu Yenicaminin katildi§i bir fizikse! cev-
rede yasar. Bununla beraber ‘Tirk Milli Sanati’ kavrami séz
konusu oldudu zaman bu kabulun tutarsiz bir yéni ortaya
cikar: Turkler Tiirkiye sinirlan disinda da sanat urinleri ya-
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ratmiglardir; Tirkiye'de de Tiirkler gelmeden sanat triinleri
yaratilmistir. Bu yiizden ‘Turkiye Sanati’ ile ‘Turk Sanati’
degisik kavramlardir. Milli bir sanatin tanimlanmasi séz ko-
nusu oldugu zaman bu durumun degerlendiriimesinde or-
taya ilging sorunlar ¢ikmaktadir.

Bir grup yorumcuya gore Milli Sanat sadece Tirklerin
yarattigi sanattir. Tiirkiye'nin Tiirklerden Onceki sanati,
milli bir sanat olma acisindan, bizi ilgilendirmez. Boylece
Uygur Sanati veya Timur Cadi Ortaasya sanati Tirk sa-
natidir. Ve milli bir sanat tarihi yazmakla goérevli olanlar
ancak bu sanatlari ve bunlarin Tirkiye'deki Tirk Sanati
ile iliskilerini arastirmakla yetinmelidirler. Bu gériiste olan-
lar i¢in, zaman icinde esdesligini korumus bir toplumun
milli ézelliklerinin devaml ifadesini aramak kiiltlir ve sa-
nat tarihinin esas amacidir.

Bir diger grup yorumcuya gére Tirk Sanati, bugin
Tiirkiye'de yasayanlan ilgilendirme acisindan, Tirkiye sa-
natidir. Anadolu’nun biitiin kiltir katlarinin sanat alanin-
daki drdnlerini tanimak ve degerlendirmek Ortaasya’daki
urtnleri tanimaktan daha 6nemlidir. Bu ikinci goriuste gu-
nimiz insani ile cevresi arasindaki iliski birinci planda
énem kazanmaktadir.

Cagddas sanat tarihi anlayisi icinde bugiinku Tirk top-
lumunu ilgilendiren kiiltlrel veriler olarak sanat eserlerini
bu tutumlardan sadece biriyle aciklayamayiz. Biitin gini-
nid Ege kiyisinda Didima’da, Hellenistik Cagin lnli Apol-
lon tapinag: yaninda geciren Tirk koylusiiniin yasantisinda
en 6nemli fiziksel gevre iliskilerinden biri gliphesiz o tapi-
naktir. icinde yasanan cevrenin Griinii oldugu halde, Tiirk-
Oncesi Cagina aittir diye.o amti Sanat Tarihimizin disinda
birakmak anlamsiz olur. Ote yandan, daha yiiksek bir ilis
kiler diizeyinde, Timur saraylarinin minyatirleri ile Osmanh
minyatiirleri, Ortaasya, iran ve Anadolu kervansaray veya
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medreseleri arasindaki acik iliskileri gérmemezlik de ede-
meyiz.

Yukandaki aciklamalar, bu degisik cevrelere qit sanat
drinlerinin, bugln Turkiye'de yasayanlan farkli yonlerden
ilgilendirdiklerini ortaya koyuyor: Bu {irlinlerden Tirkiye'de
olanlarla beraber yasiyoruz; Hitit yapilari, Roma tiyatrola-
ri, Bizans kiliseleri ve Osmanh camileri glinlik ¢evremizin
elemanlandir. Tirkiye disindaki Tirk Sanati Grinleriyle ise,
maddi olmayan bir diizeyde, tarihi zaman icinde bir baglan-
ti kuruyoruz. Ben bu kitapta Tirkiye'deki biitin kiltiir cag-
larina ait sanat eserlerini, Tiirkiye’de yasayan insanlarin
mal olarak, ve heniiz degilse, Tirk kiiltiiriine mal etme
amaclyla ele almak istedim. Ve toplumun giinlik yasan-
tisinda yeri oldugu icin Tiirkiye (zerindeki bitin sanat
driinlerine Millt kiiltdrin bir parcasi olarak bakiyorum.

Tlrkiye disinda kendilerini Ttirk olarak tanimladigimiz
diger toplumlarin uygarlk iirtinlerine ise milli kiiltdriin za-
man icindeki uzantisi olarak bakmak gerekir. Milli tarihi-
mizin Anadolu digindaki kokleri ve uzantilannin diind ve
bugiini daha cok anlasilabilir yapan bitin verilerini tani-
magda ve dederlendirmede ¢alismak da, ayni énemde bir
kiltdr sorunu olarak, degisik bir goriis acisindan ele alin-
malidir.

Soru 2 Bu kitapta konular nasil bir géris acisindan
ele ainmistir? Sanat tarihi yaziminda nesnel
bir tutum ne odlciide miimkiin olabilir?

Bu kitabin amaci Tarih Oncesinden Cumhuriyete ka-
dar Tirkiye'de birbirlerini izleyen uygarlk katlarinin- bagh-
ca sanat lrlinleri hakkinda bir fikir vermek, gecmis toplum-
larin sanat ortamini kisaca yansitmaktir. Bu amacla sec-
tigim sorunlarin saptanmasinda kabul etti§im baz kriterler-
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uen sozetmedi zorunlu buluyorum. Klasik, fakat belki de
bagka turli olamiyacak bir tanima gére sanat eserinin iki
ylzi var: Bicimi ve icerigi (eski deyimle muhtevasi); sanat
eserini bicimiyle ve bize anlatmak istedigi, ya da dyle san-
digimiz seyler, ya da yaradidi ise gore tanimliyoruz. Her
esgyanin bir bicimi olduguna goére, bu, sanat eseri i¢cin bir
ayirict 6zellik degil; icerigi ise zorunlu olarak bir esyayi
sanat eseri yapmaz. Bununla beraber yine de bunlardan
baska niteliklerle bir sanat eserini tanimlamak kabil de-
gildir. Oyleyse esyalanin bicim ve iceriklerinin 6zel bir
durumu, 6zel bir beraberligi onlara sanat eseri dedirtiyor.
Bu 6zel durum giizellik denilen ve ¢agdan cada, insandan
insana degisebilen, bazan da evrensel bir genislik kazanan
bir deger yargisidir. Tanimi da kanimca simdiye kadar acik-
hga kavusmomigtir. Bu bakimdan ¢agdas bir sanat tarih-
¢isinin yapacad sey gecmis uygarhklarin maddi drinlerin-
de birtakim giizellikler arayip bulmaktan ¢ok, onlar ara-
sinda, toplumsal ve tarihi deder yargilart sonucu sanat
eseri sifatina erismis olanlarin meydana gelme kosullari-
ni anlatmak ve nesnel olarak onlari tanimlamaktir.

Bicim ve icerik toplum yapisinin kosullan icinde orta-
ya cikarlar. Sanat eserinin amacini, kullanacag: yeri, an-
latmasi istenen konuyu, kullanacad malzemeyi, kullanaca-
g teknidi toplumun o andaki ekonomik, kiiltirel ve teknik
diizeyi tesbit eder. Eserin bicimi biitiin bu kosullarin biles-
gesi dogrultusunda meydana gelir. Toplum, bazan kullanis
gereklerinden dogan, bazan anlasiimasi giic kdklere inen
egilimlerle bazi bicimlere karsi duyarlik goésterir. Bu bicim-
ler, belli zaman siirelerinde ortak bir kabule kavusurlar.
Belli yani tipleri, belli resim konulan, belli dekoratif motif-
ler, bazan teknik, bazan fonksiyonel, bazan da biraz daha
karisik nedenlerle, veya biitiin bu nedenlerin tiimti tarafin-
dan etkilenerek ortaya cikar. Bu genel semalara uygun ola-
rak sayisiz maddi Griin meydana gelir. Yizlerce tapmak,
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binlerce cami, yiizbinlerce tablo yapilir. Bunlarin biiyiik bir
cogunlugu yokolur. Biiylk bir kismi giizel olmak endisesiy-
le de yapiimamis olabilir. Fakat teknik ve fonksiyonel, yani
belli bir amaca yoénelten veriler hepsi icin ortaktir. Sanat
tarihcileri ve arkeologlar gecmisten kalan eserlere kendi
c¢aglannin yaratma kosullarini anlatacak verileri bulmak
icin egilirler. Boylece bir cagin maddi kalintilarinin incelen-
mesi, zorunlu olarak en glizel eserler lizerinde degil, fakat
kalan eserler lUzerinde olur. Bu inceleme, o eserlerin mey-
dana gelmesi icin toplum tarafindan tesbit edilen alt kosul-
lan ortaya cikanr. Bunlardan hareket ederek sanat diize-
yine erisme ya da erismeme ayri bir sorundur. Sanat ta-
rihcisi meydana geimenin nesnel kosullarini tespit ettikten
sonra, ikinci agamada daha 6znel kriterlerle sanat eseri ay-
rimi yapabilir. Genel sanat tarihlerinde bu ikinci tip yargi
olduke¢a az bulunur. Gink{ konuyu aydinlatmak igin segi-
len eserler, evrensel bir begeni konusu olarak, herkes ta-
rafindan kabul edilen, Gdeta nesnel bir degerlenme dize-
yine ulagmiglardir. Orneklemek gerekirse bir eserin sosyal
realist, romantik ya da idealist olmasi toplumsal kosulla-
rin baskisiyla olur. Fakat bu alt kosullar o eseri ne sanat
eseri yapar, ne de yapmaz. Bu ikinci yarginin ortaya ¢ik-
mast degisik bir siire¢ sonucudur. Bu kitapta dncelikle bi-
rinci cinsten yargilar bulunacaktir. Ornekler de yine ev-
rensel bedeni diizeyine erismis eserler arasindan alina-
caktir. Yalmiz sunu da hatirlamak yararli olur; evrensel
bedeni diizeyinin varligi, yani cogunlugun Sileymaniye'ye
bir saheser olarak bakmasi, bu yarginin mutlak oldugunun
kaniti degildir ve kisilerin veya gruplarin, ve ¢aglann ken-
dilerine 6zgl glizellik kriterleri olmasina, hattd Siileyma-
niye'yi glize! bir yapi olarak kabul etmemelerine de engel
degildir.
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Birinci Bolim

YUNAN CAGINDAN ONCE ANADOLU ARKEOLOJiSi

A. HITITLERDEN ONCE ANADOLU KULTURLERI

Soru 3 Anadolu’da tarih 6ncesi kiltirlerinin krono-
lojik ve cografi simirlan nedir?

insanogiunun cografi cevrenin dogal bir parcasi ola-
rak av pesinde dolastigi ve magaralarda, inlerde yasadig
Eskitag Cagi (Paleolitik) ilkel kiltirlerinin maddi kalintila-
rina Anadolu’da muhtelif yerlerde 6zellikle giiney Anado-
lu'da rastlanmaktadir. Paleolitik kdltiirdin zaman igindeki
yakin sinirini arkeologlar i.0. 7000 civarinda tarihliyorlar.

® insanlik tarihine tanmsal devrimi, yani ekin ek-
meyi ve hayvanlar ehlilestirmegdi getiren Yenitas Caginin
(Neolitik) Turkiye'deki uzak sinirlannin ise hic olmazsa
i.0. 6800'e kadar uzandigi son zamanlarda yapilan kazi-
larla anlagiimig, Mersin, Konya glineydogusunda Catalhd-
ylik ve Burdur yoresinde Hacilar gibi sitlerde yapilan ka-
zilar 1.0. 7 binden bu yana kéy niteliginde genis yerlesme-
lerin varligini ortaya koymustur. Radyo-karbon yéntemi ile
1.0. 6800 civarinda tarihlenen Catalhéyik sitinin itk tabaka-
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st bugin icin tarihi bilinen en eski yerlesmedir. Boylece
simdiye kadar Yakin Dogunun eski kiltirierinin birbirle-
riyle iligkileri ve tarihleri hakkinda yapilan bitiin eski yar-
gilan yeniden ele almak gerekmektedir. Bu Neolitik kiilti-
rin batida Antalya bélgesinden, doguda Kuzey Mezopo-
tamya’ya kadar uzanan bir alana yayildigi ve biitiin Anado-
lu’da ortak bazi 6zellikleri oldugu yine son yillarda yapilan
kazilardan anlagiimaktadir.

© Bu tarimsal, Neolitik ¢cad kiiltirtd lizerinde muh-
telif bolgelerde Tas - Bakir Cagr (Kalkolitik) kiitlrd gelisi-
yor. 1.0. 5500 - 3000 arasinda kaba olarak tarihlenen bu
cagin ozelliklerini Catalhdyiik, Mersin, Hacilar gibi eski
yerlesmelerin daha yeni katlarinda ve Orta Anadoiu’da Can
Hasan, Blyik Géllicek, Bati Anadolu’da Beycesultan ve
istanbul civarinda Fikirtepe gibi yeni sitlerde bulmaktayiz.
Bu sitlerin verilerinden anlasildigina goére Kalkolitik cagda
Gineydogu Anadolu’'nun Kuzey Suriye ve Mezopotamya
ile, Bati Anadolu’'nun ise Balkanlaria iligkileri vardi.

® Yakin Dogunun baska bdlgeleriyle paralel olarak
Anadolu’da Bronz cagi ortalama 1.0. 3000°de baslyor. Ne-
oiitik ve Kalkolitik kultiirlerin kig¢ik yerlegsmeler icinde ve
ancak yakin cevresinde etkili toplum &rglitlegsmesinin ye-
rini, daha genis politik struktirlerin almaga baslamasi, ya-
zinin culunmas! ve bodylece tarihi c¢aglarin ortaya cikisi
Bronz Caginda oluyor. Anadolu Bronz alasimina giren bakir
ve kalay: iireten ve igleyen bir ilkeydi. .0.3000-2000 ara-
sing isabet eden Erken Bronz Caging ait bircok merkez
vardir: Tarsus, Beycesultan, Truva'nin erken katlari, Ala-
cahdyuk ve Kayseri civarinda Kiltepe Héyigu bu caga ait
Onemli verilere sahiptirler. 2000 - 1000 yillarn arasinda ta-
rihlenen Ge¢ Bronz ¢aginin énemli sitleri arasinda, bir bé-
limu asagida daha ayrintili olarak taninacak olan, Tarsus,
Truva, Alisar, Alaca, Polath, Kiltepe ve yakininda bir Asur
ticaret merkezi olan Karum - Kanes ve Bogazkdy sayilabilir.
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Soru 4 Tiirkiye'de Paleolitik (Eski tas), Neolitik (Ye-
ni tag) ve Kalkolitik (Tas-Bakir) Cagi kiil-
turlerinin karakteristik verileri nelerdir?

Tirkiye'de paleolitik cagin magara yerlesmelerine ait
ilgi ¢cekici veriler Kih¢c Kékten ve Enver Bostanci gibi tarih-
oncesi uzmanlarinca kesfedilen, Antalya ¢evresindeki Kara
in, Beldibi ve Belbagi mevkilerinde bulunmustur. Adiya-
man, Hakkari ve Van bélgelerindeki baska sitlerde de in-
san ve hayvan figirli resimler ortaya e¢ikanimigtir. Fakat
Anadolu’da maden kullaniigindan énceki ¢aga ait bugin
bilinen en dénemli kalinti Konya yodresinde Catalhoylik'te
bulunan neolitik yerlesmedir.

® Catalhoyiik. i.0. 6800’e kadar ¢citkan bu biiyiik yer-
lesme, icerde avlular etrafinda gelismis dért kdse planh
oda kiimelerinden meydana gelmis bir kdydtr. Yapilar ¢cev-
reye tamamen kapalidir. insandan ¢ok hayvana kargi ko-
runma amaci ile ortaya ¢ikmis olabilecek bu yapi kiimele-
rine aga¢c merdivenler yardimiyle diiz damlarindan giriliyor-
du. Bugiin Anadolu’da rastlanan ilkel yap: tekniginden pek
farkli oimayan bir teknikle, aga¢ ayaklarin destekledigi ker-
pi¢c duvarlar ve toprak damlan vardi. Oda gruplarinin orta-
sinda, biraz daha biiylk bir hacim, farkli aekorasyonu ile
herhalde dini bir fonksiyonu kargihyordu. Odalarin kirmizi
renklerle boyandidi anlagiliyor. ibadet odasinda ise boyall
dekora ek olarak, Tanrn¢a, Boga basi, leopar heykelcikleri
bulunmustur. Catalhdylik’'te bircok yerlesme kati vardir.
Xll. kat (i.0. 6800) ile I. kat (i.0. 5700) arasinda uzanan
bir sire iginde yapilmis ve Yeni Tas Caginin maddi kilta-
rini aydinlatan ilging bulgular arasinda obsidiyenden k-
¢clik tas aletler, bakir ve kursundan yapilmis sis egyalari,
tarihi bilinen en eski dokuma ornekleri, basit dekorlu bir
canak ¢dbmlek, agac esyalar vardir. Bu esyanin sanat uru-
nii olarak kabul edilebilecek olanlari genellikle dini amag-
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lidir. Bunlarin baginda Ana Tanrica’nin pismisg toprak ve tas-
tan yapilmus figiirleri gelmektedir. Ozellikle Ankara’daki Ar-
keoloji muzesinde bulunan bir tahta oturmus toprak tanrica
figlrd 14 cm.lik boyuna ragmen her yéniyle ele alinmig
gercekten anitsal bir heykel nitelijindedir. Kuit odalarin-

daki bu heykellerden bas-
w3l |5 a, konutlar icinde de kul-
g lanildi@i anlasilan, hayvan
- heykelleri  bulunmustur.

)\‘ _ Duvarlan sisleyen kirmi-

! @ z1, turuncu, siyah, beyaz
renkli resimler, ekseri ta-

Catalhdyik — (6. kat) rih éncesi resimleri gibi,
Bir ev icinden av ve dinle ilgili konular-

dadir. Fakat bunlann yani-
sira dodal ¢evre verileri .gbzlemini yansitan hayvan, bocek
desenleri, soyut bir sisleme tasarnmina ulagildigimi goste-
ren geometrik motiflerle sislii frizilere de rastlanmaktadir.

ilkel bir tanm asamasindaki Neolitik kiltirin i.0. 6.
Bin'deki orneklerine Anadolu’nun dider sitlerinde 6zellikle
Mersin ve Bati Anadolu’da Haci-
1Y lar'da rastlaniyor. Geg¢ Neolitigin

g A
i‘ﬂ?‘_i'! en gelismis mimari tasanmini ve
teknigini Hacilar'da buluyoruz.

(1.0. 5700 - 5500).

o Anadolu'da Tas-Bakir (kal-
kolitik) Caginin dnemli verileri Ca-
lalhdéyluk, Mersin gibi eski yerles-
wmelerin Ust katlarinda oldugu gibi, Anadolu’nun daha bir-
«ok bolgelerindeki daha yeni sitlerde bulunmaktadir. Bun-
lann icinden sadece bir tanesini, ge¢ Kalkolitik (1.0. 3 Bin)

Hacilar It
Yerlesme (Mellart'tan)
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caginin Menderes vadisindeki karakteristik sit’'i Beycesul-
tant hatirlatmakla yetinecegiz. i.0. 5. Bin’den Traklarin
Anadolu'yu istild etmelerine kadar asag yukarn kirk yer-
lesme katinin tespit edildigi bu sit'te, Anadolu’da daha
sonraki caglarda érneklerini gorecedimiz, Megaron tipi ya-
pinin erken drnegdi sayilabilecek yapilar, siitunlu aviu gibi
mimari motifler bulunmaktadir. Beycesultan kazilarinda ele
gecirilen glimdis, bakir gibi madenlerden yapilmis igne, ka-
ma, halka gibi esyalar da o cagin en ileri teknolojik du-
zeyini belirliyor.

Anadolu’nun muhtelif bolgelerinde tek renkli ve ¢iz-
gisel desenlerle sisli bir keramik de bu devirde ortaya
ctkmigtir,

Soru 5 : Bronz (Tung) caginin en taninmis merkezleri
hangileridir? Hititlerden 6nce Bronz Cad
killtirGnian énemli verileri nelerdir?

i.0. 3. Binde bronz iiretiminin yaygin hale geldigi Ana-
dolu topraklarinda, dlkenin cografi yapisinin dogal verile-
rine bagh olarak, bircok bélgesel ve birbirlerine ¢ok bagl
olmayan kiltir merkezleri saptanmistir. Ugiincii Binin ilk
yarisinda nispeten daha az, ikinci yarisinda ise daha yogun
verilerle Bronz Cad kultiirlerini taniyoruz. Bati Anadolu’da
Truva, Beycesultan, Orta Anadolu'da Alacahdylik, Kilte-
pe, Hoyiik, Alisar, Kilikya, Hatay ve giineydogu bdlgesinde
ise Mersin, Tarsus, Gedikli gibi sitler gerek mimari, ge-
rekse kiicik esyalar bakimindan zengin buluntular ver-
mislerdir.

® Anadolu’nun en énemli ve yaygn kiiltirii 2500°den
sonra Hatti Kiiltaridir. Mezopotamya yazili belgeleri o si-
rada Anadolu’yu Hattilerin yurdu olarak tanimliyor ve bir-
cok kiiciik sehir devletinden soz ediyorlar. Hattilerin kim
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oldugu bilinmiyor ve dilleri Yakindogunun bilinen dillerine
benzemiyor. lleri bir maden teknolojisi gelistirdikleri, 6zel-
likle H. Z. Kosay'in Alacahdyiik kaziiarinaaki mcaeni esya
buluntularindan sonra anlasilmistir. Gorum’un gilineyince
bulunan Alacahdyiik kig¢ilk bir devletin merkezi olmal.dir.
Burada bircok kral mezarn bulunmus ve bu mezarlaiin
bronz, gimdis, altin, elektron ve hatta demirden yap:lmis
kilt ve sis esyalar ele gecirilmistir. Bu esyalann icinde
en ilgi cekenler kiilt esyas! olarak kullanildigi anlasiian
tepeleri suslu cubuklarin Geyiklerle ve geometrik motifler-
le sisld, Glines Diski adi verilen bronz bagliklandir (Bun-
larin ¢ok gizel érnekleri bugiin Ankara Arkeoloji Miizes n-
dedir). Ta¢, bilezik, sac igneleri gibi altindan yapiimig sus
esyalari, demirden yapilmis bir bicak (ya da kama) muhte-
lift madeni figlrler, Anadolu’nun bu cagcda maden teknolo-
jiisinin yayilldigi bir merkez oldugu kanisini destekliyor.
Kayseri yoresinde Kiiltepe
Héyuginde bu kanivi destekler ni-
telikte bulgular ortaya cikmig, ay-
rica Giney ve Bati ile ticari iligki-
lerin oldudunu gdsteren yabanci
seramik parcalan  bulunmustur.
Kilitepe Hoyugdinin ilging buigula-
Kiiltepe rindan biri, Bati Anadolu’da rastla-
Megaron {Ozgic'ten) nan dikdértgen bigcimli megaron-
lara benzer, muhtemelen bir tapi-
nak kalintist olan yapidir. Catisi dért aga¢ sutunla tasinan
ve situnlar arasinda bir ocadl bulunan blyiik bir sofa ve
yanda ona agilan ocalar bulunan yapinin duvaria cevrili bir
avlusu vardir (i.6. 2100).
® Bronz Caginin en lGnli merkezi Ball Anadolu’da Tu-
ruva'dir. 19. yuzyil sonunda Unli arkeolog Schliemann ta-
rafindan kazilan Truva'nin | -V katlan erken Bronz ¢agina
gittir. Bunlarin icinde Ozellikle Il. katin muhtelif devirle-
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rine ait kigik kalesi, hem i¢cinde bulunan mimari kalinti-
larin niteliginden, hem de ilk bulundugu zaman Homercs'-
un ilyada’sinda bahsettigi sehir oldugu sanisindan dolayi
arkeoloji alaninda ¢ok taninmistir. Kuglik bir insan grubu-
nun, belki de bir kabile sefinin, miistahkem merkezi olan
bu yerlegmenin etrafi kalin tag duvarlarla cevrilidir. Bu
surlar icinde bu ¢adgdan itibaren m.marinin stondart upleri
haline gelen bazi yapilar vardir. $Sehir kapilari ve Mega-
ron adi verilen, dikddrtgen bir cda ile bir tarafi acik bir
girig"den meydana gelen basit yapilar karakteristiktir. Bu
yapilarin temelleri tas, st duvarlan kerpicten yapiliyor ve
diger bblgelerde de goruldugi gibi bu cuvarlar aga¢ hatil-
larla pekiestiriliyordu. Ortiileri basit ahgap kirma ¢cti idi.
Fakat bu basit konstriksiyon teknigi ve ilkel bicimle bi-
yik boyutlu yapilar insa edilmistir. Truva’'nin biyik Mega-
ronu 33 m. boyunda ve 11 m. genigliginde idi.

Truva kazilannin ilging verilerinden biri de Schlie-
mann tarafindan bulunan spiral veya daire g:bi geometrik
motiflerle sisld altin sis esyalariydi. Bu ve buna benzer
egyalar Anadolu maden isciliginin i.0. 3 Bin sonlarinda ka-
liplama, dévme, lehim, kakma gibi teknikleri gelistirdigini
gostermektedir.
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B. HiTiT CAGI ILE YUNAN CAG! ARASINDA
ANADOLU SANATI

Soru 6 Geg¢ Bronz ve Erken Demir Caginda Anadolu
kiiltirlerinin kronolojik ve cografi sinirlan
nedir?

I.0. 2000'den bu yana toplumlarn, kullandiklan malze-
menin niteliklerine bagh olarak degil, fakat yazili belgelerin
verilerine dayanan daha etrafli bir analizin sonuglarina gé-
re degerlendirme olanagina kavuguyoruz. Béylece anonim
bir tarih 6ncesinin yerini adlari, toplumsal yapilan, adet
ve inanglari, diger toplumlarla ticari, kilturel ve politik
iligkileri belli, ekonomik yasantilarini daha iyi izleyebildi-
gimiz toplumlarin tarihi aliyor. Bu devirde madenin iglen-
mesi, maden alisverigi, madenin getirdigi yeni imkdanlar
muhtemelen yeni bir toplum yapisinin ortaya ¢ikmasina
sebep olan faktorlerin basinda geliyor.

Bronz Cagini Bati Anadolu’da Truva’'nin ll. katlari, Or-
ta Anadolu’da ise i.0. 2500'den bu yana ortaya ¢ikan Hatti
kiltird temsil ediyordu. 2000 - 1000 arasinda Ge¢ Bronz
Cagi, Anadolu’ya buginki tahminlere gére Kafkasya'dan
Gliney iran, Mezopotamya yolu ile gelen Hititlerin bliyiik
uygarhid ile devam etmektedir. Hattilerin bagimsiz sehir-
ler cevresinde kurulan toplum hayatinin yerine, énce bir
Krallik sonra Misir'la, Babil'le boy dl¢ligen bir imparator-
lugun yasantisi gecgiyor. 2. Binin birinci yansinda ¢ivi ya-
2151 ve hiyeroglif seklinde Hitit yazis1 ortaya ¢ikiyor. Bo-
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gazkdy, Kiiltepe,Alaca, Aligar gibi Orta Anadolu sitlerin-
de Hitit uygarhginin énemli kalintilarint buluyoruz. Bu si-
rada Bati Anadolu’da Turuva Orta ve Ge¢ Bronz ¢agint ya-
samaktadir. Bati ile agirhk merkezi Orta Anadolu’'da olan
Hititler arasinda ¢ok derin olmayan iligkiler vardir. Buna
kargilik Turuva daha cok Ege adalanyla iligkili bir kiiltire
sahiptir. Turuvanin 6. katinin en (st bélimd Amerikali Ar-
keolog Blegen'e gdre Homeros’un ilyada ve Odise’sine ko-
nu olan Turuvadir (1325 - 1275). Sehrin 1240'da Yunanis-
tan’dan gelen Akalilar'in eline gectigi kabul ediliyor. Hitit
Kralhgs (1.0. 1750 - 1450) ve Hitit imparatoriugu (1450 -
1200) ile Bronz Cagd kapaniyor.

1.0. 1180'de Trakya'dan gelen kabileler Anadolu'yu is-
tila ediyorlar. Balkanlardan gelerek Anadolu Hitit uygarli-
gin1 ortadan kaldiran bu yeni gé¢iin bir ucu Giineyde Me-
zopotamya ve Misir sinirlanina kadar ulasiyor. Yunanis-
tan’da Aka uygarligini ortadan kaldiran Dor istilasi da
ayni gé¢ akiminin bir baska kolu olarak gértilmektedir.
Bundan sonra Orta Anadolu’nun, 6zellikle eski Hitit mer-
kezlerinin bulundudu Kizilirmak ¢cemberi icindeki bdlimin-
de i.0. 8. ylzyll ortalanna kadar daginik gdcebelerden
baska bir sey kalmadigi anlasiliyor (Akurgal).

Giney ve Giiney Dodu Anadolu'da Hitit kdltarinin
baska kilturlerle de karigan uzantisint buluyoruz: Yeni - Hi-
tit Cagi denen bu devrin 1200 - 900 arasinda tarihlenen ilk
boélimini Malatya cevresinde bulunan kalintilar temsil
ediyor. Yeni - Hitit Caginin orta boélimu deha giineyde Zin-
cirli ve Karkamis gibi merkezlerde gériilmektedir. Bu kul-
tiriin gittikce daha fazla Asur ve Suriye etkisinde kalan
son boliim érnekleri ise 750 - 700 yillari arasinda tarihle-
nen verileri ile Zincirli, Sakcagézl, Maras, Karatepe gibi
Glineydodu Anadolu sitlerinde bulunmustur.

Yeni - Hitit cagdiyla eszamanh olarak, Dogu Anadolu’-
dan Van Gdlii cevresinde, Toprakkale, Patnos ve Erzincan
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civarinda Altintepe gibi sitlerle bilinen Urartu uygarhigi
Bronz Cag madenciligini sUrdiriiyor. Kuzey Mezopotamya'-
nin Asur uygarligi etkisi altinda galistigi gérilen ve Turki-
ye sinirlan disinda da énemli kalintilari bulunan Urartu
kultdrindn zaman sinirlar 900 - 600 arasindadir.

i.0. 1000°den sonra Yakindogu Demir Cagina girmek-
tedir. Bu sirada Orta Anadolu ve Kuzeybati sonradan Frik-
yalilar denilen Trakyalt kavimlerin elindedir. Giineybati
Anadolu’'da ise Lidyall ve Karyal, yerli olduklan kebul
edilen Anadolu halklari yasamaktadir. Bati Anacolu kiyi-
larina Yunanistan'’dan gelen Dorlarin kovduklar Akalaiin
akrabasi olan iyonyalilar gelip yeni sehirler kurmaga bag-
lamuglardir. Bu farkh etnik gruplar i.Q. Birinci binin iik ya-
risinda Frikya devletini (725 - 675), Lidya devletini (680 -
546) kurmuslardir. Gineybati Anadolu’nun daglk bdlgele-
rinde Karya ve Likya halklarinin kurduklan politik striik-
turler vardir. Anadolu’nun Hitit éncesi halklarinin yeni géc-
lerle gelenlerle kansarak ortaya koydugu bu kiiltlrler o
sirada Iyonya’da gelisen daha giiclii Grek Kiiltiriiniin etkisi
altinda kalmakla beraber kendilerine 6zgli baz 6zelliklere
de sahiptirler.

Soru 7 Hitit Sanatinin 6nemli verileri nelerdir?

Anadolu'nun muhtelif bolgelerinde yasayan ve farklh
diller konusan toplumlarin arasina i.0. 2000 civarinda ka-
tilan Hititler, feodal yapili glcli bir politik érgit kuruyor-
lar. Bununla beraber, Bahadir Alkim'in dedigi gibi, Hitit
idaresinde Anadolu’nun homojen bir toplum yapisi yoktu.
Ve bize kadar gelen sanat eserleri de Hitit genel adi altin-
da taninan bu cagin degisik toplumlarina ait Uriinler ola-
rak, eskiden beri goriilen gelismeleri surdirmektedir. Eski
Hitit Kralliginin baslangici olarak kabul edilen i.0. 1750'ye
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kadar gecen devrede tasanm olarak gelismis bir mimari-
nin varligini, muhtelif sitlerde, dzellikle yukarida adini et-
tigimiz Kiltepe'de buluyoruz. Bu en erken Hitit caginin tek
renkli, kirmizi ya da kirmiziya yakin renkte ve cilah bir
ylzeyi olan karakteristik bir seramigi vardir. Orta kisimla-
r genis ve agizlan gaga bicimlerinden etkilenmise ben-
ziyen bu devir testilerin ilginc 6rnekleri Ankara Arkeoloji
mizesinde bulunmaktadir.

® Ik Hitit Kraligi ve onu izleyen Hitit imparatorlugu
cagmin (i.0. 1750 - 1200) oldukca geligmis bir mimarisi
vardir. Yapi teknigi itibariyle daha eski caglarin tas temelli,
agac hatillarla peklesgtiriimis kerpic duvar teknigine dayan-
makla beraber, Mezopotamya mimarisinden esinlenmig
gueli sehir surlan, Bogazkdy'de temellerini buldugumuz
biuyik tapinaklar ileri bir mimari tasarimin varligini goste-
riyor.

Bogazkdoy'deki bes tapinak arasinda, ¢cevresindeki ya-
pilarla beraber boyutian 160X 135 metreye ulasanlar var-
dir. Bunlarin genisg bir rahip kiitlesine hizmet ettikleri an-
lagiliyor. Genellicle asil tapinak bir i¢ aviu etrafinda asi-
metrik olarak dizilen odalardan meydana gelmektedir. Sa-
dece biyiik giris kapnan
simeirik olarak diizenlenir.
icinde Tannnin heykelinin
bulundugu kiilt odasina
dogrudan dogruya degil,
, ] fakat baska bir ara oda-

Bogazkéy — Hitit tapinag dan 'glrlllr. Kiilt odasinin

tann heykelinin bulundugu

bas tarafi arkadan ve yanlardan ac¢ilan pencerelerle ay-

dinlatiilmaktadir. Tapinak planlan birbirlerinin aymi degil-

dir. Fakat girisler ve kit odasi dizeni benzer kalir. Hitit

tapinaklar: icinde, dogal bir kilt yeri ile insan yapisi bir
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tapinag! birlegtiren Gnld bir érnek Bogazkdy yakininda
Yazihkaya'da bulunmaktadir.

Hitit Anitsal mimarisinin ilgin¢ bir motifi blylk, si-
metrik kap! yapilandir. Bogazkéy ve Alacahdyiik’te sehir
kapilari, buyiik kuleler arasinda kemerli girisler, duvarlarin
alt kismini kaplayan kabartmalarla siisliu tas ortostatlar ve
koruyucu nitelikleri ile kapilarin iki tarafina konan sfenks-
leriyle Bronz devrinin ilgi cekici kompozisyonlaridir.

Hititlerde konut mimarisinin, kullandi§i malzeme, tek-
nik ve bicimsel acidan bugilin Orta Anadolu kéyli mimari-
sinin hemen hemen ayni oldugu ileri surdlebilir.

® Hitit heykeli, bitin bu cad heykeli gibi dinle ilgili
olarak ortaya ¢ikmis olmalidir. Tapinaklardaki kiilt heykel-
lerinin drnekleri bulunmamigtir. Fakat ézellikle duvarlarin
alt kisimlarini kaplayan tas ortostatlar iizerinde ve kaya-
lara oyulmus olarak Anadolu’'nun bir cok bélgelerinde, bu
cag kabartmalar vardir. Bunlanin icinde hemen hemen bu-
tin Hitit panteonunu goérdigimiiz Yazilikaya'daki acik kiilt
yerinin duvarlarinda bulu-
nan kabartmalar 6zellikle
zikredilebilir. Hititlerin
ronde-bosse (tam heykel)
olarak yaptiklart tek anit-
sal heykel kalintisi Fasillar

Yazih kaya — Hitit tannilar (Beysehir Yoresi) da bulu-

nan yanm kalmig bir bi-
yiik insan figiiradir. Dini konulu Hitit kabartmalarinin ge-
matik, hareketsiz ve etkisini figlrlerin ritmik diziliginden
alan bir Uslabu vardir. Sadece hayvan figirlerinde daha
gercekci, hareketi belirtmege calisan bir tutum goéralur.

Hitit Kralllk ve imparatorluk devri keramigi, bundan
onceki cagin ozelliklerini devam ettirir. Bronz, Altn, fil-
disi ve daha bagka malzemeden yapilmig ki¢ik plastik de
gelismistir.  Ozellikle Bogazkdy kazilarinda keramik ve
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bronzdan, fildisinden yapilmis kicik tann figirleri bulun-
mustur.

Hitit Kraligi ve imparatorluk cagina ait baslica veri-
ler devletin merkezi olan Bogazkdy (Hattusas)de, Alisar’-
da, Alacahéyugin ist tabakalarinda elde edilmistir.

Soru 8 Geg¢ Hitit Cagi ve Dogu Anadolu'da esza-
manh Urartu uygarhklarina ait sanat driin-
leri nelerdir?

o Trakya'dan gelen kavimlerin Hitit imparatorlugu-
nu ortadan kaldirmalarindan sonra Giney ve Giiney Dogu
Anadolu’da, Kilikya'dan Mezopotamya’'ya kadar uzanan
boélgede Maiatya, Karkamis, Zincirli, Sakecagézi, Maras,
Karatepe gibi sitlerde Ge¢ Hitit Cad olarak anilan bir uy-
garltk ¢caginin (1200-700) verileri bulunmustur. Mimari dzel-
likleri daha 6nceki cagin bir devami sayilabilir. Bununla be-
raber Hitit Caginda olmayan bazi bicimler de goriilmekte-
dir. Bunlarin basinda Hilani (Bit
Hilani) adi verilen yapi tipi ge-
lir. Uzun bir salon ile, onun uzun
kenan oniinde 1-3 agac sutuniu
bir revak, revagin bir yaninda
bir merdiven evi, Oteyaninda
bir kicik oda ve genellikle bi-
yik odaya bitisik daha kiglk
hacimlerden olusan bu yapinin

Incirli Hilanl plan revadgin iki yaninda vyikselen
6gelerden olusan simetrik bir
cephe diizeni vardir. Hilani'nin 6zgll érnekleri Zincirli ve
Karatepe’'de bulunmustur.
Zincirli'nin dairesel bir surla ¢cevrili tasarnimi da bu ¢ag-
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da Anadolu’nun butiin Ortadogu ile ortak bir kultiur ortam
icinde yasadigini gdstermektedir.

Gec Hitit Caginin asil ini kabartma heykel alaninda-
dir. Erken érneklerden biri Malatya’da bulunan ve Hiiit Im-
paratorluk uslibunun devami olarak kabul edilen, Krai Su-
lumeli'nin Firttna Tanrising adagint gosteren kabartmadir.
(Ankara Miuzesi). Zincirli ve Karkamis'ta bulunan ortostat
kabartmalan dokuzuncu ve sekizinci ylzyilda, daha cok
Suriye’'nin ve Asur sanatinin etkisini gdsteren bir Usldpla
ele aiinmiglardir. Kadirli civarinda Karatepe'de bir klcuk
saray kalintisinin ortostat kabartmalarinda da yine Asur ve
Finike etkileri gérular. Bu bdlgelerin Suriye ve Mezopo-
tamya’ya hdkim politik glclerin devamli baskisi altinda
yasamalari, sanatlarinin da kansik bir Usldpla ortaya ¢ik-
masina sebep olmustur. Gec Hitit cadi kalintilarinin en gi-
zel érneklerinden biri Toroslarin kuzey ycmaclarinda, Bor
civarinda ivriz’de bulunan biiyiik bir kaya kabartmasidir.
Tanm tannsi ile bdlgenin kralim karsi karsiya getiren ka-
bartmada acik olarak Asur etkileri goérilir. Arkeologlar,
i.0. sekizinci yuzyilda gelisen bu bdlgesel heykel sanati-
nin, sonradan Yunan sanatinda gérulen aslan, grifon gibi
sembolik hayvan motiflerini Dogudan Batiya nakleden bir
rol oynadig kanisindadirlar. (Akurgal).

® Urartu Sanati: Ayni yuzylllarda Dogu Anadolu’da
Van Bdlgesinde, Kuzey Mezogpotamyc'ya daha énce hdkim
olmug olan Hurri adli kavimle bazi iligkileri olan bir dile
schip Urartular (1.6. 900-600) buluyoruz. Urartu sanati Asur
sanatinin etkisi altinda kalmakla beraber, 6zellikle maden
isciligi alaninda orijinal eserier yaratmistir. En ilgi cekici
veriler ilerlemis bir bronz isciliginin varligin1 gosteren bo-
gda baslaniyla ve insan bash kus motifleriyle susld buyik
kezanlardir (Ankara mizesi). Hayvan basi biciminde kab’-
lar da, ¢agin 6zgll urdnleridir. Glcld bir doga gbézlemine
dayanan bir stilizasyon bu madenden boga baslarnini ka-
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rukterize etmektedir. Bu sanatin diger verileri arasinda Er-
zincan civarinda Altintepe’de bulunan yirliyen bir arslan
kabartmasi (Ankara miizesi), Van yakininda Toprakakle’'de
bulunan bir bronz heykel (Ankara mizesi) belirtilebi:ir.

Urartu mimarisi hakkindaki bilgiler yapilmaktc olan ar-
keolojik caligmalar degerlendirildikten sonra acikhga ka-
vusacaktir. Turkiye’'de bilinen en énemti Urartu yzpisi Top-
rakkale'de (Haldi) tapinagidir. Genellikle tapinaklar kiguk
boyutlu ve ddrigen yapilardir. Geiismis bir tas duvar yapi-
c:l:gina dayanan surlar ve buylk boyutiu tugla mimarisinin
varhigi anlasiimaktadir.

Urartu sanati ile ilgili énemli sorunlardan biri, Bati
Anadolu’daki sitlerde, 6érnegin Frikya'nin merkezi Gordium’-
da da bulunan Urartu bronzlarinin arkaik Grek sanatina et-
kisi olup olmadigi sorunudur. Giney Anadolu’daki Ge¢ Hi-
tit sanat merkezlerinin oldugu kadar Urartu sanaiinin da
Batiya bazi gseyler ihrac etmis olmasi muhtemeldir.

Buglin arastirma yapilan énemli Urartu sitleri, Ven
bdlgesinde Toprakkale, Adilcevaz ve Patnos, Erzincan’da
Altintepe ve Varto civarinda Kayalidere'dir.

® Ayn devirde Bati Anadolu’'ya Grekler yerlesmege
baslamislar ve Orta Anadolu’da yikilan Hitit hdkimiyetinin
yerine Friklerinki gegmistir. Bundan bdyle bati Anadolu sa-
nati gittikce daha fazla iyonya’daki Grek Sitlerinin etkisi
altinda geligsecektir.

Soru 9 Orta - Bati Anadolu’da Hitit Cadindan sonra
gelisen Frikya sanatinin 6nemli verileri hak-
kinda ne biliyoruz?

i.0. Birinci Binin ilk yarisinda Bati Anadolu’da kendi-
lerine 6zgl karakteristikleri olan bdlgesel sanat Usldplan
gelismistir. Bunlann bir kismi Anadolu’nun yerli halklarmin,
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bir kismi digsandan gelenlerin hakim olduklan bodlge kiltir-
lerinin Grinddur, Bu sanatlarla o sirada Ege Bolgesinde,
iyonya sahillerinde gelismekte olan Arkaik Yunan Sanati
arasinda birbirlerinin gelismesini etkileyen iliskiler vardir.
Bu uslaplar icinde tarih bakimindan en eski olani, Af-
yon ile Kiziirmak havzasi arasinda, en eski verileri 1.0. 8.
yuzyila kadar ¢ikan Frikya sanatidir. Bashca buluntular un-
10 kral Midas’in kurdugu kabul edilen ve Frikya devietinin
baskenti olan Gordium’da, Ankara civarinda Pazarli'da ve
eski Hitit sitleri olan Aligar, Alaca ve Bogazkdy'de ortaya
cikariimistir. Ozellikle 1950'den bu yana yapilan Gordium
kazilan Frik sanati hakkindaki bilgilerimizi genisletmistir.
Frik kdltdrinin en taninmis dranleri kayalara oyulmus
ve muhtemelen Ana Tanrica Kibele'ye adanmis olan biiyiik
anitlardir. Besik catili bir dikdértgen yapi cephesi seklinde
tasarlanan bu anitlarin cepheleri bazan geometrik motif-
lerle, bazan da kabartmalarla sislenmekteydi. Eskisehir
civarinda Yazilikaya'da bulunan ve ‘Midasin Mezari’ diye
taninan kaya aniti bu yapilarin
en unlasidur. Genellikle bir kay-
nak civarinda bulunan bu kaya
anitlarimin altinci yiazyildan kal-
dikiari tahmin edilmektedir.
Gordium’da yapilan kazilar-
da dikdortgen planli, ortalarinda
bir ocak ve onlerinde bir girig
kismi bulunan, megaron tipi ya- Yazilikaya — Eskisehir
pilar bulunmustur, Frikyahlarin Midas"in mezari
yapilarinin cephelerini pismis
toprak malzeme ile kapladiklari ve zengin yapilarin geomet-
rik desenli mozayik désemeleri oldugu yine Gordium kazi-
larindaki ve baska sitlerdeki bulgulardan anlasiimaktadir.
Frikya Mimari@inin diger ilgi cekici yapi tipi énemli
kigiler i¢in yapilan mezarlardir. A§ac govdeleriyle yapilan
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biyiik bir mezar odasini moloz tas bir duvar ve istinat du-
varlanyla cevirip uzerini toprakla oértiyorlardi. Bu Frikya
timdalislerinin en blyliklerinden biri yine Kral Midas’'a at-
fedilen Gordion’daki biylk Tumildsdur. (Frikyalilarda Mi-
das adinin Krallara verilen bir genel Gnvan olmasi muh-
temeldir.) Bu ¢6zellikleriyle Frikya mimarisi, Anadolu’nun
Batisinda, Hitit gelenegine yabanci baska bir yapi gelene-
ginin varhgini géstermektedir.

Frikya’'nin maden isciliginde de ileri bir uretim mer-
kezi oldugu, sis esyalari ve madeni kaplarin Ege bolgesine
ihrac edildigi anlasiimaktadir,

Son zamanlarda yapilan bulgular sonucunda Frik sa-
natinin keramik, maden isciligi gibi alanlarda Yunan sanati-
ni nasil etkiledigi ve Frik eserlerinde gériillen geometrik
siislemenin ve hayvan motiflerinin Dogu ve Batiyla iliski-
leri sorunu, Turkiye sanatinin bu ¢cagi icin énemli bir aras-
tirma ve tartigma konusu olarak ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Soru 10 Bati Anadolu’nun Lidya, Likya, Karya gibi
bolgelerinin yerli sanat verileri hakkinda
bilgilerimizin niteligi nedir?

Anadolu’'nun Ege ve Akdeniz kiyilarinda ¢ok eski devir-
lerden beri yasayan halklanin sonradan gelen kavimlerle
kanigarak kendi bolgelerinde kiiclk devletler kuracak ka-
dar guclendiklerini gorlyoruz. Bunlar hakkinda bilgiler he-
niz gelismemis arkeolojik arastirmalann sinirlan icindedir.

® Bu bolgeler icinde en taninmisi Yunan tarihcileri-
nin GnlG kildigr Lidya'dir. Menderes ve Gediz boélgesinde
iyonya sehirlerinin amansiz diigmani olan krallar altin ba-
basi Kroisos'la tanidigimiz Lidyalilarin sanatlarn hakkinda
cok az sey bilinmektedir. Son yillarda Lidya’nin bagsehri
olan Sardis'te yapilan kazilarda birgok ilging kalintilar bu-
lunmus, 6zellikle boyali pigsmis toprak malzeme, sarkofajlar
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ve nenuz dederiendiriimemis sayisiz mimari buluntu orta-
ya ¢rtkanlmistir. Sardis’in kuzeyinde bulunan ve ylzden
{azia tumulus ihtiva etti§i icin Binbir Tepe adiyla anian
yerde, bir olciice Miken Cagt mezar gelenedini surdiren
ve yuvarlak planli ve tas kapli subasmenlariyla italya’daki
Etrusk mezar anitlarina benzeyen mezar yapilan, Etrizkie-
rin Anaaclu’'dan ltalya’ya goc¢ ettikleri seklinde kaniian
giciendiren beigelerdir. Lidya krallarinin tumulisleri ¢ck
buydk boyutlara ulasirlar. Herodot tarafindan Alyaties’in
oldugu sodylenen biylk timdilis 355 m. ¢capinda ve 69 m.
yuksekliginde bir yapma tepedir.

© Bati Anadolu’da Menderes havzasinin glineyinde
kalan ve Bodrum’a kadar uzanan daglik bélge Antik Cagda
Karya olarak aniliyordu. Dilleri heniliz ¢ozilememis olan
Karyalilarin bd!genin yerli halki oldugu saniimaktaair. Bu
bélgede lasos ve Labranda gibi sitlerin kczilarinda bulunan
esya halen izmir miizesinde bulunmaktadn

@ Antalya’'nin batisindaki daglik bdlge Likya adin
tasimaktadir. Bolgenin merkezi olan Ksantos (Kinik)'ta bir
siireden beri yapilan kazilar, Perg is-
tilasindan énce (i.0. 545) Yunan sana-
1 etkisini az hissetmis bir bdlge sa-
naunin varhigini ortaya koymustur. Es-
ki bir aga¢ mimarisinin bigimlerini de-
vam ettiren mezarlar bdilgenin en ilgi
cekici fiziksel kalintilandir. Fakat ta-
rihleri genellikle i.0. 5. ylizyildan geri-
ye gitmemektedir. Ayni tip mezar,
sonradan, Yunan mimari motifleri kul-
1. lanarak da yapiimakta devam etmistir.
Kinik — Mezar amti e Likya'nin dogusunda kalan

Pamfilya ve Pisidya bdlgelerinde ise

vukarida s6zind ettigimiz caglar hakkinda bilgi veren
énemli bir kalinti simdiye kadar ortaya ¢ikanimamisgtir.
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ikinci Bolim
YUNAN VE ROMA CAGI SANATI
A. TARIH

Soru 11  Yunan ve Roma Caginca Anadolu tarihinin
genel gelisme cizgisi nedir?

® Demir Cagina girildikten sonra Anadoiu kiiltirind
y&nlendiren en gucli gelismeler Bati Anaaolu sahillerinin
kiigiik tarimsal lyon yerlesmelerinde baglamigtir. Onceleri
geidikleri yorelerin kiltirini sidrdiren bu kigik sehirler
1.0. o. ylizyilda Panionion adi altinda bir konfederasyon
kurmuslar ve 7. yuzyildan sonra Anadolu’nun diger &ahil-
lerinde de koloniler kurmaga baslamiglardir. Anadolu’nun
eski kiltiirlerinin etkisiyle gelisen bu iyonya uygarhig i.0.
6. yuzyilda Grek dinyasinin en 6nemli Grlinlerini vermis;
Miletos, Efesos gibi sehirler felsefe, bilim, sanat alanla-
rinda Antik dinyanin en basta gelen ireticileri olmuslardir.

Grek sehirleri Lidyali, Karyali, Likyallarla bir ¢esit or-
tak yasanti siirdirirken, Anadolu i.0. 546’da Lidya Kralli-
dinin Persler tarafindan ortadan kaldinimasiyla asad yu-
kar ikiyiiz yil siire ile iranlilarin egemenligi altina girmis-
tir. Bdyiece 6. ylzyilin ortalarindan sonra Bati Anadolu Yu-
nan uygarhgi icindeki éneculuglni yitirmistir. Bununla be-
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Pers egemenligi, lyonya sehirlerinin kiiltiir alaninda kendi
geleneklerini siirdirmelerine mani olmamistir. Tirkiye'de
bu ¢agdan kalrms Pers etkileri gosteren Griinler azdir. Bu-
na karsihik 6zellikle Pers etkisinin daha az hissedildigi Kar-
ya gibi bolgelerde ve eski sehirlerin geleneksel ortaminda
Ge¢ Yunan sanatimin onemli 6rnekleri ortaya konmustur.

® i.0. 334'te Makedonyali iskender Canakkale Boga-
zimi gegip kisa bir siirede sadece Anadolu'da degil, fakat
biitin Yakindogu'daki eski devletleri ortadan kaldirdiktan
sonra, Yunan dilli, fakat bitin Asya toplumlarinin gegmis
uygarhk verilerini kapsayan sentetik bir kiltir gelisti.
Anadolu'da ortalama olarak 1.0. 300 - i.0. 30 yillan arasin-
da tarihlenen bu kiiltir cagina Hellenistik Cag adi veril-
mektedir. Bath Anadolu'da bu ¢agin en biiyik politik 6rgliti
Bergama Kralhig (i.0. 262 - 133), Dogu Anadolu'da ise Se-
levkoslar Devletidir (i.0. 312 - 65). Bitinya, Pontus, Kapa-
dokya ve Dogu Anadolu'da Ermenistan Kralliklan bu yiz-
yillarda Anadolu’ya hakim olan diger politik kuruluslardir.
Fakat hi¢ birinin sanat ve kiiltirii hakkinda Bati Anadolu
kadar ayrintih bilgi sahibi degiliz.

® Romalilar i.0. ikinci yiizyildan sonra yiizlerini Do-
guya ceviriyorlar. Bergama Krallhigi i.0. 133'de topraklarin,
son kralin vasiyetiyle, Roma'ya bagisliyor. Bir sire Pontus
devletinin Gnli krah Mitridat’la ugrastiktan sonra, Roma-
hilar Anadolu’'nun biyik bir bolimiine hakim oluyorlar. Bu
sirada Dogu Anadolu iran'a hakim olan Partlarin elindedir
ve biitiin Roma egemenligi siiresince iranlilarla Romalilar
arasindaki miicadelelere sahne olmustur. Genellikle Bati ve
Giney Bati Anadolu Roma ¢aginda en ¢ok gelisen bélgeler-
dir. Eski lyonya ve Hellenistik ¢cag gelenegi, yeni bir idare
altinda, Anadolu'ya 6zgi ozellikleri olan bir kiiltiir ve sana-
tin ortaya ¢tkmasini saglamistir. Roma Sanatinin en 6nemli
verileri, 6zellikle I.S. 2. yiizyilda Hellenistik devrin Milet,
Efes, Bergama, Sardis gibi bliyiikk merkezlerinde ve giiney
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Anadolu sahillerinin Perge, Aspendos, Side gibi sehirlerin-
de yaratilmistir.

i.S. ikinci ylizyilda bu Roma Anadolusunda, giineyden
gelen Hiristiyan dini, 6zellikle Aziz Pavlos'un gabalariyla
yayillmaga baslar. 330'da imparator Konstantin'in Hiristiyan
dinini resmen kabul edisi sonucu, Roma imparatorlugunun
her yerinde oldugu gibi Anadolu'da da, Pagan Cag Kiilti-
ri, Hiristiyan Kaltirine donismege baslamistir,
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B. YUNAN SANATI

Soru 12 Yunan mimarisinin gelisirdigi baska yap
tipleri hangileridir?

Yunan mimarisi bagimsiz sehirlerin [Polis) sinirlar
icinde gelismis bir toplum yasantisinin ifadesi olarak, da-
ha ¢ok toplumsal fonksiyonlu yapilar mimarisidir. Tapinak-
lar, agoralar, tiyatrolar, sehir meclisleri, stadyomlar halkin
timiine hitap eden yapilardir. Bu yapilarin bazilan klasik
Yunan Cadindan sonra, Hellenistik ve Roma Caglarinda, ge-
ligimlerini tamamlamiglardir. Yunan mimarisi denildigi za-
man bugiin hatirlanan yapilar daha gok tapinaklar ve cev-
relerindeki onlarla iliskili hazine, propile (amtsal kapi) gibi
mimari diizen itibariyle tapinaklardan gok farkli olmayan
yapilardir. Yunan mimarisi geometri, 6lgii, oran Gzerine ku-
rulmus, mikemmelligini aym bigimleri ylzyillarca tekrar
etmekle bulmus bir sanattir ve bu mimari bigimlenmenin
esasini Siitun Nizamlari teskil eder. (bkz. Soru 13).

Burada klasik Yunan Sanatinin gelistirdigi bashca iki
yapi tipini tamtmakla yetinecegim.

® Tapinak — Yunanlilar dogay: insan bigimine girmis
tanrilarla sembollestirmislerdir. Tapinaklar Tanrilarin evle-
ridir. Nitekim en eski tapinaklarla beraber Tanri heykelleri
de bulunmustur. Halk bu tannlara kurban ve adaklar sunar-
d\. Tanrinin evi olan tapinaga sadece rahipler girebilirlerdi.
Halk ise adagim tapinak 6niinde bulunan sunaklara birakir-
di. Bu yiizden de Yunan tapinaklar igine girilmeyen ve di-

34
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sardan gorilmek i¢in yapilan, yani heykel gibi ¢cevresinde
dolasilan yapilardir.

En Gnlil Yunan Tanrilari en bliyik tanri olan Zeus, Ka-
risi ve goklerin Kraligesi Hera, Giines Tanrisi Apollo, Zeus'-
un kizi ve acik hava, harp, akil, tanrigasi Atena; Anadolu’-
da ise, Frikyalilarin Ginlii toprak ve bereket tanrisi Kybele'-
nin karsihg: olan Artemis idi. Ozellikle Anadolu’da Artemis,
yahut Kibele, Efes ve Sardis sehirlerinin en 6nemli tanriga-
siydi. Tapinaklarin biylk bir gogunlugu bu tanrilarin adina
yaptlmistir,

...... Yunan tapinagi esas itiba-

| 1. riyle icinde tanri heykeli bulu-
I._J SO [ I .Ii‘. nan tek bir hacimden (Naos) ve
H Ll L1 k3 - onun Onlinde, yan duvarlar (an-

tae) arasinda bir giris kismin-
Yunan Tapmaklan —  dan (Pronaos) meydana gelir.

1 In Antis, Bazan giris duvarlari arasina sii-
2. Prostilos, L1 N .

. . tunlar gelebilir. Béyle bir tapi-
3. Amfiprostilos, k (i . d B
4. Peripteros, Ta“ (in ar?tls) adini ta$I[. unun
5. Dipteros. oniinde bir sira daha siitun ko-

nursa buna (prostil), ayni zaman-
da Naos'un arka tarafinda da siitun dizisi varsa (Amfipros-
til) denir. Bazan Naos'un arkasinda ondan gegilen bir mu-
kaddes oda daha bulunabilir. (Aditon). Tapinagin arkasinda
pronaosa benzer bir hacim varsa ona (Opistodomos) adi ve-
rilir.

Naos'un ve diger elemanlarin tek bir sira situnla her
yandan gevrelendigi tapinaga Peripteros, eger iki sira si-
tanla c¢evrilirse Dipteros denir. Eger naos ile tek bir siitun
sirasi arasinda, ¢ift sira kadar genis bir aralik olursa buna
Sahte-Dipteros (Pseudo - Dipteros) denir. Biitiin bu tapinak
tipleri Anadolu'da ve 'Ege bolgesinde bundan 6nceki boliim-
lerde sozii edilen Megaron’lardan tiremistir,

Bati Anadolu'daki iyon iislabundan (bkz. Soru 13) ya-
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pilan tapinaklar benzer 6gelere sahip -olmakla beraber, 6zel-
likle, 1.0. Altinci yiizyilda, Yunanistan'da bulunmayan ol-
dukca degisik bir plan tirii ortaya koymuslardir: Boyutlar
¢ok biiyiik olan ve genellikle dipteros planhl olan bu yapi-
larda, pronaos ¢ok kolonlu derin bir hacim haline gelmis,
iistii zor ortiilen bliyik naos agik
birakilarak bir gesit i¢ avlu mey-
dana getirilmis ve bu avlunun
ortasina Tanrinin evi olan kigik
bir tapinak konmustur. Bati Ana-
dolu tapinaklarinin, bugiin baz-
larimin sadece anilari ve arastir-
ma raporlari kalan en {nli 6r-
Efesos — nekleri Samos (Sisam) adasin-
Eski Artemis Tapmnagi daki Hera tapinagi (1.0. IV.yy.),
Efes'te Artemis tapinag (1.0. VL.
yiizyilda yapilmis, IV. yiizyilda yamp tekrar yapilmisti) ve
Milet civarinda, bugiin oldukga iyi bir durumda bulunan,
Didima'da Apollo tapinagiydi. (IV. yuzyil).

Anadolu'da Dorik (islabunun 6nemli bir 6rnegi Canak-
kale ybresinde Assos'ta .0. 530°'da yapilmis olan Atena ta-
pmnagidir.

® Stoa ve Agora — Yunanca stoa, Gzeri Ortiilii bir
slitun sirasi, revak anlamina gelir. Miistakil bir yap: olarak
yollarin kenarinda ve meydanlarda yapilmistir. Ozellikle
pazar meydanlar olan Agoralarda gesitli maksatlarla kul-
lamlan, bu bir tarafhi duvarla kapah, diger tarafi siitunlu
yapilar, Yunan ve Roma sehirciliginin 6nemli Ggeleriydi.
Etrafi muntazam stoalarla gevrili meydanlarin, ilk defa, iyon-
ya'da Miletli Hipodamus'un uyguladigi birbirlerini dik ke-
sen yollarla meydana getirilen sehir dokusunun bir parcasi
oldugu kabul edilebilir.

® Sosyal amach yapilar: Yunan uygarhg 6zellikle
toplumsal eylemleri barindiran birgok degisik islevli yapi
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tipi ortaya koymustur. Tiyatrolar —Roma ¢ad tiyatrolari ile
beraber anlatilacaktir— Mizik salonlan (Odeion), Halk
Meclisi toplanti salonlar (Ecclesiasterion), Belediye Mec-
lisi toplanti salonlari (Buleuterion), kitaphklar, stadyomlar
ozellikle belirtilebilir. Fakat dnemli drneklerin hemen tiimi
Hellenistik Cagdan kalmistir (bkz. Soru: 16).

® Konutlar:

Anadolu'nun geleneksel yapim teknigi olan tas temel
iizerine kerpi¢ duvarla yapilan Yunan evlerinin en eski or-
nedi Bayrakli (izmir) kazilarinda bulunmustur. Bu ev tek bir
odadan meydana gelmekteydi. Anadolu’da Yunan gagi ge-
riellikle Megaron'u konut mimarisinin esas 6gesi olarak kul-
lanmistir. 9-7. yizyillardan en iyi korunmus 6rnekler yine
Bayrakli kazilarinda ortaya ¢ikmustir.

Revakh (Peristil) ya da avlulu degisik Yunan ¢ag: ev-
leri iginde Anadolu’'da Prostas’'li denilen tipi daha ¢ok yay-
gindir. Bir oda (oikos) ve-dnlinde avluya acilan bir giris bo-
limi (Prostas) bu evlerin esas gekirdeg@ini teskil eder. Bu
motife bir megaronla avlunun birlesimi olarak bakilabilir.
Diger odalar bu ¢ekirdek gevresinde diizenlenir. Genellikle
ev sokada acgilmaz. Sokak tarafinda diikkanlar bulunabilir.
Bir yan koridorla eve ve avluya gegilir (Prothyron). Evlerde
erkeklere ayrilan biyik oda (Andron), kadinlara ayrilan oda
veya bolimler (Gynaikonitis), mutfak; yemek odasi, ha-
mam igin 6zel odalar olabilir.

Bu evler ve onlarin ortogonal bir
) sisteme gore yapi adalari iginde yer-
: "“‘-_:,‘_r_ lesmesinin en ilging Ornedini Priene

RO B, . 5
=% A" - vermektedir. (I.O. 4. yizyil ve daha
! i ] 1 ©
ey ‘4 »  sonra).

g Peristil'li evler daha zengin ko-

nutlar, saraylar igin  kullamilmistir:
Priene — Ev Bergama'da Il. Eumene’in evi peristil
(Restitiisyon) tipinde yapilmistir. (i.0. 2. yiizyil)
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® Anadolu'da Pers istilasi Altinci yazyilda gorilen
onemli mimari gelismeye mani olmusa benzemektedir.

Assos (Canakkale Yoresi) — Apgora.

iskender Cagi oncesinden kalmis ilgi ¢ekici yapilar arasin-
da 1.0. Besinci yiizyilda yapilmis bir mezar olan Ksantos'da
(Likya) Nereid aniti (heykelleri British Museum'dadir). 1.0.
350'de Karya Krali Mausolos namina

ﬂ yapilmis olan ve eski diinyanin yedi

. inli anitindan biri olan Halikarnas

# Mozolesidir. Eski Misir oiramitleriyle

i o Yunan siitun nizamlarinin sentezinden

|
; meydana gelen bu biiyitk mezar yapisi
. anli Yunan mimarlarindan Piteos ta-

| rafindan yapilmisti.

=

1

Halikarnas Soru 13 j Antik Cagj mimarisin-
Mozolesi de mimari nizam ne-
(Restitiisyon) dir? Baslica mimari

nizamlar hangileridir?

Antik Cag mimarisinin en 6nemli mimari eleman si-
tundur. Clankiln mimariyi lstiiste malzemeyi yigarak yapan
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ilkel teknolojik ortamda, yapicilar igin en biyiik basarlar-
dan biri tagiyict mimari 6gelerin kiigiik boyutlara indirge-
nebilmesiydi. Bu agidan Eski Misir, Yunan, Pers mimari-
lerinde siitun bliylk bir duyarhikla kullanilan énemli bir ele-
mandi. Bir ‘Siitun Nizam!’, baska bir deyimle bir siitunla
onun (zerine konan kiristen meydana gelen dizen, 'Mima-
ri Nizam' adim almistir. Clnk(l herhangi bir mimari tasari-
mn uygulanmasinda yapiya karakter veren baslica 6ge olu-
yordu.
Dorik Nizam

Sacaklik

Siitun

Kornig

Friz

Arsitrav

Baghk

Siitun goévdesi

Damlalik

Metop

Triglif

Abakus
: Ekinus

Yivler

Yunanhlar (¢ mimari nizam yaratmiglardir. Bunlarin en
eskisi Yunanistan'da ortaya ¢ikmis olan Dorik nizamdir. Ge-
lismis sekliyle kaidesiz ve yivli bir

_ W slitun, iki pargadan meydana gelen bir
situn bashd ve siitunlarin tasidig
el Bnce diiz (argitrav) sonra sisli bir ki
g7
|

m_nuu»-tmujmcow>

ris (Friz) ve bunlarin tasididi bir kor-
nisten meydana gelir.

Bati Anadolu'da, liyonya'da, 1.0.
| l 6. Yiizyilda ortaya ¢ikan ‘iyon Niza-
' mi’, Dor'a gbre, proporsiyon bakimin-
dan daha ince, daha dekoratiftir. lyon
Nizaminda bir taban (kaide) (zerine

Dorik Nizam Detay:
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oturan situnun yivleri, Dor'daki gibi, keskin ayritlarla degil,
diiz silmelerle birbirlerinden ayrilirlar., Stitun bashklari he-
lezon seklinde kdse kivrimlari (volute) ve baska motiflerle
sisliidiir. Kiris (arsitrav) iki veya (i¢ pargadan olusur. lyon
baslik bigiminin Geg¢ Hitit Sanatindan esinlenmis oldugu
anlasiimaktadir.

Korint nizami diger ikisine gore daha geg¢ ortaya ¢i-
kar. Anadolu'da Hellenistik Cagda gelismis, o6zellikle Ro-
ma Caginin en ¢ok kullandigr nizam olmustur. Korint niza-
minin en onemli 6zelligi, stun bashklarinin akant bitki-
sinden esinlenmis yapraklarla slislenmis olmasidir. Sonra-
dan Romalilar Korint ve lyon nizamlarim karistirarak ‘Kom-
pozit' adi verilen bir karma nizam yaratmislardir,

o

1

! |

o

el o d
[N « K
e
HINNERTE
b

Korint Baghk

q‘nﬂ

Iyon Nizami

Genellikle besik gati ile ortilen Yunan ve Roma tapi-
naklarinda ve diger yapilarda gatilarin dar kenarlarini kap-
sayan (i¢cgensel yiizeyleri (Fronton) siisleyen kabartmalarla
beraber, bu plastik kolon dizileri Antik Cag yapisinin fiz-
yonomisini tesbit eden en 6nemli 6geler olmus ve Bati kiil-
tirtinde, gok yakin gaglara kadar, mimari tasarimi etkile-
mistir.

Anadolu Antik Cag mimarlart 6zellikle kendi yarattik-

Ucretsiz PDF Kitap A4@Vvi - https://rantey.org



lari ve gelistirdikleri lyon ve Korint nizamlarim Dorik ni-
zama tercih etmislerdir.

Soru 14 1 Anadolu’'da Yunan Cag: heykelinin ozellik-
leri nedir? Karakteristik ornekler hangile-
ridir?

insan viicudunu kendisine esas konu olarak alan Yunan
heykeli énceleri tapinaklara konmak (zere hazirlaniyordu.
Zamanla heykel bir kilt esyasi olma niteligini asan bir
onem kazanmistir. Yunan heykelinin arkaik ¢cad denen ve
1.0. yedinci yiizyihn sonunda baslayan devirde Bati Ana-
dolu'da Milet'in ve Samos (Sisam) adasinin énemli (retim
merkezleri oldugu anlasiliyor. Bu erken heykel (islibu insan
figiiriini tas bloktan heniiz tam olarak ¢ikarmamistir. Tas
blogun sadece yiizeylerinde Ince gizgilerle elbise ifade edi-
lir. Yiz ve basta biitiin elemanlar ayrintisiz, 6zet olarak
verilmistir. istanbul Arkeoloji Miizesinde i.0. 560 yillarin-
da yapildig tahmin edilen bir erkek basi heykeli, bu arkaik
Uslabun giizel 6rneklerindendir.

1.0. Altinci yiizyil ortasinda, iranhlar'in Anadolu'ya ha-
kim olmalarindan sonra, Yunan ve iran sanat geleneklerini
karistiran bir heykel sanatinin Griinleri Manyas goéli civa-
rinda Eregli (Daskileion) va véresinde bulunmustur.

Baz bélgeler, 1.0. Besinci ve Dérdiincii yiizyillarda gok
gelismis bir teknik ile bu ¢ag heykel sanatina katkida bulun-
muslardir. Bu bélgelerin basinda Likya gelir. Istanbul Ar-
keoloji miizesinde bulunan ve Suriye’de Sayda'dan getiril-
mis olan Biylk Likya sarkofap bu bdlge sldbunun &rnegi-
dir. Bu ¢a§ heykeli, en yaratic) asamalarindan birine ulas-
‘mis olan Fidyas devri Atina okulunun etkisi altindadir. Fa-
kat konularin ve bazi motiflerin iranli oldugu gériiliir. Arke-
oloji Miizesinde Likya mezar amtlarina benzedigi icin Likya

Ucretsiz PDF Kitap A§4ivi - https://rantey.org



r.ahdi denilen 1ahit (1.O. 519) Yunan mitolojisinin siren (ka-
din bash kanatl hayvan), Grifon (kus basl aslan), Kentav-
ros (insan govdeli atlar) gibi 6gelerini ve av sahnelerini
iserir. Fon'dan tamamen ayrilmis yliksek kabartma ile, al-
‘ak kabartma arasi bir plastik anlayis, Gstiin bir mermer
isiligi gosterir. Ozellikle Amazonlari bir aslan avinda gés-
teren kabartma, ilging bir perspektif ve ritm diizenine sa-
hiptir. Aymi mizede bir iranh valinin kabartmasini icerdigi
icin «Satrap Lahdi» diye taninan eserde valinin yasantisini
belgeleyen sahneler statik diizenleri ve iranh bir kiiltir or-
tamini yansitan 6geleriyle Yunan - iran kiltir karisiminin
6rnekleridir.

Dérdiincii Yiizyil Heykel Sanatinin diger iki 6rnegi Say-
da Nekropoliinden getirilmis olan diger lahitlerdir. Bun-
lardan «Aglayan Kadinlar Lahdi», bir kral igin yapilmis ol-
malidir. Bir iyon tapinag biciminde lahidin sdtunlar ara-
sinda klasik Grek islibunda onsekiz aglayan kadin figlri
yiiksek kabartma olarak yapilmigtir.

i.0. Dordincii Yiizyil sonlarinda yapildigi kabul edilen
ve yine Sayda Nekropoliinden getirilmis tinlii iskender Lah-
di, klasik Yunan heykelinin dogulu etkiler gostermeyen,
giiclii bir izleyicisidir. Iyonik Gslabun 6geleriyle, gevrelenen
panolarda Yunanlilarla iranlilar arasinda savas sahneleri ve
av sahneleri yiiksek kabartma olarak yapilmistir. Burada
klasik Yunan sanatinin Besinci Yizyildan sonra gelistirdigi
edilimlere uygun olarak, gergekgi bir tutumla islenen yogun
ve hareketli sahneler vardir. Fakat bu sahnelere katilan
insanlar, idealize edilmis bir gorinti igcinde yontulmus, ka-
tildiklari olaylara karsi kayitsiz izlenimi veren figliranlar
hissini uyandirirlar.

iskender Lahtinde hareket halindeki insan figiirini,
sadece bir ara¢ olarak kullanan ve insanin i¢ dinyasin
dile getirmeyi fazla disiinmeyen klasik Yunan saratinin
karakteristik bir drnegini buluyoruz. Bu eserin diger ilging
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bir yonii heykellerin (zerindeki boyayr kismen korumus
olmasidir. Gergekten de Yunanlilar heykellerini, bugiin gor-
diigiimiiz gibi, sadece yontulmus tags malzeme olarak birak-
mazlar, fakat kuvvetli renklerle boyarlardi. Buglin belki de
fazla ruhsuz buldugumuz bu eserler, gaglarinda Gzerlerin-
deki renk sayesinde daha canl bir gorlintlye sahip olmus-
lardi. iskender Lahdi iizerinde kirmizi, mavi, sari gibi bas-
lica renklerin kullamldigini goriiyoruz.

Anadolu'da Hellenistik Caddan onceki Heykel sanati-
nin Griinleri arasinda istanbul, izmir Miizelerinde ve baska
iilkelerde bulunan heykeller veya fragmanlar vardir. Hali-
karnas Mozolesini siisleyen ve amazonlarin savaslarini an-
latan ve bugiin British Museum’'da bulunan frizin fragman-
far1 iskender cagindan 6nceki Anadolu Yunan heykel sana-
tinin  en glzel ornekleridir. Halikarnas Mozolesinin
heykellerini yapan heykeltraglar arasinda (inlii sanatkar
Skopas'in da oldugu sanilmaktadir.

Soru 15 : Klasik Yunan kiiltirinde Keramik nigin
onemli bir yer tutar? Onemli dekoratif tek-
nikler ve bashca kap bigcimleri hangileridir?

® Pismis toprak, sanat alaninda gesitli tekniklerle ve
cok cesitli islevler igin kullamlir. Pismis topraktan heykel,
tugla, kiremit, mimari kaplama elemanlan, ¢anak ¢omlek
ve cesitli maksatlarla tabletler yapilir. Blitin bu malzeme-
ler s6z konusu oldugu zaman pismis toprak genel terimi
kullanilir, Fakat Yunanca Keramos = kil kelimesinden gelen
Keramik bugiin arkeolojide sadece cganak c¢omledi belirt-
mek ig¢in kullanilir. Yerlesmis toplumlarin en eski sanatla-
rindan biri clan Keramik, Ege bolgesinde, 6zellikle Attika'-
da i.0. 6. ve 4. yiizylllar arasinda biiyiik bir teknik miikem-
mellige ve desen itibariyle de biiyitk resim sanati niteli-
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gine kavusmustur. Yunan sanatinda Keramik tranleri bu iki
yonden biiyik énem tasir. Ozellikle Antik Yunan dinyasi-
nin kiltiriiniin, mitolojisinin ve resim sanatinin degerlen-
dirilmesinde bunlarin 6nemli katkisi olmustur.

® Teknik acidan Yunan (ya da Attika) keramigi kara
ve kirmizi renkte milkemmel bir sirh ylizeyle karsimiza gi-
kar. Kirmizi ya da kara fon lizerine, siluet karakterinde fi-
giirler gizilmistir. Baslangigta vazo veya g¢anagin kendi ren-
gi olan kirmiz1 (izerine yapilan siyah figlirler yerine, besinci
yiizyilda siyah boyali bir fonun iginde ganadin kirmizi top-
rak rengini ortaya cikaracak sekilde figlirler kazinmistir.
Bu teknik i.0. ikinci yiizyila kadar devam eder.

Beyaz bir fon Gzerine bitkisel motifler ve hikayeci bir
iislipla hareketli figirler gizilmis ve boyanmis olan diger
bir tip 6zellikle E. Akurgal'ia Candarl (Pithane) kazilarinda
¢ok miktarda ele gegirilmistir. Bu keramik tipinin Anado-
lu'da i.0. Altinci yiizyila kadar uzadigi anlasilmaktadir.

Keramik kaplar Gzerinde, boyali desenlerden baska,
l-abartma motifler de kullamlmistir.

Yunan Keramik sanat iginde iyonya keramigi, gerek
renk, gerekse hikayeci Gslabunun canlihgiyla 6zellikle be-
lirlenir.

Yunan kaplarindan ornekler:
1. Krater,
\ 2. Amfora,
&= = P 3. Hidriya,
' 4. Lekitos,
5. Kiliks,
6. Fiyal,
. E‘ —J 7. Kantaros,

® Yunan kaplarinin bazi genellesmis bigimleri vardir.
Cok kullarilan bazi tipler sunlardir: Amfora iki kollu bir
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kaptir; su ve sarabin karistirilmasinda kullanilan Krater bii-
ylk agizli ve kiigiik ¢ift kollu bir kaptir, gesitli tipleri vardir;
Lekitos tek kollu kiiciik bir testidir. Kantaros ayakli ve kol-
lu bir kase, Riton ise tek kollu, konik, genellikle bir hayvan
basi bigciminde bir biiyiik bardaktir. U¢ kulplu Hidriya su ta-
st olarak kullamlirdi.
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C. HELLENISTIK CAG SANATI

Soru 16 - Anadolu’'nun Hellenistik merkezlerinde ya-
ratilan mimarinin niteliklerini nasil belirle-
yebiliriz?

i.0. 334'te Avrupa'dan Canakkale'ye gegen iskender'in
kurdugu bir ucu Ortaasya'da olan imparatorluk onun 6li-
minden sonra pargalandi. Birgok bélgelerde idaresi Yunan-
llarin elinde.fakat halki Yunan olmayan, Yunan ve yerli
kaltar geleneklerini degisik oranlarda birlestiren yeni kiil-
tir ortamlari ve bazan tamamlanmamis sentezler ortaya gik-
t1. Anadolu'da bu ¢ad sentezinin Yunanh bileseni daha kuv-
vetlidir. Buglinkii Turkiye topraklarinda Hellenistik kiltd-
riin en 6nemli merkezleri Bati Anadolu'da Efesos, Bergama
(Pergamon) ve Hatay'da Antakya (Antiocheia) idi. Efes,
bitin Antik devir boyunca iyonya'min en biiyilk merkezi
olarak kalmistir. Bergama, Hellenistik Kralliklardan birinin
baskentiydi. Antakya ise Selevkoslar Iimparatorlugunun
onemli merkeziydi.

® Hellenistik ¢cag mimarisi, ginimiize kadar yasamis
olan Anadolu yapilarinda, oldukga yeterli sekilde temsil
edilmektedir. Genellikle iyonya mimarisinin daha dnceki
Cagda ortaya koydugu ézelliklerin devam ettigi soylenebi-
lir. Efes’'de {inlii Yunan Ca@ tapmadinin temelleri Gizerine
yapilan Artemis Tapinag (Artemision) (1.0. 334-250); bun-
dan kisa bir siire sonra Milet'in giineyinde Didima'da Ka-
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hinleri ile Gnlt Apollo Tapinagi (300-200, bitmemistir.) ve
Bergama'da Atina’'min Dorik yapilarinin etkilerini gdsteren
Athenra tapinagi (i.0. 3. yiizyil basi) klasik Yunar gelenegini
stirdliren yapilardir. Herhalde Dogu etkilerinin yavas yavas
yogunlasmasina bagh olarak i.0. ikinci yiizyilda daha pito-
resk, akil yerine hissi biraz daha fazla tercih eden yeni
bir mimari anlayis ortaya cikiyor. Daha abartilmis oranlar
ve boyutlar, derin ve ¢ok kolonlu pronaoslar, daha zengin
bir silme sistemi, daha yogun bir siisleme egilimi, bu ¢agin
yapilarinda kendini belli eder. Bu yeni egilimin 6nemli &r-
neklerinden biri, mimar Hermogenes'e atfedilen, Aydin ci-
varinda Magnesia'da Artemis tapinagrdir (1.0. 130- ? ). Bu
¢ag tapinaklarinin ilgi geken 6zelliklerinden biri naos etra-
findaki revaklarin rahat bir sagak alti teskil edecek sekilde
genisletilmesidir (Sahte Dipteros tapinaklar). Cift sira
kolon konulmasi gereken bir acikliga tek kolon koyarak da-
ha rahat bir mekan hissi yaratan bu diizenin yaraticisinin
Hermogenes oldugu sanilmaktadir. Kendisi aym zamanda
iyonya'da kullanilagelen klasik mimari nizamlara ait de-
taylarda da bazi yenilikler ortaya koymustur. S6zii edilen
bu yapilar iginde ¢ok biiylik boyutlari ve digerlerinden daha
iyi korunmus durumu ile Didima'daki Apollo tapinag Ana-
dolu'da bu ¢agdan kalan en 6nemli amit sayilabilir.
Hellenistik Cagin mimari alana asil katkisi Roma gagin-
da kullanilacak olan birgok yapi tiplerinin bu sirada gelis-
tirilmis olmasidir. Bilyiik bir ¢ogunlugu Bati Anadolu’nun
eski merkezlerinde olan bu yapilar arasinda, Bergama seh-
rinde kral Il. Eumenes'in Anadolu'daki Gol'ler (izerindeki
zaferini kutlamak igin yaptirdig: Ginli Zeus Sunadi (Altar),
Miletos ve Priene gibi Hellenistik sehirlerde bulunan Sehir
Meclisleri (Bouleterion), Gimnazyumlar (1.0. 2. yiizyil) gibi
yapilar belirtilebilir. Hellenistik ¢agda biliyiik kolonadh yol-
lar, sehir meydanlarim sisleyen iki kath revaklar (Stoa)
Milet'teki 160 m. boyunda idi - aksiyal kompozisyonlar amt-
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sal merdivenler gibi, sonradan Roma Caginda amtsal mi-
marinin sézliigiinde 6nemli yer tutacak olan bigimler ge-
lismistir.

Genellikle Yunan mimarisinin
kendine yabanci etkiler altinda, ve
artik bir sehir toplumunun dedil,
fakat krallik ve imparatorluklarin
ekonomik ve kiltlirel ortaminda
gelisen yeni bir asamasi olan bu
mimarinin yamsira, Anadolu’'nun
batih merkezlerle ilgisi daha az
Priene — Genel Goriiniisolan bdlgelerinde eski Yakindogu

uygarhk merkezlerindeki gelenek-
lerden etkilenen yaratmalar da olmustur. Bunlar iginde Adi-
yaman civarinda Nemrut Dad (izerinde Kommagene Kral
I. Antiochus’iin Bayiik mezar amiti, tasarimi bakimindan ya-
banci geleneklerle karisan Yunan sanatimn Anadolu toprak-
larindaki ilging bir uygulamasidir. (i.0. 1. Yazyil).

Soru 17 Hellenistik Cag Resim ve Heykelinin basli-
ca ozellikleri nedir?

Hellenistik resim ve heykel sanati, mimarisi gibi, ev-
rensellesmis bir dlinya gorist iginde klasi Yunan kiltlrtnG
yorumlar ve yine evrensel karakterli Roma sanatina gegirir.
Bu cagda sanat, sadece yapilan degil, fakat (izerinde ko-
nusulan, yani kuramsal yonii ile ele alinan bir bilgi sekline
de déniismistir. Aristo, Hellenistik diisiincenin ana hat-
lanim ortaya koymustu. Filozof Plotinus’un sanatin tanrisal
niteligi seklindeki Neoplatonik fikirleri de bu ¢agda ortaya
citkmistir.

® Hellenistik Cagdan kalan resim hemen hemen yok
gibidir. Fakat bu ¢agda resmin 6nemli bir yeri oldugunu bi-
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liyoruz. Romahlarin 1.0. ikinci yiizyilda Yunanistan ve Ana-
dolu’'ya hakim olmalarindan sonra etkisi altinda kaldiklar
bu resim sanatinin kopyalar italya’da Herkulaneum ve Pom-
pei'de, Boscoreale fresklerinde (Napoli Miizesi) ve o ¢ag-
dan kalmis Keramik esyalarin tizerinde gériilmektedir. Hel-
lenistik resim dogal ve mimari peyzaji onemli bir siis ele-
mam olarak kullamhir. Kurama dayanmamakla beraber pers-
pektiften haberdardir. Yakindoguda ve Anadolu’da Helle-
nistik gelenegin Roma Cagimi da asarak uzun bir siire ya-
sadigi anlasiliyor. i.S. Sekizinci Yiizyilin basinda Emevi Ha-
lifeleri Sam’daki Bliyilk Camiyi Bizansh ustalara siisletir-
ken, bu anilarin heniiz unutulmadigini yapilan mozaiklere
bakarak bugiin séyleyebiliyoruz.

® Hellenistik Cagin heykel sanatini resimden daha iyi
tamyoruz. Anadolu’da en 6nemli (iretim merkezi Bergama
idi. Bergama Krali Il. Eumenes’'in Anadolu'yu istila eden
Gol'lere karsi kazandigi bliyik zaferi anmak icin yaptirdigs,
yukarida sézilinli ettigimiz Zeus Sunaginin kaide kismini
cevreleyen biiylik boyutlu bir heykel frizi bu sanatin en ta-
rinmis drneklerindendir. Ortalama 2,50 metre yiiksekliginde
olan bu Frizin konusu Grek mitolojisinin tnlii temalarindan
biri olan Tanrilar ve Devler savasidir. Adeta tam heykel de-
necek kadar fondan ayrilan bu kabartmalar klasik Yunan
heykelinin agir, hareket halinde oldugu zaman bile tas ol-
dugunu hatirlayan tutumundan tamamen uzaklasmistir. in-
san anatomisini, hareket halinde, batiin kivrakh@ ve ener-
jisi ile veren viicutlar, savasin dramatik havasim énemli fi-
giirler etrafinda (6rnegin Tanrica Athena) yogunlasmalarla
abartan kompozisyonlar, Bati diinyasinin Rénesanstan son-
ra gelistirdigi, Barok egilimlere paralel, etkileyen, heyecan-
landiran bir ifade yaratma cabasindadirlar.

Hellenistik heykel sanatimin, az kalmis biyiik drnekle-
ri arasinda izmir Agorasinda Tanrica Demeter'e ait bronz
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bir heykelle istanbul Arke-
oloji Miizesindeki iskender
heykelleri hatirlanabilir.

Unlii Laokoon, Melos
Venliisti, Samotrak zaferi
gibi heykelleri yaratan bu
Cag sanati, fazla dramatik,
yapma ifadeli ve bazan asi-

Bergama — Zeus Altarindan 1 dinamix bulunarak klasik

sanatin agir, statik havasi-

nin begenildigi cevrelerce pek sevilmemistir. Oysa tasa

hékim olan yonucunun giic erisilir ustaliginin, ve ¢agin

biiyitkk miicadeleler icinde gecen yasantisinin ifadesi olan
kendine 6zgi nitelikleriyle biyik bir heykel Gslabudur.

Hellenistik Cag heykelinin Dogulu bir érnegi Komma-
gene Krali Antiyokiisiin mezar amtim siisleyen biiyik hey-
kellerdir. Kralin ve Tanrilarin kolosal statiilerinde, Batidaki
hareketli ifadeciligi unutmus, Eski Misir ve iran heykelinin
statik havasi gordlir.

Hellenistik devrin heykel sanatinin daha kigik 6rnek-
leri Tanagra adi verilen (Tanagra Yunanistan'da bir yerin
adidir) kiiglik pismis toprak heykelciklerdir. Zarif kadin sta-
tiileri, giinliik hayattan figtirli sahneler ihtiva eden bu pis-
mis toprak sanati Grlinleri Anadolu'daki kazilarda da bulun-
mustur. Ozellikle izmir kuzeyinde Mirina bu heykellerin ya-
pildidi bir merkez olarak kabul edilmektedir.
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D. ROMA CAGI

Soru 18 Uygarhk tarihinde Roma Mimarisi nasil bir
teknik ve estetik asamayi yansitir?

Yunan ve Hellenistik cag mimarileri yapi teknigi ba-
kimindan diiz atkih sistemlere dayamirlar. Ust (iste konan
ve kendi agirhgi ile stabilite kazanan tasiyicilar ve aciklik
gecen yatay dgelerden kurulan bu yapilarda biiyik agikhkh
hacimlerin 6ncelik kazanmasi olanag azdi. Ortii, bazi Hel-
lenistik Cag yapilarinda goriildigii gibi, biiyik bir ahsap
cati bile olsa, teknik bakimdan fazla gelismis degildir. Kal-
di ki, ayakta kalmis herhangi bir 6rnek de, dogal olarak,
yoktur. Bu nedenlerle Yunan Cagi dis goriiniisii daha énem-
li bir mimarinin gelisimine sahne olmustur.

Roma Mimarisi ise kemerli, tonozlu ve kubbeli yapim
teknigini biyik Glgtide gelistiren, i mekana 6nem kazandi-
ran ve anitsal yapi diizenini bunun (zerine kuran bir Gslip
yaratmistir, Romalilarin gelistirdikleri mimarf bigcimler, mo-
dern caga gelene kadar, Bati Mimarliginin oldugu kadar,
kir diglide islam mimarliginin da ana bilesenlerini teskil
etmistir. Romalilarin hafif ahsap c¢ati Ortiisi yerine bilylk
acikhklarin (zerini 6rten kargir tonoz ve kubbeleri tercih
etmeleri, tas slitunu esas tasiyici olarak kullanmak olana-
gim kisitlamig, agir tasiyici duvarlarin roliini arttirmistir.
Béylece Roma Cad mimarisi daha masif, dolu gérinisli
olmus, siitunlar bu mimaride daha ¢ok dekoratif amaclarla
kullamlmistir.
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Romalilar hargh duvarin kullamhsim genellestirmisler,
disi tas veya tugla kaplama, fakat orta kismi yigma, moloz
duvar tipleri gelistirmisler, yapilari 6rten tonoz ve kubbe-
leri de, bugiinkii betona benzer bir teknikle, kaliplar Gzeri-
ne dékiilen bir gesit hargla meydana getirmislerdir (Opus
concreticium). Bu yeni teknikler biylk ve siiratli ingaatla-
rin gergeklestiriimesine imkan vermis, ve Roma diinyasi-
nin ekonomik olanaklari, klicilk Yunan sehirlerinin hatta
Hellenistik Cag krallarinin hayal bile edemeyecekleri bi-
yiiklilkte ve karisikhkta yapilarin ortaya gikmasim sagla-
mtstir. Bununla beraber Yunan ve Etrlisk mimarilerinin etkisi
mimari nizamlanin, tapinak, mezar gibi yap: tiplerinin de-
vamhhgim saglamistir.

Soru 19 Roma mimarisinin baslhica yap tipleri han-
gileridir?

Sonradan gelen biitiin mimari {slaplar etkilemis olma-
si nedeniyle Romalilarin gelistirdigi onemli yap tiplerini
adlar1 ve genel bicimleriyle tamimak yararhdir.

® Tapminak (Templum) — Romalilar Yunan tapinakla-
rina benzeyen tapinaklarin yanisira, tek cephesi revakh ve
biiyiik bir merdivenle gikilan bir ylksek kaide (podium) tize-
rine oturan tapinaklar yapmislardir. imparatorluk devrinde
ise daha degisik tapinak tipleri ortaya gikmistir. Ozellikle
daire planh kubbeyle 6rtiili yapilar karakteristikdir. Roma'-
da, Panteon 43 m. ¢apindaki kubbesi ile, Antik ¢agin kub-
beli merkezi planl yapilarinin en biiyiik 6rnegidir.

® Bazilika (Basilica) — Yunan ve Hellenistik Cag
mimarisindeki (st ortili stoalarin amsiyla meydana gel-
mis bir yapi tipidir. Bunlarda dikdértgen bir hacim bir veya
birkac sira revakla gevrilmis ve orta kismin Gzeri ortiilmis-
tiir. Ortadaki biiyiik alan, siitunlarin i¢ sirasi iz€rinde yiik-
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selen duvarlara agilan pencerelerle aydinlanir. Bazilikalar
da, Yunan Agoralarindaki stoalar gibi, ticari maksatli yapi-
lardir. Mahkeme olarak da kullanilmislardir.

® Tiyatro (Theatrum)— Yunan tiyatrosu Diyonisos
ayinleriyle ilgili olarak ortaya cikan ve sonradan gelisen
bir yapi tipiydi. Yunan tiyatrosunda seyircilerin oturduklar
basamaklar (theatron), dairese! bir alan (orkestra) ve ba-
sit bir sahne binasi bulu- v
nuyordu. ilk énceleri oyun
sahnede degil, fakat or-
kestrada nynanirdi. Roma
tiyatrosu bu basit semayi
— ki en gelismis sekli Pri-
ene’'deki Hellenistik Cag
tiyatrosudur — gelistirmis-
tir: Arazinin imkanlarin-
dan yararlanarak insa edi-
len Yunan tiyatrosunun ye-
rini, blyik boyutlu, cesur
bir tas yapi almus, yapinin en ilging 6gesi olan sahne
yapisi geliserek anitsal, nis ve heykellerle siislii bir cep-
he (scaenae frons) ile tiyatroyu cevrelemis, oyun sahnede
oynandi§ igin, orkestra kiiglilmiistir. Birgok hallerde, se-
yircilerin oturduklari basamakh kisim (Cavea) revaklarla
sonlaniyordu. Antalya yoOresindeki Aspendos tiyatrosu (in-
lii bir érnektir. (I.S. 2. Yiizyil).

® Anfiteatr — Biiylik gladyator oyunlari, yarislar, hayvan
ve insan micadeleleri igin kullamlan, bir alamin etrafim
gevreleyen basamakli oturma bdéliimlerinden meydana gel-
mis, biyik boyutlu tiyatrolardir. Bergama'da heniiz kazil-
mamis, fakat oldukga belirli bir anfiteatr vardir. Tirkiye di-
sindaki en Unli 6rnek Roma'daki (Colosseum)dur.

® Stadyum (Stadium) — Iginde atletik oyunlar ve yaris-
malar yapilan, uzun anfiteatr seklinde yapilardir. Bati Ana-

Aspendos — Tiyatro
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dolu'da Afrodisiyas ve Antalya civarinda Perge stadyum-
lan (1.8. 2. Yiizyil) diinyanin en iyi korunmus 6rnekleri ara-
sindadir.

® Hzmam (Termae) — Hamam, Yunanlilarda gelis-
memis bir yapiydi. Romalilar Hamamlari, halkin ortak ola-
rak kullandigy Gimnazyum, kitiphane gibi diger yapilarla
birlestirerek ¢ok bliylik mimari kompozisyonlar meydana
getirmislerdir. islam diinyasina Hamam Hiristiyanlarin ara-
cihdr ile Roma geleneginden gelmistir, Roma hamamlari-
nin, fonksiyon bakimindan belirli 6zel hacimleri vardir:
(Apodyterium) soyunma yerleri, (Tepidarium) soyunduktan
sonra girilen 1ik hacim; (Caldarium) sicak hamam kismi;
(Frigidarium) yikandiktan sonra soguk suyla yikamlan yer
iai. Frigidariumda bazan bir havuz bulunurdu. Hamamla be-
raber jimnastik ekzersisleri yapilacak bolim (Palestra) da
¢ok kere diisiiniliirdi. Hamamlarin kadinlar ve erkekler
igin ayr bolimler halinde yapildigi da goriilmektedir. Roma
hamamlarinin déseme altindaki bosluklarda (hypcauste) ve
duvar iglerindeki borularda dolasan sicak hava ile 1sitil-
masi teknigi sonradan Bizansta ve Tirklerde ayni sekilde
kullanilmistir,

® Gimnzzyum (Gymnasium) — Batt Roma iilkelerinde
fazla gelismeyen bu yap: tipi Anadolu'da, Grek gelenegi et-
kiniyim, biiyiik boyutlu ilging ornekler ortaya koymustur.
Ornegin Bergama'da ‘Ust Gimnezyum' adi verilen yapi re-
vakl palestra’si bin kisilik ‘auditorium’'u, hamami, stoalar
ve stadyomu ile Hellenistik ve Roma gaginda olusmus 06z-
gil bir yapidir.

® Mezar yapilan {(Mauscleum) — Romalilarin Lidya-
Ilarin, Etritsklerin ve Hellenistik devir mimarlarimin etkisi
altinda dairesel planh ve timilias niteliginde biiyik anitsal
mezarlari oldugu kadar, yine merkezi planh, fakat kubbeyle
ortilii ve niglerle siisli mezar yapilarini da gelistirmislerdir.

@ Zafer taklan ve sehir kapilann — Tek veya (g, ba-
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zan daha degisik sayida kemerli aciklikla ve siitun nizam-
lariyla siislenmis biiyitk temsili yapilardir. imparatorlarin
zaferlerini kutlamak igin yapilirdi. italya'daki kadar olma-
makla beraber Anadolu’da benzer bigimler gelismistir. Ozel-
likle sehir surlarimin kapilari benzer bigimlerde yapilirdi.
Antalya'da Hadriyanos (117-138) zamaninda yapilan sehir
kapisi iyi korunmus bir Anadolulu 6rnektir.

@® Nimfeum — Anitsal gesme yapilandir. Genellikle
nislerle sisli bir duvar ve 6niinde bir havuzdan meydana
gelirdi. Anadolu'da muhtelif 6rnekleri vardir.

® Castrum — Bunlar Roma ordusunun askeri kamp-
lanydi. Etrafi surlarla gevrili biiyiik alanlardir. Imparatorlu-
gun Dogudaki topraklarinda sonraki devirlerin Kervansa-
raylarina benzeyen Castrum'lar insa edilmistir.

@® Forum — Yunan Agorasinin yaptigi isi goéren, fa-
kat bayiik mimari kompozisyonlar olarak gergeklestirilen
sivil yapi kompleksleridir. Anadolu'da Yunan ¢agindaki Ago-
ra karakterini sirdirmistir. Anadolu’'daki bitiin antik sit-
lerde diizgiin planh arkadlarla gevrili alanlar olarak ¢ok sa-
yida 6rnegi vardir.

@ Konut (Domus) — italya'da Roma mimarisi saray,
villa, yitksek kath sehir konutu, tek ev olarak ¢ok genis bir
konut mimarisi gelistirmistir. Anadolu'da bu gelisme daha
sinirhdir. Konut yapilarinda Hellenistik Cagin bir avlu etra-
finda diizenlenen ev tipi kullanilmistir. Bu aviu bazan gepe-
cevre revaklara acgilan odalarla gevrilidir (Hellenistik Cagin
peristil evi); bazan revak sadece bir boliim oniinde bulu-
nur (Prostas Evi). (bkz. Soru: 12).

Soru 20 Aradclu’da Roma Cad mimarisinin 6nemli
driinlerini bir sehir deckusu icindeki fonksi-

yonlariyla nasil tammlayabiliriz?

Anadolu Roma Caginin zengin bir mimari mirasi var-
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dir. Konu bakimindan hemen hemen biitin Roma yap: tip-
lerinin gok iyd ornekleri oldugu gibi, yapi sanatimin Bat ve
Dogu kaynakh bitin tekniklerini de Anadolu'da bulmak
kabildir. Bazi yapi tiplerinde Anadolu'ya 6zgii bicimler ge-
lismistir, bazilarinda Batih modeller uygulanmistir. Helle-
nistik Cagin bitin eski merkezlerine ek olarak o6zellikle
Akdeniz kiyillan boyunca ve Kuzey Suriye ile Bati Anadolu
arasinda Pisidia, Likaonya, Kilikya'da Roma Cagina ait onem-
li arkeolojik sitler bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi ozel-
likle Batida Bergama, Sardis, Efes, Milet, Priene, Afrodisi-
yas, Menderes Magnesiasi, Hiyerapolis; Antalya bolgesin-
de uzun yillardir A. Miifit Mansel ve diger Turk arkeologlar
tarafindan arastirma konusu olan Perge, Aspendos, Side
gibi sehirler sehir yapisi ve mimari olarak énemi biiyik ar-
keolojik verilere sahiptirler. Burada Roma Cagimin biiyik
amitlarindan birkacimi tanitmakla yetinilmistir.

Anadolu'nun biiyitk Roma sehirleri Hellenistik Cagdaki
plan ozelliklerini bir 6lgtide korurlar. Biiyiik stoalarla gevri-
li, sunak, tapinak, heykellerle siislii agoralar italya'daki fo-
rumlarin yerini alir (Miletos Agorasi). Sehirlerin anitsal gi-
ris kapilarindan ve 6nlerindeki meydanlardan (Perge karak-
teristik bir ornektir) iki taraflh revakh yollar, limana, akro-
pole sehrin 6nemli noktalarina uzamir. Pamfilya (Giiney Ana-
dolu kiyilari)nin Perge ve Side gibi sehirlerinde, Efesos'un
inlii Arkadiana adli caddesinde bu revakli yollarin giizel
ornekleri vardir. Bu revaklarin arkasinda, Perge ve Efesos'-
ta gorildigi gibi, dikkanlar bulunurdu. Sehrin surlan igin-
deki perspektiflere gok biyiik kitleleriyle toplum yapilari
hakimdir. Bunlar basta tiyatrolar olmak Gzere, stadyumlar,
gimnazyumlar, hamamlar gibi yapilardir,

Anadolu sehirlerinde Roma Caginin en lyi korunmus
tiyatrolar bulunmaktadir. En iyi durumda olan Roma Cagi
tiyatrosu Aspendostadir (i.S. Il. yiizyil). Antalya bolgesinde
Side, Perge tiyatrolar, Efes, Milet, Hiyerapolis ve Giiney

C



Bati Anadolu'nun daghk bélgesinde Termessos, Sagalassos
gibi sehirlerin tiyatrolari ve daha pek ¢ok yapi Anadolu'yu
Antik ¢agin tiyatro hazinesi yapar. i¢lerinde 25000 kisiyi ba-
rindiracak biiyiklitkte olanlan vardir Biiylik boyutlar ile seh-
re karakter getiren bir diger yapi olan stadyomlar iginde
yukarida adi gegen Afrodisiyas stadyomu (59 m. X 262
m.)lik boyutlariyla etkili bir 6rnektir.

Cok kere bir hamam ile beraber yapilan Gymnasium'-
lar Yunan kiltariinden Roma'ya gegen ve iginde jimnastik
ekzersizleri yapilan binalardir. Bunlara gok kere bir palestra
(gires ve boks yapilan yer) ve bir hamam eklenir. Bazan
yanlarinda bir stadyum da bulunur. Efesos’'ta Vedius Gim-
nazyumu (i.S. Il. y.y.), Bergama'da biiyitkk merasim Gim-
nazyumu bu yapilarin en giizellerindendir. Gimnazyumlarda
sadece jimnastik degil, fakat sistematik olmayan sekilde,
hocalar tarafindan gencglere ders de verilir ve muhtelif me-
rasimler yapilirdi.

Hamamlar toplum hayatinin odak noktalarindan bir bas-
kasiydi. Anadolu’da Roma’daki Carakalla hamamlar &l¢ii-
siinde biiyiik olanlar yoksa da, Efes’'te heniiz tam olarak ka-
zilmamis olan biiyitk liman hamamlari, Miletos’ta Faustina
hamamlan (I.S. Il. yiizyil), Afrodisiyas'ta Hadriyan zamanin-
da yapilmis olan hamam, biliyik boyutlu tas yapilar olarak
tiyatrolarla boy olgiisirler.

Anadolu sehirlerinde Bazilika, Agoralarin mimari kom-
pozisyonuna bazan katilir. izmir Agorasinda bunun bir 6r-
negini goriiyoruz. Fakat Anadolu'da Bazilikalar italya’daki
bayiik olgitye nadiren ulasmuslardir. Biiyiik boyutlu 6rnek-
lerden biri Efesus'ta sonradan Meryem kilisesi olan «Mu-
seion»du.

Sehir dokusunun diger bir 6nemli elemani biiyiik taps-
naklarin gcevresindeki kutsal alanlardi. Duvarlarla gevrili bu
kutsal alanlara Temenos adi ver|l|yordu Bunlar tapinaktan
baska sunaklar, hazine yapilari, stoalar ihtiva eden, bazan
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cok biiyiik alanlara yayilan yapi kompleksleriydi. Bergama'-
da Hellenistik devirde yapilip Roma devrinde yeniden el-
den gegen Demeter Temenosu, Roma devrinin en blyik
kalintilarindan biri olan Serapis tapinagim ¢eviren temenos
(Kizil Avlu), bugiin de etkili olan kompozisyonlardir. Ber-
gama'daki Kizil Avlu 100x 260 metre boyutlu bir alam gev-
releyen dev 6l¢all bir yapidir.

Anadolu Roma Cag tapinaklari Yunan tapinak gelene-
gini sirdirir. Bunlarin iginde en iyi korunmus olam K-
tahya civarinda Aizanoi (Cavdarhisar)da bulunan Zeus ta-
pinagidir. i.S. 1l. yiizyilda yapilmis olan bu pseudo-dipteral
tapinakta Roma Cagimin karakteristik kompozit situn niza-
mi kullanilmistir.

Roma Ca@ sosyal amagh biyik yapr kompleksleri ya-
ratmistir. Buginkii kalintilariyla da etkili 6rneklerden biri,
Bergama'da ¢ok eski ¢aglardan beri (inlii bir sifa ve saghk
kaynadi olarak bilinen Asklepeion'dur (Saghk Tanrnsi Ask-
lepios adina). Bu sifali ve kutlu yere sehirden 820 metre
boyunda revakh bir yolla ulasihyor. Bir avludan ve gosteris-
li bir propile (Kapi yapisi)den gegilerek 110X 130 metre
boyutlarinda ve etrafi revaklarla ¢evrili biyiik bir meydana
geliniyordu. Meydanin gevresinde bir tiyatro, dairesel plan-

Asklepios tapinagi, belki tedavi igin kullamilan iki kath
bir baska dairesel yapi, toplanti odalar, kiitiphane, havuz-
lar, cesmeler, yeraltt galerileri ve tedavi ile ilgili gesitli ka-
lintilar bulunmaktaydi. Asklepion bugiinkii halini i.S. Il. yy.
da almisti.

Roma Caginin diger ilging yapilarindan biri olan Nim-
feum'lar, oniinde kadinlarin su doldurduklari biiyiik bir ha-
suz, arkada anitsal, bazan birkag kath bir yapi goriiniisiin-
2, cephesi nigler, siitun nizamlariyla ve heykellerle sis-
lenmis anitsal gesmelerdi. Side ve Aspendos'ta bulunan
iki buyiik gesme bu tipin en giizel érneklerindendir.

Roma Caginda konut yapisi Hellenistik gelenegi devam
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cttirir. Priene’de bir kismi daha eski tarihlerde yapilmis
clabilecek ilging drnekler vardir. Genellikle revakh bir av-
lu etrafina dizilmis odalardan meydana gelen bu evlerde,
kadin ve erkek béliimleri birbirlerinden ayrilirdi. Muhteme-
len bugiin Anadolu'da gérildiigh gibi, alt katlar tas, (st
katlar kerpi¢ yapihyor, yapi daha c¢ok kendi igine doniik
oluyordu.

Roma Mimarisi bize kadar gelen gorintiisiyle, tek ya-
piy! oldugu kadar sehri de bir gesit sembolik degerler top-
lami olarak goren bir diisiince ortamim yansitiyor. Sehirle-
rin yogun toplumsal yasantisi, biitiin yénleriyle amtlasan
mimaride ifade ediliyor. Her yapi adeta bir dzel fonksiyo-
nun sahnesi gibi dislintGlmistar.

Mimari bigim sehir striiktiirii ve insan yasantisimin her
alam arasinda bu denli bir estetik bag kurma, bu cagdan
sonra belki de bir daha bu 6lgiide gergeklestirilememistir.

Soru 21 Roma Cafi heykel ve resim sanatinin genel
ozellikleri nedir?

Baslangicindan bu yana Roma kdltiriinde dlenlerin
heykellerini yapma gelenegdi vardi. Sonradan imparatorla-
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rin, konsiillerin, 6nemli kisilerin heykellerinin yapilmasi
biiyik bir endiistri haline gelmisti. Heykeller ve kabartma-
lar mezar amitlarimi, hatira kolonlarini, zafer taklarini, bi-
tiin buylk yapilarin cephelerindeki nisleri sisliyor ve dol-
duruyordu. Bir bakima Roma mimarisinde, 6zellikle impa-
ratorluk devrinde, mimari cephelerin tasarimi heykelle be-
raber diisiniilmiistiir. Boyle oiunca gittikge yogunlasan mi-
mari faaliyetlere paralel olarak heykel (retiminin de art-
masi gerekiyordu. Anadolu'da &zellikle imparatorluk ¢agin-
da biitiin biiyiik sehirlerde heykel atélyeleri vardi. Bunlarin
iginde biiylik tGretim merkezleri olmustur. Ornegin son yil-
larda kazilan Afrodisiyas (Nazilli civarinda Geyre) bu mer-
kezlerin en 6nemlilerinden biri idi.

Roma devri heykel sanatinin biiyiik dlgiide Hellenistik
Cag heykellerini kopya ettigini goriiyoruz. Viicudun, elbi-
selerin, saclarin islenisinde Anadolu Gslibunun stilizasyo-
nu devam eder. Bununla beraber Roma heykelinde daha
gercekci bir tutum, 6zellikle portreler de géze garpar. Yu-
nan Ca@ ile Roma ¢agdi arasindaki énemli bir fark, Yunan
heykelinde daha g¢ok mitolojik konular islenirken, Roma
heykelinde giinlik hayata karisan énemli kisilerin heykel
lerine daha ¢ok yer verilmis olmasidir. Bu arada imparator-
larin Tanrilastirnlmasi gibi bir tutum, muhtelif tann pozla-
rinda imparator heykellerinin de ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Hatira kolonlari veya zafer taklari gibi yapilarda
ise hikayeci bir Gislipla Romalilarin Barbarlar ve diger mil-
letler (izerinde kazandiklari zaferlerin anilari anlatilmistir.

Tirkiye mizelerinde Roma heykelinin zengin kollek-
siyonlari vardir. Son yillarda Efes, Sardis ve 6zellikle Afro-
disiyas kazilarinda bulunanlarla bu ¢ag heykeli hakkinda da-
ha iyi bir bilgi sahibi olunmaktadir. istanbul Arkeoloji miize-
sinde Yalvag'ta bulunmus olan Cornelia Antonia'rin (i.0.
l. yizyil), Afrodisiyas’da bulunmus Romali bir yiiksek me-
murun ve imparator [l. Valentinianus’un (i.S. IV. yizyl) boy



heykelleri, izmit'te bulunan imparator Diokletian'in basi,
Efesos’tan getirilen Nehir ilati (i.S. II. yiizyil), Izmir Miize-
sinde Poseidon ve Demeter heykelleri, Miletos'ta Faustian
hamamlarindan getirilen muhtelif konulu heykeller, Selguk
Miizesinde bulunan blyiik Zeus, ve ilahe Artemis (i.S. II.
yy.) heykelleri ve Efes’te (inlii Vedius Gimnazyumunu yap-
tiran zengin Vedius Antoninus'un heykeli bu gagin taninmis
ve karakteristik eserleridir. Blitlin bu 6rnekler, Roma ¢a-
ginda, Gslap ayrintilari disinda, blylk bir degisiklik olma-
dan Yunan heykel anlayisindaki idealizmin az gok stirdiral-
diigini gostermektedir.

® Anadolu'da Roma devrinin resim sanatini ancak yer
mozayiklerinden &6grenebiliyoruz. Genellikle Yunan Cagdi
resim geleneginin burada da devam ettigi kabul edilebilir.
italya’da Herkulanum ve Pompei kazilarinda gikan resim-
lerde de Yunan sanati ile yakin bir iligski kurulmustur. Hat-
ta Herkulanum'daki bazi sahnelerin Bergamali bir ressam
tarafindan yapilan tablolarin kopyasi oldugu da tahmin edil-
mektedir.

Roma resminde insan figlr( yine 6nemli bir yer tutar.
Konular ¢ogunlukla mitolojiden alinmistir. Cogu kere mi-
mari kadrolar iginde, bazan peyzaj icinde diizenlenen ko-
nular Hellenistik sanatta gelistigini gordigiimaz bir tu-
tumla ele alinir. Antakya Mozaik Miizesinde bulunan ve i.S.
IV, ylzyillar arasinda tarihlenen muhtelif mitolojik konu-
lu yer mozayikleri Ge¢ Roma resim sanatinin Tirkiye'deki
en ilging 6rnekleri sayilabilir.






TURKIYE'DE HIRISTIYAN CAGI SANATI

A. TARiHI CERCEVE

Soru 22 Tirkiye'de Bizans tarihinin kronolojik ve
cografi simrlan nasil cizilebilir?

Politik ve kiiltirel iliskilerinin agirlik merkezi gittikge
Doguya kayan Roma imparatorlugunun Baskenti, i.S. 330'da,
Yeni Roma ve sonra Konstantinopolis adimi alan ‘Byzantium’
adl eski Yunan koloni kenti oldu. Ayni zamanda Hiristiyan
dini imparator Konstantin tarafindan diger dinlerle ayni dii-
zeye getirildi; hattd 6zel bir yer kazandi. Gériniiste fazla
bir sey degismeden Roma imparatorlugu bir Hiristiyan
Devleti olmaga yonelmis ve i.S. 395'te imparator Teodosyus
imparatorlugu Dogu ve Bati diye ikiye bélerek, Hiristiyan-
hg devletin resmi dini haline sokmustu. Dogu Ulkelerinde,
Roma imparatorluk gelenegi, Yunan kiiltiiriiniin anilan ve
yeni inancin degisik diinya goriisi Dogu Hiristiyan kultird-
niin temeli oldu ve Bizans imparatorluk tarihi bu bilesenle-
rin katkisiyla sekillendi. Jiistinyen’e (526-565) kadar Roma-
lihk devam etti. Jiistinyen c¢aginda Italya'min  bayiik
bir kismi tekrar fethedildi. imparatorluk sinirlari Kuzey Af-
rika ve Ispanya'ya uzatildi. Fakat bu biiyiik yayilma gok kisa
bir siire devam etti. Yedinci ylizyilda ftalya ve Kuzey Afrika



elden gikmis ve Doguda yeni islam imparatorlugu karsisinda
Anadolu'nun savunmasi imparatorlugun en biiyilk sorunu
haline gelmisti. Gergekten de yedinci ylzyilin ikinci yari-
sinda imparatorlugun en zengin bolgeleri olan Suriye ve Mi-
sir Araplarin eline gecgip Akdeniz gevresindeki hakimiyet
de sona erince, kiiltirel alandaki etkisi ve politik prestiji
hila yiiksek olmasina ragmen, Bizans imparatorlugu gii-
cii sinirh bir kiigik devlet haline doéntistii. Bu durum, Geg
Antik Cagin sona ermesi ve Ortagadin baslamasi sayilabi-
lir. Yasantisi Hiristiyvan dogmasi etrafinda olusan bu Bi-
zans uygarhd, Justinyen devrinde ve ondan sonra gergek-
lesmisgtir.

Sekizinci Yiizyildan Dokuzuncu Yiizyila kadar Anadolu
islam baskisi altindadir. Biitiin iilke askeri bélgelere (tema)
aynlmig, kendini savunmaya gecmistir. Anadolu iretici ol-
maktan uzaklagsmistir. 717 ile 843 arasinda, belki de biraz
islam etkisiyle, Bizans tarihinin en biyiik i¢ tartismasi olan
ikonoklast Akim ortaya ¢ikar. Goriniiste mukaddes resim-
lerin yapilip yapilmamasi lizerinde gikan bir dini doktrin
uygulamasi olan bu tartisma, sadece sanat alamimi degil,
fakat bltiin Bizans hayatini etkiler. Bu sire Bizans Orta Ca-
ginin kaltdr agisindan en az bilinen, yaratici olmayan, ka-
ranlik ¢adi olarak kabul edilir. Fakat Akdeniz gevresindeki
bu biizilme ve islam karsisinda kendi igine siginma, birgok
tarihgiler tarafindan bir gesit yeni Yunanlilagsma olarak da
kabul edilir. Gergekten de Dokuzuncu ylzyildan sonra dili
ve davranislariyla Hellenlesmis bir Bizans ortaya gikar.

867-1056 arasinda hiikim siren Makedonyah siilale
ler devrinde Bizans, islama karsi miicadelesinde yeniden
giiclenir. Kuzey Suriye'de sahil boylari ve Dogu Anadolu'da
egemenligini kurar. Bu sirada Dogu Anadolu'da Ermeniler
de yeni bir giigle Van, Ani gevresinde o&rgiitlenmislerdir.
Bizans egemenligi Batida Tuna'ya kadar uzamir. Politik gii-
ciin bu gosterisi kiltir alamnda da paralelini bulmustur.
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Bizans yeniden Ortagagin biiylik devletidir. Makedonyalilar
Cad her alanda Hiristiyan Dogunun Ronesansi sayilir.

1081-1185 arasinda Komnenler siilalesinin hikim str-
diign devirde kiiltiir ve sanat alaninda Bizans sanati ayni
yogunlukta yaratmaga devam eder. Fakat politik tarihinin
artik geri donmeyecek olan yokusuna gelmistir. 1071'de Ro-
manos Diyogenes'in Malazgirt'te Alparslan’a esir olmasin-
dan sonra Anadolu siiratle Tirklerin eline gegmistir. Onikin-
¢i ylizyilda Sinopla Antalya ¢izgisinin dogusunda kalan top-
raklar Tiirkiye olmustur. Balkanlarda ise Slavlara karsi mi-
cadel€ zorlasmistir. Onbirinci yiizyil sonunda ilk Hagh sefe-
ri Anadolu topraklarinda erir. Fakat bundan sonra Bizans
politika bakimindan oteki sorunlar kadar énemli bir Hagh
sorunu ile de karsi karsiya kalacaktir. Nitekim 1204'de Dé6r-
diincii Hagh seferi Miislimanlara karsi degil, Bizansa karsi
doéner ve Latinler istanbul’u ele gegirerek Bizans Devletine,
hi¢ olmazsa burada, son verirler.

1204-1261 arasinda Anadolu topraklarinda iki Bizans
devleti vardir. Bunlardan biri istanbul karsisinda kendisine
iznik'i merkez yapmis olan iznik imparatorlugu, digeri Trab-
zon cevresindeki Trabzon Rum Devleti. Bu iki Bizans Dev-
leti. Kilikya'da Onbirinci yiizyil sonunda kurulmus olan Ki-
¢lik Ermeni Kralligi, Konya Selguk Sultanhgi ve Kafkasya'da
Giircii Devleti ile iran’da ilhanlilar ve Suriye'de Eyyubiler
ve Memldkler Oniigiincii Yizyillda Anadolu'nun politik ve
ekonomik hayatini etkileyen politik orglitlerdir.

1261'de istanbul Bizansh Paleolog siilalesinin eline ge-
¢er. Ondérdiincii ylizyihn ortalarina kadar Anadolu’daki Mo-
gol egemenligi ve Bati Anadolu Tiirk Beyliklerinin drgiitles-
me cabalar1 ve birbirleriyle miicadeleleri Paleolog siilale-
sine biraz nefes almak olanag verir. istanbul ve Ege cev-
resinde Bizans sanatimin son verileri bu son Paleolog R6-
nenansi Cagina rastlar. Fakat Osmanh Devleti Balkanlara
ayak bastiktan sonraki Bizans tarihi bir yilizyilhk 6lim ka-
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lim savasindan ibarettir, Bin yillik Dogu Hiristiyan kltlrd,
Dogu Akdeniz iilkelerinde, higbir zaman silinmeyecek 6nem-
li izler birakarak 1453'te Turkiye'deki 6mrinG tiiketir.

Soru 23 Bizans Sanatimin kaynaklar nelerdir?

Hiristiyan toplumunun kendine 6zgi litlrjik (dinsel t6-
renlerin usuliine ve sirasina dedgin) ihtiyaglarim karsila-
mak icin ortaya gikan bigimler i.S. ikinci Yiizyildan sonra
varolmakla beraber, Bizans sanatinin baglangicini Konstan-
tinopolis’in kurulusundan Onceye c¢ikarmiyoruz. Konstantin
Cag@ sanati Yakindogu ve Anadolu’daki Roma Sanatimin bir
devamindan ibarettir. Bu Ge¢ Devir Roma Sanati veya bir
diger deyimle, Dogu Hiristiyan Sanati, imparatorlugun yeni
merkezi olan Konstantinopolis'te, Yunan-Roma gelenekleri-
ni kuvvetle koruyan iskenderiye, Antakya, Efesos gib! bii-
yik Hellenistik kultir merkezlerinde, ve kutsal sehir Ku-
dis'te kilise yapilari, aziz mezarlari (martiryon'lar) ve bu-
giine 6rnekleri kalmamig bliylik saray kompleksleri ve onla-
n siisleyen sanat eserlerinde kendini ifade etmis ve gelis-
mistir. Bu biiyiik merkezlerin iginde istanbul kendine 6zgii
bir gelenedi olmadidi igin italya'dan, ya da imparatorlugun
baska merkezlerinden ithal edilen bigimlere yer vermis,
fakat Bassehir olma nedeni ile Besinci Yiizyildan 6teye yeni
yaratmalarin besigi olmustur. Akdeniz'in blylk sehirleri
Roma siizgecinden ge¢mis, Hellenistik gelenegi, klasik ni-
zamlan, bazilikal kilise bigimini, resim sanatindaki klasik
motifleri, doseme mozayiklerinin desenlerini merkezi plan-
i yaps fikrini yeni Hiristiyan sanatina aktarmistir.

Hiristiyan sanatinin dogdugunu géren bdlgelerin Sa-
sani dinyasinin sanat verilerine de yer verdigi goriiliiyor.
Dogunun tugla kubbeli yapi gelenegdi, bitkisel motiflerle
sislii, yizeysel sanat anlayis), Yunan-Roma anlayigindan
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uzak soyutlama egilimi, baz kiigiik sanat teknikleri, dokuma
sanat ile ilgili yenilikler, Roma imparatorlugunun dogu bél-
gelerinde gelisen yeni Hiristiyan sanatim etkiliyor.

Bu geleneklerin etkisi, sanat eserinin hitap ettigi miis-
teriye gore degisiyor. Saray ve aristokrasinin sanati daha
cok klasik gelenegi devam ettiriyor. Fakat halk sanat Grin-
lerinde, zaten hi¢ bir zaman tam klasik 6lgileri bulmamus,
daha az idealist ve daha gok gergekgi bir ifade gériliiyor.

Yavas yavas olusan bu yeni sanat {slibunun sentezine
Asya'min bilyilk step boélgesinin gogebe sanat etkileri ol-
dugu da c¢ok ileri siriilmiistiir. Gergekten de hem Bizans'-
ta hem de iran'da Goégebe sanati ile ortak ve kaynaginin
step dinyasimin Hayvan Stili oldugu anlasilan motifler var-
dir. Fakat bunlarin hangi yolla ve ne zaman bu sanatlara
karishgini soylemek kolay degildir.

Bizans Sanati, i.S. dérdiincii ve besinci yiizylllarda ya-
vas yavas yeni yapi bigimleri, dini ihtiyaglara cevap veren
bir ikonografi ve herhalde Pagan sanatin bu diinyaciligina
bir reaksiyon olarak, gergege yakin bigim yerine, gergek ve
etkili bir ifadeyi tercih eden bir Erken Hiristiyan Sanatini
izleyerek, Altinci yiizyil baslarinda, istanbul’da gergek kim-
ligine ulasmistir. Roma imparatorluk sanatimin ihtisamini ve
biiyiikliik amlarim siirdiiren, fakat artik Romah olan hi¢ bir
bigimsel egilimi kabul etmeyen Ayasofya Kilisesi bu sem-
bolik, kati, kuralci, dini temalar etrafinda kurulu yeni sanat
sentezinin dogusudur. Bizans Sanati gergi Yakindoguda bu-
lunan biitiin gelenekleri az veya gok igeriyor. Fakat ona asil
kimligini veren yeni din oluyor.

Soru 24 : Tirkiye'de Bizans Sanatimin baghca boliim-,
leri nasil belirlenir?

Tirkiye'de Hiristiyan sanati Dogu Hiristiyan sanatimin
bir parcasidir. Moma Imparatorlugunun son yizyillarinds,



Yakindoguda, toplum katlarimin alt tabakalarim yavas yavas
etkileyerek, Konstantin devrinde devlette dayanagini bu-
lan Hiristiyanhk, kilise, martiryon, vaftizhane gibi yeni yapi
programlari, ve yeni bir ikonografi ortaya koyarak sanati
etkilemistir. Bu sanat, dnceleri Dogu Romali bigim diizen-
leriyle karsimiza cikar. Sonradan Bizans adini alacak olan
Dogu Roma imparatorlugunun topraklarinda Altinci Yiizen
basina (Justinyen devri: 527-565) kadar gecer; devre mala-
tina Erken Heistivan Sanati ad) w#rilir. Bu sanatin artik
Antik Cag ozelliklerini kaybederek, kendine 6zgii bir yeni
Usldp haline dontgmesi Jistinyen Cagina isabet ediyor.
Bizans Sanati adimi alan bu yeni Sanat Cadimin ilk devri
Sekizinci Yiizyill basinda (725), ikonlara, yani dini figiirlere
kars1 olan biiyiik bir reaksiyonla son bulmustur. Bunu iko-
noklast (ikon Kirici) adi verilen devir izler. Dokuzuncu Yiiz-
yihn ikinci yarisindan sonra Bizans sanatinin en verimli, en
karakteristik cad baslar. Bu devir Makedonyahlar ve Kom-
nenler Cagi olarak amlir. Donmus kurallara gore, degisme-
yen bigimlerle 6mrina sirdiaren bu Gsldp, Dogu Roma Hi-
ristivan Devletinin prestijinin devam etmesi nedeniyle,
Tirkiye disinda, 6zellikle Balkanlarda ve biitin slav din-
yasinda etkili olmustur,

Anadolu’'da bu ¢ad sanati dedisik bélgelerde degisik
yiizlerle kargimiza ¢ikar: Bati Anadolu ve Ege kiyilarinda
Baskentle iliskili, Orta Anadolu’da ve Giiney Dogu Anadolu’-
da, daha ilkel karakterli ve Kuzey Suriye ile akraba, Dogu
Anadolu’'da ise, Ermeni ve Gircl devletlerinin politik sinir-
lari iginde, kendine 6zgi nitelikleri olan alt tislGplar vardir.
Bunlarin igcinde Ermeni Sanati, 5zellikle mimarisinin, Yedin-
ci yizyila kadar Suriye'den ilham alan bir karakteri vardir;
daha sonra, Onuncu, Onbirinci ylizyillarda ise biyik bir
gelisme gosterir. Kuzey Dogu ve Dogu Anadolu’da bu bél-
gesel Hiristiyan geleneginin ilging verileri bulunmaktadir.

Anadolu, Onbirinci yizyilldan sonra Tirklerin eline gec-
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tigi icin, Bizans sanatinin bu tarihten sonraki gelismelerini
sadece, Bassehirde, Egede, ve Tirkiye disinda Balkan alke-
lerinde izlemek gerekir. Bununla beraber, Giiney Anadolu’-
da (Kilikya'da), Kigiik Ermenistan Kralhgimin Ondérdlncl
yizyila kadar siiren hayati sliresince insa edilmis, ¢ogun-
lugu askeri nitelikte mimari kalintilar da vardir. Haghlarin
bazi kaleleri de bu arada hatirlanabilir. Trabzon'da kurulan
kiigiik Bizans Devletinin sinirlari iginde de, bu bélgenin On-
besinci Yiizyilda Fatih'in eline gegmesine kadar yapilan
bazi yapilar ve onlar slisleyen diger sanat eserleri bulun-
maktadir.

istanbul, 1261'de yeniden Bizanshlarin eline gegtikten
sonra, 6nemli sanat faaliyetlerine sahne olmustur. Paleolog-
lar Devri sanati kigik bir alana sikismusg, 6lim kahm mii-
cadelesi yapan bir toplumun ¢ok simirli imkanlan iginde
meydana gelmistir. Mimari alanda yeni bir gelisme ve bi-
yiik anitlar yaratilmasi sézkonusu olamazdi. Fakat bu ¢ag-
da Bizans Resmi biyik bir varhk géstererek, Paleologlar
Rénesansindan sézettiren bir gelisme gdstermis, Kariye
Camisinin duvar resimleri gibi Urlinler vermistir.

69



B. ALTINCI YUZYILDAN ONCE BiZANS SANATI

Soru 25 : Hiristiyan mimarisinin ana yap: tipi olan Ba-
zilikalar nasil yapilardwr? Ayasofya’nin in-
sasindan once bazilika tipi kiliseler nasil
gelisti?

Olirken kendisini Oniiciincti havari olarak kabul ede-
rek, istanbul'daki mezarinin etrafina oniki havarinin heyke-
lini diktiren Biliyltk Konstantin devrinde, biiyitk sehirlerde
cok sayida kilise yapilmistir. Bu ilk kiliseler, Pagan Cagin
tapinaklarina benzemiyorlardi. Fonksiyonlar icabi oldugu
kadar, eski anilardan ve sembollerden uzaklasmak iste-
gi, kilise igin alinacak ornegin dini olmayan bir toplanti ya-
pi1si olmasini gerektiriyordu. Yeni ibadet yapilan eski tapi-
naklardan degil, fakat bazilikalardan esinlendiler. Konstan-
tin'in, Roma'da, Kudis'te, istanbul'da yaptirdigi biyiik ki-
liseler, standart bir tipe gore yapilmamis olmakla beraber,
genellikle bazilikalara benzerler. Daha sonralari, bazilika
plam evrensel olarak kullamlan kilise semasi olmustur.

iki kolon dizisiyle ii¢ béliime (orta nef ve yan nefler)
aynlmis biiyiik bir salon, bu salonu nihayetlendiren yarim
daire seklinde bir biyiik girinti (Absid) ve bu salonun giris
tarafinda revaklarla gevrili bir avlu (Atriyum) bazilikamin ana
semasini meydana getirmektedir. Genellikle avlu ile asil
kilise arasina bir uzunluguna hol (Narteks) girer. Absidin
iki tarafinda da dini ayinlerle ilgili gerekll esyay1 saklayan
iki kiiciik oda bulunur. Bu semanin tam olarak uygulandigi
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yapilar gergi azdir. Fakat baslica islevsel 6geler bunlardir.
Bu kilise genellikle tas duvarli ve ahsap ¢at o6rtilidir. Du-
varlar belli bir ylikseklige kadar, mermerle kaplanmstir.
Doésemeler eski Roma yapilarinda oldugu gibi, mermer plak
ya da mozaikle kaplanmistir.

ilk Hiristiyan Bazilikasi adi verilen bu kilise tipinin
Tirkiyedeki 6érnekleri arasinda,. istanbul'da imrahor Camisi
(Yohannes Studios kilisesi) (463), Efes'te Azize Meryem
(4. ytizyil) kiliseleri, Giney Anadolu'da Perge, Sagalassos
gibi sehirlerin 5. ylizyildan kalan kiliseleri, Kilikya sahil-
lerinde Meryemlik ve Korikosda bulunan bazilika tipi kilise-
ler vardir.

Ideal bir bazilika

Zamanla Anadolu'da bazilikalarin bicimini etkileyecek
bir gelisme daha ortaya ¢ikiyor: Besinci yizyihn ortalarin-
da bazilikanin daha genis olan orta nefinin absid 6niinde
bulunan kismimin bir kubbe ile ortiildiigiinii goriiyoruz. llk
kubbelerin ahsap oldugu anlasihyor. Anadolu'da bu tip kub-
beli bazilikanin en erken 6rnedi Mut civarinda Kocakalesi
adi verilen mevkide bulunan Alahan Manastin icindeki ki-
lisedir (i.S. 425). Kiliselerin orta hacimlerinin bir kubbe ile
ortiilmesi, kubbenin bicimsel ve striktirel ozelliklerine
bagh olarak bazilika planim etkilemis ve onu, uzunluguna
gelismis bir yapidan merkezi planh bir yapi olmaga yénelt-
mistir. Kubbeli Bazilika denilen bu kilise tipi Altinci ylzyi-
lin birinci yarisinda Ayasofya’'min ingasi ile son noktasina
ulasmustir.
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Soru 26 Erken Hiristiyan ve Bizans Mimarisinin di-
ger onemli yapi tipleri ve énemli érnekleri
hangileridir?

!

{

® Merkezi planh yapilar: Erken Hiristiyan miipeini-
nin gelistirdigi diger bir yapi tipi merkezi planli, W¥ePfizhane
ve Martiryon (Din Sehidi Mezari)lardir. Kubbeyle ortild, bir
merkeze gore simetrik yapi Ge¢ Roma mimarisinde vardi.
Nislerle zenginlesmis, dairesel bir orta hacim daha I.8S.
ikinci ylizyil basinda, Roma'daki (inlii Panteon'la etkili bir
mimariye erismistir. Merkezi planli yapilar bazan sadece
dairesel, bazan gevre koridorlu, bazan merkezi hacmin hag-
vari kollarla biiyatildiigi plan sekilleriyle uygulanmuslar-
dir. Tapinak veya Mezar olarak birgok 6rnegi bulunan bu
yapilar, sonradan Hiristiyanlarin Vaftizhaneleri ve Martir-
yonlan icin ornek olmuslardir. Bazan Kilise fonksiyonunu
da igeren martiryonlarda, merkezi hacmin bir gevre koridoru
ile gevrilmesi fikri, DOrdiincii ve Besinci yiizyillarda, Bati-
da ve Doguda uygulanmistir. Roma'da Konstantin'in kizi
Costanza’'nin mezari olarak yapilan Santa Costanza, bir ara-
ik Vaftizhane olarak, sonra da kilise olarak kullanilmistir.
Milano'da San Lorenzo (i.S. 370), doguda Suriye'de Kons-
tantin'in Kudiis'te yaptirdigi nlii Anastasis Rotonda’si, An-
takya civarinda Samandadi (Seleucia Pieria)da Besinci yliz-
yildan kaldigi sanilan bir Martiryon ve Pamukkale'de (Hie-
rapolis)de Aziz Filip adina Besinci ylizyll basinda yapildigi
sanilan dikdértgen kollarla tamamlanmis sekizgen, merke-
Zi planh yapilarin karakteristik Grnekleridir.

Merkezi planh kiliselerin 6nemli bir baska &rnegs,
Ayasofya'min insasindan énce yapilan, istanbul'daki K-
¢iik Ayasofya (Aya Sergios ve Bakkos) Kilisesidir. Jistin-
yen tarafindan 1.S. 525 tarihlerinde yapilmis olan yapi, doért
késesi yanm daire nislerle genisletilmis bir sekizgen idi.
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Yapimin merkezi bir kubbe ile ortil-
mistir. Yanlarda iki kath galeriler do-
lasiyor ve disardan kare olan esas
kilise hacmine yine iki kath bir nar-
teks baglamyordu. Kiigitk Ayasofya
ve ondan kisa bir siire sonra italya'-
da Ravenna'da yapilan San Vitale

Istanbul — merkezi planh poligonal yapi tipinin
Kiigiik Ayasofya gelismesinin son asamasim temsil
ederler.

® Diger yapilar — Tirkiye'de Dérdiincii  yazyilin
onemli Sivil mimari yapilari imparatorlugun Konstantino-
polis (istanbul), Nicomedia (izmit) ve Antiocheia (Antakya)
gibi biyik idari merkezlerinde yapilan saravlar ve diger
resmi binalanidir. Fakat bugiin bunlar hakkinda fikir veren
o6nemli kalinti yoktur. Istanbul'da Konstantin serefine di-
kilmis olan ve onun forumunun ortasinda bulunan biyiik
sttun (Cemberlitas) (328), Doérdiincti yiazyil sonunda yapil-
mis olabilecek Arkadyiis kolonunun kaidesi, Besinci ytizyil
basinda Teodosyilis Amt Kemeri (Beyazit'ta) ve Sultanah-
met'te sadece temelleri, mimari fragmanlari ve déseme
mozayikleri bulunan saray kalintilari mimarinin genel tasa-
rimi hakkinda bir fikir vermektedir. Ozellikle istanbul'da
Hipodrom civarinda yapilan kazilarda ve son zamanlarda
Kalenderhane Camisi ile Bozdogan Kemeri arasinda yapilan
kazida, degisik Akslar etrafinda olduk¢a kompleks bir diize-
ne gore siralanan poligonal, dairesel, nisli ve nigsiz hacim-
leriyle fantezi bir yapi anlayisinin ifadesi olan énemli yapi
kalintilan ortaya ¢ikmistir. Bu devir mimarisinde Ge¢ Ro-
ma Sanatinin dekorasyon ve mimari nizam anlayisi, ufak
degisikliklerle devam etmektedir.

istanbul’'un (415-447) yillan arasinda Il. Teodosyos za-
maninda yapilan bliyitk kara surlari da erken Orta Cag as-
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keri mimarisinin en {nlii drneklerinden biri olarak bu ara-
da hatirlanmahidir.

Soru 27 : Justinyen devrine kadar diger sanat alan-
larindaki gelismeler nelerdir?

Roma imparatorluk sanati gelenekleri yeni Hiristiyan
toplumunun sanatinda uzun bir slire yagsamis, Pagan Cag
motifleri, degisik bir icerik ile kullamlmistir. Doguda is-
lamlarin elindeki topraklarda bu cagdan kalan 6nemli ve-
riler, Batiya nazaran ¢ok daha azdir. Baskent olduktan sonra
biiyiik sanat faaliyetine sahne olan Konstantinopolis'te ve
Turkiye'nin diger bolgelerinde bu devir sanati hakkindaki
bilgilerimiz daha ¢ok heykel ve diger kiigik sanat dallari
verilerinde toplanmaktadir. Resim sanatindaki egilimler
hakkinda 6nemli bilgilerl ise Antalya'da bulunan déseme
mozayiklerinden Ggreniyoruz.

Dordiincia yizyill sonunda Baskent heykel sanatinin en
snemli verilerinden biri bugiin Istanbul’da Atmeydani de-
nilen eski Hipodromda, Misir’dan getirilen bliyiikk obelis-
kin kaidesini siisleyen kabartmalardir (i.S. 390). Kaidenin
dért yiiziinde Hipodromdaki gbsterileri seyreden saray er-
kani goriilmektedir. Fazla ayrintili olmayan bir yiksek ka-
hartma teknigiyle yapilmis olan bu Teodosyus devri (sla-
bunu istanbul Arkeoloji miizesinde Il. Valentinian'a ait ol-
dugu kabul edilen heykelle, 395-408 yillar arasinda impa-
rator olan Arkadius'un portresinde de buluyoruz. istanbul
Arkeoloji Mizesinde bulunan Doérdiinci ylzyil sonuna ait
boy heykelleri, Fatih civarinda Sarigiizel’de bulunan bir
sarkofajin kabartmalari, klasik egilimleri kuvvetli ve tek-
nik gliciini kaybetmemis bir heykel sanatim ortaya koy-
maktadir. Besinci ylzyilda heykel sanatimn klasik yoldan
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ayrilmaga basladigy ve bigimlerin yuvarlakhidinin azalmaga,
stilizasyonunun artmada basladii goriliiyor. Bu tslibun
ornekleri arasinda yine istanbul Arkeoloji Miizesinde bulu-
nan ve istanbul'da Samatya'da Teotokos Perilebtos Manas-
tirindan gelmis, isa’'yi iki havarisi ile gésteren kabartma
ile Gnlii bir araba siriiciisi olan Porfiryos'un bronz heyke-
lini tasiyan kaide sayilabilir.

Besinci yuzylin figiratif sanatinin 6nemli drnekleri bu-
giin Antakya miizesinde bulunan déseme mozayikleridir.
73enel olarak saraylarin dekorasyonuna ait olan bu déseme-
lerde biitiin motiflerin Antik soézliikkten ahndigim gériiyoruz.
Hayvan, bitki ve av sahneleriyle dolu olan bu resimlerde,
Hiristiyan olan bir taraf yoktur. Bununla beraber, bunlarin
senneti sembolize ettikleri kanisinda olan sanat tarihgileri
de vardir. Bu resimlerin Antik sanat anlayisindan uzaklasan
bir yoni, figirlerin, gergek bir sahnede degil, fakat sanat-
karin kurdudu bir diizen i¢lne yerleserek soyut bir resim
ortami yaratmasidir. Bu egilim giderek, Antik sanatin do-
Jacthgim Hiristiyan sanatindan uzaklastirmistir.

Erken Hiristiyanhk Gag imparatorluk sanatimn Gslop
agisindan gelismesi paralarda ve diger esyalarda da izlene-
bilmektedir. Kiymetli madenlerden yapilmis ve muhtelif
ilkelerin mizelerinde bulunan bu gibi esyalar arasinda Le-
ningrad'da Ermitaj Mdizesindeki, Dordiinca yiazyill sonunda
vapildigi sanilan giimiis amfora {Concesti Amforasi) Ama-
zonlarla Yunan savascilarimin karsilasmasim klasik olmaga
ézenen bir islop icinde tasvir eder. Ozellikle kiliseleri siis-
leyen degerli malzemeden yapilmis litiirjik esyanin da bu
cagdan sonraki Bizans sanatimin tartisilmasinda 6nemli bir
yeri vardr.



C. JUSTINYEN'DEN iKONOKLAST CAG SONUNA KADAR
BiZANS SANATI

Soru 28 Ayasofya'min kaynaklarn, mimari 6zellikleri,
mimari tarihi icindeki yeri nedir?

Bundan 6nceki sorularda, gittikge gliglenen bir politik
ve ekonomik yapi iginde Dogu Roma Hiristiyan imparator-
lugu mimarisinin gelisimini izlemistik. Ayasofya bu gelis-
menin, yaratici ve teknik potansiyeli ifade etme agisindan,
zirve noktasini teskil eden biiyiik bir sanat eseridir. Ayasof-
ya kilisesinin mimari kaynaklari, Ge¢ Roma GCagi mimarisi-
nin biyik boyutlu tapinak, Bazilika, Hamam gibi anitsal
kompozisyonlaridir. Biiylik kubbeli veya tonozlu cesur strik-
tirler ve zengin dekoratif semalar, Roma imparatorlugunda
kalabalik insan topluluklarini barindiran fonksiyonlara uygu-
lanmig, idare edenlerin politik ve ekonomik glclini ifade
eden bir sembol olarak kullanilmisti, Jlstinyen'in Hagia
Sophia 'Kutlu Bilgelik'e adadigi kilise de, imparatorda en
biiylik temsilcisini bulan yeni otoritenin, yani dinin, toplum
katindaki giiciiniin semboli olmustur,

I.S. 532-537 yillarinda yapilan Ayasofya, Konstantin'den
itlbaren yapilan biyiik Bazilikalarin genel plan semasini de-
vam ettirir. Orta ve yan neflerden meydana gelen bir esas
hacmi, ona bitisik bir narteksi ve bugiin mevcut olmayan bir
avlusu (atrium'u) vardir. Ortii sistemi de Anadolu’daki er-
ken deneylerden esinlenmistir. Yakindogu ve Anadolu’'da



biiyiik kubbeli yapi teknigi gelismis, mimarlar, Alahan Ma-
nastiri gibi Anadolu yapilarinda goriildiigii gibi, bazilikal
planh bir kiliseyi kubbe lle 6rtmek denemelerine daha 6nce
girismislerdi. Ayasofya'min Anadolu’lu ‘mimarlari  Miletli
izidor ve Tralles’li Antemyos - aym denemeyi, daha biiyiik
olglide yapmuslardir. Kendilerinden dnce yapilan kubbeli ya-
p! denemeleri, o0 zaman igin diinyamin en biytk tugla kub-

tstanbul — Ayasofya’nin striiktiirel diizeni (Van Nice'dan)

besini —gapi ortalama 31 metre— yerden kirk metre yUk-
sekte bir kaideden baslatmak igin genel bir fikir vermis
olmalidir. Ayasofya’'mn mimari tasariminin kavranmasi dnce
geometrik, sonra teknik iki sorunun anlasilmasina baghdir:
Otuz metre genisgliginde ve bunun iki kati uzunlugunda bir
salonu kubbelerle 6rtmek 6ngériildiigii zaman, meydana ge-
tirecekleri statik zorluklardan 6tiiri iki kubbe insa etmek
hemen hemen olanaksizdi. Mimarlar bir tek kubbe ile onu
iki yandan destekleyen iki yarim kubbe kullanmislardir. On-
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ce kubbe ile yarim kubbelerin dairesel tabanlarim oturtacak
bir alt yapiya ihtiyag vardi. Oysa Bazilikal planin orta nefi ba-
sit bir dikdértgenden ibaretti. iste bu geometrik problemin
¢Ozlimii, Ayasofya'da, ilk defa biiyiik 6lgide, kiiresel {iggen
seklindeki kiresel bingi (pandantif) olarak ariendiisr gegit
6gelerinin kubbe ile alt duvarlar arasina ingm P -
gerektirmis, yarim kubbelerin altina, ortadaki bk hacmin
késelerine gelecek sekilde dairesel revaklar seklinde nisler
yerlestirilmistir. Teknik bakimdan en biylik zorluk bu bi-
ylikliikte bir kubbenin yiikiiniin tagsinmasi idi. Bunun igin
de, kilisenin iginde uzunluklar onbir, kalinhklari bes met-
reye varan bliylik tas ayaklar, esas hacme dik yonlerde bi-
yiik tasiyic) payandalar 6ngoralmiistii. Hesaba degil, fakat
sezgiye dayanan bu sekillendirme ve boyutlamalar, mimar-
larin cesaretine yine de esit olamamis ve Ayasofya muhtelif
¢aglarda kismen yikilmis ve tamir edilmistir. Fakat yapimin
orijinal tasanmi bu tamirlerle fazla degismemis ve Jiistin-
yen'in kilisesi kubbeli yapi gelenedi icinde Panteon’dan son-
raki en bliyilk asama olarak kabul edilmistir.

Ayasofya sadece o zamana kadar gorilmemis bir tek-
nik cesaret ve i¢ mekan glizelligi agisindan degil, fakat o
¢ag sanatimin biitiin yaratma olanaklarini géstermesi agisin-
dan da onemli bir sanat Grinddir. Yapildigi ¢agdan bugiine
kalan uygulamalar iginde, tistiin bir teknik ve zevkle yapil-
mis mermer duvar kaplamalari, bitiin striiktiirel nitelikle-
rini dekoratif bir gorinis altinda gizleyen ve ileri bir tas
yonu tekniginin ifadesi olan dantela gibi islenmis situn
basliklar gosterilebilir. llk yapildigi ¢agin mozayik siisle-
meleri bugiin mevcut degildir. Yapinin Bema bo6limiina orta
hacimden ayiran ve ‘ikonostasis’ adi verilen zengin bélme
de ortadan kalkmistir. Yapiyr dolduran sayisiz, degerli ma-
denlerden yapilan esya da yokolmustur. Yine de, Ayasofya’-
min icinde, yan neflerin ve iist galerilerin cevreledigi bi-
yiik kubbe altinda, yaninda biyiik din ve devlet adamlan
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oldugu halde bliyik abside dogru muhtesem bir merasim
havasi iginde ilerleyen imparatorun, Bizans imparatorlugu-
nun gliclinii en yliksek noktasinda sembollestiren yiriyiigi-
ni hayalimizde canlandirmamiza yardim eden, essiz bir
mimari atmosferi hissetmek kabildir.

i.S. Altinci yiizyilin birinci yarisinda insanoglunun sa-
hip oldugu mimari ve dekoratif tekniklerin bir sentezi ola-
rak Ayasofya mimari tarihinde 6zel bir 6nem tasir. Osmanli
mimarisinin gelismesinde de heyecan verici nitelikleriyle
devamh bir ilham kaynad, yetisilecek ve gegilecek bir or-
nek olmustur,

Ayasofya — Orijinal sekli

Soru 29 Justinyen devrinin diger o6nemli yapilan
hangileridir? ikonoklast Caga kadar Bizans
mimarisi hakkinda bildiklerimiz nelerdir?

® . bathvenin zaman CKrginca yOzyillin Sonundg 1.
Teodosyus ile buylk bir hamle papan Erken Hiristiyan Sa-
natinin Rizans Sanati haline donlistigl r=3Aw Ayasofya
bu yeni sentezin ilk bilylik ornedi idi. Bizans Kdltlrindn
Dérdiincti Yiizyildan sonra merkezi olan istanbul ve gevre-
sinde Bizans mimarisinin en énemli amitlar insa edilmistir.
Kuglik Ayasofya ve Ayasofya'dan sonra istanbul'da Jiistin-
yen Caginin en onemli yapisi, bugtinkii Fatih Camisinin ye-
rinde bulunan, Aziz Havariyyun Kilisesi (Apostoleion) idi.



I.S. 550°de biten ve Yunan hagi bigiminde bir genel semaya
gore yapilmis olan bu bayiik kilise hakkinda fazla bir sey
bilmiyoruz. Fakat Efes’te 565 yilinda tamamlanan Aziz Yo-
hannes kilisesinde Jiistinyen ¢cag mimarlan yine bu plan
tipini kullanmuslardir. Hag bigimindeki planin kollar bir-
birlerinden genis tonozlarla ayrilan bes loddey ile ortil-
mistiir. Bu hagvari orta hacim etrafinda bir koridbr-sbrlas-
makta, yapi bir narteksle revakh bir avluya acgilmaktadir.
Jistinyen'in bu biiyiik kilisesinin bir kopyasi olan Venedik'-
teki San Marco kilisesi, o yapilari daha iyi tasarlamamiza
yardimci olmaktadir. istanbul’da yine aym hiikiimdarin son
yillarinda tamir edilen Aya irene kilisesi, kismen Altinci
ylizyildan sayilabilir.

Bu ¢agdan 6nce heniiz Romali olan bir mimari tasari-
min yerini yeni bir sanat gériisiine biraktigina tamkhk eden
ilging bazi mimari aynintilari hatirlatmak faydali olabilir:

Altinc ylizyilda siitun basliklarimin (izerine konan ikin-
ci bir baslik (impost, Tirkgesi yastik) yaygin olarak kulla-
nmilir. Siitun bashiklarimn helezonlu ve yivli olmak {izere iki
tipi vardir. Her iki tip de Istanbul’da Ayasofyalarda oldugu
gibi, klasik bashklarin aksine, yik tasima fonksiyonunu
adeta yitirmis bir goriintiide, dantela etkisi yapan bir yi-
zeysel oyma teknigi ile siislenmislerdir. Jiistinyen istan-
bul'da ve imparatorlugun her tarafinda biiyiik insaatlara gi-
rismisti. Fakat bazi biiyik su yapilar ve yukarida sayilan
kiliseler disinda Tiirkiye'de bu devri temsil eden fazla 6r-
nek kalmamstir.

® Jistinyen'den sonra birdenbire her taraftan hiicu-
ma ugrayan imparatorluk Yedinci yiizyihn birinci yarisinda
biyiik 6lglide elden ¢ikmisti. Bu ylizyildan 6teye Bizans mi-
marlan biyiik boyutlu insaatlara girismemislerdir. Anadolu-
da bazilika gelenegi yasamistir. Tarihleri (izerinde kesin
bir sey soylemek olanag olmamakla beraber, Binbirkilise-
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R de (Konya gevresinde Madense-
‘f:f ., hir) Anadolulu bir tipin ilging 6r-

.f‘-;:,iﬂl“ i nekleri vardir. Fakat kiliseler gok-
!‘-—_i_'hl] ‘,f" luk bazilika tipinde planlar biraka-
i '!rﬁﬂf rak merkezi ha¢ planli olmaga yé-

nelmis, kiliselerde striiktiir sorun-

Binbirkilise — lari 6nemini yitirmis, yerini plan

Bazilika (Leinhardtan)  sembolizmine birakmustir.

Bu ¢ag mimarisinde bazi plan elemanlar, 6zellikle Ab-
sidin iki yaninda 'Protesis’ ve '‘Diakonikon’ adi verilen kiilt
odalari, absidin iginde rahiplerin oturduklart dairesel planh
birkag basamakl ‘Sintronon’ karakteristiktir.

Tirkiye'de Altinci yizyil sonu, Yedinci yiiz yil ve Se-
kizinci yiiz yil basinda yapildigi bilinen bir iki yap: vardir:
Antalya’da Cumanun Camisi diye taminan kilise kubbeli hag-
vari planh kiliselerin énciilerinden biridir. Ortiisiiniin ah-
sap oldugu anlasiliyor. iznik'te 1920'de yikilan Koimesis ki-
lisesinin, kubbeli hag¢ seklinde bir merkezi hacmi geviren
yan nefler ve bir narteks’ten meydana gelen bir plam vard.
Akdeniz sahillerinde Demrede (Myra) Aya Nikola kilisesi
de, orta hacminin hagvari niteligi tam belirmemis diger bir
kiisedir.

Soru 30 Jiistinyen’den ikonokast Devir basina kadar
diger sanat alanlarindaki bashca gelismeler
hakkinda ne biliyoruz?

® Bizans resminin asil yaratici merkezi olan istan-
bul'da Jiistinyen devrine ait hi¢ bir duvar mozayigi kalma-
mistir. Fakat istanbul’da Sultanahmet civarinda yapilan ka-
zilar esnasinda ortaya cikan Bizans Iimparator saraylarina
ait yer mozayikleri muhtemelen Altinci yiizyll basina ait
resim sanati hakkinda bir fikir vermektedir. Bunlar antik
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karakterde peyzajlar, hayvanlarla dolu av sahneleri, zengin
bir renk skalasi ve gelismis bir mozayik teknigi ile uygu-
lanmistir. Antakya’da bulunan, daha 6nce sbz0 edilen
mozayikler arasinda bu g¢ag Urlinleri vardir. Stiphesiz Altin-
c yluzyihin en énemli mozayik resim érnekleri bugiin ital-
ya'da, Ravenna'da bulunmaktadir. Bununla beraber Istan-
bul'da ikonoklast devirden énce kalmis olmasi muhtemel.
onemli bir duvar mozayigi son zamanlarda KaladSeilisne
Camisi iginde yapilan arastirmalarda bsiurmedzsr Genel-
likle bu resim sanati Antik motifleri kullanmakta devam
etmekte, fakat insan figlirli, yavas yavas gergek hayattaki
iic boyutluluk ifadesinden uzaklasarak, ifade ve semboliz-
me o6nem veren bir stilizasyonun etkisinde yiizeysel bir
goriintiiye dontsmektedir.

® Bu resmin Antik ¢ag ozelliklerini koruyan bir gegit
devri Grini oldugunu gosteren diger onemli eserler bu-
giin muhtelif dinya mizelerinde bulunan minyatir kitap-
landir. Bunlarin iginde ozellikle Viyana'da Milli Kiitiiphane-
de bulunan ve Dinyanin kurulusunu anlatan Viyana Gene-
sis (Tevratin Birinci béliimii); Istanbul'da veya Anadolu’da
yapildigi sanilan ve Paris Milli Kitapliginda bulunan Codex
Sinopensis (Aziz Matteus'un incilinin resimlendirilmis bir
pargasidir); italya’da Rossano'da bulunan Rossano incilleri,
Tirkiye'de Altinci ylizyil resim sanatinin taninan &rnekle-
ridir.

Bu caddan kalan heykel Tirkiye'de pek yoktur. Fakat
tas isciliginin 6rnekleri mimari pargalar, 6zellikle siitun
basliklari, sisli kornigler, korkuluklar seklinde bulunmak-
tadir,

® Kiigiik sanat alaninda ozellikle siis esyasi ya da
kiilt esyasi olarak kullamilan madeni tabaklar, kutular, kap-
larin Tarkiye'de yapilmis 6nemli 6rnekleri vardir. Bunlardan
Suriye'de Stuma’da bulundugu igin Stuma Pateni (ayin si-
rasinda kullanilan tabak) adi verilen ve Havarilerin ‘Commu-
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nion'unu gosteren giimlis tabak Istanbul Arkeoloji Miizesin-
dedir, Yine aym miizede son zamanlarda Finike civarinda
bulunan bir gimiis esya hazinesine ait lambalar, kaseler
ve paten'ler bulunmaktadir. Bunlarin istanbul’da yapildikla-
n anlasihyor. Bu liturjik esyaiar, estetik degerlerinden gok,
0 cadin ikonografisini incelemek bakimindan onem tasi-
maktadir.

Soru 31 : ikonoklast GCag nedir? Bu Cagin sanati hak-
kinda ne biliyoruz?

® 726 yihnda imparator Ill. Leo ikonlara tapilmasimi
yasak etmis ve dini konulu biitiin resimlerin dzellikle fi-
gurlerin yokedilmesini emreden bir karar yayinlamisti. Ken-
disinden sonra gelen Imparatorlar da 787'de bir siire tahta
cikan imparatorige Iren diginda bu karar uyguladilar. 843'e
kadar siiren ve ikonoklast (ikonkiran) adi verilen bu Cag
Bizans sanati hakkinda bildiklerimizin en az oldugu devir-
dir. Bununla beraber resimlere karsi girisilen hicumlarin,
sadece dini konulu olanlara yapildig1 ve imparatorlarin sa-
raylarinda, dini konulu olmayan figiir sanatinin devam et-
tigini, yazih kaynaklardan égreniyoruz. istanbul’da bu ¢gagdan
kalan duvar resmi yok gibidir. Aya irene Kilisesinin absidini
siisleyen biiyiik hag, bu ¢agin nadir kalintilarindan biridir.
O sirada politik giglerinin en iist noktasinda bulunan Abba-
si Devleti ile devamh miicadele halinde olan ikonoklast im-
paratorlar zamaninda, Bizans sanatinda, islam etkilerinin,
vissedilmis olmas) olagandir. Ozellikle siisleme sanatla-
rinda, 6rnedin dokuma sanatinda bu etki goérilmektedir.

® Tirkiye'de ikonoklast devir mimarisini istanbul'da
Aya irene kilisesinin ve Kalenderhane Camisi diye bilinen
kilisenin absid kisimlarinda, Ankara'da kubbeli hag planh
Aya Klemente kilisesinde ve tarihi tam olarak bilinmemeklé
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beraber, Giiney Bati Anadolu'da (i¢ nefli kubbeli bazilika
karakterde Dereagzi kilisesinde buluyoruz. Tiirkiye top-
raklarinda bulunan ve bu siralarda kendine 6zgii bir stil ge-
listirmis olan Ermeni Mimarisinden asagida s6z edilecektir.



D. IKONOKLAST CAG SONUNDAN iSTANBUL'UN
FETHINE KADAR BiZANS SANATI

Soru 32 Makedonyalilar ve Komnenler devrinde Bi-
zans mimarisinin genel 6zellikleri nelerdir
ve baslica anitlar hangileridir?

Dokuzuncu yiizyil ortalarinda Bizans'a, Isa’'nin resmi-
nin yapilmamasinin onun insan kimliginin reddi anlamina
gelecegini sdyleyen ik nofiller (ikon sevenler) hakim olu-
yorlar. Once Makedonyail (867-1057) siilalelerin, sonra
Kommenlerin (1081-1185) hiikiim siirdiigas uzun bir siire, bi-
tiin nitelikleriyle Bizans kiiltlirini yansitan klasik Bizans
Orta cagidir. Bu cagda Kare Iginde Hag adi verilen en
karakteristik kilise plani gelismis ve bundan sonra hig
degismeden en ¢ok kullanilan tip olmustur. Kare kubbeyle
ortiili orta hacmin bir mikrokozmos oldugu fikri daha Al-
tinci yiizyilda ortaya cikiyor. Kilisenin duvarlari Isa’'nin ve
baska din ulularinin resimleriyle siislenerek bu mikrokoz-
mosun Tanrida sonlanan evren diizeninin ifadesi olmasi is-
tenmistir. Cokluk kiiclik boyutlu olan kiliseler tas ve tugla
malzeme ile ¢ok kere itinasiz bir konstriiksiyonla insa edil-
mislerdir. Kiigitk acikliklar (izerinde ortii elemam olarak
kubbe ve &zellikle ¢apraz tonozlar kullamlmistir.

® Kare - icinde - Hag tipi bir kilisede naos orta kub-
beyi tasiyan ayak veya kolonlarin serbest olarak géraldiagi
bir kare planh hacimdir. Orta kubbeyi dért taraftan besik
tonozlar destekler ve bunlar orta kubbe ile beraber bir hag
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teskil ederler. Késeler tonoz veya kubbe ile ortiiliir. Orta
kubbe yiiksek bir tambur lizerinde yiikselir. Naosdan once
bir narteks, bazan bir de dis narteks bulunur. Bir esas
absid ile iki yaninda birer kiigik nis ile biten iki oda, naosu
doguda sinirlar. Bu tip, gergi, kubbeli ve merkezi pllp'l ilk
kiliselerin gelismesi sonucu olarak TETTLELTITE 2a is-
tanbul’'da 881'de biten Nea adli bugiin mevcut olmayan ki-
lisenin bunun ilk 6rnedi oldugu genellikle ileri sirilmek-
tedir. Ortada biyik, koselerde kiglik, yiksek tamburlar
iizerindeki kubbeleri ve Naosun hag seklindeki merkezi
kisminin dis kitlede beliren sekli ile bu yapilar plastik ve
pitoresk, fakat hemen hi¢ degismeyen bir dis mimariye
sahiptirler. Bunlar genellikle, manastir kiliseleridir.
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Istanbul Bodrum Camisi
(Kare i¢inde Hag¢ planli kilise)
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@ jstanbul’da bugiin ayakta duran Bizans kiliseleri-
nin biylk bir kismi bu tipte yapilmistir: Onuncu yiizyilda
yapildigr kabul edilen Bodrum Camisi (Miraleion), Fenari
isa (Konstantin Lips Manastin kilisesi) Camisinin kuzey
boliimii, 1087'den 6nce yapilmis olan Eski imaret (Pante-
poptes) Camisi, 1100 tarihlerinde insa edildigi kabul edi-
len Kilise camisi, nihayet Komnenler zamaninda insa edil-

86



mis olan Zeyrek Camisi Orta Bizans mimarisinin en 6nemli
ornekleridir. Anadolu'da Side'de Dokuzuncu yizyil sonun-
da yapilmis olan bir kilise, Hasandag civarinda Canhkilise
olarak taninan ve Onbirinci yiizyilda yapildigi kabul edilen
kilise bu tipin diger 6rnekleridir.

Istanbul — Fenari isa Camisi

Bu ¢agin Bizans manastirlarinin ¢ogu kere kalabahk
niifuslu olmadigi bilinmektedir. Dolayisiyle kiliseler de ki-
¢lik boyutlu olmustur. Diger kiliseler de manastir kilisesi
ornegini izlemiglerdir. Kiliselerin mikrokozmos olarak ka-
bul edilen naosu halka agik olmadigi igin, fonksiyonel ola-
rak daha biiyik i¢ hacimlere de ihtiya¢ duyulmamistir.

Ortagag Bizans manastirlaninin 6rnekleri buglin 6zellik-
le Yunanistan'da ¢ok sayida bulunmaktadir. Fakat Tarkiye'-
de Goreme'deki kayalara oyulmus olanlardan baska, 6nem-
li bir kalinti kalmamistir.

Bu cagin sivil mimarisi hakkindaki bilgimiz ise, dini
yapilara gore, ¢ok yetersizdir. Balkanlardaki bir iki saray
kahntisi ile, Venedik'teki biyiik konut yapilarinin Bizans
etkileriyle ortaya cikhigi ileri siiriilmektedir. istanbul'un
Konstantin ¢agindan beri devamh eklerle biiyliyen ve bugiin
mevcut olmayan imparator Saraylar hakkinda 6zellikle im-
parator Konstantin Porfirogenetos’un ‘Seremoniler’ kitabin-
daki aciklamalardan baz bilgiler elde edilmektedir. Genel-
likle bu Ortagag Bizans saraylarimin sonraki Osmanh sul-



tanlarinin saraylari gibi, bahgeler, avlular ve revaklar arasin-
da cesitli pavyon ve késkler seklinde oldugyu anlasiimakta-
dir. Latin istilasindan 6nce istanbul'daki Biiyiik Saray, Aya-
sofya -Atmeydani civarindan baslayip deniz kenarina ka-
dar uzanan genis bir alarm kaphyordu. p

"
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Soru 33 Paleologlar devri mimarisinin genel 6zellik-
leri nelerdir? Baslica anitlar hangileridir?

istanbul'un Latinlerin elinden alinmasindan sonra Bi-
zans'in ekonomik durumu biliylik bir yap! faaliyeti olanag
vermiyordu. imparatorlar ve Devlet biiyiikleri eski kiliseleri
tamir etmek ve onlara kicgik sapeller eklemek, ya da kili-
selerin gevresine, 0 zaman ¢ok revagta olan manastir ha-
yatinin gereklerini yerine getirecek ingaatlar yapmakla ye-
tinmiglerdir. Paleologlar ¢aginin Gzerinde 6nemle durula-
cak sivil mimari kalintisi da yoktur. Simdiye kadar bir
son devir Bizans saray: olarak kabul edilen Tekfur Sarayinin
da daha gok 12, yiizyila ait oldugu kanisinda olan sanat ta-
rihgileri yardir (Eyice).

Stiphesiz en 6nemli kalintilan Istanbul surlan iginde
olan bu son Bizans yapilarinin baslicalari 1261'den sonra
yeniden yapildigi sanilan Koca Mustafa Pasa camisi (Hagios
Andreas Krisei), Fenari isa Camisi (Konstantin Lips Ma-
nistiri Kilisesi) glineyine yapilan ek kilise, Fethiye Camisi
(Teotokos Pammakaristos) ve ek sapeli (pareklezyonu)dir.
Bunlardan baska tonozla ortiili dikdortgen planli basit sa-
peller insa edilmistir (Manastir Mescidi, 13. yy. sonu). Ka-
riye Camisine eklenen, resimlerle stsli (nli sapel de ba-
sit bir dikdortgenden ibarettir. Diger bir tip Yonca planh
kiliselerdir. Heybeliada'da Panagya Kamariotissa sapeli, bu
tipin iyi korunmus bir 6rnegidir (14. yazyil ikinci yarisi).

Gergekten Paleologlar devrinde yapilan degisiklikler ve



ekler ¢ok daha fazla isa de, biiyiik bir kismi kullamilan veya
etrafli bir arastirma konusu olmayan Bizans yapilarinin bu
son c¢agda gegcirdikleri degisiklikleri tam olarak saptamak
hentiz kabil olmamistir.

Bu son c¢agda ¢ok sayida eski fragmanlar kullamlmis,
duvar yapimi sade tugla, veya tas tugla karisik, fakat g¢ok
iistiink6rta bir teknikle yapilmistir. Genellikle duvarlara de-
koratif bir nitelik kazandiran nisler, tuglalarla yapilan k-
cik geometrik motifler revagtadir. Ozellikle absidler bu
motiflerle pitoresk bir goriniise sahip olur. Daha eski ta-
rihli Kilise Camisine yapilan ekte gérildigii gibi, bu de-
virde revakh dis narteksler yapilmis olmalidir. Osmanh ca-
milerinin revakl son cemaat mahallinin bunlarla paralel
bir bigimsel gelisme olmasi mimkanddir.

Kiliseler eskisi gibi zengin olmasa da, Ondordiinci
ylizyilda biiytik bir gelisme gésteren fresk dekorasyonla
sisleniyordu. Mermer kaplama ve mozayik artik pahah tek-
niklerdi.

Siuphesiz bu ¢agdan kalan mimari eserler yeni bir mi-
mari tasarim getirmekten ¢ok giinlik ihtiyaglarin zorladig
sinirlar iginde meydana gelmis olarak, Bizans mirnarisi hak-
kinda bildiklerimize fazla bir sey eklememektedirler.

Soru 34 Bizans kiiltiir ve sanatinda 6nemli bir yeri
olan ikon nedir? ikonografi ne demektir?
Bizans sanatinin isledigi baslica konular
nelerdir?

® Bizans sanati agisindan 6nemli bir konu ikon (Ei-
kon = Resim) resmidir. Muhtemelen yardim ve tedavi edi-
ci giigleri oldugu kabul edilen Azizlerin resimlerinin tasi-
nabilir bayl(ikliikte, muhtelif malzeme iizerine yapilarak du-
varlara asilmasi, boyunda tasinmasi bdyle bir gelenegi ac-



mis olmahdir. Tisimh giglerine inamlan ikonlarda isa,
Meryem, ya da isa’'min hayatindan sahneler resmediliyordu.
Boylece ikon hem égretici, hem de sembolik bir anlam
tasiyor, ayrica tasiyana dini kaynakl bir yardim aasjlsprura
Zamanla bu (glincii 6zellik agir basmis, Tkon 1emA1 ettigi
seyin kendisi, yani islami deyimiyle put hdlmr,rﬁalm,-gilr
ikon'dan yardim isteniyor, mucize bekleniyordu. Resim ola-
rak da Ikon resmi bu nitelie uygun soyut bir temsili g6-
riniise ulasmistir. Dini konulu resmin bu kadar 6nem ka-
zanmasi, Sekizinci ylzyil basinda Bizans tarihini altiist eden
Ikonoklast (ikon-kiran) reaksiyonunu dogurmus, ancak 9.
ylzyil ikinci yarisindan sonra ikon eski énemini kazanmis-
tir. Tasinamiyacak biylklikte yapilan ve bir duvar resmi
nitetigine biriinen ikonlar da vardir.

® Biitin gegmis sanat olgularinda karsimiza ¢ikan bi-
cimlerin kigisel, ya da toplumsal, inangla, dinle, herhangi
bir doktrinle sembolik bir iliskisi vardir. Belli bigimler belli
anlamlan ifade etmek igin kullamlmislardir. Ornegin erken
Hiristiyan sanatinda bir hag isa'y1 sembolize ederdi. Sanat
bigimleri (6zellikle figirler) ile icerikleri, yani anlamlari
arasindaki iligkiler ikonografik iligkilerdir (icon = resim;
graphia = yazmak, c¢izmek). Bu iligkileri arastiran bilgi
dalina ikonografi denir. Bu arastirmalar 6zellikle resim ve
heykel gibi figiirli sanatlarin ¢gok gelistigi kialtirlerde (Hint
kaltirda, Hiristivan kaltart) blyiik bir 6nem tasir. Bir k-
¢lik tablo Gzerindeki Aziz figlriini, azizin kendi ile kiyas-
liyacak kadar ileri giden bir kultirel davramisin Griini olan
Bizans resim ve heykel sanatinin ve diger kiigiik sanatlarin
anlasilmasinda, ikonografinin roliinin de 6nemli olacag
agiktir. Bu bakimdan Bizans sanatimin isledigi konularin
iceriklerini tamimak gerekir. Burada ayrintih bir agiklamaya
girmek olanad olmamakla beraber, yine de Bizans ikonog-
rafisinin baglica temalarim hatirlatmak yararli olacaktir.

® [sa, Meryem ve Melekler kilisenin en kutlu sayilan



yerlerini, kubbeleri ve absidlerin yiksek boliimlerini isgal
ederler. Merkezi planh Bizans kiliselerinde merkezi kub-
bede genellikle isa'yi yanl Tanri’y1 sembolize eden sahneler
bulunur. Bunlarin basinda her seyin hakimi olan Tanr (Pan-
tokrator), isa'min gbge cikisi, ve Ruh-iil Kudiis'iin inisi (Pen-
tecost) gibi sembolik sahneler vardir. Bazan isa’'min gokler-
de hazirlanan tahtim (Hetimasia) melekler, havariler cev-
reler. Merkezi planh bir kilisede Meryem genellikle absid-
de bulunur. Kucaginda isa ile oturan (Panachrantos), ayakta
duran (Hodegetria) gibi birkag tip de belirtilir. Merkezi plan-
h olmayan kiliselerde esas absidde isa'y: ihtiva eden sah-
neler bulunur. Genellikle Pantokrator tercih edilmistir. Ki-
liseyi siisleyen ikinci grup sahneler isa’min hayati ile ilgili
olanlardir. Bunlar Meryeme gelen haberden, isa’min Carmi-
ha gerilisine ve Meryem'in 6liimiine kadar sahneler ihtiva
eder. isa’'mn Vaftizi, Haca gerilme, Yeniden dirilis (Anasta-
sis) ve Meryem'in oliimii (Koimesis) gibi. Ugiincii konu gru-
bu Hiristiyan doktrininde ve Isa’'nmin hayatindaki yerlerine
gore kilisenin biitiin duvarlarini, sapellerini sisleyen ve
hepsinin 6zel bir isareti olan havariler, peygamber ve aziz-
lerdir. Tanridan baslayarak din sehitlerine kadar her mer-
tebede sayisiz kutlu kisiler ordusuna ek olarak, ilk Hiris-
tiyan Caginda, ve sonra ikonoklast ¢agda, daha soyut bigim-
ler de aym sembolik anlamlan igererek, dini yapilarin du-
varlarim siislemistir. Bu zengin ikonografinin gelismesinde
‘ikon’ kavraminin biyiik rolii olmustur.

Soru 35 Bizans sanatinn iinlii resim teknigi olan mo-
zayik nasil uygulamirdi? Resim sanatina ge-
tirdigi baslhica ozellikler nelerdir?

Roma Caginda kiiclik parcalardan meydana gelen bir
déseme kaplamasi olarak ortaya g¢ikan mozayik, Hiristiyan



sanatinin ilk gelisme sireci Ii:r&ts 1.S. Besinci yiizyildan
sonra, duvar dekorasyonu igin de kullamlmaga baslanmis-
tir. Mozayik yizey, algiya yakin bir harg (zerine tas, cam,
pismis topraktan kigik kare parcaciklarin (tesserae) yapis-
tirllarak dizilmesiyle meydana gelir. Levha halinge altin
yaldiz cam (izerine yapistirilarak yaldizh tesserae/gje edi-
lirdi. Onceden hazirlanan bir desen (izerine elle “dizilen Bi-
zans mozayidinin glinimizde yapilan mozayiginki gibi diz
degil, fakat daha girintili ¢cikintili bir yiizeyi vardir.

Bu g¢ok renkli ve hareketli ylizey 151k altinda adeta can-
lanan bir niteliktedir. Mozayik pargalar gok kiigiik olduk-
lari igin, her tiirlli egri ylizeye kaplanabilirler. Malzemenin
kendine 6zgii karakteri mozayik ressamhginda rengin bi-
yiik bir 6nem kazanmasina yol agmistir. Hatta bir bakima
Gec¢ devir empressiyonist resmindeki renk tuslarinda ol-
dugu gibi tek mozayik parcasinin 6nemi oldugu séylene-
bilir. Bu malzeme Bizans sanatina hakim olan soyutlama
egilimi ile birlesince, iki boyutlu, derinligi reddeden ve giz-
gisel bir kimlige blriinmiis bir resim anlayigina yol agmis-
tir.

Soru 36 . ikonoklast Czgin sonundan Istanbul’'un La-
tinler tarafindan fethine kadar (843-1204)
Bizans resminin Tiirkiye'deki gelisme cizgi-
si nedir?

Tirkiye'de Bizans resmindeki yeni gelismeler genel-
likle mozaik tekniginde uygulanmistir ve yeniden figirli
bir resim sanatina doniisiin 9. yiizyildan kalan &rnekleri
Ayasofya’dadir. Buyiik kilisenin absisinde bulunan Azize
Meryem figiiri, narteksin bati duvar alinhginda bulunan ve
imparator VI. Leon’u (veya IV. Mikail'i) isa 6niinde diz ¢ok-
miis olarak gdsteren sahne 9. 'yiizyiin ikinci yarisinda
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yapilmiglardir. Bunlarin birincisinde dogaci, ikincisinde da-
ha stilize ve lineer (gizgisel) bir tislip goriliir. Bizans res-
samlari bundan béyle bu lineer, liglincli boyutu aramayan
iislibu tercih edeceklerdir. Yine Ayasofya’nin narteks’inin
gliney girisinde bulunan ve Meryeme Konstantin'in Istan-
bul'u, Jistinyen'in Ayasofya'yi sundugunu gosteren tablo
bu ikinci tslabun Onuncu Yiizyildan kalan bir 6rnegidir.

® Merkezi planh kiigik kiliselerde, resimlerin ikono-
grafik diizeninin Gnli Patrik Photius'un tesbit ettigi esaslara
gore uygulandigi sanilmaktadir. Evrenin kiigiik bir sembolii
olan kilisenin kubbesini meleklerle cgevrili isa (Pantokrator)
isgal etmektedir. Absidde Meryem, kilisenin duvarlarinda,
6nemlerine gore siralanmis Azizler, din sehitleri, peygam-
berlerin portreleri ve daha nadir olarak incilden sahneler
bulurmaktadir. Bizans Orta Cag resmi mozaik teknigi ve
bu fikirlerle en yiiksek asamasina 11. ve 12. yiizyillarda var-
mistir. Bu c¢agin sanat akimlarimin yaratildigi en onemli
merkez istanbul oldugu halde, bellibash érneklerin ¢ogu Yu-
nanistan'da Hosios Lukas, Chios'da Nea Moni ve Atina ya-
kiminda Daphni kiliselerinde ve baska (ilkelerde bulunmak-
tadir.

Tirkiye'deki uygulamalarin en ilging olanlar ise yine
Ayasofya'da Giiney galerisinde bulunan imparator Konstan-
tin Monomakos ve karisi Zoe'yi isa ile beraber (11. yiizyil)
ve ayni duvarda imparator Il. Yohannes Komnenos ve ka-
risi iren'i Meryem’le beraber gésteren (12. yiizyil) sahne-
lerdir. Onikinci yiizyil resminin gergekten (stiin bir teknik-
le, yogun bir i¢ diinyay: ifade eden 6rneklerinden bir dige-
rini, yine Ayasofya’min Giiney galerisindeki Deesis (isa,
Meryem ve Vaftizci Yahya'yl beraber gésteren sahne) de
buluyoruz.

® Bizans resmi Fresko tekniginde onemli gelisme
gostermistir. En ilging 6rnekler 6zellikle Balkan ilkelerin-
de bulunmaktadir. Tirkiye'deki 6rnekleri-ise, bagsehir res-
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minden ¢ok farkli bir Gslapla yapilan ve Géreme, Urgiip,
Nigde boélgesindeki kaya kiliselerini siisleyen fresklerde
buluyoruz. Sayisiz yeralti sapelinde ve kilisesinde, pek de
iyi korunmamisg bir durumda bulunan bu freskler iginde tek-
nik ve (slip agisindan gadin genel estetik dizgyine yak-
lasanlar vardir. Géreme'de Elmal kilisesi ve Tbkath Kili-
selerin, Soganli'da St. Barbara sapelinin freskleri ve Nigde
civarinda Eski Giimiis'te son yillarda ortaya gikarilan fresk-
ler bu eyalet sanatinin 6nemli Grinleri olarak hatirlanabi-
lir. Ozellikle Hiristiyan ikonografisi bakimindan &énemli
olan bu Kapadokya resim okulu Tirklerin Onikinci yiizyilda
bu bélgeyi ele gegirmelerine kadar, hatta bir siire, belki
ondan da sonra faaliyette bulunmustur.

@ Bizans resminin gergek karakteri bu yizyillar ara-
sinda yaratilan eserlerde tamimlanabilir. Bu resim, insan fi-
giirii, hatta insan fizyonomisi (zerine kurulmustur denile-
bilir. Bu fizyonominin dini bir ifade ile y(ikli olmasi sanat-
karlarin baglhica amacidir. Genellikle insan figliri etrafina
diger esyalar, peyzaj veya dijer gevre elemanlari, konu-
nun ikonografik bltlinlaglini tamamlamak igin konmustur.
Ve bir gergek izlenimi vermesi s6z konusu degildir. Gogu
kere soyut, altin yaldizh bir fon biitiin resim elemanlarim
sarar ve biitiin gergek izlenimi ortadan kaldirir.

Soru 37 ; Paleologlar Gagi Resim Sanatinin Tiirkiye’-
deki 6nemli verileri nelerdir?

Latinlerin istilasi sirasinda istanbul'da yapilmis tek
bir anitsal resim kalintisi bir, iki yil dnce Kalenderhane
Camisinin yaninda toprak altinda kalmis bir sapelde bulun-
mustur. Cok kétii durumda olan bu resimler italyan Azizi
San Frangesko’'nun hayatina aittir. Oniigiinci ytizyildan ka-
lan en 6nemli Bizans resmi 6rnekleri ise Karadeniz sahil-
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lerindeki Kiigiik Bizans Devletinin merkezi olan Trabzon'da
Ayasofya Kilisesinin duvar freskleridir. 1260 yillarinda ya-
pilmis olan bu freskler oldukga iyi korunmus durumdadir.
Ve Bizans resminin Paleologlar ¢agindaki gelismesinin er-
ken bir basamad: olarak kabul edilir. istanbul’da Aya Ofe-
mia Martiryonunu siisleyen freskler de Oniigiincii ylizyil
sonunda yapilmiglardir. Fakat Paleologlar Devri Ronesansi
olarak bilinen ve Bizans resminde gergekten biylk bir
yaratici hamleye isaret eden eserler Istanbul'un Fethiye ve
Kariye camilerindeki Geg Devir eklerini siisleyen fresk ve
mozayiklerdir.

Pammakaristos Kilisesine (Fethiye camisi) 1310'da ek-
lenen kiigitk yan sapel (Pareklezyon) kubbeyi siisleyen isa
ve Oniki Peygamber ve kilise absisinde Deesis sahnele-
riyle siislidiir. Bunlarda klasik Bizans resminin kati sekil-
ciliginden kurtulmus biraz da romantik yeni bir anlayis
goriilmektedir.

® Kariye Camisinin 1315'de biiyik bir memur olan
Teodor Metokites tarafindan yaptirilan dekorasyonu Tirki-
ye'deki Bizans resminin en son biylk yaratmasidir. Kariye
Camisi, diger adiyla Kora manastiri kilisesi Altinci Yizyil-
dan beri varolan, fakat 11. veya 12. ylizyilda yeniden yapil-
mis, 14. yizyllda da Metokites tarafindan bir dig narteks
ve bir mezar sapeli ile genisletilmis klgilk bir kilisedir. Ka-
lan resimli dekorasyon i¢ ve dis nartekslerde ve mezar sa-
pelindedir. Narteksler mozayik, sapel ise freskli bir dekor-
la siislenmistir. Ele alinan konular gesitlidir. Nartekslerde
Isanin garmiha gerilmeden énceki hayati ile Meryemin ha-
yati esas konu olarak alinmis, dikdortgen planh mezar sa-
pelinde ise Tevrat'tan gesitli sahnelerin yamsira, kubbede
(Son Hiikiim), (Mahser glin(i) ve absidde Anastasis(Yeniden
Dirilis) sahneleri islenmistir. Bu zengin dekorasyon, mimari-
nin varhdm unutturan bir yogunluktadir.

Bizans resminde, bu devirden kalan baska &rneklerde



de gériildigu gibi, gecmisteki iki boyutlulugu asan ve pers-
pektifi tam kullanamamakla beraber, bir derinlik hissi ve-
recek diizenler ve renkler kullanma egilimi ortaya ¢ikmak-
tadir. insan figiirleri plastik, hareketli, hatta birad sinirlidir.
Genellikle biitiin esyalar ve figlirler uzar ve incelirler; hat-
ta baz figiirlere {inlii ispanyol Barok ressami El Greko'nun
onclisii olarak bakilabilir Hassas ve heyecanli bir ruh ha-
linin hakim oldugu bu son Bizans resimlerinde, 6zellikle
Kariye Camisinde Mezar sapelinin absidinde, Isa'yi, kurta-
rict bir jestle mezarlardan Adem’le Havva'yi c¢ikarirken
gbsteren Anastasis; onun altinda dizilmis kilise baytkleri
ve Meryem'le isa'min muhtelif portreleri Avrupa resminin
Rénesans'tan once vardigi asamamin stinde gergek bir
figirasyona yonelis enerjisiyle karsimiza cgikarlar.

Kirmizi ve mavi tonlarin hakim oldugu mozayik deko-
run ilging portreleri iginde dis narteks kapisi {izerindeki
(Pantokrator) ve ic narteks'de (Deesis) 6zellikle belirtile-
bilir.

Bu Geg Bizans Resminin klasik ¢adin kati dogmacili-
gindan kurtulusu, bazi sanat tarihgilerince o sirada yeniden
gliglenen antik ruhun etkisi sonucu olarak yorumlanmigtir,

Soru 38 Tirkiye'de Ermeni ve Giircii sanatlarinin
baslica verileri nelerdir?

® Dogu Hiristiyan sanatlar iginde Ermeni sanati,
ozellikle mimari alanda kendine 6zgl bir Gslip yaratmig
olarak 6nemli bir yer tasir. Bugiin bir kismi Dogu Anado-
lu'da bulunan ve genellikle Altinci yizyilla Onbirinci yazyil
arasinda tarihlenebilen bircok Ermeni aniti bulunmaktadir.
11.-13. yuzyillar arasinda giiglenen ve Anadolu Selguk Dev-
leti ile boy élglisen Giirci Devletinin Kuzeydogu Anadolu’-
nun bazi kisimlarina hakim oldugu sirada yapimis ve esas
itibariyle Ermeni mimarisiyle akraba bir mimarinin Grind
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olan bazi kiliseler de Coruh vadisi gevresinde kalmistir.

Bu mimarilerin ozelliklerini kavramak igin meydana gel-
dikleri ortamin kiltlrel niteliklerini ortaya koymak faydal
olur: Kafkasya hi¢ bir zaman Ortadoguya hakim olan blyiik
uygarhiklarin etkisine tam olarak girmemis bir bdlgedir.
Burada cevredeki sayisiz etnik kaynasmalarin tortulari, izo-
le gruplar halinde yasarlar. Bunlarin kiltiirleri, gevrelerinde
gelisen ve o sirada politik etkisi altinda kaldiklari biiyiik
merkezlerin kltirtnin 6zel bir yorumudur. Ermeniler Su-
riye’den gelen misyonerlerin etkisiyle erkenden Hiristiyan-
h@r kabul etmislerdir (i.S. 344). Daha 6nceki kiiltiirleri Part,
Sasani ve Roma etkileri gosterir. Hiristiyan olduktan son-
ra Suriye Hiristiyan kaltirinin etkisi gorilayor. Uzun bir
sire de Bizans politik ve kiiltiirel ortam iginde yasiyorlar.
Islamlarin bu bolgeye hakim olmasindan sonra da 6zellikle
Islam kaltiranian etkisinde kalmislardir. Politik bagimsiz-
liklari ve ekonomik gigleri simirh bu kigiik Kafkasya top-
lumlar, ¢evrelerindeki uygarhklar yerli geleneklerle karis-
tirarak Ermeni ve Glrcli Sanatlan dedigimiz bolgesel Hiris-
tiyan sanatini yaratmislardir. Ozellikle Ermeni Mimarisi il-
ging bir Ortagag Grtntdur.

® Gelismis sekliyle Ermeni mimarisi teknik agidan
ileri bir tas mimarisidir. igi moloz, disi diizgiin tas kaplama
duvar teknigi Geg Antik gelenege dayanir. Ortii elemanlar
tas, tonoz ve kubbedir. Yapilarin, duvarlara agilan ve masif
duvar kiitlesini inceltmek amacini giiden, liggensel nisler,
duvarlari siisleyen sagir kemer dizileri ve i¢i kubbeli, dist
konik ¢ift cidarh 6rtiileriyle, karakteristik bir dis mimarisi
vardir. Masif ve az delikli Ermeni mimarisinde kubbeyle 6r-
tilii ve merkezi planh yapi yaygindir. Bu yapilar disardan
yiiksek tamburlar lizerine oturan konik kilahlari, plamin ig
hareketlerini ifade etmeyen adir bir dis kiitleyle belirlenir,
kubbeli yapr mimarisinin gelismesinde daha ¢ok bigimsel
bir yorumu temsil ederler.



Bununla beraber bu bdlgede, 6zellikle tas tonoz orti
sisteminin gelismesinde Ustln bir teknik diizeye ulasiimis-
tir; ve bugiin Ermeni mimarisinin, Ortagag ﬁ'h-l_!_h sanatinin
Oonemli striiktiirel 6zelliklerinden biri olan ucn.-u;'h. tonozun
haynagi olup olmadigi sorunu tartisma konusudur.

Ermeni mimarisinin diger ilgi cekici bir yani, 6zellikle
ge¢ caglarda islamdan esinlenmis, geometrik esaslara da-
Yanan bir yiizey dekorasyonu yaratmis olmasidir. Hackar
denen mezar taslarinda gelismis olarak buldugumuz bu tas
oymaciligi, Oniiglincl YlUzythn yiksek tas oyma sanatina,
Ozellikle teknik agidan bir basamak 6devi gormistiir.

Ermeni mimarisine ait eserlere dagimik olarak Dogu
Anadolu’'nun muhtelif yerlerinde rastlanir. Fakat Ortacag
Ermeni Devletinin merkezi olan Kars ili sinirlari iginde bu-
lunan Ani'de, biitiin bir sehir harabesi olduk¢a iyi korun-
mus olarak durmaktadir. Sonradan misliman Beyliklerin
de merkezi olan Ani, Tirkiye'de Ortagagin en dnemli sehir
kalintisi sayilabilir. Ani civarinda Aras (izerinde Hogavanak
manastin kompleksi de 6nemli bir Hiristiyan sanati kalin-
tisidir.

Onuncu vyiizyillda Van bolgesine hakim olan Vaspura-
kan Ermeni devletinin Krali Gacik tarafindan Van gblii tize-
rinde bir ada (izerinde yaptirilan Ahtamar manastirinin
915-921 tarihleri arasinda yapilmis olan (inli kilisesi Ermeni
sanatinin ve heykelinin en 6nemli anitlarindan biri olarak
heniiz ayaktadir. Merkezi planli kilisenin bitiin dis duvar-
larimi siisleyen dekorasyon, Abbasi cadinin figiirli sanati
ile yakindan iligkili bir bigim dlinyasinin, heykel teknigi ba-
kimindan o kadar ileri olmayan, fakat ¢cok etkileyici, pitoresk
bir drinidir. Bu dekorasyonda Ortagag kiiltirinin bitiin
verilerini, dini konulari, kral ve gevresini, muhtelif kaynak-
It dekoratif motifleri bulmak kabil oluyor. Hatta Abbasi sa-
nati aracihd ile gelen Orta Asya Tirk Sanatinin bazi mo-
tifleri de, Gacik'in kilisesinin duvarlarinda goriilmektedir.



Dordincii Boliim

TURK CAGI SANATINA GiRiS

A. GENEL KAVRAMLAR

Soru 39 : isldim Sanati icinde Tiirkiye - islim Sanati-
nin yeri nedir?

islam Uygarligi ve Sanati terimi ve kavrami bir bakima
artik modasi gegmis bir tarih yazarligindan kalmadir. Gergi
islam sifati ile tanimlanabilen ve ortak bir inancin etkisi
altinda gergekten evrensel olan ozellikler vardir; ve onlar
biitin Maslaman halklarin ortak malidir. Dinin en 6nemli
bir toplumsal olgu olarak, her eylemi etkiledigi Ortacag
diinyasinda benzer oluslarn tesvik eden yaygin bir dini kiil-
tir ortamm olmasi da olagandir. Fakat ayri cografi kosullar
altinda, degisik dilleri konusan, degisik gelenekleri olan
ve degisik sosyal ve ekonomik kosullar i¢inde yasayan
toplumlarin, sadece kaynakta ortak inanclari nedeniyle tek
bir kalip icinde degerlendirilmeleri anlamsizdir. Bati kil-
tirtinin  gelisme kosullar iginde, hentiz milli bir nitelik
kazanmamis Dogu toplumlarini, kolay bir siniflandirma igin-
de, pratik amaglarla, islam diye nitelemek bugiin de devam
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eden bir aliskanhk olmakla beraber, bilimsel agidan, tarihi
olgulan incelemek igin yeterli bir temel -j'q'!'lﬁ-l,lzlr

Bu nedenlerle Tiirk-islam Sanati terimi, asmice islami
bir inan¢ sistemi iginde Tirklerin ortaya kcyduklan sanat
anlamina gelir. Bu sanatin Gazne'de, Ortaasya'da, iran'da,
degisik yogunluklarda, bolge gelenekleriyle kansarak orta-
ya c¢ikan bir gortntiist vardir. Tirkiye'de ise, kitabin giri-
sinde soyledigim gibi, Turk olarak nitelenebilecek sadece
bir devlet degil, fakat Tirk olan bir toplum oldugu ve tari-
hi gelisme zengin bélgesel gelenekleri de igerdigi igin, ¢ok
daha farkh bir gelisme ile karsilasiyoruz.

islam Sanatinin Tiirk - islam sanati ile ortak y6nlerini
dinin ve ona bagh kiiltiriin verileri dogrudan dogruya sanat
alaninda yankilandiklar1 zaman buluyoruz: ibadete tahsis
edilen Caminin programi, belli bash islevsel dgeleri, islam
kaltiraniin ortak eserleri olan dini ve edebi eserlerin yazil-
masi ve slislenmesiyle liskili alanlar, 6zellikle Arap harf-
lerinin ortak kullanihsinin getirdigi yazi sanati, bazi dekora-
tif motifler biitiin islam ilkelerinde ortak olarak bulunur.
Bunun yamsira, dinin ve ona bagh seriatin tanimladigi ey-
lem simirlanmin belirledigi ortak egilimler, 6rnegin, Batils
anlamda bir resim ve heykel sanatinin dogmamasi gibi 6zel-
likler vardir.

Buna karsilik, sanat yaratmasimi doguran kompleks et-
kenler, bu etkenlerin, her yaratma anminda, daha 6nceden
mevcut olmayan 6zel kosullar igcinde meydana gelmesi ve
islam tarihi boyunca, Cin sinirlarindan Atlantige kadar ok
degisik fiziksel ve toplumsal kosullar igcinde yasayan miis-
liman topluluklarimin varh§, ortak 6zellikleri agir basan
bir islam sanatimin varhgina imkan vermemistir. Bu agidan
gorildiigii zaman, islam Sanati degil, fakat Miislimanhg
kabul eden toplumlarin sanatlarn vardir. Bunlarin birbirle-
riyle iliskileri, bazi hallerde ¢ok zayif olabilir.

Tirkiye’de Misliman Tirk toplumunun meydana getir-
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digi sanat, yukardaki simirlar icinde, biitiin Islam iilkeleri
icin ortak baz niteliklere sahiptir. Fakat genel olarak mima-
risi, ¢ini sanati, tas oymaciligi, hatta minyatiriin kisiligi,
kigiik sanat alanindaki bélgesel 6zellikleriyle kendine 6zgii
bir Gslap gelistirmistir. Islam sifatinin, bazi hallerde ne
kadar anlamsiz oldugunu goérmek igin, kubbeli Hiristiyan
yapilari, 6rnedin Bizans ve Ronesans kiliseleriyle, Biyiik Os-
manh Camiler arasindaki bigimsel iliskilerin, aym camiler-
le diger Islam camileri arasindaki iliskilerden daha fazla ol-
duguna dikkat etmek yeterlidir.

Soru 40 : Tarkiye'deki Tirk-lslam sanatinin kaynaklan
ve genel iliskileri nelerdir?

Etnik acidan Tiirk olarak kabul edilen toplumlarin sanat
Gronleri Islamdan once ve sonra, eski diinyanin muhtelif
bolgelerinde .genis bir alana yayilmaktadir. Oysa Tirkiye'-
deki Tirk Sanati bir islam kiiltiir ortamimin damgasim tasir.
Bu sanatin kaynaklarinda Anadolu'nun bir cografi gevre ola-
rak bitiin tarihi siiresince tamk oldugu uygarhklarla, Tiirk-
lerin kendilerine 6zgii bir kiiltiire sahip bir etnik grup ola-
rak, anilanin1 geleneklerinde yasattiklars tarihi iligkiler bu-
lunmaktadir. Fakat bunlarin sentezi Onbesinci Yizyilda kla-
sik gergevesine oturmus bir islami ortamda yapilmistir.

Bir fiziksel gevre olarak Anadolu her seyden once fiz-
yonomisl Tirkler gelmeden once tesekkiil etmis yerlesme-
lerle, yani koyler ve sehirlerle doluydu. Sonunda Hiris-
tiyan kaltiir sentezinde erimis olan uzun bir tarihi gelisme-
nin mimari, plastik sanat ve diger kigiik sanat alanlarindaki
Griinleri, bunlarin meydana gelmesinde kullanilan gelismis
teknikler, cevreye 6zgii malzemeler Anadolu’da bulunmak-
taydi. Bu gevrenin gorintiisti herhalde fatihleri etkilemistir.
Ayrica, yeni sanat Granlerinin meydana gelmesinde de yer-



li sanatkarlari, ustalart kullanmiglardir. Baylez§ cevrenin
etkileri bir yandan, yerli iiretim teknikleri 6te ¥ n yeni
Anadolu-Tiirk sentezine katilmislardir.

Anadolu’ya gelen Tirklerin bir kismu gogebe, bir kismi
yari-gbgebe, bir diger kismi ise, Orta Asya ve iran'dan ge-
len sehirliler idi. Bu degisik toplumsal yasantilara degisik
iiretme ve yaratma teknikleri tekabiil ediyordu. Gogebele-
rin dokuma, dericilik, maden isleri alanlarinda binlerce yillik
gelenekleri, gelismis teknikleri ve kendilerine 6zgii deko-
ratif sozlikleri vardi. Yar gogebelerin ise, bunlara ek ola-
rak yerlesmis bir topluma ait yap: tekniklerinden, bigimle-
rinden haberdar olacagi agiktir. Orta Asya ve iran sehirle-
rinden Anadolu’'ya go¢ eden sonuncu grubun ise Iran - Islam
uygarliginin sanat ve zenaat ile ilgili her alanindaki temsil-
cilerini kapsadigim belgelerden 6greniyoruz.

Osmanli uygarhgimin en yuksek noktasina ulastigi On-
altinci yiizylla kadar Tirkiye'ye muhtelif islam iilkelerin-
den sanatkarlar gelmistir. Oniki, Onii¢ ve Ondérdiincii yiiz-
yillarda sanat olgusundaki genel islami gériintisiin, komsu
ilkelerden gelen sanatkarlar tarafindan getirildigi séylene-
bilir. Bununla beraber Anadolu’nun, Tiirklesmenin ilk iki yuz-
yilinda, asil etkilendigi kaynak iran’dir. Tiirkler, iran'dan
gecerek veya iran’'da kalarak Anadolu'ya gelmislerdir. Is-
lamla da, aym silizgegten gectikten sonra karsilasmuslardi.
Selcuk Sultanlarimin adlarindan, devletin resmi diline ve
memurlarina kadar her seyin iranh oldugu bir politik sis-
temde bu sonucu dogal olarak karsilamak gerekir. Ayrnca
Onikinci ylizyilin basindan 6teye Giineydeki klasik Islam
ilkelerinin hayatim biiyiik olgiide etkileyen Hagh hareketi
ve Misir'in Sii olan Fatimilerin elinde bulunusu, Anadolu
Tarklerinin politik ve kiiltiirel iliskilerinin ¢okluk Baddat'-
tan Doguda yogunlasmasina sebep olmustur. Béylece daha
Abbasi saraylarinda Dokuzuncu Yiizyilda baglayan Tiirk ve
iran kiiltirel kansimt Anadolu'ya da gecmistir.
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Stiphesiz biydk bir Glkede olusan kiltiirel sentezin
sadece bir iki bilesenden meydana geldigini kabul etmek
dogru degildir ve biz Anadolu’'da Onikinci ylizyllda meydana
gelen sanat eserlerini inceledigimiz zaman, her bdélgede,
oraya dzgi nitelikler saptayabiliyoruz. Kuzey Dogu Anado-
lu'nun daima Azerbaycan ve Kafkasya'nin yeni ve eski kiil-
tirleriyle akraba bir yam vardir. Kilikya'dan Urfa'ya kadar
uzanan topraklar hep Suriye ile beraber diisinlimesi gere-
ken bir sanat yaratmislardir. Diyarbakir, Mardin gibi Ust
Mezopotamya sehirlerinde Kuzey Suriye ve lrak'la ortak
nitelikler bulunur. Van géli bélgesi Giiney iran ve Azerbay-
can'dan kolayhkla ayrilamaz. Bu sinir bélgelerinden Batiya
dogru gittikce Anadolulasan ve daha Batida, Ondodrdiincii
yiizyildan sonra yepyeni denemelere girisen degisik bir
kiltirel ortam karsimiza cikar.

Anadolu’da olusan sanat sentezinin her alanda benzer
bir gelisme g¢izgisi gostermedigini de hatirlamak dogru
olur: Ornegin minyatiir, hat, siisleme gibi kitap sanatlarin-
da kitabin tasinabilir ve evrensel karakterine bagh olarak,
islam diinyasiyla daha bagiml; mimari, gini, tas oymacihg
gibi sanatlarda daha bagimsiz gelismeler gorulir,
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B. TARIHI CERCEVE

Soru 41  Anadolu - Tiirk tarihinin kronolojik ve cog-

rafi simirlari Osmanlilardan once nasil belir-
lenir?

Anadolu Yedinci yuzyildan itibaren Mislimanlarin
akinlarina hedef olmus, 7. ylizyilin sonundan bu yana Mer-
sin, Adana bélgesi ve Toroslarin giineyinde kalan Giiney-
dodu Anadolu bélgeleri Hiristiyanlardan Araplarin eline
gecmistir. Ayni yiizyilda, Istanbul denizden birgok kere ku-
satilmis, fakat ele gegirilmemistir. Araplar Emevi ve Ab-
basi Halifeleri zamaninda Kuzeyde Karadeniz'e Batida Es-
kisehir civarinda Amorium’a kadar uzanan devamli akinlar
yapmislardi. Bunun sonucu olarak da Bizans Anadolusunun
tamamen askeri bir savunma sistemi olan Tema'lar iginde
orgiitlendigini gormistiik. Abbasiler gaginda, Dokuz ve
Onuncu ylizyillarda, Erzurum, Van boélgesi ve glineyi de
Miisliimanlarin elindeydi. Fakat Onuncu ylizyilin ikinci ya-
risindan itibaren Bizanslilar karsi hiicuma ge¢gmisler ve On-
birinci yuzyil baglarinda Bitlis, Diyarbakir, Urfa bolgesi ha-
rig, bitiin Anadolu'yu tekrar ellerine gegirmislerdir. Bu ha-
kimiyet ¢ok kisa bir sire devam etmis, devamli Selguk
akinlarindan rahatsiz olan Anadolu topraklarim kurtarmak
lizere yola gikan imparator Romanos Diyogenes'in 1071'de
Malazgirt'te Sultan Alp Arslan’a yenilmesinden sonra, Ku-
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tulmus oglu Siileyman Beyle diger Tirk Emirleri kisa bir
strede Dogu ve Orta Anadolu’yu fethetmislerdir.

1081'de Siileyman Bey iznik'i ele gegirerek bir siire
Anadolu devletinin merkezi yapti. Fakat Suriye’'de fetih igin
garpisirken olmesi lizerine Anadolu, Tirk Emirleri arasinda
bélindii. Bunlarin en giiglisit olan Danismend
Kayseri - Sivas bolgesinde, Emir Mengicek Divrik ve Ke-
mah bélgesinde, Emir Saltuk Erzurum boélgesinde bagimsiz
emirlikler kurdular. Konya ve gevresi yiizyilin sonunda Sii-
leyman Beyin oglu 1. Kiligarslan'in elinde idi. Harput'tan Ku-
zey Mezopotamya'ya kadar uzanan bolge ise Siileyman Be-
yin komutanlarindan Artuk Beyin egemenliginde idi. Dogu
Anadolu’'nun birgok sehirlerinde de gesitli kiglik, yar ba-
gimsiz politik kuruluslar vardi. Bunlar birbirleriyle miica-
dele ederek ve kendilerinden kuvvetli olanlara, ya da iran
ve Suriye'deki devletlere tabi olarak yasiyorlardi. Bu kisa
panoramadan anlasilacagi gibi, bu politik orglitlesme kendi-
sine paralel bir toplum orgilitlesmesine tekablil etmiyordu.
Anadolu'nun Tiirklesmesi ve islamlasmasi siireci, kiigiik
beyliklerin birbirleriyle miicadelesinin disinda, Anadolu’ya
iran’dan ve Tiirkistan'dan gelen kiitlelerin gevreyle yavas
yavas kurduklari baglarin dokusunda meydana gelmistir.

Anadolu'yu Oniiglincti yazyilin basinda daha biiyik ve
gliclti bir politik 6rgit icinde birlestiren ve Konya'yr kendi-
lerine merkez yapan Anadolu Selcuklu Devleti, Mogollarin
egemenligine girene kadar, Tiirklerin Anadolulasmalari igin
uygun bir ortam yaratmistir. Once Orta Anadolu’da saglam
bir egemenlik kurduktan sonra Tirklerin yerlestigi batiin top-
raklara niifuzlarim uzatan Koy Selguklar Cagi (1077-1243),.
sonra aym devletin iran'daki ilhanli imparatorluguna tabi
oldugu siire iginde (1243-1308), Tirklerin Anadolulagsmasi
ve Anadolu’nun Tiirklesmesi ve islamlasmasi, yeni bir kiil-
tiir sentezi igin yeterli bir stabilite ve ekonomik olanak sag-
ladi. Bu arada Anadolu'ya gogmekte devam eden Tiirk Boy-
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lar1 Bizanslilarin hentiz ellerinde tuttuklari Batr Anadolu*-
nun esigine yerlestirildiler Bununla beraber Trabzon bdl-
gesindeki Kiigiik Bizans imparatorlugu ile, Kilikya'da Kii-
¢k Ermeni Kralhidinin Selguk Devletinden sonra da yasa-
makta devam ettigi hatirlanmalidir. Bu arada Giiney Dogu
Anadolu, Selguklarin en giiglii zamaninda Eyyubilerin eline
gecmis, daha sonra da Misir Memliklerine tabi olarak ya-
samistir.

Oniiglincii ylizyilin sonlarinda Bati Anadolu’'da Hiristi-
yan sehirleri arasinda onlarla bir gesit ortak yasanti sir-
diiren Tirk asiretleri, muhtelif boy beylerinin idaresinde
birgok kiigik beylikler kurdular. Kuzeyde Bizans'in karsisin-
da Osmanlilardan Giineye dogru Kitahya cgevresinde Ger-
miyanogullarina, Manisa g¢evresinde Saruhanlilara, Aydin
cevresinde Aydinogullarina, Milas gevresinde Menteseo-
gullarina, daha glineyde Teke ve Hamitogullarina, Kuzey
Bati Anadolu'da birbirlerini takip eden Candarogullari ve is-
fendiyarogullarina ve bunlarin arasinda, kiigiik kagiik kisa
siireli bolgesel Derebeyliklere kadar bir sirii politik kuru-
lus beraberce yasadilar. Batt Anradolu sahillerinin dnemli
limanlarint Bizanshlar, Cenevizliler, Rodos sdvalyeleri el-
lerinde tutuyorlardi. Orta Anadolu’da Ondé6rdlincii yiizyilda
kismen Karamanogullari Selguklularin yerine gegiyor, daha
Doguda Mogol egemenliginden sonra Eretna Ogullari ve Kadi
Burhaneddin, Dodu Anadolu’'da, aym sekilde, gok sayida
politik kurulus Anadolu’yu bollsiyorlar: Giney Dogu Ana:
dolu ise Memliklere tabi olarak yasiyordu. Bu gok parga-
lilik, Batida Yildirnm Beyazit zamaninda ortadan kalkmis,
fakat kisa bir siire sonra, Timur'la yapilan Ankara savasi
yenilgisinden sonra, yine bozulmustur. Anadolu'nun tekrar
bir tek politik idare altina girmesi Fatih devrinde baslayan
ve Onaltinci yazyill basinda Yavuz devrinde gergeklesen bir
Dogduya donis doneminde olmustur.

Bu politik gelisme tablosu, Anadolu'nun Tirkler elinde
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orgiitlesmesinin karmasik niteligini agikca gosterir. Gergi
gbgebelerin uglara, yani Hiristiyan topraklan sinirlarina yer-
lestirilmesi uygulanan bir idari yéntem idiyse de, sistema-
tik olarak yapilmadigi aciktir. Boyle bir politik ortamin ho-
mojen bir kiltire sahip olmasi kolay degildi. Dil ve din
birligine ragmen, Anadolu'nun ortak bir kiltiire sahip bir
iilke manzarasi gdstermemesinde, bu uzun yerlesme yiiz-
yillarinin etkisini distinmek kabildir. Sanat tarihi agisindan
bu gériintli Anadolu igin ortak bir Gslibun ortaya ¢ikmasi-
nmin zor oldugunun ifadesidir. Gergekten de Onaltuws yur-
vildan 6nem, 1lb Excaprcy, bir araya getirici ortam ancak
Oniigiincii yiizyilda, bir dlgide, Selguk egemenligi altindaki
topraklarda gerceklesmis ve bunda Doguyla olan devamh
iliskiler etken olmustur. Osmanh Cad ise, ilerde gérecedgi-
miz gibi, istanbul gevresinde ve biiyiik idare merkezle-
rinde ve Tiirklerin Ondérdiincii yiizyil sonundan itibaren ha-
kim olduklari Trakya ve Balkan (ilkelerinde, veya Rodos
gibi yabanci topraklarda, Gslip batiinliigine erigmistir. Bu-
na karsiik Anadolu biitiniiyle aymt homojen gériintiiye hig
bir zaman ulasamamistir, denilebilir,

Soru 42.: Osmanh tarihinin genel gelisme cizgisi,
6zellikle kiiltiir ve sanat oluglarini yénlen-
dirme acisindan nasil belirlenebilir?

Anadolu Selguk Devletinin son yillarinda Eskisehir'le
Bilecik arasina yerlesen Tirkler, Bati Anadolu'nun diger
bélgelerinde oldugu gibi, Hiristiyan (lkelerinde Gaza ve
Cihad idealini sardlrayorlardi. Bununla beraber Gazi (inva-
mini tagiyan ilk Osmanl Sultanlanmin gayet bilingli bir isti-
la ve yerlesme politikasi izledikleri de gérilmektedir. Mar-
mara bélgesinin Bursa (Fethi 1326), iznik, izmit gibi mer-
kezleri, devletin kurucusu Osman Bey'den adimi alan Os-
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manlilarin eline kisa bir siirede gegmis, bu gelisme poli-
tikasi, biiyiik olgiide cografi faktérlerin verdigi olanaklarnn
da etkisiyle, Bizansin Balkanlardaki topraklarina ve daha
otelere dogru Osmanlilari sevketmistir. Anadolu'nun diger
Tirk Beylikleri 14. ylizyil basinda tespit edilmis sinirlar igin-
de yasarken, Osmanlilar I. Murat ve Yildirim Beyazid ¢agin-
da, blytik bir Balkan devleti olmuslardi. Bu yayilma, ken-
disiyle beraber biiyitk bir idari orgitlesmeyi de gerektir-
mistir. 14. ylizyiin sonunda Bati Anadolu'nun diger kigiik
beyliklerinin béyle bir politik glic karsisinda egemenlikle-
rini slirdirmeleri olanag olmadigi igin, zaten kendilerin-
den farkh olmayan Osmanh toplum yapisinda kolaylikla
yerlerini bulmuslardir. Ondordiinct Yiizyil Osmanh kiltir
ve sanati ile diger Bati Anadolu Beyliklerinin kiltir ve
sanatlan arasinda blyak bir farkhihk baslangigta yoktur.
Fakat Birinci Murat devrinde, Balkanlarla iliskilerin bazi
yeniliklere yol agtigr s6ylenebilir. Yildinm Cad ise, Anado-
lu'nun diger yerlerinde esi olmayan bir yeni (islabun, Impa-
ratorluk {slGbunun, baslangicidir.

Onbesinci ylzyil basinda, bu gelisme Ankara savasi
(1402) ile durmus fakat kisa bir siire sonra, Avrupa'ya
dogru atlis yine siirdiirilmege baslanmistir. Edirne’nin,
Fetihten 6nceki amtsal 'mimarisi, agirhk merkezi Batida
olan bir devlet yapisinin ifadesidir. Bununla beraber yeni
sinirlan iginde bir Tirk devletinin Anadolu'nun diger Tiirk
toplumlarimi da kendine gekmesi dogal bir sonugtu. Nitekim
Il. Murat ve Fatih devirlerinde Anadolu’'nun yavas yavas
Batidaki merkeze baglandigina tanik olunuyor.

Siiphesiz Istanbul'un Fethi (1453), Tiirk tarihinin her
acidan biiyilk dénem noktalarindan biri idi (Bunun sanat
acisindan anlami soru 66'da acgiklanmaga galisiimistir). Os-
manh Devleti artik sadece Hiristiyan toprakiarinda cihat
yapan bir Miasliiman devleti degil, fakat Hiristiyan, Musli-
man biitiin llkelerde so6ziniin gegmesini isteyen bir cihan
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devleti idi. Bu tutum, politikada Yavuz'un Dogu seferleri
ve Misir'in ele gecirilmesinde ifadesini buldugu gibi, sanat
ve kiiltir alaninda da, Fatih’ten Kanuni'ye kadar gegen siire
icinde, bir yandan Fatih devrinin Bati Ronesansina acilan
penceresinde, 6te yandan Timurlu Saraylarinin Osmanls
kiltirindeki derin etkisinde, yanyana gortlar. Bu iki bile-
sen, Osmanl toplumunun kendine 6zgii toplumsal ve kiil-
tirel yapisinda, Kanuni devrinden 6nce, yerlerini alirlar.

Onaltinci Yiizyilda imparatorluk rakipsiz bir cihan dev-
letidir. Orgiitlesmesi en mitkemmel diizeye erismis, ekono-
mik olanaklari en yiliksek noktaya ulasmistir. Mimarinin,
seramigin, minyatiriin ve butin diger kigik sanat alanla-
rinin devlet eli ile o6rgitlendigini goriyoruz. Politik gicin,
Tirk sanatini, homojen bir diizeyde, biitiin Imparatorluk
topraklarina ihrag etmesi bu ¢agdadir. Balkanlarda, Adalar-
da, Anadolu'da ve Kuzey Afrika'da, baskent istanbul'dan
esinlenen ya da dogrudan dogruya ithal edilen mimari Grin-
ler bu devirden itibaren ortaya gikar. Baz istisnalariyla,
Onyedinci ylazyil da kendinden once yapilanlarin anisiyla
yasamistir. Anadolu’nun siirekli isyanlarla devlet biinyesini
sarsmasl, Avrupa devletlerinin ve Doguda Safavilerin, Sah
Abbas devrinde, Osmanlilara kafa tutar hale gelmesi, eko-
nominin biyiik bir hizla ¢okmesi, sanat alaninda 6zellikle
mimaride, liretimin azalmasiyla kendini gosterir. Kendi ken-
dine yeten Osmanli toplumunun ve kdltiiriiniin son bir ¢a-
ba ile bir seyler yaratmasi, Lale Devrinde (1703-1730) olu-
yor. Fakat bu ¢ag, artik kiltiirel bagimsizhgin imkansizhigins
da ortaya koyan ¢agdir. Matbaanin kabul(, Batili bigimlerin
sanata girmesi Ugiincii Ahmet zamaninda ortaya gikmustir.
Onsekizinci ylizyil politik agidan devaml basarisizliklar ¢a-
gidir. Birinci Mahmut'tan Ugiincii Selim'e kadar gegen sul-
tanlar devrinde (1730-1807), klasik Osmanl idari yapisim
degistirme ve yeni bir 6gretim diizenini kurma cabalar
stiregelmistir. Sanat alaninda mimarinin, biitiin geleneksel
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dekoratif formlari biraktigina, minyatiriin ortadan kalkti-
gina tamik oluyoruz. Bu ylizyll, eski Osmanl diizeninin ar-
tik yasamayacaginin anlasildigi devirdir.

Bitin Ondokuzuncu yizyil, bu yasayamayan yapinin
yerine ne konulacagini diisiinmek ve miimkiin oldugu kadar
gerceklestirmekle gecmistir. Fakat toplum yapisi, ekono-
mik olanaklara ve islam kiiltiirii icindeki egilimlere bagh
olarak, idari reformlar paralelinde degismiyordu. Reform-
lar, devletin eliyle yukaridan asagiya empoze edilmistir.
Sanat da aym yolu izlemistir. Mimari, geleneksel ¢ehresini
tamamen birakmis, Batili bigim formdilleri uygulanms,
Bati resmi askeri okullar kanaliyla ithal edilmistir.

Tanzimat ruhuna uygun kokli degismelerin, idari ka-
nallarla topluma siringa edilmege c¢alisiimasi ¢abalarinin
tamamen olumsuz oldugunu savunmak dogru degildir. Bi-
rinci ve ikinci Mesrutiyet ve sonra Cumhuriyet, Ondoku-
zuncu ylizyillda toplumsal degisiklikleri yukaridan baslat-
magi ongorenlerin —o c¢agda bu evrensel bir tutumdu—
attiklar1 tohumlarla filizlenmislerdi. Fakat ancak Atatiirk
Cumhuriyeti, halkla beraber baslayan bir eylem oldugu
icin, yeni bir toplum diizeninin olanaklarini yaratabilmistir.
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C. USLUP ASAMALARI
VE SANAT TEKNIKLERI

Soru 43 Tiirk Cagd Sanatinin iislip acisindan kronolo-
jik boliinmesi nasil yapilabilir?

Anadolu Sanatinin Tirklerin gelmesinden sonraki bo-
limlerini, genellikle Selguk, Beylikler, Osmanli Caglar1 di-
ye politik bir simflanditmaya gore aywrmak adet olmustur.
Boyle bir simiflandirma, Ondordincii yizyillda Karaman'da
yapilan bir yapiy: Beylikler Cagina, aym zamanda Bursa'da
yapilan bir yapiyi Osmanh Cagina sokmak, ya da Ondor-
diincl ytizyilda Sivas’ta Selguk tsliibunda yapilmis bir ya-
piy1 Beylikler Cadi iginde ele almak gibi olduk¢a karisik
sonuglar verir. Gergekten de, usliip agisindan bir simiflan-
dirma, genellikle kronolojik sinirlarin, Anadolu’nun farkh
bolgelerinde birbirleriyle karismasina sebep olur. Bu ne-
denle farkh bolgelerde (islip degismeleri dedisik zaman
sinirlan iginde distinaimelidir.

Genel olarak Onikinci ylizyilda mimari ve sanat alanin-
daki veriler gok sinirhdir. Bu sirada Orta Anadolu ve Dogu
Anadolu kimligi tam olarak belirmemis bir mimari deneme-
ler devrini yasamaktadir. Diger sanat trtinleri hakkinda bil-
gimiz de aym sekilde simirhidir. Fakat tasinabilen sanat
eserlerinin (kiglik sanatlar) Selguk, Danisment, Mengiicek
ve Saltuk Beyliklerinin merkezlerine diger islam dlkelerin-
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den ithal edildigi dasintlebilir. Gliney Dogu Anadolu'da ise
Artuklu ve diger Beyliklerin sanati ve mimarisi, kimligi az
¢ok belirli Kuzey Suriye ve Musul sanat {sldplarinin ger-
cevesine girmektedir. Dogu Anadolu'nun bazi boélgeleri
Azerbaycan'da ve Bati iran'daki sanat gevresinin Biiyiik
Selgukiularin son c¢agindaki Gslabu iginde yer alabilir,

Oniiglincti ylizyihin baslarindan 6teye Kayseri - Konya
aksi etrafinda ve Selguklara tabi Bati Anadolu bélgelerinde,
ylizyil sonlarina ve daha sonra Karaman Cagina kadar ge-
lismesi izlenebilecek bir Orta Anadolu Selguk (slabu,
mimari, ¢ini dekorasyon alanlarinda, ayirici nitelikleriyle
vardir. Bunun yayilma alam ayni yiizyilda Malatya'ya, Si-
vas'a, Amasya’ya uzanir. Eski Danisment bélgelerinde
Amasya, Tokat, Sivas'ta ve daha Doguda Menglicek ve Sal-
tukogullarinin bolgesinde ise daha degisik bir tslabun ge-
ligtigi goriliyor. Fakat kalan verilerin azhgindan 6tard, bu
degisiklikleri ancak mimari ve mimari dekorasyonda iz-
lemek kabildir. 13. ylzyilda gelisen ve ozellikle dekoras-
yon alanindaki plastik karakteriyle belirlenen bu Kuzey-Do-
gu Gslabunun Ondérdincli ylizyil ortalarina kadar devam
ettigi ve bu ylzyilda Karaman dlkesini de bir élgide etkile-
digini goriiyoruz. Heykel veya kabartma alaninda ise, yine
bu bolgelerin daha verimli oldugu ve herhalde Kafkasya-Hi-
ristiyan gelenekleriyle eski Sasani gelenegi anmilarimi da
iceren bir GslGp ortaya koyduklari séylenebilir.

Bati Anadolu Beylikleri Mimarisi Ondordinct ylizyil
basinda her halde Orta Anadolu gelenedi etkisi altinda idi.
Fakat beyliklerin topraklarinda, vaktiyle Doguda oldugu gi-
bi, kisa stireli kosullarin ortaya cikardigy degisik (slpta
eserlere de rastlanir. Kiigilk sanat eserleri ise, dokuma
driinleri disinda, genellikle Dogudan getirilmektedir. Yavas
yavas, tamamen degisik politik ve ekonomik kosullar al-
tinda yerel gelenekleri daha ¢ok igeren, daha az dekoratif
bir mimari anlayisin ortaya ¢iktigini, muhtelif Beyliklerin
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yapilarinda izleyebiliyoruz. Bu degigik géraniisli mimari,
sonradan Osmanli devletinin birlestirici ortaminda homojen
bir gelisme ¢izgisi izlemistir. Orta ve Dogu Anadolu ise
Bati'daki gelismeye Fatih Devri sonuna kadar katiimams-
lardir.

Osmanh Gagi, I. Murat Devrinden 6teye yeni bir sen-
teze dogru yénelir. Yildirim'in Bursa'daki eserleri gergek
Osmanli islabunun baslangici sayilabilir. Bu (slup, Fatih
Cagdina kadar, Bursa ve Edirne’'de ilging Grnekleri gériilen
bir evrim gegirir; istanbul wapilarinda 15. yiizyll sonlarinda
ve Il. Beyazit Caginda, Onaltinci ylzyil basinda, gelismesini
tamamlar. Diger sanatlar bu gelismeyi az bir zaman far-
kiyla izlerler.

Kanuni'den itibaren hemen hemen biitiin alanlarda 18.
yiizyil basina kadar siirecek bir klasik (slap tesekkiil et-
mistir. Lale Devri bu ¢agin dekoratif yénii daha gli¢lii son
devresini temsil eder. Birinci Mahmut'la beraber, 18. yliz-
yihin ortalarindan hemen dnce, Batililasmanin ilk gorantileri
ortaya gikar. Bu degisme siireci 18. ve 19. yiizyillar boyunca
da devam ederek, Il. Abdilhamit devrinde ve Birinci Dlinya
Savasindan onceki Neo-Klasik egilimlere ulasir. Resim ve
dekoratif sanat alanlarinda ise Avrupa etkisi giderek art-
mis ve yerli bir (islibu birgok alanlarda yasatmamistir.

Soru 44 : Tirk Cagi Sanatinda kullanilan baslica sanat
tekniklerinin genel niteliklerini nasil tamm-
layabiliriz?

Her c¢agin sanati, toplumun ekonomik ve teknolojik
diizeyine ve kdltiriiniin egilimlerine gore, baz1 sanat tek-
niklerini digerlerine tercih etmistir. Onikinci ylizyildan &te-
ye Tirk Sanat Tarihinin giiglii yaratma alanlari ve gelistirilen
teknikler sunlardir:
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® plumad — Genellikle Tirkler Anadolu’da yeni yapi
teknikleri ortaya koymamuslar, fakat olanlan biiyiik bir us-
tahkla kullanan bir teknik ortam yaratmislardir. Kgnua® m-
marisinde bélgesel malzeme ve yap teknikleri olarak, co-
unl b h hggng ag Ry insaat Giiney bélgelerinde daha
cok tasi ve kuzeyde de agag konstriiksiyonu gériiyoruz.
Anmitsal mimari ise, saraylar disinda, iran ve Ortaasyadakin-
den farkh olarak, yine bélgenin eski geleneklerinin izinde
gitmis ve ana malzeme olarak tas duvan kullanmistir. Yapi
ortlisii, diiz ahsap ¢ati veya tas tonoz oldugu kadar, iran ve
Ortaasya’'daki Tugla kubbe ve tonoz geleneg@ini Anadolu’'da
da siirdiirmiistiir. Ozellikle Oniigiincii yiizyildan sonra biitiin
Anadolu - Tirk mimarisinin esas ortii sistemi tugla tonoz
ve jabilie. lizerine kurulmus sayilabilir. Sadece ahsap kiris-
lemeli diiz tavan, bazi 6énemli yapilarda, (6rnegin Beysehir
ve Afyon Ulucamileri) ve kiigiik boyutlu yapilarinda kulla-
nilmakta devam etmistir. Bati Anadolu’da, Beylikler ve Os-
manh imparatorlugunun yapi faaliyetinin yogunlastigi bol-
gelerde, kubbe, getirdigi bitan struktiirel sorunlarla be-
raber, bliyiik yapilarin normal 6rtiisii olmus ve biiyik kub-
beli yapi teknigi, Osmanh mimarisinde, gelismesinin en Gst
diizeyine erigmistir.

® Mimari dekorasyon teknikleri — Osmanh oncesi-
nin en 6nemil dekoratil teknly) 143 pymeciiidir. Bider Is-
lam Glleletinds by 3Hpiste rantlanmapan tay dekorasyonu,
herhalde Anadolu’'nun Tirk 6ncesi yapi geleneginin etkisi
altinda, Anadolu - Tirk mimarisinde tercih edilmis ve ge-
listirilmistir. Burada teknik yerel, kullamlan motiflerin s6z-
liigis islami ve Tirktir (Bak. Soru: 53).

Tirk mimari dekorasyonunda gelisen diger 6nemli bir
teknik sirh tugla ve ¢ini kaplamadir. Anadolu’ya irandan
gelen bu tekniklerden birincisi Onbesinci yiizyilda terkedil-
mis, buna karsilik ¢ini kaplama, diinya seramik tarihi i¢n-
de dnemli yeri olan bir miikemmellige ulagmistir. (Bak. So-
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ru: 55, 56, 89, 90). Anadolu Tirkleri bunlarin yamisira alg
ve boyali dekorasyonu da gelistirmislerdir. Anadolu'ya iran'-
dan getirilen algi dekor teknigi, 6zellikle Onbesinci ylzy!l
vapilarinda, blylik bir gelisme gbstermistir.

® Seramilg— Cini tekniginin geligsmesine paralel ola-
rak sirli gcanak ¢omlek de, 6zellikle Onbesinci ve Onaltinci
yiizyillarda, islam sanatinin en giiglii 6rneklerini Tirkiye'de
vermistir. Turkiye'de genellikle erken islam sanatinin Orta-
asya ve Dogu iran'da en yaygin teknigi olan siralti teknigi
kullamilmisgtir.

® Minyatiir — Osmanli minyatiir sanati 6zellikle Ti-
mur Cag iran minyatiir sanatimin etkisi altinda gelismistir.
Zamanla Uslip agisindan kendine 6zgii bir ifade kazanmi3
olmakla beraber, resim alamina yeni bir teknik getirmemis-
tir. Diger islam iilkelerinin resim sanatlarinda gérildigii
atbi, Bati etkilerinin resim sanatinin gelismesini etkilemesi
17. yiizyildan sonra olmustur (Bak. Soru: 83-87).

® Heli — islami igerikli kiigiik sanat alaminda Tiirki-
ye'de gelisen en 6nemli sanat kolu Halicilik ve Dokuma'dir.
Ozellikle Gordes diigiimii denilen teknikle yapilan Tiirk ha-
lslari gerek dokumacilik, gerek desen ve renk agisindan ulas-
tiklari teknik diizeyde diinya ¢apinda bir (ine erismislerdir.
(Bkz. Soru: 90-91).

® Hat — Giizel yazi, biitiin islam Glkelerindeki 6nemi-
ni Tirkiye e de korumus, Anadolu - Tlrk Sanat iginde gok
deger verilen bir yer isgal etmistir. Ozellikle Osmanh dev-
rinde Hat Sanati blyiik bir dekoratif diizeye ulagsmis, gesitli
Arapga yaz Uslaplar arasinda Nesih, Saliis ve Talik Tark-
lerin en gok kullamip, yeni varyasyonlar ortaya koyduklar
iisliplar olmustur (Bkz. Soru: 88).

®_ Diger ganstim — Tahta oymacihg 6zellikle ilk yiiz-
yillarda tas oymacilgina es giigte eserler vermigse de, Os-
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manh ¢aginda eski 6nemini kaybetmis ve yerini sedef-kak-
ma isgiligine terketmistir. Buna karsilik Osmanlilar klasik
cagda dokuma sanatimi gelistirmislerdir. Maden isgiligi ise
Tiirkiye'de, 6zelligi olan bir varlik gostermis sayilmaz (bkz.
Soru: 58, 90, 91).
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Besinci Bolim

OSMANLI ONCESi ANADOLU - TURK SANATI

A. TOPLUM YAPISI VE SANAT

Soru 45 | 12-14, yizyillar arasinda Anadolu toplumu-
nun yapisi ile sanati arasindaki iliskileri na-
sil aciklayabiliriz?

Anadolu’nun Tiurklesmesi sirasinda —ki bunun 12-14.
yizyilllarda esas itibariyle gerceklestigi kabul edilebilir—
sanat (riiniiniin ortaya ¢ikisi, yeni toplumun tanimladigi ih-
tiyaclar ve bu ihtiyaglan karsilayan sanat Griinlerini mey-
dana getiren sanatkarlar agisindan ele alinmalidir. Siiphe-
siz burada (iretim merkezleri olarak sehirler sézkonusudur.
Sanatin yeni koruyuculari ve misterileri, Tirk Sultanlar
ve Beyleriydi. Bunlarin bir kismi gogebe yasantisinin ani-
larindan heniiz kurtulmuslardi. Bir kismunmin ise kiiltiirii iran-
Selguklu ortamimin Anadolu'daki uzantisiydi. Bununla be-
raber bu gabuk degismeler ve kompleks politik iliskiler
ortaminda, dini dogmalar mutlak olarak simirlamadigi za-
man, saray gevreleri kolay elde edilenin, ya da begenilenin
se¢giminde tamamen pragmatik egilimlerle hareket ediyor-
lardi. Turklerin yeni ele gecirdikleri lkede, gevreleri eski
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Hiristiyan kiltir merkezleriyle doluydu. Onikinci ve Onii-
glincii yiizyillarda Konya Sarayinin Bizansla, Glrclilerle,
Trabzon imparatorlugu ile Kiigiik Kilikya Ermeni Devleti ve
Haghilarla olan iliskileri, devamli bir sanat (rlini ve sanat-
kar alis verigsine yol agmistir. Boylece her yeni yaratma, bir
kismi gevrenin, bir kismi islam ve eski Tiirk geleneklerinin
etkisiyle olusan, ve her yeni kompozisyonda, degisebilen
oranlarda bu bilesenleri igeren isteklere cevap vermek (ize-
re sekilleniyordu.

Yeni toplum, bir islam toplumu olarak, Anadolu disinda
belirlenmis bazi yapi tiplerini istiyordu: Camiler, medrese-
ler, zaviyeler, tiirbeler yaoilmasi gerekiyordu. Bunlar igin
nerekli kilt esyast da Islami Kiltiiriin tanimladigi ihtiyag-
lardi. Bu yaptilarin ve esyalarin yapim teknigi ve dekorasyonu
ise, dinin sinirlamalarindan ¢ok, bulunabilen isgiligin veri-
lerine bagh olarak ortaya gikiyordu. Erzurum’da bir Saltuklu
kiinbetini, ya da Divrigi'de Kale camisini yaptiran emir ya
da sultan, istegini yerli ustalara yaptirmistir. Bunlar belli
ogeler iceren yapiyr, kendi bildikleri duvar teknigi ile ori-
yorlar ve ortiiyorlardi. Yapinin dekorasyonu ise o sirada
orada bulunan bir Azerbaycanh usta tarafindan, yazilari ise
Sam'dan gelen baska bir usta tarafindan yapilabiliyordu.
Nitekim kullanilan malzemeye bakarak isgiligin kaynagini
da séylemek kabildir. Tas isciligi Suriye veya Anadolu kay-
nakhdir. Agag isciligi Misir'dan Gilircistan'a kadar uzanan
hir gevreden olabilir. Algi is¢iligi iran kaynaklidir. Ayni se-
kilde tugla ve ¢ini dekorasyon gokluk Azerbaycan kaynak-
hidir. Siiphesiz blitin bu teknikler, Onliglincl ylzyildan iti-
baren, Anadolu sehirlerinde 6rgiitlenen yeni toplumun men-
suplar1 tarafindan uygulanmaya baslanmis, béylece baslan-
gigtaki muhtelif kaynakli sanatkéarlarin yerini yeni toplumun
yetistirdikleri almaga baslamisti. Bununla beraber bu gagin
tarihi kosullari hatirlanacak olursa, yerli sanatkarlarin batiin
alanlarda soz sahibi olmalari olanad hi¢ bir zaman saglana-
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mamistir. Ustelik yerli olanlar da sadece miislimanlar de-
gildi. Politik egemenligin sahipleri siirekli olarak degismis,
Anadolu’ya gé¢ devam etmis, her yeni Emir, Bey veya Sul-
tanla beraber onun 6zel gevresinin adamlar, sanatkarlar
ortaya ¢ikmis ve boélgenin kiiltiirel iliskileri de degisiklik-
lere ugramistir.

Anadolu sehirlerinin toplumsal yapisi da siirekli ola-
rak degismis, boélgeden bélgeye de farkhilhklar gdstermis-
tir. Gogebelerin yerlesmesi, ve sehirlerdeki yeni niifusun
yerti halka oram sanat (irtiniiniin niteligini etkileyen sorun-
lardir. Yerli halk oranmi ylksek kalan bélgelerde eski sanat
gelenekleri daha biylik bir direnme géstermisler, yeni triin-
lere katkilari daha fazla olmustur.

Sanatlarin sekline gére de toplumun etkisi degisik ol-
mustur. Hat, minyatiir, tezhip gibi kitap sanatlar ancak is-
lami kaynaklh olabilirdi. Gégebeler ise, bu bélgelerde ge-
lismemis olan Hali sanatini, biitin dekoratif 6zellikleri ve
teknikleriyle gelistirmislerdir. Buna karsiik maden sanat-
larinda yerli gelenekler dnemli rol oynamis o'malidir. Ger-
¢i Suriye, Mezopotamya gibi daha eski islam iilkelerinde
gelismis olan maden isciliginin diizeyine Anadolu hi¢ bir
zaman ulasamamistir.

Bu kisa aciklamalardan anlasilacagi gibi sanat Grlini-
nio kinligi, her seferinde oldukga degisken bir sanatkar
grubunun katkisiyla ortaya ¢ikmaktadir, Devamhhk ve ho-
mojenlik disaridan tasinmasi kabil olmavan mimari kon-
striiksiyon tekniginde bir dlglide goriilir. Fakat farkhihk daha
olagandir. Sanat (slGplarinin yerlesmesi igin uzun sireler
gereklidir. Oysa bu ¢ag buna imkan vermiyordu. Bununla
beraber bugiin Ortagag Anadolusuna baktigimiz zaman sa-
nat driinlerinde buldugumuz ortak bir 6z vardir. Buna Doku-
zuncu yiizyildan itibaren islam kiiltir ortaminda bir araya
gelen sayisiz gelenedin Anadolu’'ya yansimasi olarak ba-
kabiliriz.
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Bu 6ziin bicim bakimindan islami geleneklerden biraz
daha uzaklagsmasi Ondérdiincii yizyilda Bati Anadolu'da bas-
lar. Bu yiizyilda dogudan gelen géglerin arkasi kesilmistir.
Anadolu’nun Batisi, bundan béyle, gevre verileriyle 6zdes-
leserek, yeni bir toplum dinamiginin olanaklar iginde, Os-
manl sanati dedigimiz sentezi ortaya koyacaktir.
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B. MiMARI

Soru 46 - Oniiciincii Yiizyil sonuna kadar Anadolu -
Tiirk Mimarisinin gelistirdigi baslica cami
tipleri ve bunlarin 6nemli 6rnekleri hangile-
ridir?

Biiyiik bir kismi sonradan gesitli degisikliklere ugramis
ve belki de 6zgiin bigimlerinden uzaklasmis olmakla bera-
ber, Onikinci ve Onlgilnci Yizyillarda Anadolu Camilerinin
bashca tiplerinl saptayabiliyoruz.

® Camilerin bir grubu, bir bakima en ilkel, striiktir
teknigi bakimindan yapilmasi kolay olani, en eski islam ge-
leneginin devami olan ¢ok ayaklhi camilerdir. [Burada ¢ok
ayakll deyimi namaz alaminin (Sahn) ortisiinii tasimak igin
cok sayida tasiyici 6ge kullanildigimi ifade etmektedir.] Boy-
le bir yapida ¢ogu kere ahsap olan tavan, tas veya ahsap,
cok sayida siitun ya da ayak dizileriyle tasinmaktadir. Bu
cami tipi, Araplarin daha fetihlerin basindan itibaren insa
ettikleri ve kokeni eski iran'in Apadana adi verilen ¢ok sii-
tunlu taht salonlarina kadar uzanan, erken camilerin deva-
mudir. Bu tip camiler ilkel karakterleri ile, giinlimiize gelene
kadar uygulanmuslardir. Sivas'ta Onbirinci yiizyilin sonlarin-
da Danismentliler ¢aginda insa edildigi samlan Ulucami, ta-
rihi belli olmayan fakat Onikinci ylizyilda yapildigi kabul
edilen Niksar Ulucamisi bu tipin kargir siitunlu erken or-
nekleridir. 1298’de yapilmis olan Beysehir Ulucamisi ahsap
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siitunlu camilerin en giizellerinden biridir. Konya'da Alaed-
din Camisi diye taninan Ulucaminin, Ondokuzuncu yizyilda
yeniden elden gegtidi anlasilan, dogu bélimi toplama mal-
zeme ile yapilan ahsap tavanh ilk camilerin karakteri hak-
kinda iyi bir fikir verir.

® jkinci grup camiler ¢ok siitunlu camilerin varyas-
yonu olarak goriilebilir. Daha Abbasi devrinde, sltunlu ca-
milerin mihrab duvari 6niindeki agikhigim kiiglik bir kubbe
ile orterek, burasina yapinin diger bélimlerinden ayri bir
karakter verildigini goriiyoruz. Bu egilim 6zellikle iran'da
ilk camilerin mimari karakterini tamamen degistiren bir ge-
lisme gosterir. Mihrap 6niindeki kubbeli hacim gittikge bi-
yiiyerek, siitunlarla tasinan béliimlere hakim olmus ve iran’-
in Islam 6ncesi mimarisindeki kubbeli ve eyvanl yapilardan
esin\enen, degdisik bir bicimde gelismistir. Tirkiye'de, mih-
rab 6nindeki kubbenin biyliyerek, diger bolimleri ikinci
planda birakan en erken 6rnegi Silvan'da bulunan Ulucami-
dir. Cami, 6nce 1031'de insa edilmis, muhtemelen Onikinci
yiizyil ortalarinda bugiinkii seklini almistir. Yine Onikinci
yiizyil sonlarinda yapilmasi muhtemel Van Ulucamisinde de,
mihrap 6niinde blyilk kubbeli bir hacim bulunmaktaydi.
Mardin yakininda Kiziltepe Ulucamisi (13. yy. basi) bu tipin
dnemli bir varyasyonudur.

® Anadolu’'ya 6zgli bir cami tipinin Onikinci yiizyilda
ortaya g¢iktigini goriiyoruz. Kayseri Ulucamisinde gok degi-
siklige ugramis haliyle buldugumuz bu tipin en gtizel 6érnegi
Mengiigogullari zamaninda Divrigi'de yaptirilmis olan 1228-
29 tarihli Ulucami'dir (Soru: 49). Bu yeni cami planinda ca-
minin girisinden mihraba uzanan aks (izerinde, mihrab 6niin-
de bulunan kubbeden baska, caminin ortasinda biyik bir
aydinhk, ya da bir fenerli kubbe, yani tam kapatilmamis ve
iceriyi aydinlatan bir ortii bulunur. Bu esas aks, mihraba
dogru uzanan kolon dizileri arasindaki diger bélimlerden
daha genistir. Arap camilerinde gorilen mihrap duvarina
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paralel olarak, enine gelismis mekanlarin aksine, Anadolu
camilerinde, mihrap duvarina dik uzanan boyuna bir i¢ me-
kan vardir. Bu cami tipinin nispeten iyi korunmus bir diger
6rnedi Kayseri'de Huand Hatun camisidir (1236).

Kayseri — Huand Hatun Camisi, Medresesi ve Tiirbesi
(M. Akok'tan)

® Diger bir cami tipi dogrudan dogruya kiliseleri or-
nek alarak ortaya ¢ikmistir. Fakat bu tipte de, diger cami-
lerin etkisi altinda, kiliselerin &ortii sistemleri degisiklige
ugramistir. Bu tipin ilging 6rnekleri arasinda Divrigi'de Kale
Camisi (1180/81) ve Nigde'de Alaeddin Camisi (1223) sa-
yilabilir.

® Diiz toprak damlari, gok az pencereli sagir duvar-
lar1 ve genellikle sonradan eklenmis minareleriyle bu gos-
terigsiz yapilarin dis mimarilerinin en 6nemli elemam, bu
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¢agin diger yapilarinda oldugu gibi, siislii tackapilardir (So-
ru: 52). i¢c mimarileri ¢ini, alg1 ya da tas oyma mihraplari,
titiz bir teknikle islenmis minberleri ve glinimiize 6rnekle-
ti hemen hemen kalmamis olmakla beraber, muhtemelen
boya ile siislenmis duvar ve ortileri, yerleri siisleyen hali-
lariyla gok daha zengin bir etki uyandirirlar. Birgoklarinda,
tas malzeme ile yapilan 6rtliniin Divrigi'de, Nigde'de ve son
zamanlarda yikilmis olan Erzurum Ulucamisinde oldugu gi-
bi, ¢cok dekoratif tonoz ve kubbeleri vardir,

®, Basindan buyana Tiirkler eski kiliseleri cami olarak
kullanmislardir. Bunun yamisira 13. Ylzyilin ikinci yarisin-
dan baslamak tizere, tek hacimli mescitler de yapmislardir.
Bunlarin kubbe ile ortiilii 6rnekleri arasinda Konya'da Haci
Ferruh (1215) ve Besarebey (1216) Mescitleri sayilabilir.

Bu ¢ag camileri Anadolu mimarisinin diger islam dlke-
lerinden ayn bir gelisme ¢izgisi oldugunu acik olarak gos-
terirler.

Soru 47 Ortacag medreseleri nasil yapilardir? Bu cag
medreselerinin taninmis ornekleri hangile-
ridir?

Tirklerin hakim oldugu islam diinyasinin iran, Suriye,
Misir, Tlirkistan ve Anadolu'da gelistirdigi en dnemli yapi
medreselerdir. Medreseler, Tirklerin yeni ele gegirdikleri
biylk tlkelerde kurduklari politik egemenligi destekleyen
stinniligin yayicisi idiler. Bu yapilarin mimari kaynaginin
Horasan'da ve Tirkistan'da yaygin bir konut tipi olan i¢ av-
lulu ve eyvanh evler oldugu sanilmaktadir. Anadolu’'da 12.
yiizyilldan Gteye gelistigini gordigiimiiz medreseler, plan
tasarimi agisindan birbirlerine benzemekle beraber, ortada-
ki avlunun agik ya da bir kubbeyle 6rtiilii olmasina gore, agik
ve kapali medrese diye ikiye ayrilirlar. Her iki tipte de, otur-
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ma ve okuma hacimleri olarak kullanilan oda ve eyvanlarin
merkezinde kubbeyle &rtiilii bir salon, ya da uzunluguna
gelismis revakh bir aviu bulunur.

® Kapali medrese, Anadolu'da agik medreseden énce
ortaya c¢ikar. Muhtemelen dogrudan dogruya Orta Asya'da
bulunan benzer konut yapilan gelenegini devam ettirir. Bu
tipin ilk 6rnekleri, Tokat ve Niksar'da, Onikinci yiizyihn ikin-
ci yarisinda yapilan, bugiin harap, Yagibasan Medreseleri-
dir. Yapinin merkezindeki biiyilk salonu o6rten kubbenin
ortasinda bir delik bulunur. Bu medrese tipinin daha geg
iki taninmis 6rnedi, aym zamanda dekorasyonlariyla da sa-
nat tarihimizde 6zel yerleri olan, Konya'daki Karatay (1251)
ve inceminareli, (1265-67) medreseleridir. Kirsehir'de Ca-
cabey Medresesi de medrese ile tiirbe yapisini ilging bir
kompozisyonda birlestiren bir 13. yizyil yapisidir. Kapah
medreselerin tamamen simetrik ve gelismis bir drnegi Cay
ilgesinde Tas Medrese denilen Yusuf bin Yakup Medrese-
sidir (1278).

® Acgik medreseler, eyvanlarinin sayisi ve avlularini
gevreleyen revakin diizenlenmesine gére bazi farkhlklar
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gosterirler. iglerinde tek veya iki kath olanlar vardir. Ana-
dolu'da tarihi bilinen en eski agik medrese Kayseri'de Cif-
te Medrese olarak taninan iki medreseden biri olan (1205/
€) tarihli Sifaiye Medresesidir. Sivas'taki Bliylik Keykavus
Sifahanesi de acik avlulu medrese tipi yapilarin ilging or-
neklerinden biridir (1218). Avlunun bir aksina yerlestirilmis
olan Sultan Keykavus'un mezarinin, revak ve eyvanlari siis-
leyen mozayik dekorasyonu ile, Anadolu Ciniciliginin gelis-
mesinde de 6zel bir yeri vardir. Selguk devletinin en gigli
¢agindan kalan ve mimari ve dekoratif 6zellikleriyle ilgi ce-
ken diger iki medrese Kayseri'deki Huant Hatun Medresesi
(1236) ile, Konya'da Sirgali Medresedir (1242).

Selguklarin Mogol idaresinde yasadiklari Oniiglincii
yizyihn ikinci yarisinda, 6zellikle Dogu Anadolu’'da, Anitsal
Medreseler insa edilmistir. Bunlardan Sivas'ta ve Erzurum’-
da bulunan ve her ikisi de ‘Cifte Minareli’ olarak taninan bii-
yik medreseler, mimari tasarimlari ve dekoratif zenginlik-
leriyle Selguk Cagi anitlarinin basinda gelirler. Sivas'taki
Cifte Minareli Medresenin sadece giris cephesi ve gift mi-
nareli biyik Tagkapisi kalmistir (1271). Erzurum Cifte Mi-
nareli Medresesi Anadolu'daki iki kath medreselerin nadir
orneklerinden biridir (13. Yiizy!l ortasinda yapildigr distini-
len bu medresenin tarihi belli degildir.) Her iki medrese de
gorkemli tag dekorasyonlariyla, tas yonu sanatimizda 6nemli
bir yer tutarlar. Bu blylk medreselerde, mutlak bir simetri
iginde, avlunun akslari (izerine bliylik eyvanlar yerlestiril-
mistir. Giris akst karsisindaki eyvan, yapinin bltin i¢ me-
kan perspektifine hakim olan bir boyutta tasarlanmistir.
Eyvanlar arasinda 6grencilerin odalari vardir. Medreselerin
gogunda kurucularimin tiirbesi de bulunur. Bunlar bazan
medrese odalarindan birine, bazan da, medrese ile irtibat-
I, fakat bagimsiz bir tlirbeye gomdlirler. Tirbenin yeri
medrese planinda, yapidan yapiya degisir.

® Anadolu'da, medreselerle yakin fonksiyonlari olan,
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plan itibariyle onlarla akraba diger bir yap tipi Zaviye ve
Tekkelerdir. Tasavvufun ve tarikatlerin Anadolu insam ha-
yatinda oynadigi ¢ok 6nemli role paralel olarak, zaviye ve
tekke yapilar, herhalde medreselerden ¢ok daha fazla sayi-
da idi. Fakat gogunlukla bir seyh igin ve halk veya seyhin
miritleri tarafindan yapilan bu yapilar daha miitevazi idiler.
Erken 6rnekleri azdir. Ortaasya etkilerini en gok gérdiigi-
miiz Tokat ve Sivas gibi Danismend'li bélgesinde kalmis
bazi harap ornekler vardir. Bu bolgede plan agisindan il-
ging bir zaviye olarak Niksar'da Coregiblylk Tekkesi hatir-
lanabilir. Zaviyeler sehir disinda yolcular igin han 6devi de
gérmslerdir.

® _Bir plan tipi olarak, medrese plam degisik fonksi-
yonlu yapilara da uygulanmistir. Bunlarin basinda yukarida-
ki 6rneklerde goriildiigin gibi, sifahaneler geliyordu. Agik
ve kapali medrese tiplerinin bir karisimi olarak da deger-
lendirilebilecek 6nemli bir amtsal 6rnek Divrigi Ulucamisine
bitisik olarak yapilan sifahanedir (1228/9).

Soru 48 Selcuk Kervansaraylani nasil yapilardi? En
onemli érnekleri hangileridir? Selguk saray-
lari hakkinda bilgimizin niteligi nedir?

® Toplumun ekonomik egilimleri ve potansiyelinin
direkt bir ifadesi olan Ortagag Tirkiye Hanlarinin, fonksiyo-
nel ticaret yapisi olarak, diinya mimari tarihinde &zel bir
yeri vardr.

Anadolu, Onikinci ylzyihin sonunda, Tirkiye diye ani-
lacak kadar Tiirklestigi ve Konya Selguk Sultanlarinin po-
litik egemenligi gliglii bir merkezi idarenin kurulmasina el-
verdigi zaman, Akdeniz diinyasi ile Dogu arasinda énemli bir
transit ticaretinin Anadolu'dan gegtigini goriyoruz. Suriye
limanlanmin Haghlilar tarafindan kontrol edilmesi ve bu li-
manlardan iceriye dogru ticaret yollaninin islemesi olanak-
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sizh@ ylzinden, Onlginci yizyilda Anadolu’nun  Konya,
Sivas, Kayseri gibi sehirleri bliyiik ticaret merkezleri ol-
muslardir. Karadeniz kiyisinda Sinop ve Akdeniz’'de Antalya
ve Alaiyye (Alanya)nin Selguklar eline gegmesi bu kara
ticaretinin iki denizle baglarimi kurmasim saglamisti. Blyik
gogunlugu bu yizyildan kalan ve 6nemli merkezleri birbir-
lerine baglayan kervan yollari (izerinde insa edilmis yizler-
ce han ve kervansaray bulunmaktadir. Ticaretin gelismesin-
den biiyiik bir ekonomik fayda saglayan Selguk Sultanlari
ve Emirleri tarafindan vakif olarak yapilan hanlar, Ortagagin
ticari amagh en 6nemli yapilaridir. En erken Grneklerine
Konya ile Giiney sahillerl arasindaki yollar izerinde, (6rne-
gin Konya Beysehir yolu (izerinde Altinapa, Kiziléren gibi)
yerlerde rastlanan hanlar, genellikle iki tarafi revaklarla
cevrili bir avlu ile bir kapal biyiik hacimden meydana ge-
lirler. Bu semanin Anadolu’ya Ortaasya ve Horasan'dan
getirilmis olmasi muhtemeldir. Agik avluda develer barinir;
kapal kisimda ise, peykeler Gizerinde yolcular yatarlar, bel-
ki atlarim da yanlarina alirlardi. Daha biyik hanlarda avlu-
ya acilan 6zel daireler, hamamlar da vardi. Hanin giris kis-
minda ise hani idare edenlerin kaldiklari odalar bulunmak-
tadir. Biiyiik hanlarda avlunun ortasinda bir kiigitk mescit
insa edilmistir.

Hanlar arasinda sadece kapal kismi olanlar da vardir.
Bunlarin, insaatlari tamamlanmamis hanlar olmasi muhte-
meldir. Cinkd hanlar yapilirken dnce kapal kisimlar inga
edilir, sonra imkan olursa buna bir avlu eklenirdi. Sadece
kapali kismi olan hanlarda insan ve hayvan beraber geceler-
ierdi,

Anadolu’nun ugsuz bucaksiz yollarinda Hanlar vahalar
gibidir. Disardan, gugli, sagir duvarlari ve bazan bir kale
surlarina benzer payanda ve kuleleriyle masif ve emniyet
verici yapilardir. Hanlarin Anadolu mimarisi agisindan ilgi
ceken tarafindan biri, disardan getirilmis bu yapi semasina
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yerli yapi geleneklerinin etkisini agiklamalandir. Gergek-
cen de, biitiin Ortagag yapilarindan daha fazla bu yapilarda,
Orta Anadolu’nun tas tonoz ortiill, (i¢ ya da bes nefli, ba-
zilikal planh kiliselerinin etkisi goraliir. Muhtemelen kisa
bir silire iginde gok sayida yapilan bu yapilarda, genel yap:
semasinin disinda, yerli yapr ustalari kendi geleneklerini
kolaylikla uygulayabilmek Imkamini bulmuslardir.
Sultanlarin yaptirdiklar1 biyik boyutlu hanlar Sultan-
han adimi tasir. Bunlarin iginde Konya - Aksaray yolu (ize-
rindeki Sultanhan (1232-36), Kayseri-Sivas yolu (zerinde
bulunan Sultanhan (yapihsi 1229'dan buyana) énemli anit-
lardir. Nigde Aksaray yolu (izerinde bulunan Agzikara Han,
Sivas-Malatya yolu iizerinde Hekimhan, Burdur-Antalya yolu
iizerinde degisik planlariyle Kirkgoz Han ve Susuz Han da
- ozellikle belirtilebilir. Alan-
ya civarinda Alara Han
muhtemelen zaviye fonksi-
yonu da goéren bir han ya-
pisi olarak ilging ve degi-
sik bir 6rnektir. Hanlar ge-
nellikle katleleriyle ve bii-
yik boyutlariyle etkili, sa-
de yapilardir. Fakat birgok-
larinda avlularin ve kapa
lh bolimlerin  taskapilari,
Kayseri yakini — Sultanhan  aylylarin ortasinda bulunan
mescitler zengin bir tas dekoruyla silislenmistir.
® Saraylar: Ortagag saraylan hakkinda bilgimiz ¢ok
sinirhdir. Diyarbakir Kalesinde Artukogullarina ait bir sa-
ray kalintisi Mezopotamya'nin avlulu eyvanh plan motifinin
burada kullamldigim gosteriyor. Beysehir civarinda Kuba-
dabad ve Kayseri civarinda Kubadiye saraylarinda yapilan
kazilarda, Ontiglincii ylizyil birinci yarisinda yapilan Anado-
lu saraylarinin kiigiik boyutlu, insaat teknigi agisindan fazla
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itinall olmayan, buna karsihik ¢ok zengin bir ¢ini, algI de-
korlu siislii kalintilari bulunmustur. Bu saraylar Alaeddin
Keykubad zamaninda yapilmislardir. Konya'da kale duvarla-
n Gzerindeki Aladeddin Késki adi verilen ve sadece alt be-
den duvarlan kalmis olan, tugla yap), ilging tugla dekoru ile
Selguk sivil mimarisinin en taninan érnegidir (12. yazyil ?).

Soru 49 Selcuk mezar yapilarinin mimari ozellikleri
nedir ve bashca 6rnekleri hangileridir?

Mezar yapisi, islam diinyasinda Tiirklerin egemenli-
ginde gelisen bir yapi tipidir. islam Halifeleri iginde ilk
mezar Abbasi Halifesi El-Muntasir'in Hiristiyan olan annesi
tarafindan ve eski Suriye Hiristiyan mezar yapilarindan esin-
lenerek ancak Hicretin iigiincii yiizyiinda yapilmisti. Islam
mimarisinde anmitsal mezar tasarimimin gelisimini Arap ul-
keleri disinda buluyoruz. Tiirkler Ortaasya ve iran'da iki tip
mezar gelistirmislerdir. Kare planli ve kubbeli; poligonal
veya silindirik planh ve kulesel. Anadolu'’da Ondérdinci
yiizyila gelene kadar, kule mezar tipinin yerli geleneklerle
biraz degismis sekli esas tip olarak kullaniimistir. Onikinci
yiizyildan itibaren gelisen bu mezarlar, genellikle poligonal
planl, igerden kubbe ile ortili, iki kath basit yapilardir,
Altta kismen topragin igine gémilmiis olan ve gogu kere
kare planli mezar odasi, onun izerinde, sembolik, bazan |a-
hitleri de ihtiva eden bir yer (istli odasi bulunur. Igerden
kubbe olan 6rtli disardan tastan yapilmis piramidal veya
konik bir kilah ile ortilmustar.

Anadolu tirbeleri (kiinbet) kulesel gbranislerini bir
Olgiide korumuslardir. Dekorasyonlari genellikle kapilarinda
toplanir. Fakat daha ¢ok kiibik, sade kitleleriyle etkili olur-
lar. Silindirik, poligonal, kare tabanh varyasyonlarinda genel
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sema degismez. Tirkler, bu mezar tipi ile beraber Ortaas-
ya'dan oliiyli tahnit etme adetlerini de getirmislerdir. Ve
Anadolu’nun birgok kiinbetlerinde o ¢aga ait mumyalar bu-
lunmustur.

Solda: Kirsehir - Melik Gazi kiinbedi.
Ortada: Sivas - Giidiik Minare adli kiinbet.
Sagda: Ahlat Ulu kiinbet.

Mimarhk tarihinde mezar mimarisinin en saf ve giicli
geleneklerinden biri olan bu kiinbetlerin en ilgi ¢ceken, 6z-
giin ornekleri iginde Kirgehir'de Melik Gazi Kiinbedi (1250),
Kayseri'de Déner Kiinbed (1275), Van bélgesindeki kiinbet-
ler, 6zellikle Ahlat'ta dairesel planh Ulu Kiinbed (1273), Si-
vas'ta Ondé6rdiincl ylzyil basinda yapilan ve Gidik Minare
diye amilan kare tabanh Seyh Hasan Bey Kinbeti sayilabilir.
Aksehir'de Seyit Mahmut Hayrani tlrbesi de ilging bir anit-
tir. Mahalli geleneklerle birleserek dedisik bir mezar aniti
olarak karsimiza ¢ikan 6rnekler de vardir; 6rnegin Tercan'-
da Mamahatun Tiirbesi ve Kayseri'deki Kosk Medrese de-
nen mezar yapisi ortadaki kiinbetin etrafinda dolasan agik
cevre koridorlan ile Hiristiyan mezar yapilarimin amisim de-
vam ettirirler.
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" Borm 50 : Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi nicin On-

liciinci yiizyl Anadolu - Tiirk mimarisinin
edilimlerini en iyi ifade eden bir yapi komp-
leksidir? Bu bilyilk anitin bashca 6zellikleri
nelerdir?

® Tirklerin Anadolulasmasi ve Anadolu’'nun Tiirkles-
mesi ve islamlagsmasinin gok yonlii ve uzun siireli bir siire¢
oldugu belirtilmisti. Meydana gelen sentezin, Osmanli ¢agi-
na gelene kadar, tam bir bitlnligii yoktur. Muhtelif bolge-
lerde, gevre kosullarinin niteliklerine gore, bazan bir yonii,
bazan baska y6nii agir basan eserler ortaya ¢ikmistir. Sel-
cuk devletinin kisa siireli egemenligl sirasinda bile, birgok
basina buyruk politik, dolayisiyle kiiltiirel alt-merkezler ol-
mustur. Divrigi Ulu Camisi, Erzincan ve Divrigi bolgesine
hakim olan kiigtik Mengligogullan devletinin sinirlar iginde,
biiyiik bir sanat eserinin dogmasina imkan veren ekonomik
ve kiiltiirel kosullarin varligim gostermesi bakimindan, bu
¢agin politik ve kiltiirel yapisini gok iyi aksettiren bir Griin-
dar.

® Anadolu’nun hemen hemen en iyi korunmus ve en
pitoresk yapilari olan Ulucami ve ona bitisik olarak yapilan
Sifahane ve tiirbesi, 1228/9 yillarinda Menglicitk Beyi Ah-
met Sah ile kanst Turan Melik tarafindan yaptinlmistir. Ca-
mi, Selguk devrinde anlathigimiz Ulucamilerin Anadolu’da
gelisen bes sahinli ve orta aksi (izerinde, ortadaki fenerli,
lki kubbesi bulunan tipin en giizel 6rnegidir. Bitisik iki kath
Gifahane, plan
itibariyle agik
medreseye ben-
zemekle bera-

“"|'— ber, usti orti-
: Iti, orijinal bir

Divrigi Ulu Camisi uygulamadir.
Boyuna kesiti Divrigi komp-
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leksinin asil -
ni, tackapila-
rinda, tonoz
ortiilerinde,mih-
rabinda, sltun
bashklarinda ve
minberinde go-
riilen ¢ok zen-
Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi Plani gin dekoras-
yondan ileri gel-

mektedir: Hemen hemen Yakindogunun hig bir sanat ese-
rinde goriilmeyen plastik etkilerle, Sasani sanatinin, Gazne
Sanatinin, Steplerin Hayvan Stilinin, iran Selguk devri alg
dekorasyonunun, Yakindogu ahsap isciliginin, tas mal-
zeme ile yeniden yorumlanmis ve hayranhk uyandiran
bir teknikle gerceklestirilmis, essiz bir uygulamasim
bu vyapida buluyoruz. Stilize edilmis bitkisel motif-
lerle siislenmis olan mihrap, glinimiiziin soyut heykel an-
layisindan pek de uzak olmayan bir espriyle yontulmustur.

Caminin ve Sifahanenin tonoz ve kubbeleri, Gliney Kafkas-
ya ve Dogu Andolu’'nun Hiristiyan mimarilerinin tas ortu
gelenegdini, ¢ok daha yiiksek bir artistik diizeye gtkaran
bir ustahkla ele alinmistir. Yapimin her késesinde, islam
diinyasinin doért bir tarafindan gelmis sanatkarlarin kendi
gérgii ve geleneklerini, birbirlerini asmak isteyen bir ya-
risma havasi iginde uyguladiklarini gdsteren, bazan birbir-
leriyle ilgisiz bir slisleme gabasi goriliir, Bu ustalar iginde
ahsap minberin Tiflisli Ahmet adli bir usta tarafindan yapil-
digin batin yapimin hig olmazsa sifahanenin de, ismini si-
fahanenin bas eyvan duvarina yazan Ahlath Horsah (veya
Hurremsah) adh bir sanatkarin eseri oldugunu biliyoruz.

Divrigi dekorasyonunun diger bir 6zelligi, kokia cok
eski kaynaklara dayandigi iddia edilebilecek bir semboliz-
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min izlerini tasimasidir. Ulucaminin kuzey Tagkapisinin iki
yaninda cennet kapisinin iki tarafinda bulundugu séylenen
hayat agaci motifinin anitsal bir yorumu, eski yakindogu
mitolojilerinde goriilen giines sembolii olan diskler, deko-
ratif motiflerin belki de erkek-disi, ya da iyi-kétli kavram-
larini ifade edebilecek bir bigim zithklar iginde ele alinisi;
Sifahane kapisinda, bugtin tahrip edilmis olmakla beraber,
belki de kurucularin, yani Ahmet sahla Turan Melik'in ka-
bartma biistlerinin bulunusu gibi, ilgi ¢ekici davramislar
vardir.

Onliglincl ylGzyilda Anadolu kiltiirinin ne kadar kari-
stk ve yogun etki alanlan iginde oldugunu gdsteren, ayni
zamanda o ¢agin en eski kaynaklara kadar biitiin artistik ve-
rilerini bir amtsal s6zlik olarak kendinde toplayan ve 6ziim-
leyen Divrigi Killiyesi sanat tarihimizin ve kiltlrimiziin
kaynak yapilarindan biridir.

Soru 51 Ondordiincii Yiizysl Bati Anadolu Beylikleri-
nin topraklarinda mimari nasil gelismistir?

® Selguk Sultanhgimin Bizansla sinirlar (zerinde ya-
sayan Ug Tirkleri bu bélgeye 6nce dagintk olarak yerles-
mislerdi. Zayiflayan Selguk idaresinin sonlarinda, Bizans top-
raklarinda, bagimsiz kiiglik beyliklerin ortaya gikmasindan
hepsinin tekrar Osmanli idaresinde birlesmelerine kadar
gegen kisa siire iginde Beylikler Devri Mimarisi denilen bir
mimariden so6zedilir. Gergekte bu gag, farkli bdélgelerde
farkh niteliklerde karsimiza gikar. Bu farkhlik, bélgelerin po-
litik baglantilarina oldugu kadar, oradaki yerel geleneklerin
giicine de baghdir. Genellikle Anadolu’'nun bitininiin On-
dordiincii yuzyildaki sanat ve mimarisini dort bolgede ele
almak dogru olur:

a — Bundan sonraki gelizmelerin ksynad olan H»r
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nimi3=u b — Selguk geleneginin biiyiik degisiklik géster-
meden devam ettigi Karaman Beyligi idaresi altindaki Orta_
Anadolu Bélgesi, c — Politik bakimdan Azerbaycan'la ilis-
kisi daha fazla olan ve Onliglincii ylizyihin ikinci yarisindan
beri o bolgeyle iliskili bir gelisme gdsteren Ding: Anmlslu,
d — Tiirklerin Anadolu'ya yerlesmelerinden beri Mezopo-
tamya ve Suriye'nin sanat gelenekleri iginde kendine Gzg
bir gelisme gosteren Gilinepdogu Anar=in

Bu son ii¢ bélgenin mimari Griinleri daha onceki Us-
laplarin devamidir. Sadece Bati Anadolu yeni bir yaratma
sireci igine girmistir. Anadolu Tirk mimarisinin gelecegdi
buradaki gelismelerin Gzerine kurulacaktir. (Bu gelisme
icinde Osmanli mimarisi bagimsiz olarak ele alinmistir.)

® Batida, Ondordiinci ylazyil basinda, toplumun eko-
nomik imkanlari biiyiik 6lgiide yap: faaliyeti igin heniz el-
verisli degildir. Ancak yiizyiin ikinci yarisinda biyiik bo-
yutlu amitlar ortaya gikar. Yapi malzemesi ve teknigi, bélge-
nin, tas, tugla kansik eski gelenegini siirdiiriir. Bliyiik antik
kalintilarin bulundugu yerlerde, eski yapilardan elde edilen
mermer kolonlar ve mermer kesme tas malzeme kullanil-
mistir. Batida eski ¢gok ayakh cami gelenegini devam etti-
ren ilk biiyiik cami, Birgi'de Aydinoglu Mehmet Beyin yap-
tirdigr Ulucamidir (1312). Ahsap ¢atili ve mihrabinin 6niin-
de bir kubbe bulunan bu caminin Selguk Gslibunda gini mo-
zayik mihrabi, mimar ve dekoratérlerin Dogudan geldikle-
rini gbsteriyor.

Manisa'da Saruhanogullarinin yaptirdigi Ulucami (1376),
mihrap 6niinde sekizgen bir ayak sistemine oturan buyiik
bir kubbe ve onu ic taraftan geviren siitunlu, fakat ikinci
planda kalmig, hacimlerle, Giineydogu Anadolu'nun, daha
oénce Silvan'da gbérdigiimiiz, cami tipini devam ettirir. Ca-
minin ortasinda bir havuz bulunan kiigiik avlusu, Osmanli
caginda gelisecek olan cami avlularinin Batidaki prototipi-
dir. Yine 1375'te Aydinoglu isa Beyin Ayasluk (bugiinkii
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Manisa — Ulucami

Selguk, eski Efesos)ta yaptirdi-
g1 cami o ¢agin en zengin ve ol-
¢l bakimindan en biyik yapisi-
dir; Ali adinda Samli bir mimar
tarafindan Sam Umeyye Cami-
sinin plan itibariyle bir benzeri
olarak insa edilmistir, Mihraba
dik orta hacmi, iki kat revakli
avlusu ile sema itibariyle Ana-
dolu'ya yabanci bir yapidir. (Ana-

dolu'daki daha eski ornegi Tirk cagindan 6nce planlanmis
olan Diyarbakir Ulucamisidir.) Fakat Tagkapisi, mukarnas-
larla sislii mermer pencere siiveleri, mukarnas sutun bas-
hiklariyle yuzyil sonundaki Osmanli mimari dekorasyonu-
nun habercilerinden biri sayilabilir,

Bu biiyitk boyutlu Ulucamilerin disinda, Bati Anadolu’-
da Osmanh ulkesindekine paralel bir mimari gelisme, bii-
yitk tek kubbeli Camiler'in ortaya gikmasidir. Eski Gine'de
Ahmet Gazi Camii ve Balat (Eski Miletus)ta llyas Bey Ca

Balat — ilyas Bey
Camii (Wulzinger)

mii (1403-1404) Mentese Beyli-
gi Bolgesindek: ilgi ¢eken yapi-
lardir. Ozellikle i'yas Bey Camit,
t¢ aciklikh dekoratif girisi, ca
minin iginde mihrap ve kubbeye
gecis elemanlarini sisleyen ve
yiksek bir tas yonu teknigi 6r-
nedi olan mukarnaslarivlie 15.
yluzyill basimin 6nemli an‘tlarin-
dan biridir. Cami bir medrese ve
bir Kervansaray ihtiva eden bir
kiilliyenin parga$: idi.
Konstritksiyon teknigi agi-
sindan baz yerel farklar disin-
da, Bati Anadolu Beylikleri ida-
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resinde yapilan medrese, tiirbe, hamam gibi yapilarin Os-
manli bolgesinde yapilanlardan fazla bir ayricaligi yoktur.
Bu bélge mimarisini en iyi temsil eden bir yapi grubu, yine
Mentese Beyliginin bir siire baskenti olan Milas yakininda
Pecin kalesinde bulunan ilging amitlardir.

Soru 52 : Ondérdiincii Yiizyilda Anadolu’iun diger bol-
gelerinde mimari alanindaki onemli Griinler
nelerdir?

@® Bati Anadolu’nun yeni denemelere giristigi On-
dordiincii ylizyilda, Anadolu’nun diger bélgeleri bundan 6n-
ceki yuzyillardaki gelismeyi, fazla degisiklik géstermeden,
stirdarirler. Selguk devletinin mirasina konan Anadolu Bey-
liklerinin en biyiklerinden biri olan Karamanlilarin hakim
clduklari bolgede, beyligin merkezi olan Larende (bugiinki
Karaman) ve Ermenak, Konya, Mut, Nigde gibi sehirlerde
bu devrin 6nemli eserleri bulunmaktadir. Ekseri camiler gok
ayakh, ahsap o6rtili tipin gosterissiz 6rnekleridir. Aksaray
Ulucamisi, Karaman'da Arapzade Camisi bu arada sayilabi-
lir. Buna karsilik mimari ve dekoratif degeri yiksek birgok
medrese yapilmistir. Ermenek'te ilging tas oyma dekoras-
yonu, Ozellikle Tackapisi ile tek kath ve gift eyvanh Tol
Medresesi (1339), benzer bir planin bir kubbe ile 6rtiilme-
siyle uygulanan bir varyasyonu olan Karaman'da Musa Pasa
Medresesi (14. ylizyil ortasi) ve yine benzer planh acik
avliulu bir medrese olan Karaman'da Hatuniye Medresesi
(1382) ozellikle belirtilebilir. Bu sonuncu medresenin Dogu
Anadolu'nun plastik dekorasyonuyla akraba teknik ve este-
tik agidan Gstiin degerde bir tas dekorasyonu vardir.

@® Onbesinci yiizyilda da, bu bélge mimarisinin 6nem-
li 6rnekleri aym o6zelliklerini genellikle siirdiirmislerdir. Fa-
kat, belki de Bati Anadolu'daki gelismelerin etkisi altinda,
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kubbeyle 6rtilis kare planh yapi1, dis revak, mermer kapla-
ma kullanilisi gibi bazi yeni egilimler géze ¢arpar. Bu yiiz-
yil yapilan iginde Nigde'de iki katli bir medrese olan Ak-
medrese (1409), kapali medrese tipinde bir yapi olan Ka-
raman'da Ibrahim Bey imareti —Bu yapiya ait nefis bir
mozayik ¢ini mihrap ve islemeli bir kapi Istanbul'da Cinili-
késk Mizesinde bulunmaktadir.— ve Tirbesi (1433), Kon-
ya'da tugla ve tas isciligiyle ilgi ¢eken, kubbeli basit bir
yap1 olan Hasbey Dariilhiiffazi (1421) onemli amtlardir.
® Giiney Dogunun 6nemli merkezleri Ondérdincii
yiizyilda kismen Artukogullarinin elinde bulunuyordu. Ozel-
likle Mardin bu c¢ag icin c¢ok karakteristik ve gilintimiize
kadar gelmis bliyik bir amit ihtiva eder: Bu, Artuklulardan
Isa Bey tarafindan yaptirilan Sultan isa Medresesi (1385)dir.
iki katta ilging bir avlu diizeni etrafinda medrese odalari,
bir mescit ve tlirbe ihtiva eden yapi Eyylbi ve Memluk
mimarilerinin akrabasi olan bir bélge (slabuyla insa edil-
mistir. Onbesinci yiizyilda Akkoyunlular zamaninda yapilan
Sultan Kasim Medresesi de benzer karakterde bir diger
6nemli anittir.
® Apnadolu'nun diger bdlgelerinde gecen yiizyil (is-
lGbu igcinde meydana getirilen yapilar icinde Kayseri'de Kosk
Medrese denilen, belki de Sultan Alaeddin Eratna’'min me-
zar aniti olan ve cevresinde revakh bir avlu bulunan Tirbe,
Nigde'de Mogol hiikiimranhigi
sirasinda yapilmis ve her ikisi
de ilging bir dekorasyona sahip
Hiidavent Hatun Tarbesi (1312)
ve Sungur Bey Camisi (14. yiiz-
yil birinci yansi), Sivas'ta G-
diik Minare denilen (nli Tirbe
(1348), Erzurum'da 1308'de ya-
. pilmis ve ilhanl devrinin giizel
Kayseri — Kigk Medrese bif kapall medrese 6rnegi olan
(Gabriel) Yakutiye Medresesi belirtilebilir.
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® Genellikle Orta ve Dogu Anadolu, bu yizyilda ge-
cen ylizyilin tas ve tahta oyma tekniginde ulastigi tstiin dii-
zeyi koruyan ve mimari tasarim itibariyle fazla degisik ol-
mayan mimari Griinler vermislerdir. Bazi 6rneklerde bu Or-
tagag dekoratif teknigi yliksek bir estetik kalite gosterir.
Karaman Hatuniye Medresesinin dekorasyonu, VYakutiye
medresesinin orta kubbesinin tas mukarnas isciligi, bugin
Ankara Etnografya Miizesinde bulunan ve Urgiip’iin Damse
kéyinden, muhtemelen Ondordiincii yiizyillda yapilmis olan
Tagkin Pasa Camisinden, getirilmis ahsap mihrap 6zellikle
hatirlanacak orneklerdir.

Soru 53 Ortacaj mimarisinin onemli iki dgesi olan
Tackapi ve Eyvan nedir?

® Eyvan — Anadolu amitsal ve anonim mimarisinde
giinimiize gelene kadar kullanilmis olan eyvan, herhalde
Mezopotamya mimarisinin erken caglarinda ortaya cikms,
tonozla ortiili dikdortgen planh, bir tarafi acik basit bir ha-
cimdir. iran ve ona bitisik Ortaasya iilkelerinde Partlar ve
Sasaniler zamaninda sivil mimarinin ¢ok kullandigi bu mo-
tif, sonradan islam mimarisine ge¢mistir. Sasaniler ¢caginda
yapilan biiyilik saraylarda, ¢ok biyiik boyutlu eyvanlar saray
cephelerinin merkezini isgal ediyor ve krallarin kabul salo-
nu 6devini goriiyordu. Daha miitevazi yapilarda, Ortadogu
iilkelerinin iklim kosullarina uygun, golgeli ve agik oturma
hacimleri olarak kullanihyordu. Tirkiye'de ozellikle medre-
selerde, zaviyelerde ve konut mimarisinde onemli bir plan
elemam olarak kullaniimistir.

® Tackapt — Ortacag Tiirkiye islam mimarisinde yapi-
larin dis mimarisinin en hakim elemam Tackapilardir. Ge-
rellikle ¢cok az pencereli, hatta penceresiz, sagir duvarlar-
la gevrili camilerin, medreselerin, kervansaraylarin girisle-
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rinde godu kere yiiksekligi yapinin yiiksekligine esit ve cep-
heden disariya dogru biiyiik bir nis seklinde ileriye dogru
tasan, zengin bir tas oyma dekorasyonuyla bezenmis Tagka-
pilar bulunur. Tagkapinin kaynad da muhtemelen yine Eski
iran yapilarinin Eyvan motifidir. Zamanla Eyvan, islevini
yitirerek, girisi gevreleyen ve ona 6zel bir anlam kazandiran
dekoratif bir nitelik kazanmis olmahdir.

Tackapr geometrik sema olarak dikdortgen bir gerceve
iginde bir tonoz veya kubbe pargasi ile ortili dikdortgen
planh bir girintiden ibarettir. Bu girintinin iki yaninda daha
kiigiik nisler bulunur. Kapi, yapi boyunca yiikselen girinti-
nin iginde agihr. Tackapinin dis yiizeyi, bandlar halinde
zengin bir bitkisel ve geometrik dekorasyonla, girintiyi or-
ten egrisel orti ise, genellikle, mukarnaslarla sislidir.
Girintinin dis koselerinde ¢ok kere iki sis siitunu bulunur.
Girintinin i¢ yizid ve nisler de yine yiizeysel bir dekorla
bezenmistir. Sivas ve Erzurum'da amtsal tackapinin iki ta-
rafinda minareler yerlestirilmistir. Boylece kapi yapisi Or-
tagcag Anadolu mimarlarinin bitiin ustahiklarin gosterdik-
leri ve adeta yapiyr tamimlayan bir mimari anlam kazanmis-
tir. Kapilanimin semalarina ve sislemenin farkh 6zellikle-
rine bakarak bu cagin yapilarim bélge ve zamana gore si-
miflandirmak kabildir.
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C. MIMARI DEKORASYON

Soru 54 : Oniiciincii Yiizyll mimari dekorasyonunun

bashca teknigi olan tas oymaciligin kaynak-
lan ve ozellikleri haklanda ne biliyoruz?

islam sanati icinde gelisen zengin dekorasyon iisldip-
lart igcinde Selguk tas dekorasyonu 6zel bir yer isgal eder.
Yapilarin kapi, pencere, siitun bash@, tonoz-bingi (tromp).
kiiresel-bingi (pandantif) gibi 6zel noktalarim siisleyen bu
dekorasyonun Anadolu-Tiirk sanatina 6zgi nitelikleri vardir.
Her seyden 6nce bu dekorasyonun baghca motiflerinin gel-
digi ilkeler olan iran ve Ortaasya'da tas malzeme ile de-
korasyonun yaygin olmadigim hatirlamak gereklidir. Onun
icin, siisleme motifleri, Anadolu'da yeni bir malzeme ile
ve kismen de yerli tas ustalannin katkisiyla uygulandigi
zaman, malzemenin 6zelliklerine bagh olarak, bazi degisik-
liklere ugramislardir.

Tas dekorasyon s6zliigii bes genel tipe aynlabilir: a —
Geometrik motif ve diizenler b — Bitkisel motif ve diizenler
¢ — Figlr'ler d — Yazi e -- Mukarnas.

Geometrik diizenler islam dekorasyonunun Emeviler
zamanmindan beri gelisen genel ¢izgisine ve Iran ve Ortaas-
ya'min tugla ylzey kaplama tekniginin amlarina dayanir.
Poligon serileriyle paralel gizgilerin kesismesinden mey-
dana gelen bir 6rgli sistemi, geometrik siislemenin esasini
teskil eder. Basit seritlerden meydana gelen cizgiler, kah
alttan, kah lstten gecgerek yizeyi bir ag gibi kaplarlar.
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Bitkisel motifler arasinda
palmet adi verilen ve Antik ¢ag-
dan beri biitin Orta ve Yakin-
uogu uygarhliklarinda gorilen sti-
lize biuyuk yapraklar, kaynag yi-
ne islam éncesi uygarhklarina
giden ve lotlis gigeginden miil-
nem stilize cgicek dizileri, Tiirk
sanatinda Rumi adini verdigimiz
ve belki de bitkisel hale déniis-

Bitkisel geometrik miis, hayvan motifi stilizasyonu

siisleme siisleme  glan ycu kivrik gatal yapraklar
ve bunlarin ortak olarak kullanildigi gesitli diizenler bulu-
nur. Batihlarin Arabesk adini verdigi dekorasyon genel ola-
rak geometrik bir esasa gére sonsuz olarak genisleyebilen
bu bitkisel dekorasyondur.

insan figiirii tas dekorasyonda fazla yer almaz. Bunun-
la beraber Divrigi Sifahane kapisinda, Sivas Darissifasinin
eyvaninin iki yaninda gorildiga gibi, kullanildigh haller var-
dir. Dogan ya da Kartal, aslan ve geyik gibi dirlik sembolii,
arma niteliginde motifler, hayvan motifleri, ejder gibi ya-
ratiklar gok stilize sekillerde, hatta ¢ogu kere geometrik
dekorasyonun bir ucuna bir bas eklenmesi yoluyla kulla-
nilmistir.

Bu sézliige islam sanatimin ortak siis motifi olan yazi
serit ve firizleriyle mukarnasi eklemek gerekir. Selguk Ca-
ginda bunun disinda Hiristiyan ve Antik sanat kalintiarin-
dan esinlenmis yaprak (6zellikle akant) motifleriyle sislii
stitun bashiklar, gesitli plastik rozetler ve geometrik kabart-
malar kullanilmistir. Dekoratif tas tonoz ornekleri de, daha
cok giiney Kafkasya'daki Ermeni tas yapi geleneginin bulun-
dugu bﬁlgedé gorilir. Bu dekoratif sozlikte mukarnas’in
6zel bir yeri vardir. (bkz. Soru: 55).

Genel olarak bu tas dekorasyon, az derin ve ikiboyutlu
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bir karakterle karsimiza ¢ikar. Ozellikle Kayseri, Konya gibi
merkezlerde ve yorelerinde geometrinin hakim oldugu ol-
dukca rijit diizenlerle uygulanir. Buna karsihk Kuzey Dogu
Anadolu'da, Sivas, Divrigi, Erzurum gibi merkezlerde daha
gok palmetli ve rumili slisleme motiflerinin hakim oldugu
bitkisel ve ¢ok daha plastik bir gorlintlisi vardir. Divrigi
Ulucamisi tackap:si sadece Anadolu'ya 6zgii ve adeta ylk-
sek kabartma teknigine yakin bir dekorasyonun essiz bir 6r-
nedi olarak hatirlanmalidir.

Soru 55 Dekoratif sozliigiimiiziin onemli bir 6gesi
olan mukarnas nedir?

islam sanatinin en ¢ok kullanilan dekoratif tekniklerin-
den biri, mukarnas (stalaktit) adi verilen (i¢ boyutlu susle-
medir. Mimaride 6nce fonksiyonel bir nedenle ortaya ¢ik-
mis olmahdir. ilk érneklerine kiigiik alg1 nisler halinde Ni-
sapur (Horasan) yapilarinda rastlanan mukarnas, siitun
basliklarinda, nislerin, tonoz ve kubbelerin siislenmesinde,
genellikle duvarlarla 6rti elemanlar
arasinda gegit Gdevi gbren ylizeyler-
de kullanilmigtir.

Mukarnasin yapisim anlamak igin
basit bir kip kaide ile onun (izerine
oturan bir yarim kiire arasinda gegisi
temin edecek —yani egri bir ylizey-
den diz bir ylzeye veya diz bir yi-

Mukarnas Nig$  zeyden egri bir yiizeye— hepsi bir-

birlerinin Gzerinden tasan, kiigik

kemer dizilerini tasarlamak yeterlidir. Bu basit geometrik

diizen, zamanla ¢ok karisik dekoratif sekillere biriinmis-

tir. Fakat en karisik mukarnas diizeni genellikle basit bir
geometrik semaya indirgenebilir.
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Gelismis mukarnas orneklerinde sarkitlara tesadiif edl-
lir. Bu nedenle de dogal stalaktitlere benzetilmigtir. Teknik
acidan en kanisik bir mukarnas sistemi birbiri tizerinden ta-
san elemanlarla, veya basit kemerin statik ilkeleriyle, ya
da her ikisinin karistirilmasiyla elde edilebilir. Tas, tugla,
algi malzeme ile uygulanabilir. Bliyik camilerde algi malze-
me ile karsimiza ¢ikan mukarnaslar, arkalarinda bigimleriy-
le ilgili olmayan, bazan ahsaptan yapilmis bir tasiyici striik-
tir tarafindan tasinirlar.

Tirkiye'de, daha ¢ok niglerin iglerini stisleme seklin-
de, Onikinci ylzyildan itibaren ortaya ¢ikmis olmalidir. Cok
gelismemis 6rneklerine Onlgiincl yizyil yapilarinda rast-
lanir. Osmanh yapilarinda, 6zellikle Onbesinci ve Onaltin-
o yiizyillarda biyik boyutlarda, gigli bir plastik gérinise
ulasmistir.

Soru 56 : Pismis toprak malzemenin Tiirk sanatindaki
6zel yeri nedir? Bu malzemenin hazirlanmasi
ile ilgili bashca teknikler nelerdir?

islam Sanati gergevesi icinde kalarak figiirlii duvar res-
mini gelistirmemis olan Anadolu-Tlrk sanati, bir kitap sis-
leme sanati olan minyatirii ve mimari ylizeyleri iki boyutlu
ve renkli olarak kaplama sanati olan giniciligi bliylk sanat
dlizeyine ulastirmistir. Cini, minyatiir ve Hat, bizim sanati-
mizda, basgka kultirlerin resim sanatinin yerini tutmuslardir.
Sirll pismis toprak duvar kaplamasinin bu énemi kazandigi
islam Glkeleri Tirkistan, iran ve Tiirkiye'dir. Ve diinya sanat
tarihinde bu gelisme, bu 6lglide, sadece bu lilkelere 6zgi-
diir.

Pismis toprak yapi malzemesinin, yani genellikle tug-
lamin yazini dekoratif, belki de koruyucu nedenlerle sirla-
mak Mezopotamya'da Stimer uygarhdina dayanan eski bir
tekniktir. Babil'de biyiik duvar yizeyleri sirh tugla ile kap-
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laniyordu. Abbasiler Caginda bu teknik yeniden canlanmis
ve Ozellikle Onikinci yizyildan sonra, Tirklerin hakim olduk-
lan Ulkelerde biylik bir gelisme gostermistir.

® Sirlanmis toprak malzeme iki tiirlidir. a. Sirh tug-
la, b. Cini. Cini de, ya biyiik levhalar halinde (asil ¢ini),
ya da kiigik parcalar halinde (mozayik ¢ini) olarak kulla-
nilmistir. Duvar gibi oriilerek renkli bir ylizey siisleme mal-
zemesi olarak kullanilan sirh tuglalar genellikle tek renkli
olurlar. Duvar cinileri poligonal (¢gokluk altigen), kare veya
degisik bigcimlerde (¢okluk hagvari) yapilirlar. Ciniler ozel-
likle yapi iglerinde ve diz yiizeylerin sislenmesinde kul-
lanilir; renk ve desen bakimindan istenen sekilde hazirla-
nabilirler. Mozayik ¢ini ise ¢ini levhanin, pismeden once
kiigiik pargalara bollinmis seklidir. Cini mozayik teknigi
ile yapilarin iginde ve disinda, diiz veya egri ylizeyler Or-
tiilebilir. Bu teknik, geometrik veya bitkisel motiflerin ve
yazimin, biiylik boyutlarla, istenen ylizeye uygulanmasinda
biiyik bir kolayhk saglamistir.

® Tirk cinilerinde muhtelif sirlama ve renklendirme
teknikleri kullanilmistir. Fakat Anadolu Cinilerinde esas
itibariyleNjki teknik hakimdir: a. Siralti teknigi, b. Sirtsti
teknigi. Birincisinde pismis toprak levhalar lzerine gekilen
ince bir astar tabaka Gizerine resimler yapilir. Sir bu boya-
nin iizerine slruliir. Firinda seffaf ve renksiz bir hal alan
sirin altinda desen ve renk biitin parlakhgiyle belirir. Sel-
¢uk ve Osmanl Caglarinin en ¢ok kullanilan teknigi budur.
Ozellikle Osmanh Caginda olaganiistii  bir miikkemmellige
ulasmistir. (Bak. Soru: 64, 90).

Siristi tekniginde -pismis toprak 6nce seffaf olmayan
bir sirla sirlanir. Firinda pistikten sonra lizerine boya ile
resim yapilarak ikinci defa firina sokulur (Perdah). Bu boya,
bazan, kullanilan maddenin cinsine bagh olarak, firindan
ciktiktan sonra madeni bir parlaklik verir. Daha cok Selguk
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Caginda goralir. Bunlardan baska tek renkli, sefiaf olma-
yan sirh ve desensiz giniler de Anadolu'da ¢ok kullanil-
mistir. Swralti ve Sirlistii tekniklerini beraber kullanarak
¢ok renkli bir yiizey elde etmek kabildir. «Minai» adi verilen
bu teknik 6zellikle iran'da uygulanmstir.

Ondordincii ve Onbesinci yiizyillarda renkli sir teknigi
denilen ve muhtelif renkte sirlarin birbiriyle karismasina im-
kan vermeyecek bir teknikle ayni yiizey Gzerinde kullanil-
nasina da, ozellikle Osmanhilarin mihrap dekorasyonunda
rastlanmaktadir.

Soru 57 - Tiirk Cini dekorasyonu Anadolu’da Osmanh
Cagmdan dnce nasil bir gelisme gosteriyor?

Cini yapimi ve ¢iniyi mimari malzeme olarak kullanma
Anadolu‘ya Iran'dan gelmistir. 13. yiizyilda sirh pismis top-
rak malzeme ile yapilan her cesit dekorasyon biiytik bir ge-
lisme gosteriyor. Bu dekorasyonun bazan yapinin bitin du-
varlarini kapladigint ve onda, mozayikle kaplh Bizans yapila-
n gibi, agirhgindan uzaklasmis bir renk atmosferi yaratti-
gim goriyoruz. Konya'da Karatay medresesinin ve Tokat'ta
Gok Medresenin kalan dekorasycnlar bu konuda eksik de
olsa bir fikir veriyor. Ozellikle 1251 tarihli Karatay medrese-
si ¢ini ve mozayik ¢ini karisik dekorasyonu, kabartma tek-
nigindeki ginileri, zengin renk skalasi ile en iyi korunmus
orneklerden biridir.

Oniigtincl Yuzyil Selguk saraylarinin kalintilarinda Ana-
dofu ginilerinin bazi 6rnekleri bulunmustur. Beysehir golii
civarinda Kubadabad ve Kayseri civarinda Kubadiye saray-
larinda, Konya'daki Aliaeddin koskinde, Antalya civarinda
Aspendos'ta, (zerlerinde zengin ve natiralist hayvan motif-
leri, insan figiirleri bulunan ¢ok renkli giniler, firuze renkli
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ve geometrik dekorlu giniler, lacivert bir zemin (izerine ka-
bartma beyaz harflerle yazilmis kitabe ginileri ve yaldizl
¢iniler bulunmustur. Bu gruplarin iginde en ilging olanlar
hayvan figiirii ihtiva edenlerdir. Ozellikle Kubadabad kaz-
larinda ortaya ¢ikan bu resimli giniler, sivil mimaride zengin
bir figiirli sslemenin varhdina isaret etmektedir.

Oniiglincti Yizyil Selguk mimarisinde, 6zellikle med-
reselerin dekorasyonunda, ¢ini mozayik kullanilir. Gelis-
menin ilk asamasini Azerbaycan'da yapmis olan bu teknik,
Turkiye'de iran'dan daha erken bir gelisme géstermise ben-
zemektedir. Sivas'ta 1218 tarihli Keykéavus Sifaiyesi bu siis-
leme tekniginin en giizel orneklerinden biridir. Ozellikle
Sultamin tiirbesinin avluya bakan cephesini siisleyen geo-
metrik motifler ve yazi seritleri, tirbe cephesinin geometrik
gizgilerine uyan ¢ok giizel, danteld gibi bir kompozisyon
meydana getirirler. Aym yapinin eyvanlarinda, duvar ve to-
nozlarinda da yine geometrik desenli ve kabartma bir ¢ini
mozayik dekoru bulunmaktadir. Konyada Alaeddin camisi-
nin mihrabinin bordiirlerinde, yine Konya'da Sirgali Medre-
se, ve hepsinden daha iyi korunmus olarak Eski Malatya
Ulucamisinde blylk ylizeylere uygulanmis, ¢ini mozayik
stisleme vardir. Genellikle cergeveler yazi frizleriyle tes-
kil edilir. Genis ylzeylerde geometrik 6rgii desenin esasini
teskil eder. Yazilar beyaz ve koyu mavidir; diger hakim
renkler firuze ve mor'dur.

Mozayik cini, 6zellikle mihraplarda, Onbesinci Yiizy:-
la kadar kullamlmistir. Konya Aldeddin Camisinin mihrabi,
Konya'da Sahip Ata Camisi mihrabi ve Ondérdiinct yiizyil-
da aym stilde yapilmis Birgi Ulucamisi mihrabi taminmis
uygulamalardir. Mozayik cini basit bir geomeirik desen
iizerinde, sirl tugla ile birleserek, yine Onbesinci yizyila
kadar, minareleri de siislemistir. Konya ince Minareli Med-
resesinin minaresi, Sivas Gokmedrese ve Erzurum Cifte
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minareli medrese minareleri ve Ondordiincii yizyilda Er-
zurum Yakutiye medresesi minaresi ilgi ¢ekici denemeler
arasinda sayilabilir. Sirl tugla tiirbelerin kubbelerinde, mi-
narelerde g¢ok kullanilmistir. Ankara Arslanhane camisinin
mihrabinda da ¢ini ile algt malzemenin karismasindan mey-
dana gelen bir siisleme tekniginin iyi bir 6rnedi vardir.
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D. DIGER SANATLAR

Soru 58 Selcuk Devrinde heykel sanati var miydi?
Bu konuda bashca veriler nelerdir?

Selguklularin gergek bir heykel sanati gelistirdikleri
ileri slirilemez. Bununla beraber insan, hayvan bigimleri
ihtiva eden dekoratif bir kabartma sanatinin bir siire uy-
gulandigimi Anadolu Selguk yapilarinda inceliyebiliyoruz. Bu
kabartmalar s6zligii tamamen Anadolu disindan gelmedir.
Ve kullanmildiklar yerlerde daima mimariye tabi olarak, onu
stslemek igin kullanilirlar.

® insan figiirii nadir olarak kullanilmis, mevcut olan-
lar da sonraki caglarda tahrip edilmistir. Sivas Sifahanesi-
nin biyiik eyvaminin iki tarafinda, her halde gok elemanla-
rim temsil eden, biri kadin digeri erkek iki insan portresi
kismen gorilebilmektedir. Aym sekilde Divrigi Ulucamisine
bitisik Sifahane kapisimin iki tarafinda da biri kadin digeri
erkek olarak kabul edilebilecek iki insan figlirii vardir. Bun-
larin caminin ve sifahanenin kuruculari olan Ahmet Sah ve
karisi oldugu distniilebilir. Bugiin kirllmis olan figtirlerin,
bicimsel 6zelliklerini tesbit etmek imkam yoktur. Diger bir
insan figlri, Konya mizesinde bulunan mermer bir levha
tizerindeki melek figtirGdiir. Burdur civarinda Susuz Han
Tackapisimin iginde simetrik kanatli melekler de bu arada
hatirlanabilir. Ayni sekilde algidan figirlii siislemenin kul-
lanildigim da gosteren 6rnekler bulunmustur. Biiyiik bir ih-

149



timalle insan figlrli olan kabartma panolar 6zellikle saray
siislemelerinde kullanilmis ve dolayisiyle de bugline kadar
fazla 6rnegi kalmamistir. Tasdan olanlarin ise daha ¢ok
sembolik bir karakterde olduklari anlasiliyor. Kendileri faz-
la tesvik etmemis olmakla beraber Oniiciincii yiizyil Selguk
Hiikimdarlarinin da gevrelerinde insan tasviri bulundurmak-
tan kaginmadiklarimi, Ondokuzuncu ylizyila kadar Konya sur-
larini siisleyen gesitli Antik heykel kalintilarinin varhigindan
anliyoruz.
— ® Kabartmalar icinde en karak-
teristik ve yaygin olarak kullanilan ej-
der motifidir. Bu motif Tark sanatina
Gin kiltiranden gelmis ve yaygin ola-
Ejder band’ rak biitiin islam Diinyasinda da kulla-
nilmistir. Sade bir dekoratif motif
olarak, dolanmis yilan bigiminde bir viicudun, bazan bir,
bazan iki ucunu, agzim agmis ve dilini ¢ikarmis kulakh bir
ejder kafasi ile bitirmek en yaygin kullanihs seklidir. Ge-
nellikle ¢ift bash olan tek ejderde, bazan, ikinci kafa viicu-
dunu 1sirir sekilde gésterilmistir. Birgcok hallerde simetrik
cift ejder kullanilir. Cok kere herhangi bir serit motifi bir
ejder kafasi ile biter. Cin sanatinin fantastik ve gercekten
biitiin elemanlanyla tesekkiill etmis plastik dragon motifi
ile bu Anadolu ejderleri arasinda, plastik sanat eseri olma
acisindan, buyiik fark vardir.
® Ortagag yapilarimin  tas dekorasyonunda en c¢ok
rastlanan diger bir motif kartal ve dogan kuslandir. Bunlar
irk boylanmin kiltiriinde 6zel bir yeri olan av kuslarinin
yankisi olarak gorilebilir. Bazi hallerde bunlarin Sultan ve
Bevylerin armasi oldugu da kabul edilebilir. Bazan tek, fakat
cok kere simetrik olarak kullamlmis olan bu motiflerin gii-
zel iki 6érnegi, Divrigi Ulucamisinde, Bati kapisinda bulun-
inaktadir.
Bazi yapilarda kemerler igindeki kiigiik panolar doldu-

T

153



ran c¢esitli hayvan motiflerine rastlanir. Geyik, boga, kcyun,
tavsan, kus, yillan, arslan vb. kigik kabartma motiflerin
Gok Turklerin ve Cinlilerin kul'andiklari Oniki hayvanh tak-
vimden alindigr ileri siriil-
miistiir. Fakat bunlarin ne 6l-
cide bilincli bir sembolizmle
kullamldigi  heniiz anlasilmis
degildir, Erzurum'da Saltuklu
Tirbesi pencere ve kemerle-
rinde, Biinyan'da Karatas Ha-
nin eyvaninda ve Nigde Sun-
gur Bey Camisinin Tag kapi-
larindan birinde ve Nigde Hi-
davent Hatun tiirbesinde c¢ok
kagik 6lgiide bu hayvan mo-
tiflerine rastlanir. Hayvan
motiflerinin  Hayvan Uslibu
denilen biiyiik Avrasya Goge-
be sanatiyla iliskileri oldugu
da gorilmektedir. Bunun gok
ilging ve gergekten plastik
Divrigi — Ulucami kalitesi yiiksek bir 6rnegi Si-
Dogan Kuslu Arma vas'ta Gokmedresenin Tacka-
pisi iginde kapr kemerinin iki
tarafinda bulunmaktadir. Burada birbirleriyle dolanmis bir
durumda ejder, arslan, fil, boga, deve, kus baslar goriilmek-
tedir. Hayvan motiflerinin gok stilize edilerek kivrimdal
(diger adiyla Rumi)larla bitirilmesi, hayvanlarin kuyruklan-
nin baska hayvan kafalariyla bitirilmesi, hayvan motiflerinin
simetrik olarak diizenlenmesi bu hayvan motifli stislemenin
ozellikleridir.
Anadolu'da goriilen Arslan motifi ise Yakin Dogunun
¢cek eski geleneklerine dayanir. Sembol ve stilizasyon ola-
rak daha cok Sasani geleneklerinden islama gec¢mis bir
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motiftir. Erzurum’'da Yakutiye Medresesi kapisinda iyi ko-
runmus bir drnek vardir.

® Hayvan motiflerinin ortak bir kompozisyonda ve
¢cok eski sembolik figiirlerle beraber kullaniisinin en giizel
orneklerinden biri Erzurum'da Cifte Minareii Medrese Tag-
kapisinin iki tarafinda bulunan biyuk palmet (Yaprak) mo-
tifleridir. insan boyuna yakin biiyiikliikte bu palmetlerin
saplari yukariya dogru baslarini kaldiran ejderler seklind=
bitirilmis ve palmetin simetrik yapraklart arasinda gift bas-
It bir kartal yerlestirilmistir. Bu boyutta bir palmet, Asya
tlkelerinin birgoklarinda bulunan Hayat Adaci kavraminin
semboll olarak kabul edilebilir,

Soru 59 : Osmanh Gagindan 6nce Tiirk Hah sanatim
genel cizgileriyle nasil tammlayabiliriz?

® Hayvancilikla ugrasan ve yasantilarim evcil hayvan-
larin drinlerine baglayan gécebe toplumlarin, dokuma ile
ilgili sanatlarin ortaya gikmasinda ve gelismesinde yaratici
rol oynadiklar kabul edilebilir. Hali sapatina ait bilinen en
eski drinler de Ortaasya'da yapilan arastirmalarda ortaya
citkmistir. islam iilkelerinde tarihi bilinen en eski hali 6r-
nekleri ise Oniglncl ylzyildan kaldi§i tahmin edilen ve
Konya Aldeddin camisinde ve daha sonra Beysehir Uluca-
misinde bulunan hali 6rnekleridir. (Bugiin istanbul Tiirk ve
islam Eserleri Miizesinde ve Konya Miizesinde).

Kiigiik sanatlarin biyik bir yer tuttugu Islam  Tirk
kiiltiiriinde hali, toplumun estetik endiselerinin toplandig
alanlardan biri olarak kabul edilmelidir. Gogebe yasantisimn
amlan, Tirk konutunun gegici karakteri hali, seccade, kilim
ve diger dokuma sanati triinlerinin ¢ogu kere kisisel neden-
lerle Tirk toplumunun guinlitk yasantisinda onemli bir yer
tutmasina sebep olmustur.
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® Tirk halilan, koékii Ortaasya'da olan bir teknikle
yapilir. ‘Gordes diigumi teknigi' adi altinda verilen bu tek-
nik tezgaha diisey olarak gerilmis olan iplikler (argag)e iki-
ser ikiser istenen renkteki kisa ipliklerle diigiim atmaktan
ibarettir. Yatay siralar seklinde atilan bu digimler, 'Ans’
denilen ve ekseriya iki tane olan yatay iplik bandlariyle
sikistirthr. Bu 6rgii teknigi, koseli, geometrik bigimlerin do-
kunmasina elverislidir. Tirk hah sanatina hakim olan geo-
metrik stilizasyonda, bu teknigin de rolii olmustur. Renk
olarak Mavi ve Kirmizi ile bunlarin degisik tonlari hemen
hemen bitiin halilarin hakim rengidir. San ve firuze yesili
bunlan takip eder. Beyaz, daha ¢ok ince uzun bandlar ha-
linde, bicim ve gercevelerin sinirlarimi daha iyi belirtmek
icin kullanmihir.

® Cogu harap ve parcga halinde onsekiz 6rnegi kalmis
olan Selguk halilarinda desen genellikle dar ve genis iki
veya li¢ bordiir icinde, dikdortgen bir alanmin tekrar eden mo-
tif dizileriyle doldurulmasiyle elde edilir. Bu ylizeylerde
baklava, yildiz, poligon ve diger geometrik sekillere ¢engel-
li uclarn ilavesiyle karakteristik bir gériiniis kazanan mo-
tiflerin sayisiz varyasyonu bulunur. Bordirlerde kafi harf-
lerden meydana gelen dekoratif diizenler kullamlmistir. Ge-
cmetrik motiflerin kullamlisi, bunlarin, hayvan veya bitki
motiflerinin stilizasyonundan geldigi kamsim uyandinir,

Selcuk Sanatimin Ortaasya ile bigimsel iliskilerini ifade
eden (riinler arasinda dzellikle bu motifler ilgi cekicidir.
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Almy Bdum

FETIHTEN ONCE OSMANLI SANATI

Soru 60 Fetihten onceki Osmanh Sanatinda iznik,
Bursa, Edirne gibi merkezlerin rolii nedir?

Biiyitkk sanat eserleri, toplumun her hangi bir alanda
iirettikleri gibi, genellikle ekonomik kosullarin elverisli ol-
dugu yerlerde yogunlasir. Osmanh ¢aginda da, devlet mer-
kezlerinde ve Sehzadelerin idare basinda bulundugu Mani-
sa, Amasya gibi sehirlerde ve giderek bliylik eyalet merkez-
lerinde ya da, basina buyruk bélge derebeylerinin gevresin-
de, alicisimi bulan bir sanat eylemi yogunlasmistir. iznik,
Bursa ve Edirne ilk Osmanl politik merkezleri olduklari
oranda kiiltir ve sanat merkezleri de olmuslardir.

® Osmanh sanatinin gelismesinde iznik tarihi bilinen
en eski yapilarin bulundugu bir merkez olarak 6nemlidir.
Csmanli mimarisinin tarihi bilinen en eski camisi olan
Haci Ozbek Mescidi iznik'tedir. Yine bilinen en eski Os-
manh medresesi olan Siileyman Pasa medresesi buradadir.
Bursa'daki I. Murat Hidavendigarin Cami-medresesi bir ya-
na birakilacak olursa Yildirim devrinden 6nce Ondordiincii
ylizyithn en 6nemli yapilarimin, —6zellikle Nilifer Hatun
imareti ve Yesil Cami— iznik'te toplandigi séylenebilir.
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Yapi faaliyetine paralel olarak iznik bir ¢injcilih merkezi ol-
maga da yine Ondordiincl yiizvilda baslamis ve Onyedinci
ylizyila kadar bu alanda diinya ¢apinda bir Gretim merkezi
olmustur.

® imparatorlugun ilk biiyitk bassehri olan Bursa, Yil-
dirim’in bliytik yapilariyla baslayan ve Onbesinci ylizyilin
birinci yarisinda Birinci Mehmed'in Yesil Camisi ile en ta-
ninmis 6rnedini veren Erken Osmanl GslGbunun merkezidir.
Bu cagda mimari, buttin diger sanatlari olusturan bir odak,
sanat eyleminin govdesi sayilabilir. Gergekten de bliyik
yapilarla beraber, tas ve tahta oymaciligi, seramik, algi de-
korasyon, hat gibi sanatlar beraber gelismislerdir. Bursa
Yesil Camisi bu sentezin etkileyici bir 6rnegidir. Beylikten
imparatorluga gecisin getirdigi olanaklarin ve etkinin, mal-
zeme ve teknik acgidan zengin anitsal bir Gsldbun dogusunu
ne sekilde etkiledigini Bursa'da gorliyor ve kisa bir slire 6n-
ce, cevrenin geleneksel tas, tugla karisik duvar tekniginin
hakim oldugu islevsel yapi eyleminjn, mermer kaplamal,
stislii cepheli zengin mimariye dénlismesine ve bunun diger
sanatlar tesvik etmesine Bursa yapilarinda tanik oluyoruz.

® Edirne’nin politik merkez olmasiyla sanat alaninda
gelisme gostermesi arasinda zaman farki vardir. Balkanlar-
daki yayllmanin 6nem kazandirdigi bu sehir, Ankara sava-
sindan sonra politik durumun aydinhiga ve kararlihga ka-
vusmasiyla, yine mimari etrafinda toplanan, bir sanat ga-
basinin yogunlagsmasina sahne oluyor. Onbesinci ylizyilin
ilk yarisi baslarinda Bursa asil merkez olmakta ve Edirne
onu taklit etmektedir. Fakat Il. Murat'in o zamana kadar
ahgilmamis boyutlarla yaglirds Ugserefeli Cami, Bursa'da
bittin degisik uygulamalara ragmen asilamamis olan Orta-
cag yapi tasarilarimi gegerek, Yizyilin ikinci yarisinin ve
sonrasinin klasik stilini haber veren bir asemayi temsil edi-
yor. istanbul'un Fethi ve orada yapilan biiylk Fatih Kiil-
liyesinin varligina ragmen Edirne, 1l. Beyazit'in blyik klli-
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yesinin de gosterdigi gibi, Onbesinci ylizyil boyunca Osman-
i sanatiin en (st diizeyinde eserlerin meydana geldigi bir
ortam olmakta devam etmis, Onaltinci yizyilda da bu 6zel-
ligini siirdirmistiir._Edirne Sarayi, Istanbul sarayimin bir
devami oldugu ve Balkanlar imparatorlugun politik eyle-
minde adirhk merkezini teskil ettigi siirece Edirne bir sanat
merkezi olarak kalmistir. Il. Selim’in Camisi ve 17. ylizyilda
IV. Mehmed'in saltanati sirasinda sehrin Sultan nezdinde ka-
zandidi yeni itibar, Edirne’'nin Tirk sanati igin 6nemli bir
merkez olarak kalmasi sonucunu dodurmustur. Burada Ana-
doludan Rumeli'ye gegen bir gelenegin anilarini istanbul’'dan
daha iyi korunmus olarak buluyoruz. Dekoratif tugla kubbe,
anmitsal kule olarak minare, degisik cami planlamasi gibi
bircok 6zel bicimlenme alanlarinda Edirne'nin Tiirk Sanat
tarihinde kendine 6zgi bir yeri vardir.

Soru 61 Ankara Savasina kadar (1402) Osmanli Mi-
marisinin genel gelisme c¢izgisi nedir?

Bati Anadolu’'da yavas yavas olusan Tlrk toplum yapi-
sinin mimari alandaki istekleri Osmanhlarda da diger Bey-
liklerin topraklarinda oldugundan farkh degildi. Orhan Be-
yin padisahlgindan 6teye hemen hemen bitiin yapi tipleri
ortaya cikmis ve klasik Osmanli mimarisine gé6tiren farkh-
lasma, Ondérdiinci ylizyilin birinci yarisindan itibaren
baslamistir.

® Camiler: Osmanli camilerinin en eski tarihli 6rnek-
leri, bolgesel insaat tekniklerini kullanarak yapilan kigik
tek kubbeli yapilardir. Bu camilere, 6zellikle Osmanh bol-
gesinde ‘Son Cemaat Yeri’ dedigimiz bir revak eklendigini
goriiyoruz. Tarihi bilinen en eski tek kubbeli caminin iznik'-
te Haci Ozbek Camisi oldugunu biliyoruz (1334). Tek kub-
beli cami hacmini iki siitunun tasidigr bir tonoz ve kubbe
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ortisiyle boyuna uzatarak uygulandigi iznik Yesil Camisi
bu tipin daha gelismis bir varyasyonudur. 1378-1391 yilla-
r arasinda Haci Musa adinda bir mimara Candarh Halil
Pasa tarafindan yaptirilan bu ilk anitsal Osmanl camisine
sirli tugla minaresinin renginden dolay! Yesgil Cami adi ve-
rilmistir. Tek kubbeli camilerde kubbe boyutlarini gittikce
daha biiylitmek istegi de ortaya gikiyor. Yildirim Beyazid'in
Mudurnu'da yaptirdigi caminin kubbesi 22.50 metre ¢apin-
dadir. Bu erken drneklerde bliylik kubbe, estetik bir asama
olarak .degil, fakat striiktiirel bir deneme olarak karsimiza
cikiyor.

@® Osmanh llkesinde de, diger Beyliklerde oldugu gi-
bi, cok ayakh cami tipinin am-
lar1 yasamaktadir. Yildirim Beya-
aid'in 1399'da Bursa'da baslatti-
g1 Ulucami, bu tipin Batr Anado-
lu'daki en gliglii 6rnedidir. Bura-
da yapimin biitiin acikliklari kub-
beyle &rtiilmis, fakat Onliglinci
ylzyilda gelistigini gordagimiz

Bursa — Ulucami Anadolu camilerinin etkisiyle,
mihrap aksi (zerindeki ikinci

agikh@n Gzerine bir aydinhik yapilarak altina bir havuz ve
sadirvan konmustur. Bu yapida, kubbenin Ondérdiinci ylz-
yildan itibaren 6rtii sisteminin esasini teskil eden tek 6ge
olusunun ifadesini, biraz ilkel, fakat gergekten gok etkili bir
uygulama iginde buluyoruz. Ayni tipin daha sadelestirlimis
bir 8rnedi 15. yiizyil basinda bitirilen Edirne Eski Camisidir.
® Zavigeler: Ondérdiincii yizyilda Osmanlilarin elin-

de gelisen ve Fetih Oncesi Tiirk mimarisinin en ilging amit-
larim kapsayan yapi tipi, zaviye ve tabhane olarak yapilmis
olanlardir. Bunlar, dogal olarak, namaz kilinan yer fonksiyo-
nunu da gordiikleri igin, daha sonraki ¢aglarda cami olarak
taninmis ve kullamilmiglardir. Erken Osmanh Toplumunun
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énemli bir fonksiyonuna tekabiil eden bu yapilar hakkinda
bilgi Bursada bu tipin {nli 6rnegi olan Yesil Cami ile ilgili
olarak verilecektir (Bak. Soru: 61, 62).

# mdgdreasatss; Ondordiinci ylizyilda birgok medrese
yapilmis olmakla %eraber, bunlarin bliyiik bir gogunlugu yok
olmus veya harap olmustur. Orhan Bey zamaninda yapilmis
olan, iznik'te Siileyman Pasa Medresesi en eski Osmanl
Medresesi olarak kabul edilir.

Medrese planli yapilarin asag yukar klasik olgiilere
yaklasan ornekleri Bursa'da Yildirrm Kiilliyesindeki med-
rese ve sifahanedir. Yizyil sonunda insa edilmis olan bu
vapilar agik avlulu medreselerin bir avlu etrafina dizilen ha-
cimierden meydana gelen semasim izlerler. Fakat artik av-
lunun akslar Gizerinde eyvanlar ortadan kalknmis, medrese-
nin bas eyvam da kubbeli bir oda haline gelmistir.

@ Tiirbeler: Anadolu kiinbetlerinin kubbeyle o&rtali
kare planh hacimler haline dénismeleri 14. yizyilda baslar.
Konik kalahlar da terkedilmis, kubbeli hacimler kiremitle
ortiilmastir. Bu tirbelerin iginde dért ayak {izerine oturan
kubbeli, fakat yanlari acik olanlari da vardir. iznik'te Sari
Saltuk tiirbesi bunlarin erken orneklerinden biridir (14. ylz-
yil).

® Han ve Bedestenler: Bursa'da Orhan Bey zamanin-
da yapilan Emir Hani, Yildinm zamaninda yapilan Bedesten
bundan sonra yapilacak benzer yapilarin genel semasini
tespit ederler.

® Hamamlar: iznik, Bursa, Bergama gibi sehirlerde
bu erken cagin, ekseriya kliglik boyutlu, etkili bir algi mu-
karnas dekorla siislii kubbeleriyle karakteristik hamamlari-
min birgok 6rnegi vardir. Maalesef ¢ogu harap durumda olan
bu yapilar arasinda iznik'te yiizyil sonunda yapildigi sanilan
ismail Bey Hamami, Bursa'da Eski Kaplica, Nalincilar Ha,

mami, Mudurnu’da  Yildinm Hamamu gibi yapilar sayila-
bilir.
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@® Bu devirde birgok hisarlar yapildigim biliyoruz.
Bunlarin bugiine en iyi durumda kalmis 6rneklerinden biri
Istanbul'u fethetmek isteyen Yildirim'in 1391'de Bogazigi'n-
de yaptirdigi Anadoluhisan denilen kiiciik kaledir.

Soru 62 Erken Osmanh Mimarisinin en 6nemli yapi
tipi olan Cok - islevli camiler nasil yaplar-
di?

Ondordiinci yizyil Osmanhi mimarisi bazi yapi tipleri-
ne Oncelik vermistir. Bunlarin basinda ¢ok islevli camiler
ya da Zaviye-camiler gelir. Bunlar cami olduklar kadar za-
viye, tabhane 6devi géren yapilardir. Toplumun sosyal 6r-
gatlesmesini yansitmak bakimindan, Osmanh Sultanlar ile,
Anadolu Fethinde ve Anadolunun Tirklesmesinde onemli
rolii olan tarikatler arasindaki bagin ifadesi olarak goriile-
hilirler.

Ortagag Medrese ve zaviyelerinden esinlenen planlar-

'z karsimiza ¢ikan bu yapilarin en eskisi Orhan Bey zama-

minda iznik'te ve Bursa'da insa edilmistir. Bursa'daki Orhan

Bey Camii, Onbesinci yiizyil basinda herhalde 6nemli degi-

‘kliklere ugramis olmakla beraber, ayakta kalan en eski
ornek sayilabilir.

I. Murad'in yine Bursa'da yaptirdigi ve Hidavendigar
Camisi olarak taninan yam (1366-70 arasinda yapilmis ola-
bilir), eski medrese planini degisik bir tasarim i¢inde uygu-
lar. Burada daha ¢ok medrese fonksiyonuna 6nem verilmis,
ve Selcuk kapali medreseleri tipinde bir alt kat plam tize-
rine, list katta medrese odalar1 yerlestirilmistir. Caminin
giris cephesinde, baska yapilarda gorilmeven genis bir tst
kat revag vardir. Yapimin dis mimarisinin bazi dekoratif
Gzellikleri Balkan Yarimadasindaki Ortacag mimarisi ani-
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larini tasir. Bagka hi¢ bir yapida tekrarlanmayan tasarimi
ve ayrintilaniyla bu orijinal cami-medrese, Osmanli Mima-
risinin olusum devresinin ilging 6rneklerinden biridir.

Yildirim Beyazid'in tahta giktiktan sonra (1392) baslat-
ti§1 ve medrese, sifahane, hamam, zaviye, imaret, han ve
bir tirbeden meydana gelen killiyenin esas yapisi olan ca-
mi, tabhane odalari olmakla beraber Cami fonksiyonunun
daha ¢ok 6nem kazandigini gosteriyor. Giris kati 1. Murad'in
medrese-camisine tabhane odalarinin sayisi disinda, benze-
mektedir. Fakat bura-
da esas eyvan tonoz-
la degil, kubbeyle &r-
tilmustir. Yiaksek ve
cok etkili bir son ce-
maat revaginin ar-
kasinda, giris kismi
tzerinde iki odah bir
ist kat diazenlenmis-
tir.

Bursa — Yildirim Camisi Mimari tasarimin

olgunlugu biyiik bo-

yutlari, mermer kaplanmis cepheleri ve itinali isciligi ile
Yildinm devrinin bu en 6nemli yapisi, gevresindeki diger
yapilarla beraber, Beylik mimarisinden Imparatorluk mima-
risine gecisin Onclsl sayilabilir,

Fetret devrinden sonra Celebi Mehmed'in Yesil Cami-
si, Il. Murad'in Bursa ve Edirne'deki iki camisi ve daha bir-
¢ok yapi, cami, zaviye, tabhane fonksiyonunu igeren bu se-
maya gore yapilmislardir. Bununla beraber cami fonksiyonu
gittikce daha fazla 6nem kazanmis ve zamanla, diger fonk-
siyonlari karsilayacak bagimsiz yapilar insa edilmistir,

Bursa'daki Yesil Cami bu tipin her yonden en tam o6r-
negidir. (bkz. Soru: 63).



Soru 63 Bursa Yesil Camisi, bir devir iislibu 6rnegi
olarak ne gibi niteliklere sahiptir?

Bursa'da Celebi Sultan Mehmed'in 1419-1424 yillar1 ara-
sinda Haci ivaz Pasa'ya yaptirdigl, Yesil Cami adiyla ani-
lan Yap!, Osmanh Mimarisinin en Gnli ve 6nemli anitlarin-
dan biridir. Muhtemelen Sultanmin ayinlere katildigi sirada
kalmasi icin diisiinilen bir 6zel daire ile, ocakl tabhane
odalari ve kubbeyle ortiilii havuzlu bir orta sofa etrafinda
iic eyvandan meydana gelen bu ya-
pida Oniglinci ylizyil Anadolu
medreselerinde besik tonozla or-
tilli olarak g6rdiigiimiiz eyvanlar,
vildinm Camiinde uygulandiyi g.-
bi, kubbe ile &rtiilmistiir. Ortiiniin
hakim elemam olarak kubbe kulla-
nilmasi, i¢ ve dis mimariye, kub-
benin striktirel ve geometrik 6zel-
liklerine bagl olarak, degisik bir
karakter kazandirmis, orta hacmin
etrafindaki eyvan alanlari kare alan-

nursa — Yesil Camii  lar haline gelmis ve yapiya kare
plan ve kesiti. Uzerine oturan kubbeli hacimlerden
meydana gelen bir diizen hakim ol-
mustur. Yildinm Camisinde erisilen bu esas mekan sema-
sina, burada diger fonksiyonlara hizmet eden bdliimlerin
de eklenmesiyle Yesil Cami, gesitli fonksiyonlari karsila-
van ¢ok maksath yapilarin en karmasik uygulamasi sayila-
hilir.

Yapi, bu o6zelliklerinin yamsira, Bursa'daki Erken impa-
ratorluk tislabunun, sanat alaninda ulastigi Gstiin teknik dii-
zeyin orneklerini de vermektedir. Yarim kalmis mermer
kaph giris cephesinin biiyiik Tackapisinda heniiz gegen yiiz-
yillarin amsim unutmamus, fakat dinamik desenli bir rumi
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dekorasyon vardir. Motifleri ve teknigiyle Timurlu serami-
ginin paralelinde sayilmasi gereken ¢ini duvar kaplamalari
ve ¢ini mozayikle kaplanmis mihrap, Anadolu seramik atdl-
yelerinin cini teknigi acisindan iran’a eristigini géstermek-
tedir. Bu uygulamalar, Yesil Camide somutlasmis olan On-
besinci yuzyll basi sanat sentezinin genel egilimlerine ve
teknik seviyesine taniklik ederler.

® Onbesinci ylizyil basinda Osmanhi Mimarisi, Onii-
clnci ylizyihn mimari semalarini hatirlayarak, fakat gelisen
toplumsal ve ekonomik verilerin olanaklari icinde, onlari
zenginlestirerek meydana gelmektedir. Dekoratif gérinti
heniiz Dogu (ilkelerinin sanatlariyle akrabadir. Teknik alan-
da oldugu gibi, bicim alaninda da islam diinyasiyla siki bir
iliskinin varhgi gortilmektedir. Fakat mimari, malzeme ve
striiktiirel elemanlarin se¢imi, mermer kaplamanin ve kub-
henin kullanmihsinda goraldiiga gibi, Anadolulasmistir. Yapi-
nin sadece icinin degil, fakat disinin da ele alimsi agisindan,
biraz daha Batili oldugunu ileri siirebilecegimiz bir tutum
gortilmektedir. Eski ve yeni ogelerin bu kansimi, Yesil Ca-
minin ve Onbesinci ylzyil ilk yansimin ana 6zelligidir.

Soru 64 Edirne Ugserefeli Camisinin énemli mimari
nitelikleri nelerdir? Fetihten 6nceki Osman-
i Mimarisinde nasil bir asamay1 ‘temsil
eder?

Balkan (ilkelerinde saglamca yerlesen Osmanli Devle-
tinin baskenti Edirne’de 1438-1447 yillari arasinda Il. Murat
tarafindan yaptirilan Ucserefeli Camisi gelecek yiizyillarin
bliylik sultan camilerinin bir prototipidir. Cami, eski Uluca-
milerin amlar iginde tasarlanmistir. Geriye dogru gidildigi
zaman benzer bir cami tasarisim 1374 tarihli Manisa Uluca-
misinde gormek kabil olmaktadir. Manisa Ulucamisinin,
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mihrap oniindeki biiyiik kubbesi, ve onu ¢evreleyen siitun-
lu yan hacimleriyle Dogu Anadolu’'daki daha eski Ulucami
inlerine, 6zellikle Silvan'da gériilen cami tipine dayaniyor.
Daha once belirttigimiz gibi, bu yapilar ¢ok situnlu Arap
camileri ile mihrap 6niinde biiyik kubbeli bir maksure
hacmini birlestiren ve daha cok iran'da ve Tiirkistan'da ge-
lisen cami tipinin kangimidir. Ucserefeli'de bu eski sema
sadece bir orta kubbe ile ikiser yan kubbenin orttiigii ve
hacim iginde sadece iki tasiyici
ayad bulunan basit bir bigime
sokulmustur. Boylece i¢ meka-
nina sadece merkezi bir kubbe-
nin egemen oldugu biiytitkk Os-
manh Cami geleneginin ilk asa-
masina ulasilmistir. Bu adimin
bilincli olarak atildigi, orta kub-
Edirne — Ugserefeli plani. benin teknik bakimdan zor sa-

yilabilecek bir bayiiklikte (24
metre) yapilmasindan anlasiimaktadir. Yapinin diger ozel-
ligi, Osmanl Cagi mimarisinde ilk revakh i¢ avlulu cami ol-
masidir. Ayni sekilde avlusunun dort kosesine dort blyik
minare koyarak, minareyi cami kompozisyonunun organik
bir pargasi haline sokma cabasini da ilk 6nce burada gori-
voruz. Biitiin bu denemelerin heniiz tam olmamis bir tarafi
vardir. Biyik kubbenin ikisi serbest altigen bir ayak sis-
temine oturtulmasi 6nemli bir yenilik olmakla beraber, yan
hacimlerle orta hacim arasinda, bu semanin kullanilmasin-
dan dolayi ortaya c¢ikan bazi 6rtii sorunlan tam céziileme-
mistir.

Yapi kitlesi altta bir basit bir dikdortgen prizma teskil
etmekte, kubbeler onun (zerinde organik bir baglanti sag-
lanmadan oturmaktadir. Avlunun camiye bitisik son cema-
at mahalli revaklarn ile diger kenarlarindaki revaklarin ilis-
kileri heniiz dengelenmemistir. Minareler birbirlerinden
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farkli ve cami katlesiyle 6lgti bakimindan anlasmalan di-
stntlmemis, biylk kule yapilardir. Bunlara ragmen, ayrin-
t:ilarn henliz ¢éziilememis biitin bu yenilikler, bayilik bir
elismenin basladigimi haber vermektedir.

Bu verileriyle Ugserefeli Camisi, yeni Osmanli sentezi

ile, heniiz geriye bagh anilar arasinda en 6nemli gegit yapisi
olmaktadir.

Soru 65 Osmanh Cini Sanati Fetihten dnce, nasil
gelisiyor? Ve bashca oézellikleri nedir?

istanbul'un Fethinden o6nce Cinicilik, genellikle, On-
ticlincti yizyil gelenegini devam ettirmistir. Ondordiinci
yiizyil ¢ini kaplama 6rnegi yoktur. Sadece iznik Yesilcami
minaresinde (1392) sirh tugla ve mozayik cini karisimi basit
geometrik bir siisleme gériilmektedir. O ¢adin 6nemli ya-
pilarinda c¢ini dekorasyonunun genellesmedigi anlasiliyor.
Buna karsilik Ankara savasindan biraz sonra Celebi Sultan
Mehmed'in Yesil Cami kiilliyesinde, biiyiik 6l¢iide ¢ini kap-
lama kullanilmistir. Yesil Camide firuze renkli sirli ginilerle
kaplanan yizeylerin yanisira, 6zellikle ¢ini mozavik, renkli ve
sirtistii teknikleriyle yapilmis, yazi seritleri, mukarnas fri-
zi, ve bitkisel arabeskle sislii olan mihrap 6nemli bir uy-
aulamadir. Kiilliyenin tiirbesi (Yesil Tirbe) disardan sirli
tugla ile ve icerde firuze renkli cinilerle kaplanmistir. Her
iki yapida da yesil ve mavi tonlar hakimdir. Bu siisleme ya-
pinin icinde dekoratif ayrintilardan ayr1 olarak, biiyik renkli
viizeyleriyle etkili olur. Mimarinin genel hatlarina uyar.

Bu erken cagin Bursa ve Edirne'deki yapilarim siisle-
yen ¢ini dekorasyon orneklerinin iginde 6zellikle iki tanesini
daha belirtmek gerekir: Bunlardan biri, Tirkiye'deki en bii-
yuk ve en giizel Cini mihraplardan biri olan, Edirne Muradi-
ye Camii mihrabi ve dekorasyonu; digeri, Bursa Muradiye
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Camisindeki duvar cinileridir. Edirne Muradiye'sinde siriis-
ti ve renkli sir teknikleriyle Yesilcami mihrabimin bir ben-
zeri yapilmistir. Fakat asil ilging olan siisleme &geleri,
siralt1 teknigi ile yapilmis olan altigen ve liggen mavi-beyaz
¢inili duvar kaplamalaridir. Bunlar, gok zengin gigcek motif-
leriyle siislenmistir. Desen itibariyle daha sonraki Osmanli
¢inilerinden ayrilirlar. Mavi-beyaz rengin bu sekilde kulla-
nilisinin Uzakdogu ya da Tirkistan kaynakli oldugu diisanil-
mektedir.

Genellikle biitlin Onbesincl] ylizyll boyunca Semerkant,
Herat gibi Timurlu merkezleriyle iliskinin kiltiir alaninda
oldukca siki oldugunu, ve ¢ini sanatinda bu bélge etkisinin
az olmadigr kabul edilebilir. Nitekim istanbul’'un Fethinden
sonra yapilan Ginili Késk (1472) ¢ini tekniginde heniiz Dogu
etkilerinin varligimi goésterir. Firuze, sari, beyaz, siyah sirh
tugla ile kaplanmistir. Yazi bandlar, egri yiizeyler ise mavi,
firuze ve beyazin hakim oldugu renkler ve bitkisel motif-
lerle siislenmistir.

Osmanh ciniciliginin bu ilk devresi ¢ini mozayik, tek
renkli mavi veya firuze c¢iniler gibi birgcok 6zgilil 6genin or-
tadan yok olmasiyla sona erer. Bu sirada yeni bir gini {iret-
me merkezinin yavas yavas birinci plana gectigini ve daha
gelismis bir siralti teknigi ile, Dogulu ¢ini gelenegini pi-
yasadan uzaklastirdigini gériiyoruz. Bu yeni merkez lznik'-
tir.
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Yedinci Bo6lim

OSMANLI SANATININ KLASIK CAGI

A. ISTANBUL VE TURK SANATI

Soru 66 - istanbul'un fethinin Osmanh Sanat: iizerinde
ne gibi bir etkisi olmustur? istanbul'un
Tiirk sanatinda yeri nedir?

Anadolu’daki Tirk Kiltiiri Onbesinci ylizyila kadar bir-
¢gok yonleriyle Anadolu toplumunun yapisina, Anadolu’'nun
yerli geleneklerinin etkisine ve (lkenin jeopolotik durumu-
na bagdh olan bir degisiklik géstermekle beraber, kokleriyle
Dogunun Tirk ve islam kiltiriiniin bir devami idi. Selguk
ve diger Anadolu devletlerinin egemen simiflari Ortaasya
ve ozellikle iran'in biiyik politik merkezlerini, kiltir ve
idare alanlarinda kopya ediyorlardi. Saraya bagh sanat iran'i
izliyordu. Politik kosullar Osmanhl devletinin kaderini Av-
rupa topraklarinda bir cihada yoneltmis olmakla beraber
Osmanlilar da Dogunun devami olduklarim hissediyorlard.
iran'da Mogollarin egemen olmalar, Batr Anadolu’daki Tiirk
Beyliklerinin Batiya bakmalarinin ve yerli kosullarla daha si-
ki kaynasmalarinin baslangici sayilabilir. Yine de ikinci Mu-

167



rat zamaninda, Tuna nehri Osmanli devletinin sinin oldugu
zamanda bile, Osmanli edebiyati ve sanati i¢in 6rnek, Dogu
islam kiiltiirleri idi.

istanbul'un alinmasindan sonra Osmanli devleti, Dogu
Roma'nin halefi olan yeni bir imparatorluk bilincine var-
mistir, Fatih'in s6z ve davranislarinda boyle bir bilinglenme-
nin ifadesi vardir. Bundan boyle Osmanlilar igin 6rnek sa-
dece kendileridir. Fatih, Akdeniz'in gevresindeki toplumla-
rin durumlarini inceler, sanatkéarlarimi gadirir; bir Batili kral
gibi portrelerini yaptirir. Resim alanindaki yenilikler biitiin
alanlarda goériilir. iranlh anmilari unutmus gériinen bir gini
sanati Onbesinci yiizyll sonunda iznik atdlyelerinde ortaya
cikar. Diger sanatlara gbre daha c¢ok yerel kanunlara uyan
mimar®, Ondordiincii ylizyildan itibaren gbsterdigi gelisme-
yi, Ayasofya’'nin Fatihler (izerinde yaptigi giiglii etkiden son-
ra biisbiitiin huzlandirir. Tursun Beg tarihinde <Ey Sufi, eger
Cenneti ariyorsan, o Ayasofyadadir» diyerek bu etkiyi dile
getirir. istanbul'un alinmasindan kisa bir siire sonra yapilan
Fatih killiyesi ve onu Edirne’'de izleyen Beyazit kiilliyesi
gibi blylik kompleksler, mimari kompozisyon fikrine, Ana-
dolu'da mevcut olmayan yeni boyutlarin girdigini gosterir.

Bu c¢agdan sonra Osmanl: devleti artik Dogunun bir
ucu degildir. imparatorluk, Yavuz'un Doguya yénelmesi, Ak-
deniz cevresinin Misir'in fethiyle bir dlgiide Osmanlilarin
eline gecmesi, Hilafetin istanbul'a getirilmesiyle iki ucu
keskin bir kihic olur. Akdeniz cevresinde gelisen imparator-
luklar dizisine bir yenisi katilmistir. Bundan béyle Tirk
sanatinda gorlilecek gelismelerin asil kaynagi, yeni baskent
olacak, Dogunun ya da Batinin degil, saray gevresinde ge-
lisen egilimlerin etkisi sanatin rotasim tesbit edecektir.

istanbul'un rolii, 15. yiizyihn ikinci yarisindan &teye,
Konstantinopolis'in Bizans ¢agindaki roliine benzer. Osman-
i sanati, tek merkezli bir sanattir. Etkisinin uzanabildigi
yere kadar her yerde sanat iiretimi baskentin ortaya koy-
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duklarinin derece derece yankisindan, yorumundan ya da
kopyasindan ibarettir. Ornegin Osmanli ¢adimin Balkanlar-
da, Anadolu'da meydana getirdigi bigimler, bagkentin Usla-
bunu strdiriir. Ancak uzak gelenekleri kuvvetle hisseden
merkezlerde, 6rnedin Memlik sanati anilarinin kuvvetle ya-
sadigi Misir"da, bunun istisnalari goriliir. Onaltinci ylizyil-
dan itibaren ortaya ¢ikan Hassa Mimarlari, mimarlik alanin-
da, imparatorlugun her tarafina istanbul'un kurallarim gé-
tarmistiir.

Sarayin her alanda kendi atolyeleri vardir. Hassa mi-
marlarindan baska, dogramacilar, nakkaslar, ¢comlekgiler,
terziler, miizisyenler, hattatlar gibi sanatkarlar hepsi saray-
da ya da saray cevresindeki biiyiik atélyelerinde, Mimarba-
s1, Terzibasi, Dogramacibasi, Hattatbasi gibi biylik memur-
larin idaresinde, sayilan yiizleri bulan kalabahklar halinde
tek yonlii bir sanat Gretimi igin ¢alisirlar. En biyiik tiketici,
en biyiik kalite isteyici olan saray, imparatorluk capinda
biiyik sanatin yoéninii tesbit etmistir. Ve bitiin bunlar is-
tanbul'da olusur. Sair Nabi 17. ylizyidlda bu durumu soyle
dile getiriyordu:

Naks ii tasvir hutiit u tezhib
Hep Stanbulda bulur zinet i zib
Ne kadar var ise aksam-1 hiiner
Hep Stanbulda bulur revnak.i fer.



B. DINI MiMAR]I

Soru 67 Onbesinci yizyilin ikinci yarisinda antsal
dini mimarinin gelisme yolu nedir?

Daha Onbesinci ylizyilda Osmanli mimarisi, bir kubbe
mimarisi olmustu. Bunun sonucu olarak, eski goksiituniu
Ulucami tipi terkedilmis, ya da Ug serefeli gibi bir sonuca
ulasmiglardi. Zaviye-camiler ortaya ¢ikmis, bunlar da On-
besinci Yiizyilda geliserek, sadece ibadet islevi gbren bir
yeni cami tipini meydana getirmislerdi. Bu arada tek kub-
beli mescitler de yapilmakta devam ediyordu. Yine istan-
bul'un fethinden 6nce Osmanh ¢adinin medrese ve tiirbe,
han gibi belli bash yapi tipleri gelismisti. Bu agidan Istan-
bul Tiirklerin eline gectigi zaman Osmanli mimarisi daha
ileri bir diizeye ulasacak biitiin 6gelere sahip bulunuyordu.

Fetihten sonra I. Selim'in 6limlne kadar Bursa ve
Edirne'de gordiigimuz tipler, az degisikliklerle, yapiimakta
devam etmistir. istanbul'da Mahmut Pasa (1463), Murat
Pasa (1470), Rumi Mehmet Pasa (1471) ve Ylizy!l sonunda
yapilan Atik Ali Pasa (1497) camileri Zaviyeli Cami tipinin
varyasyonlaridir. Bunlardan Mahmut Pasa Camisinde, cami
hacmine ek olarak, medrese hiicreleri, digerlerinde, tabha-
re olarak kullanilan odalar bulunur. Bu yapilarin bazilarin-
da simdiye kadar bulunmayan bazi 6zellikler ortaya cikar:
Ornegin, Rumi Mehmet Pasa Camisinde orta hacim iki kub-
be verine mihrap tarafindan bir yarim kubbe olan bir yeni
orti semasi ile Ortalmistr.

Devrin daha biiyiik yapilari tek kubbeli olarak mey-
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dana getirilmislerdir. Edirne’de Beyazit camisi, istanbul'da
Davutpasa camisi, hatta Onaltinci yizyilda Kanuni'nin ta-
mamlattigi Sultan Selim camisi tek kubbeli yapilardir. Bu
yapilarin mimarisinde Fetihten Onceki mimarinin, masif
az delikli, henliz incelmemis karakteri siirdlrilmiistir.
® Fatih'in eski Aziz Havariyun kilisesinin yerine yap-
tirdigi Fatih camisi ve killiyesi ile Blylik Sultan camileri
(Selatin camileri) dizisi baslar. Gergekte Fatih Camisi sim-
i diye kadar gordigiimiz gelismenin
'-.,_,_: devamindan ibarettir. Tasiyici sistemi
T . degisik olmakla beraber, Zaviyeli-Ca-
mi semasindan ayrilan tarafi, mihran
oniindeki kubbenin yarim kubbeye in-
, dirgenmesi olmustur. By semann
hem Ugserefelinin ve gok fonksiyon-
lu Bursa tipi camilerin bir sentezi ol-
istanbul — Eski dugu kabul edilebilir. Bununla bera-
Fatih Camisi plam  ber bu varyasyonun istanbul'da orta-
ya gikmasinin nedeni, Tirk camisinin
bundan sonraki gelismesini bir (iglincii bilesen olarak etki-
leyecek olan Ayasofya'dir. Ayasofya'nin orta kubbesinin ya-
ninin kubbelerle desteklenmesi, Tirk mimarlarini ayrn di-
zeni kullanmaya sevketmis olmalidir. Bu ilk Fatih Camisi
Onsekizingt yiizyilda yikilmis ve yerine buglinkd vapilmis
oidugu icin mimarisinin diger 6zellikleri hakkinda fozla bir
sey sobylemek kabil degildir. Fakat gevresinde yapilan bi-
yik kiilliye (Bak. Killiyeler, Soru: 71) Bursa ve Edirne Us-
litbunun slirdigliini gostermektedir.

Soru 68 Onaltincl Yiizyihr Beyazit, Sehzade. Siiley-
maniye gibi biiyilk sultan camilerinin gelis-
me cizgisi nedir?

Onaltinci yiizyilda istanbul'un biiyik sultan camileri
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Beyazit, Sehzade ve Siilleymaniyc'dir. Kanuni zamaninda ta-
mamlanan Sultan Selim Camisi, kiiylak agiklikli, tek kubbe!i
camiler gelenegini slirdiiren ve mimari tasarima yenilik
yetirmeyen bir yapiydi.

@ Yeni gelisme, Eski Fatih semasinin bir adim daha
ileri gotarilerek ¢ift yarim kubbeli hale getirildigi Beyazit
Cam-s.nde ortaya ¢ikar. Bu semanin uygulanmasinda Aya-
sofya etkis. oldugu kabul edile-
bilir. Stphesiz bu etki, Batilila-
rin uzun zaman, safga bir soven-
likle israr ettikleri gibi, Ayasof-

ya'nin kopya edilmzsi anlamina

O gelmemektedir. Burada Ayasof-
ya'nin ilhami, Fatih’te oldugu gi-

mEmupy bi, yarim kubbe kullanilmasi
istanbul — Beyazmt  $eklinde, daha ¢ok &rtii sistemi-
Camisi plan, ni ilgilendiren bir bicimsel kul-

lanilis1 tesvik etmek olmustur.

Gergekte onalti metre ¢apinda kubbesiyle Beyazit camisi,
Fatih ve daha 6nceki Ucserefeli camilerden ¢ok daha iddia-
sizdi. Mimarin karsisinda komplike bir 6rtli sistemini ger-
ceklestirecek bir zorunluluk yoktu. Biitiin yapinin, kubbenin
orttiigii orta hacmin 1/4°tGna bir birim olarak alan bir mo-
dil sistemine gére yapilmasi, caminin yanina, Edirne Be-
yazit kiilliyesindeki gibi, iki tabhane yerlestirilmesi, dis mi-
maride alt yapinin kiibik karakterinin degismeden kalmasi
2 diger bitin ayrintilariyla Beyazit Camisi acele etmeyen
bir anitsal gelismenin dogal bir halkasi oldugunu goster-
mektedir. Mimar Yakub sah bin Sultan Sah’in yaptigi cami,
Osmanli mimarisinin en giizel avlularindan birine sahiptir.
® Sinan Mimarbasi olduktzn kisa bir sire sonra Ka+
nuni kendisinden gencg yasta dlen oglu Sehzade Mehmed'e
bir cami yapmasini istemistir. 1544-1548'de yapilan Sehzade
Camisi, Istanbul’da merkezi planh ibadet salonunu ilk ger-
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ceklastiren yapidir. Burada orta
kubbe dort tarafindan yarim kub-
belerle desteklenmis, késelere
dort kiglk kubbe yerlestirilmistir.
Bizans mimarisinde bir kiigiik mik-
rokozmos olarak varolan, Islam Sa-
natinda eski iran atesgedelerinin
amsini bazi yapilarda devam etti-
ren bes kubbeli sembolik sema bu
sefer Osmanli camisinde karsimiza
cikmaktadir. Burada kicik Bizans
kiliselerinden tamamen farkh ola-
tstanbul — rak, kubbe besik tonozlarla degil,
Sehzade Camisi orta kubbe ile bir bitin meydana
getiren yanm kubbelerle destek-
lenmektedir. Sinan Sehzade Camisinin dis mimarisinde de
daha once goriilmeyen bir eleman kullanmis, yan cephele-
re, giris hizasinda, revaklar koyarak Beyazit'ta goriilen agir
kiitle etkisini yumusatmistir. Kubbe etkilerini karsilayan
agirhik kulelerinin plastik karakteri, dekoratif minareleri,
etkili proporsiyonlaniyla yeni bir deneme olmasina ragmen,
Sehzade Osmanh Mimarisinin en giizel yapilarindan biridir.
Caminin cevresinde, medrese, imaret, tabhane ve tiirbeler-
den meydana gelen bir killiyesi vardir.
® Mimarhk tarihimizde belki de Kanuni ile beraber
diistinildiiga icin en {nlia yapilardan biri olan Sileymaniye,
Sinan'in bilingli olarak, Beyazit'taki (Orta kubbe + iki yarim
kubbe)li semasimi bir daha deredigi camilerdendir. Yan
hacimler {izerinde, Sehzadenin yarnm kubbeleri yerine or-
tada kése kubbeleri biliyitkliginde bir orta kubbe ve iki
kiigilk kubbeden meydana gelen bir ortti diizeni vardir. Si-
leymaniye'de biiyiik bir mimarin etkili bir i¢c mekan yaratma
endisesi on plandadir. Sehzade daha gelismis bir mimari
sema olmasina ragmen, orta kubbesinin boyutlariyle, Aya-
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sofya'min i mekamimin etkilerine yaklasan bir nitelikte de-
gildi. Sinan ol¢a itibariyle Ayasofya'ya yaklasan Siileymani-
ye'de, kendi ¢cagimin teknigini ve sozligiina kullanarak ayni
gliclii ic mekan etkisini yaratmistir. Bu biiyitkk camide o ca-
gin en nli sanatkarlan c¢alismiglardir: Bunlarin arasinda
Hattat Hasan Celebi'yi, renkli pencereleri yapan ‘sarhos’
lakabi ile amilan ibrahim’i taniyoruz. O sirada oldukga ge-
lismis olan ¢ini dekorasyon Siileymaniye'de miitevazi 6lgi-

Istanbul — Siileymaniye

lerde kullamlmistir. Siileymaniye, 6zellikle Halic'e ve lIs-
tanbul'a hakim olan piramidal silueti, Sehzadeden daha ay-
rintih ve gelismis dis cephe diizeni ve daha énemli olarak,
Osmanh tarihinin en biiyiik kiilliyesinin merkezini teskil
etmes. acisindan, Sinan’in deyimiyle, kendisinin ve Osman-
Ii mimarisinin ustalik cagim temsil eder. Cami ve kiilliyesi
1550-1557 yillar1 arasinda yapilmastir. (Kulliye icin, bkz: So-
ru: 71).



Soru 69 Onaltinci Yiizyil Osmanhi Mimarisini taclan-
diran Selimiye. kubbe ortiilii amtsal yap1 ta-
rihinde nasil bir agsamayi temsil eder?

Osmanl dini mimarisi kubbeyi i¢ ve dis mimarinin tek
ogesi olarak kullanma egilimini biitin gelismesi boyunca
gdstermistir. Onaltinci ylzyilda Sinan ve yardimcilannin,
insa ettikleri kiigtiklii biyakli biitin camilerde bunu gérii-
yoruz. Biiyitk bir yapinin i¢ ve dis mimarisini biyik bir kub-
benin tek basina hakim oldugu bir kompozisyon olarak
gercgeklestirmenin mimarlik tarihindeki 6rnekleri ¢ok fazla
degildir. Batida Roma g¢aginin Panteon'u, bu yolda yapilan
denemelerin teknik bakimdan ilkel, fakat boyut bakimindan
daha sonra da gecilmemis bir 6rnegidir. islam iilkelerinde
kubbeli biiyiik yapi ¢cok olmakla beraber, bunlar, daha ¢ok
dis mimarileri 6n planda diistiniilmiis, mezar yapilanidir. Er-
ten Hiristiyan cagimin 6nemli fakat tasari bakimindan tam
gelismemis 6rneklerinden sonra, ne islam ne de Hiristiyan
geleneginde, tek kubbenin hakim oldugu yapi, Selimiye'nin
ulastigi boyutlara ve safliga varamarmistir. Bu agidan 1569-
1575 yillan arasinda Sinan'in, il. Selim icin Edirne'de yap-
t1ig1 cami, Osmanh mimarisinin oldugu kadar, kubbeli yapi
it bir metre genisligindedir. Bu bliyik-
likte bir kubbenin yiklerinin topra-
ga iletilmesi glg¢ bir teknik sorun-
dur. Bunu, kubbenin caminin i¢ ve
dis kompozisyonundaki egemenli-
gini bozmadan ¢ozmek gerekiyor-

ajava sayilabilir.

.. _jSelimiye kubbesi ortalama otuz-
du. Bir sorunun ¢oziimiinde Sinan’-
in istanbul’da bundan 6nce dene-
digi yapr semalarimin biiyik bir fay-
Edirne — Selimiye plam  dasi oldugu anlagilmaktadir. Nite-
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kim Sinan, istanbul’daki camilerde denedigi kare bir taba-
na oturan kubbe sistemini burada terkederek, Riistempasa
gibi camilerde uyguladigi sekiz ayakli semayi kullanmistir.
Kubbeyi tasiyan ayaklarin sayisi sekize g¢ikinca, boyutlar
daha kiglik, daha narin olabiliyordu. Ayrica biitiin dort ayak-
h yapilarda kubbenin tabani ile kare taban arasinda ortaya
cikan biryiik kiiresel-bingiler burada daha kiigiliiyordu. Ayak-
lar arasindaki mesafeler azaliyor, yarim kubbeler ortadan
kalkiyor, boylece yapinin iginde, diger bityiik camilerde gér-
diigtimiiz, kubbenin boyutlariyla boy 6lgiisen yapi elemanla-
r1, burada ikinci planda kaliyordu. Kubbeyi sekizayak boyun-
ca destekleyen biyiik payanda sistemi de, yarisi yapinin
icinde, yanisi disinda birakilarak, yine kubbeyle boy olgii-
secek boyutlarda olmaktan uzaklastinlmisti. Yapinin bu
payandalar arasinda kalan bolimlerinde camiyi (¢ ta-
raftan geviren revaklar yerlestirilmisti. Kuzey tarafinda
ise geleneksel avlu bulunuyordu. Biiyiik bir ustalikla ta-
sarlanan bu sema icerden ve disardan ayni giicte ifade edil-

mis, yapinin tek merkezliligi dort késeye konan minarelerle
daha da giiclendirilmistir. Bu mutlak simetri iginde, revak-
larin, pencerelerin yerlestirilmesinde de, biatin Osmanli

camilerinde bulunmayan bir mitkemmellik vardir. Bir baki-
ma Selimiye, kubbe mimarisinin en ilkel sekli olan tonoz-
bingili kubbenin, geometrik tasarnisinin safhig bozulmadan,
amitsal olgiye gecisidir.

Selimiye camisi, diger biiylik Sultan yapilari gibi bi-
yik bir kiilliyenin merkezi degildir. Kible tarafindan simet-
rik olarak Dar-il-Kurra ve Dar-tilHadis medreseleri yerles-
tirilmis ve bir dis harem duvari ile gevrilmistir. Dis avliunun
kosesinde bir de ilkokul (Dar-iis-Siibyan) vardir. Dis avlu-
nun bati kenar boyunca uzanan Arasta (Carsi) lll. Murad
devrinde Sinan'dan sonra Mimarbasi olan Davut Aga tara-
findan yapilmistir.
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Selimiye,

Caminin i¢cinde mihrap duvarlarinda ve dogu yoniinde-
ki galerilerde bulunan Hiinkdar Mahfilinde o sirada en yiik-
sek teknik diizeye ulasmus cini sanatinin, gizel 6rnekleri
vardir. Binanin i¢ ve dis mimarisinde parmakliklarda, pen-
cere sebekelerinde, situn basliklarinda aym kalitede bir
tas isciligi goralir. Yapimin dis mimarisi minarelerin kai-
deleri hizasina kadar, bir saray cephesi gibi zengin ve o
Olclide etkili bir kompozisyonla tasarlanmistir.

Arkadasi sair Sai'nin onun agzindan kaleme aldigi Tez-
kiret-iil Ebniye’de Sinan, Selimiye’'de Ayasofya kubbesini ge-
cecek bir teknik Gstlinlilk iddiasinda oldugunu ifade eder.
Bu tas yapr teknigine hakim olma isteginin kamitlarim sa-
dece kubbenin biiyitk boyutlarinda degil, yapinin ayrinti-
larinda da buluruz: 6rnegin, minarelerin iki tanesinde, bir-
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birlerinden bagimsiz olarak serefelere gikan Gg ayr merdi-
ven, o ginden bugiine, halk topluluklarinin biyik mimari
hayranlikla anmalarina vesile olan klgik bir geometri uy-
gulamasidir.

Soru 70 Onaltinci Yizyilda kiigitk camiler ve diger
yapi tipleri nasil gelisiyor?

@ Osmanl mimarisinin en 6nemli 6zelligi olarak ta-
nimladiimiz kubbeli i¢ mekan gelismesi sadece biyiik se-
latin camilerde degil, fakat daha kiigiik dini yapilarda da
mimarlar i¢in arastirma konusu olmustur. 16. ylizyilda bi-
yik bir ¢ogunlugu Sinan'in olan camiler, mimarlarin bu
endisesini gosterir. Genellikle bu camiler kubbelerini ta-
siyan ayak sayisina gore siniflandirilirlar. Sinan, istanbul'-
da igcserefeli planini tekrarlayarak insa ettigi Sinanpasa
Camisi (15559) ile altigen semali camiler serisini agmis ve
Topkapi'da Ahmet Pasa (1551), Sokullu Mehmet Pasa (1572)
ve Uskiidar'da Eski Valide (1583) ca-
mileriyle alti —ayaga oturan— kubbe
geometrisini degerlendirmistir. Sekiz-
gen ayak sistemini de Riistempasa
(1561), Azapkap! (1577) gibi camilerde
ve Edirne Selimiyesinde denemistir.
Onaltinci ylzyilda istanbul'da yapilan
birgok camide —bunlarin icinde 1585
tarihli Nisanci Mehmet Pasa Camisi
6zellikle ilgi ¢ekicidir— uygulanan bu
sema, kiibik bir alt yapinin (izerine to-
noz bingiler aracih@iyla bir kubbe ort-
mek seklinde, Asya'nin yakin uzak her
kosesinde karsimiza c¢ikan en eski

Nisanca Camisi .
istanbul — kubbeli yapinin anilarinin 6lmedigini

gostermektedir.
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Onaltinci ytizyil mimarlar, kubbeli yapimin biitin ola-
naklarimi, hemen hemen biitiin varyasyonlariyla, cogu kez
etkili bir dis mimari plastigi icinde gelistirmislerdir. Ozel-
likle Sinan'in boyut itibariyle iddiasiz bazi camileri, 6rnegin
Istanbul'da Edirnekapi'da Mihrimah Sultan Camisi (16. Yiiz-
yil ortasi) ve Liileburgaz'da Sokullu Camisi dis mimar? bi-
cimlenmenin gtigli 6rnekleridir.

Camilerde ister dort ayakli, ister alti ayakli, isterse
sekiz ayakh semalar denenmis olsun, alt yapinin fonksiyo-
nel dort koseliginden vazgecgilmez. Ve anitsal mimarinin
karakteri alt yapinin bu dedismez sadeligi ile, her seferin-
de degisik, fakat yine de orta kubbeye tabi 6rtl sistemi ara-
sindaki bicimsel iliskiden dogar.

® Medreseler — Medreseler ve medrese planini kul-

gwwmpe lanan bagka fonksiyonlu yapilar, ¢ok-
luk, 14. yiizyilda tespit edilmis genel
semalar iginde insa edilmislerdir.
Bunlarda acik aviulu Selguk medrese-
lerinin bashca elemanlan revakh av-
lular ve esas eyvanin yerini alan bi-
yik kubbeli oda vardir. Fakat, planla-
n bazan Merzifon'daki Fatih medrese-

::E si gibi hagvarl veya Amasya Biylk

i _3% | Aga medresesi (1488) gibi poligonal
Gazanfer Aga olabilir. Arazinin durumuna uyarak,
Medresesi (1599) Slleymaniye kiilliyesinin Salis ve Ra-

bi medreseleri gibi kademeli ilging bi-
cimlere girerler. Bununla berzber medrese ve benzer ya-
pilar Osmanh Camisi gibi, islam mimarisinin ortak espri-
sinden fazla uzaklasmamiglardir

0 Tiirbeler: Osmanlilarda tirbeler kare veya poligo-
nal planh kubbeli basit yapilardir. Bazan bir giris gikintisi
ya da revak tiirbeye eklenir. Plan bakimindan Ortagag tiir-
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belerinden pek farkhh olmamakla
beraber, yiiksekligine gelismis kiit-
lelerin yerini, Onaltinc1 ylzyilin
ikinci yarisinda Avasofya'nin yani-
na insa edilen Il. Selim, lll. Murat
ve lll. Mehmed'in tirbelerinde go-
rildiigti gibi, daha cok camilere
benzeyen bir kitle almistir. Bu
istanbul — gelisme Onbesinci yiizyildan itiba-
Kanuni Tiirbesi ren yavas yavas olusur. Sinan'in
Sehzade Mehmet igin 1548'de yap-
tigr tirbe, ya da Hisrev Pasa tiirbesi (1542) gibi yapilar ha-
14 kulesel mezar geleneginin unutulmadigim gosterir. Fa-
kat Kanuni'nin tiirbesinde (1557), ¢cevresi revakli, igerisinde
siitunlar bulunan ve kékii Roma mimari 6rneklerine kadar
uzatilabilecek bir Akdenizli sema kullanilmistir.
® Cami ve diger yapilarda Osmanli mimarisi homo-
jen bir karakter gosterir. Onbesinci yiizyildan sonra tas he-
men hemen tek yap malzemesidir. Gosterigsiz silmeler,
alt katlarda diiz, tistte kemerli pencereler, daima kubbe olan
ortii, az girintili ve en ¢ok bir kag sira mukarnas ile sislen-
mis tackapilar, etki gilicinii mimari kompozisyonun biitiin-
laglinden alan, kiitlesel, sade bir mimari Gslip yaratmistir.
Kiip, prizma, kiire ve silindir gibi, basit bir geometrik séz-
lik kullanan bu mimarf,
fonksiyon gerektirdigi za-
man, bicim endiselerini wa 'i I
ikinci plana atan pragma- "r
tik bir niteliktedir. Osman-
It mimarisi Ortacag-Tirk
mimarisinin tas oyma, cini
mozayik gibi dekoratif tek-
niklerini yapilarin dismda
ku"anmaktan' Onbe$inci Baklavali baglik Makarnasl: baghik
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yizyildan sonra, vazgegmistir. Buna karsilik, ¢ini kap!ama,
boyali dekorasyon, renkli cam, hat, aga¢ isgiligi gibi sanat
kollari yapilarin igini stislemek igin yogun bir sekilde kul-
lanir. Sivri kemer, kemer taslar polikromisi, mukarnas ya
da baklavali baslik, Onsekizinci yiizyilda Rokoko motifleri
ortaya gikana kadar, bitiin yaptlarda dekorasyon s&zliigi-
niin ortak motifleridir.

Soru 71 : Osmanh Mimarisinde Kiilliye nedi? Hangi
nedenlerle meydana gelmistir? Ve nasil bi-

cimlenmistir?

Cesitli fonksiyonlari olan birkag yapidan meydana ge-
len mimari kompozisyona Kiilliye denir. Genellikle yapilar
bir cami gevresinde bir araya gelirler. Sultanlarin, Vezirle-
rin, mevki ve para sahibi olan egemen simf mensuplarinin
dini ve ekonomik bir kaygiyla, vakif olarak yaptirdiklar kiil-
liyeler, Osmanhlarda toplumsal hayatin odak noktalarini
teskil ederlerdi. Genellikle biitiin toplum hizmetleri géren
yapilar, hastahaneler, okullar, hanlar, imaretler, cesme ve
sebiller vakif olarak yapilmis, ve birgok hallerde, bir cami-
‘nin terafinda tesekkil eden killiyelerin pargalari olmustur.

Kiilliye, Erken islam toplumunda caminin gérdigi is-
leri goren daha gelismiis bir sosyal merkezdir. ilk islam
(Camisi sadece namaz kilma yeri degil, fakat toplum igin
onemli kararlar alinan, mahkeme Odevi géren, 6gretim ya-
ptlan, hatta belki ziyaretgileri barindiran gok fonksiyonlu
bir yapiydi. Halki giinde bes defa bir araya getiren namaz,
6gretimin dini karakteri, toplum hayatinin bashica eylemle-
rini de cami etrafina gekiyordu. Zamanla, toplum &rgiitles-
mesi daha gelistigi zaman, degisik fonksiyonlari barindir-
mak igin farkh yapilar yapilmis, fakat bunlarin birbirleriyle



olan yakin iliskileri, islam toplumunun dini striiktiiriine bag-
h olarak, dedismemistir. Osmanli Cadindan 6nce Anado-
lu'da en gcok cami ve medreseyi veya benzeri bir yapiyi
yanyana getiren ve bazan yanlarina bir hamam katilan ya-
pt kompleksleri yapilmistir. Divrigi Ulucamisi ve Sifahane-
si ve yanlarinda belki de onlarla beraber disinliimiis olan
hamam Kayseri'de Huant Hatun Camisi, medresesi ve ha-
mami, Manisa'da Ulucami ve medresesi gibi érnekler var-
di. ilk Osmanh mimarisinde gérdiigiimiiz gibi, Bursa ve Edir-
ne'de ve diger sehirlerde Cami, Zaviye, Tabhane gibi fonksi-
yonlar olan kompleks yapi tipleri, eski islam Camisi gele-
nedi ile, Osmanh toplumunda 6nemli bir yeri olan tari-
katlerin Tekke, Zaviye gelenegini birlestiren yapilardir.

ilk énce, istanbul'un fethinden sonra, Fatih Sultan
Mehmet, Camisinin etrafina yaptirdigs onalti medrese, tab-
hane, kervansaray, dariissifa ve tirbe ile dizgiin bir mima-
ri kompozisyon iginde bir araya getirilmis amitsal killiye
fikrini uygulamistir. Bunu Il. Bevazid'in Edirne, Amasya ve
istanbul'da yaptirdigi diger kiilliyeler, Kanuni'nin Sinan'a
yaptirdii Sehzade ve Sileymaniye kiilliyeleri izlemistir.
Onaltinci yizyildan sonra Sileymaniye c¢apinda bir yapi
kompleksi bir daha yapilmamis olmakla beraber, genellikle
her biiylik veya orta boy caminin gevresinde muhtelif fonk-
siyonlu yapilar vardir. istanbul'da mimari kompozisyon ola-
rak gercekten basarili 6rnekleri olan bu kiilliyeler iginde
Uskiidar'da Eski Valide, sehir iginde Sokullu Mehmet Pasa,
Gazanfer Aga, Besir Aga kiilliyeleri gibi uygulamalar, Geb-
ze'de Coban Mustafa Pasa killiyesi, Liileburgaz ve llgin'da
Sinan'in yaptigh killiyeler zikredilebilir.

Sialeymaniye kiilliyesinin programi bir killiyenin fonk-
siyonel boyutlarn hakkinda iyi bir fikir verebilir: Ortalama
altmis déniim yer kaplayan Sileymaniye killiyesinde cami
ve arka bahgedeki Kanuni ve Hiirrem Sultar tiirbeleriyle tiir-
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bedar dairesinden baska, dort ayn derecede medrese

vel, séni, salis ve rabi medreseleri), bir dariilhadis me
sesi (hadis okulu), bir tip medresesi ve bir bimarhane (I._.
tahane), bir Dar-iil Kurra (Kuran okunan yer), bir sibyan mek-
tebi (ilkokul), bir dariizziyafe (imaret), bir tabhane (misa-
firhane), bir han, bir hamam ve kitliphane ve gok sayida
diikkan bulunmaktadir.

Evliya Celebi, gevresindeki yapilarla beraber bu kiil-
liyenin ‘Bin Kubbe' ortili oldudunu, Ggbin kisinin burada
hizmet ettigini ve Stileymaniye vakfi mitevellisinin besyiz
kisi ile galistigini yazar. Omer Latfi Barkan tarafindan ya-
yinlanan Siileymaniye insaat Defterinde 1553-58 yillari ara-
sinda cami yapiminda 3523 ustanin galistigi 6drenilmekte-
dir.

Soru 72 i Osmanh klasik mimarisinin biyilk ustasi
Sinan kimdir ve rasil yetismistir? Tiirk mi-
marlarinin kimlikleri ve yetismeleri hakkn-
da bilgimiz nedir?

Osmanl sanatinda dev kimligi ile butiin bilinen sanat-
karlar arasinda 6zel bir yeri olan Sinan, Kayseri civarinda
yasayan Anadolu Hiristiyanlari arasindan Yavuz Selim za-
maninda devsirme olarak toplanan gencler arasinda Osman-
I ordusuna katilmistir. Kendisinin degum tarihi kati olarak
bilinmemektedir. Kayseri civarinda Agirnas adli bir kdyden
oldugu saniliyor. Fakat dostu nakkas ve sair Mustafa Sai
Celebi'nin kaleme aldigy Tezkiret-il Ebniye ve bazi vakif ka-
yitlari bize hayati hakkinda oldukga bilgi vermektedir. Si-
rasiyla Acemioglan, Yenigeri, Ath Sekban, Yayabasi (Boliik
komutam karsiigi), nihayet Zenkterekgibasi ve Ordunun
Bagdat seferinden déniisiinde Haseki iinvanlaniyla Yenigeri
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ccaginin en biyik subaylarindan biri oluyor. Anlasildigina
gére bu yikselis, onun askerlik @'anindaki degil, fakat yapi-
cihiktaki ustahigindan 6tiridir. Sinan, 1538'den sonra, dev-
letin ve sultanlarin bitiin insaat islerinden sorumlu mevki
olan mimarbasihiga getiriliyor. Kendi biyografisinde gocuk-
lugundan beri bu sanat alaninda galistiyi ve dulgerlikten
yetistigi anlasilmaktadir.

Osmanli devlet 6rgitinin ilging niteligi, bu Anadolulu
kéyli gocudunun devlet drglitiinde yavas yavas yikselerek
Turk-islam uygarliginin en tnlii temsilcilerinden biri olma-
s« saglamistir, Sinan'in buyikligi, Osmanh Imparatorlu-
gunun en gugli oldugu ve buyik ekonomik olanaklara eris-
t:di bir gagda ortaya ¢ikmus bir sanatkar olmasina da bag-
i1dir. Yavuz'dan Ugiincii Mehmed'e kadar gegen zaman igin-
de klasik Osmanli kiltiri hemen hemen her alanda en is-
tin dizeyine erismisti. Bunu mimari alanda Sinan ve onun
yetistirdikleri temsil etmislerdir. 1588 yilinda dlen Sinan;
Kanuni, Selim ve lll. Murat devirlerinde Mimarbasi olmus-
tur ve 'Tezkiret-il Ebniye'ye gbre 364 yapinin mimaridir,
Imparatorlugun muhtelif bélgelerinde bulunan bu yapilarin
bir kismi mimarbasiliktan 6nce yapilmistir. Mimarbasi ol-
duktan sonra ise, bir kisminin, orun verdigi direktiflere go-
re yardimcilar tarafindan yapildigi kabul edilebilir. Bu uzun
siirede Sinan kendi bagina bir okul olmustur.

® Sinan hakkindaki bu kisa agiklamalara genellikle
Tarkiye'de mimarin yetismesiyle ilgili bazi bilgileri de kat-
mak faydal olur: Ginimiize gelene kadar yapi yapanlar iki
gruba ayrilabilir: Toplumun egemen siniflarinin isini yapan-
lar; bunlara mimarlar diyebiliriz. Saraylar, camileri, medre-
seleri, biyuk kervansaraylan, tirbeleri, sultanlarin, vezir-
lerin, devlet biiyiiklerinin isteklerini bunlar yerine getirir-
di. Fakat yapi alamimin bir de alt kismi vardi. Bunu bliyik
halk gogunlugunun evlerini yapan ustalar temsil ediyordu.
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Cogdu hallerde, bugiin hala Anadolu’'da gordiigiimiz gibi, halk
kendi evini kendi yapar. Halkin iginden yetisen yapi ustasi,
isini sattigi toplum simifina gore toplum iginde statii sahibi
olur. Osmanl toplumunda yapi alaninda g¢alisan duvarcilar,
tascilar, diilgerler, marangozlar, loncalar halinde 6rgiitlen-
mislerdi. Bu loncalar her is igin bazi standartlar koyan ve
6nemli bir toplumsal dayamsma kaynad) olan kuruluslardir.
Crtagagda mimar ve sanatkarlarin iginde Ulke (ilke dolagan
ve kendine is veren emirin ya da sultanin santiyesinde us-
taligini gosterenler de vardi. Anadolu Ortagaginin birgok
vapilarini bu gezici ustalar yapmeslardir. Divrigi Ulucamisi-
nin ve sifahanesinin mimari1 olmasi muhteme! olan Horsah
(veya Hurremsah) Ahlath idi. Konya'da Aldeddin Camisinin
Keykubat zamanindaki insaatinda ¢alisan usta Samli Meh-
met Bin Halvan idi. Yine Konya'da Sir¢cali medresenin mi-
mart Horasan'in Tus sehrinden Osman ibni Muhammed adh
bir mimar idi. Aydinogullarimin (inlii isabey camisinin mi-
mart da Saml idi. Bu mimarlarin, ayni zamanda, tasoymaci
veva cini ustasi veya agagoymact, ya da diilger olmalari da
muhtemeldir. Siiphesiz biitiin Ortagag ve Osmanl tarihi bo-
yunca toplumun bitin etnik kesimlerinden usta ve mimar-
lar, din ve mezhep farki gozetilmeden, insaatlarda ¢ahsti-
rilmislardir. Yine Sileymaniye insaat Defterlerinden anla-
sildigina gére Misliman ve Hiristiyan ustalarin sayisi he-
men hemen birbirine esitti.

Onaltinci yiizyila gelene kadar mimari alan daha gok
kendi i¢lerinde o6rgiitlenen loncalar elinde kalmis olmalidir,
Ortagagin Ahileri disinda, bu cag loncalari hakkinda fazla
kayit sahibi de degiliz. Fakat Kanuni devrinde, herhalde Si-
nan'in‘cabasiyla ‘Hassa Mimarlari’ adi verilen bir orglit ger-
¢ceklesmistir. Sinan'dan sonra devletin biitin islerini Hassa
mimarlar yapmiglardir. Onsekizinci ylzyilda, 1ll. Selim'in
1785'de kurdugu Askeri Miihendishanede, okullu mimarlar
yetismege baslamistir,
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Soru 73 Onyedinci ve Onsekizinci yiizyillarda biiyiik
sultan camileri gelenegdini devam ettiren
Sultanahmet, Yenicami ve Fatih camilerinin
mimari 6zellikleri nedir?

® Sultan I. Ahmed’in Mimarbasi Sedefkar Mehmet
Adaya 1609-1617 yillari arasinda yaptirdigi Sultan Ahmet
Camisi, Bizans ¢aginin hipodromu (Osmanli gaginda atmey-
dani) yaninda yapilmigtir. Cami ile beraber, bir Hiinkar Kos-
kii, Carsi (Arasta), Okul, Tlrbe, Sebil, Darligsifa, Misafir-
hane ve imaret'ten meydana gelen bir kiilliye insa edil-
misti. (Bu yaptlarin bir kismi bugiin yokolmustur.)

Sinan'in Sehzade Camisinde uyguladigy plam tekrar
eden Sultan Ahmet Camisinde, i¢ mekan mimarisi agisindan
onemli 6zelliklerden biri, kubbeyi tasiyan biyik pilpaye-
leri, Mehmet Agamin, dairesel planh olarak tasarlamasidir.
Bu biyiik silindirik ayaklarla onlarin {izerine oturan tasiyi-
c1 kemerler arasinda, diger biyik camilerde pek hissedil-
meyen bigimsel bir karsithk hissedilir. Bununla beraber bii-
tin diger 6geler, proporsiyon bakimindan byiik bir olgun-
lukla kullamlmislardir. Ozellikle kompozisyon bakimindan il-
gi gekici dizenler iginde acilmis gok sayida pencereden gi-
ren bol 1s1k altinda, zengin bir ¢ini kaplama ile siisli i¢ ya-
pinin, renkli ve etkileyici bir mimari ortami vardir,

Sultanahmed'in dis mimarisi, sultan camilerinin en et-
kili olanlarindan biridir. Sehzadeye gore, daha bliylk bo-
yutlu olan Sultanahmet'te, orada agik olarak belirtilmis ka-
demeli yapi yerine, birbirlerine ddeta kayan kubbesel orti
elemanlarinin yarattidi gliglin bir kitle bitlnligl gorilir.
Mehmet Aga, minare sayisini da altiya gikarmis, minareleri
cami kitlesiyle avlu kitlesini birbirine baglayan égeler ola-
rak, ¢ok ustaca kullanmistir.

® Sonradan Yenicami adint alan biyik cami, 11l. Meh-
met zamaninda, yani Sultanahmet Camisinden 6nce, mimar
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Davut Aga tarafindan, yine Sehzade planina benzeyen bir
semaya gore tasarlanmisti. 1596'da baslayan, insaata bir
siire, Davut Agadan sonra Mimarbasi olan Dalgic Ahmet
Aga zamaninda da devam edilmis, fakat insaat zemin kata
geldigi zaman yarim birakilmistir. 1V. Mehmet devrinde,
Valide Turhan Sultan, Mimarbas: Mustafa Agaya yapiy! ta-
mamlatmistir. 1663'de biten cami ile beraber, Valide Sulta-
nin tiirbesi, bir sebil ve Misirgarsisi denilen arasta yapil-
misti. Vektiyle yapinin etrafi bir dis avlu ile gevriliydi.

Yenicaminin (st yapi mimarisi Onyedinci ylizyil ikinci
varisinin eseridir. Yapi hentiz klasik 6lgiiler igindedir. Fa-
kat kendinden o6nceki benzer semali yapilara gore daha
belirli bir geometrik diizene sokulmustur. Kubbesi ¢ok bi-
ylik olmayan yapimin (17 m.) yiikseklik boyutlari oldukga
abartmalidir. Cephe diizeni, Sehzadeden beri kullamlan yan
cephe revaklarinin daha etkili kullamihsi ile kimlik kazanmr.

Yapinin iginde, tasiyici pilpayeler daha ince boyutlara
indirgenmis ve diger benzer yapilarda olmayan bir diizen-
le, giris tarafinda, bayiitk payandalar yerlerini sekizgen ke-
sitli bir sira situna birakmislardir. Dis mimaride gorilen
yiiksekligine gelismis yapi proporsiyonlari, igerde de kuv-
vetle hissedilir.

® Merkezi planh biiylik camiler serisini, bir zelzelede
harap olan eski Fatih Camisinin yerine, Sultan Ill. Mustafa'-
nin Basmimar Mehmet Tahir Agaya yaptirdigi Yeni Fatih
Camisi tamamlar (1767-1771). Yapinin, 6zellikle iginde, On-
sekizinci ytzyilin karakteristilc Rokolko detaylari vardir
(bkz. Soru: 93).

Scru 74 | 17.Yiizyilda ve 1.2le Devrinde anitsn! Osm#n-
h mimarisinin en onemli iiriinleri hangi arit-
lardir?

Onyedinci ylizyilda insaat, Anadolu'da Celali isyanlari
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ve iran savaslan nedeniyle, gegen yiizyilla gore gok azdir
1609-17 yillan arasinda insa edilen Sultanahmet Camisi ve
1597'de baslayip yarida kalan 1663'de biten Yenicami bi-
viik nefesli yapilardir. Fakat bunlarin disinda biayiik boyut-
lu dini yapi insa edilmemistir. 1640'da yapilan Cinili Cam:
daha cok ¢ini kaplamalariyla ilgi gekicidir.

istanbul’da Kopriilii Kitaphgi (1661) ve Medresesi (bu-
giin sadece dershanesi kalmistir); oglu tarafindan 1690°'da
bitirilen sekizgen planh camisi, medresesi, sebili ve tir-
besi ile Karamustafa Pasa Kiilliyesi bu ylizyll mimarisinin
karakteristik Granleridir. Dordiinci Mehmed'in saltanatin-
da hizlanan bu yapi faaliyetinin yiizyil sonundaki ornekleri
istenbul’da Amcazade Hiiseyin Pasa kiilliyesi (1700), Fey-
zullah Efendi Medresesi (1700) gibi yapilardir.

Klasik olgllerin yavas yavas bozulup, azi yeni dere-
melerin yapilmaga basladigim haber veren yapilardan biri
1708-1710'da Ugiincti Ahmed'in, Annesi Giilnus Sultan igin,
Uskiidar’da yaptirdig: Yenivalide camisidir. Yenicamide go-
rilan yiikselmis sivri bir piramidal kiitie yaratmak
egilimi burada daha_belirlidir. Kubbe altinda biiyiik pen-
cereli duvarlarin diizeni de, alisilagelen klasik diizenierden
olaukga farkhdir.

Ill. Ahmed’in saltanatina rastlayan Lale Devri, dini ya-
pilardan gok, sivil yapilanyla ilgi gekicidir (bkz. Soru: 77).
1734'de insaati biten Hekimoglu Ali Pasa Camisi, Baskentte
klasik Osmanh Mimari Gslibunun, Batili motiflerle ve etki-
lerle karismadigi son onemli cami sayilabilir. 16. ylizyil so-
nunda Cerrahpasa camisinde uygulanan alti ayakli plan se-
riasinin gene tekrarlandigi bu cami, Tirbe, Sebil ve ilging
bir Kitaphk yapisindan meydana gelen bir kiigiik killiyenin
merkezidir.
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Scru 75 Osmanh klasik dini mimarisinin Diinya Mi-
marhk Tarihine katlusmin niteligini nasi
tanimlayabiliriz?

Tark Mimarisi, Klasik Caginda, evrensel degerde bir
yaratma diizeyine ulasmistir. Bu yaraticilik, Tirk politik ve
idari orgiitiiniin en iyi isledigi, ekonomik yapinin bozulmad:-
gt bir ¢agin ifadesidir. Eski diinyanin merkezinde bulunan
en gigli toplumun, bir idare eden sinifin eliyle de olsa,
bu giicii sembollestirecek bir fiziksel goriintiiye sahip ol-
ma istedi bu yaratmalarda gerceklesmistir.

Onaltinci yizyill Osmanhi mimarisi bolgesel simirlarin
istiinde bir kimlige sahiptir. Tirk Klasik Mimarisi teknik
acidan kubbe ile ortilii gok bliyak bir hacmi, rasyonel bir
striiktlr sistemi iginde ¢6zerek, en dnemli geleneksel yapi
teknigini dogal ve mantiki sininna ulastirmistir. Estetik aci-
dan, bicimsel olguya striktiirel ve islevsel bir temelden
varan ve Akdeniz bélgesinde, tek kubbenin hakim oldugu ig
yapi gelenegini en ileri noktasina ulastiran bir iislip olarak,
anitsal yapi tarihinde 6zel bir yer: vardir. Mimari olguya pa-
ralel olarak dekoratif sanat alanlarinda, 6zellikle seramikte,
iistiin bir teknik diizeye ulasmistir,

Bu mimari, Osmanh toplumunun uygarhk yapisinin di-
rekt ifadesi olarak da biiyiik bir belgesel nitelik tasir. Os-
manh tecriibesi, diinyanin en uzun politik tecriibelerinden
biridir; ve dinya uygarhiginin dogusunu goren topraklar
tizerinde, Akdeniz cevresinde, biitiin gegmis uygarliklarin
verilerini bir 6l¢lide icererek ortaya ¢ikmistir. Bu kadar
uzun bir deneyin sonuglarinin sadece onu yaratanlarin mah
olarak kalmasi imkam yoktur. Osmanh anitsal mimarisinde
gorillen bigimsel sentez, estetik, teknik ve tarihi nitelik-
leriyle, sadece Tiirk, ya da sadece islami olmaktan gikarak,
insanligin biyik sanat denemeleri diizeyine erismistir.



Soru 76 Gelismis bir Osmanh Camisinin bashca b6-
liimleri ve Kiilt esyalan nelerdir?

Gianlimizde de fiziksel gevremizin ve toplumsal eylem-
lerin 6nemli bir 6gesi olan cami yapisini daha iyi anlamak
igin, cami ve ilgili terimleri tamimak gereklidir. Mescid ke-
limesi Arapcada secde edilen, bas koyulan yer anlamina
gelir. islam tarihinde ilk camiler mescid adiyla anilmislar-
dir. Camiler baslangigta yeni misliiman toplumunun bitin
sosyal fonksiyonlarini cevaplandiran yapilardi. Bu nedenle
de, daha sonraki ¢aglarda gevrelerinde cesitli fonksiyonlar
goren yapilarin toplandigi kalliyelerin merkezi olmuslardir.
{bkz. Soru: 71).

Cami kelimesi, bir araya gelmek, toplanmak anlamina
gelen Jcem' kelimesinden gelir. Cemaat, toplananlar demek-
tir. Cuma namazinin herkesle Leraber kilinmasi gereklidir.
Béylece cami daha ¢ok Cuma namaz kilinan mescid anla-
mina gelir. Bu ylizden de bu camiler ‘Mescid-iil-Cuma’ veya
Bityiikk Mescid adini almislardir. Cuma mescidlerinde hutbe
okundugu igin onlara ‘Mescid-el-Hutbe' de denir. Hutbe bir
minbere c¢ikarak okundugu igin Cuma namazi kilinan cami-
lerin minberleri olur. Kiigilk mescidlerin minberi olmaz.

Caminin baslica bélimleri — Gelismis bir Osmanl ca-
misinde namaz kilinan kapali cami hacmine ‘Sahn, Sahin’
veya Haremsaray adi verilirdi. (Buna karsilik Araplar Sahn
kelimesini avlu i¢in kullanirlar). Yanlarda ve giris duvarinda
bulunan, bazan hafif yiiksek sekilere ‘Sofa’ adi verilir. Kible
y6nilini gosteren mihrabin 6nindeki yikseklige de seki de-
nir. Cuma camilerinin bazilarinda galeriler bulunur. Bunlar
bazan kadinlara ayrilir (Kadinlar mahfili). Bazan parmaklik-
larla ayrilan sekiler de kadinlarin namaz yeri olarak ayri-
labilir. Bazi camilerde padisah igin 6zel bir bélim aynlmis-
tir. Burasi genellikle ayri girisi olan ve cami désemesinden
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yiiksekte ve cami iginden gériilereyecek sekilde kafesle

aynlmis bir 6zel namaz yeridir. Buna ‘Hinkar Mahfili' deni-.
Bilylik camilerde namaz kilanlarin hareketlerinde beraberlik
temin etmek igin miezzinlerin (zerine cikti§i ve oradan
imamin tekbirlerini tekrarladiklar: platforma ‘Miiezzin Mak-
feli' denir.

Caminin genellikle revakh olan giris bélimiine ‘Son
Cemaat Yeri’ denir. Burada namaza ge¢ kalanlar namaz
kilar. Buradakilere imamin tekbirini duyurmak igin yine md-
nzzin mahfeli gibi gorevi olan ‘Mikebbire’ denilen kigiik
balkonlar agilabilir. Son cemaat yeri, biiyitk camilerde re-
vaklarla gevrili bir avlunun kible y6éniinii teskil eder. Harem
kelimesi, caminin revaklarla gevrili i¢ avlusu igin de kul-
famlir. Avlu ortasinda Abdest almak igin bir ‘Sadirvan’ bu-
lunur. Bazan agaclar da dikilir. Sahn ve i¢ avlu, cami v
sinin esasini teskil ederler. Bunlarin etrafinda yine duvar-
larla gevrili bir dis avlu bulunur. Namaz ile ilgili olarak ca-
mide bulunan diger 6nemli elemanlar yukarida adi gegen
mihrap, minber ve minaredir. Minare karakteristik baz
elemanlardan meydana gelir: Minarenin Kaidesine ‘Klirsi’,
kiirsii ile asil ‘Govde’ arasindaki gegit pargasina 'papug’,
ezan okunan balkona ‘Serefe’, onun Uzerindeki daha ince
govdeye 'petek’, konik o6rtiiye 'kilah’ ve onu taglandiran ma-
deni motife ‘Alem’ denir.

Caminin avlusunda, cenaze i¢in namaz kilinan yer olan
‘Musalla’ ve tabutlarin {izerine kondugu ‘musalla tasi’, he-
lalar, imam ve miiezzinler igin odalar, bazan namaz saatle-
rinin dogru tesbiti igin iginde birka¢ saat bulunan bir ‘Mu-
vakkithane' vardir.

Camilerin icinde gok esya bulunmaz. Yerler genellikle
tas kaphdir. Bunun iizerine dnce hasir, sonra hali ve kilim-
ler serilir. Vaiz vermek icin iizerine vaizierin ciktigr ‘Kiir-
si'ler (bunlar sabit veya tasinabilir olur), Mihrabin iki ta-
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rafinda bulunan biyik ‘Samdan’lar, kubbelere asilan kan-
diller, ayakkabilari koymak igin pabugluklar, iizerinde Kuran
okumaga mahsus ‘Rahle’ler bulunur. Muvakkithane olma-
yan camilerde bliylik saatler de vardir.



C. SiviL MiMART

Soru 77 y Osmanh Saraylari hakkinda bilgimizin nite-
ligi nedir?

ilk Osmanli saraylarindan bugiine bir sey kalmamistir.
ikinci Murad'in Edirne’de baslattigi saray sonradan Fatih
ve ondan sonra gelen padisahlar tarafindan genisletilerek,
istanbul’daki Topkapi Sarayindan sonra, imparatorlugun
ikinci biiyiik saray kompleksi olmustur. Ozellikle IV. Meh-
met zamaninda, Onyedinci ylizyihn ikinci yarisinda, Edirne
sarayinda onemli insaatlar yapildigim belgelerden &greni-
yoruz. Edirne sarayi dizgin avlular gevresinde cokluk iki
kath bloklardan ve bagimsiz kasirlardan olusuyordu. istan-
bul'a gore daha ristik, hafif ve aydinlik bir mimarisi vardi.
Buglin saraydan Adalet Kasri adi verilen kulesel bir yapi ile,
Cihanniima Kasri denen, Fatih devrinde yapilmis bir koskiin
harabesinden bir hamam ve mutfaklardan baska bir sey kal-
mamistir. istanbul'da ilk saray, Siilleymaniye ile Beyazit ara-
sinda, bugiinkii istanbul Universitesinin oldugu yerde yapil-
misti. Fakat kisa bir siire sonra Fatih, eski Bizans sehrinin
Akropolii olan bugiinki Topkap! Sarayinin oldugu alanda bir
yeni saraya daha baslatmis, ve bugiin Topkapi saray: denen
‘Saray-1 Cedid' Ondokuzuncu yizyila kadar yapilan eklerle
blylimiis ve bigim degistirmistir. Osmanh Sivil Mimarisinin
en 6nemli yapisi olan Topkapi Sarayi asagida ayrica ele
alinacaktir (Bak. Soru: 78).
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Lale devrinden itibaren Osmanli mimarisi, Istanbul'a
gelen yabanci ressamlarin graviirlerinden anlasildigi gibi,
biyik bir sivil mimari gelenegi yaratmistir. Ozellikle Ka-
githane'de Ill. Ahmet devrinde Fransiz Rokokosundan esin-
lenerek yapilan yapilarin —ki bunlarin en (nliisti Saadabad
Kasr idi— oykiisi zamanmimiza kadar yasamistir. Bugiin
Halig'te Aynalikavak Kasri bu 18. ylzyil sivil mimarisinin
lil. Selim zamaninda elden gegmis tek 6rnedi sayilabilir.
Maalesef 6miirleri sahiplerinin dmirleriyle orantili olan bu
buyik yasama slibunun drlinleri bugliin tamamen yokol-
muslardir. Onlarin yerine Ondokuzuncu yiizyilda, belki eski
plan tiplerini bir dereceye kadar koruyan, fakat dis goriinlis-
leriyle Bati tislaplarini yasatan Dolmabahge,; Beylerbeyi, Ci-
ragan gibi saraylar yapilmistir (Bkz. Soru: 95).

®Anadolu’da saray mimarisinin en onemli 6rnegi Do-
gu Beyazit'ta Bélge Valisi ishak Pasa tarafindan yapilmis
olan biyiak saray kompleksidir. Onsekizinci yazyihin ikinci
—_ - yarisinin en 0-

: nemli anitlarin-
dan biri olan bu
yap! Dogu Ana-
dolu’'nun  Azer-
baycan'la iliski-
li tas mimarisi
Gslabunun  bir
ornegidir. Bu
yapida héala his-
Dogu Beyazit — 1shak Paga Saray: (Akok) sedilen Ortagag
anilarinin, istan-
bul'dan gelen Rokoko etkileriyle beraber uygulanmasi ilgi
cekicidir.

Sivil mimarimiz Anadolu'da yarattigimiz uygarhigin ve
milli diinya gériisimiiziin en 6nemli belgelerinden biridir.
Kalan 6rnekleriyle tistiin bir sanat zevkinin ve 6zgiin bir
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ic dlemin varhdina tanikhk eder. Sarayiyla, kdy eviyle ve
yarathigr fiziksel gevreyle, tarihi uygarhgimizin biiyiik bir
titizlikle saklanacak bu biiyiik hazinesinin, endiistri gaginda
tim yokolmasinin éniine gegmek, dnemli bir kiltir sorunu-
dur.

Soru 78 Topkapi Sarayimi kisaca nasil tanimlayabili-
riz?

Topkap! Sarayi (Eski adiyla Saray-1 Cedid), 15. Ylzyil-
dan 19. Yizyll birinci yarisina kadar devamli olarak blyd-
mis, biitiin ¢aglarin Gslaplarimi kapsayan biyiik bir yap
kompleksidir. Saray, Ayasofya meydanmindan sahile kadar
inen biiylik bir sur igindedir (Sur-u Sultani). Bu sur iginde
eski Aya irene Kilisesi —ki silah deposu olarak kullamlmis-
tir— asil saray, sahilsaray denilen deniz kiyisindaki béltim-
ler, muhtelif kosk, pavyon, yali ve diger yapilar, bahgeler
arasina serpistirilmis olarak, bulunmaktaydi. Sarayin Aya-
sofya tarafindaki asil girisi, Bab-1 Himayun denilen ve Fa-
tih tarafindan yapilmis olan Kale kapisidir. Biliylik bir mey-
dandan gectikten sonra Sarayin asil kapisina, Orta Kapi-
ya (Bab-lis Selam) gelinir, Saray bundan sonra fonk-
siyon agisindan (¢ boliime ayrilir: Resmi daireler, Haream
ve servisler. Bunlar iki i¢ avlu lizerine dlizenlenmistir. Bu
i avlulardan birincisi devletin en O6nemli idare yeri olan
‘Kubbealti'ni ihtiva eder. Avlunun bir kenarimi, Sinan tara-
findan bugtinkii sekline sokulmus olan, saray mutfaklari is-
gal eder. Revaklarla gevrilen ve ikinci Yeri denilen bu av-
ludan, Akagalar Kapisi (Bab-iis Saade) denilen kap! ile Sa-
rayin Enderun denilen 6zel bolimiine gegilir. Bu boliim,
Padisaha ve 0Ozel hizmetlerini gérenlere aittir. Sarayin Ha-
rem kismi her iki avlu iile de iliskili olmakla beraber, girisi
kontrollu ve buglinkii Gilhane Parkina dogru ¢ok sarp bir
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edim uzerindedir; birgok i¢ avlu etrafinda tesekkil etmis
dairelerden meydana gelir. Orta kapidan Ugiincii Yer deni-
len avluya girildigi zaman kapinin hemen karsisinda once
Fatih zamaninda yapilmis, fakat bugtinki seklini 17. ylzyil
sonunda almis olan ve Padisahin resmi kabul dairesi olan
*Arz Odas!’ vardir. Sarayin bu béliminde mimarileriyle ilgi
geken yapilar arasinda Avlunun Marmara'ya bakan kdsesini

isgal eden ve blyiik bir locya ile Marmara'ya bakan ‘Fatih
Koski', Arz Odasinin arkasinda Ugiincii Ahmet zamaninda
yapilmis olan 'Kiitiiphane' ve Avlunun kosesinde Peygam-
berin mukaddes esyalarinin bulundugu blyidk kubbeli ‘Hir-
ka-i Saadet’ dairesi vardir. Bu avludan sonra gelen ve teras-
lar halinde Bogaz sahiline dogru inen Doérdiinci Avlu, Dor-
dinci Murad devrinin Onlii Revan ve Bagdat Kosklerini, On-
sekizinci yizyil Osmanh Rokokosunun en giizel 6rneklerin-
den biri olan Sofa Koskii veya Mustafa Pasa Koskind, Cini

kaplamasiyla taninan Siinnet Odasimi ve Sultan Mecid'in
yaptirdigi Mecidiye Koskiini ihtiva eder. Bu son yapilardan
Bagdat ve Revan Koskleri, Siinnet Odasi ve iftariye Koski
denen kicik balkon, havuzlu bir terasin gevresinde gok
etkili bir mimari ¢evre meydana getirirler. Her ikisi de
kubbe ile ortili hagvari planh iki yapt olan Bagdat ve Re-
van Koskleri, mimari tasavvurlar itibariyle biraz iran etkisi
altinda kalmis olabilirler. Fakat dekorasyonlan, Klasik Os-
manli Sanatini, en yiiksek noktasinda temsil eder.

Harem Dairesinde, mimari oOzellikleri agisindan 'Ha-
remadalar Kogusu’, ‘Valde Taghd!', zarif klasik ¢ini kapla-
masiyla ‘Ugilincii Murad Yatak Odasi' ve Girisi, ‘Cesmeli
Sofa’ klasik devrin trinleridir. 18. yazyil dekorasyonunun en
onemli verileri ‘Sehzadeler Okulu’, ‘Ugiincii Osman Kos-
ki, Birinci Abdiilhamid'in Yatak Odasi, Uglinci Selim'in ve
Annesinin yatak odalari, mimarisi ilging, fakat dekorasyonu
biraz fazla abartilmis Hiinkar Sofasidir. Kendi baslarina ilgi
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cekici olan bu oda veya salonlar veya gruplasmalar bir di-
zenli batin teskil etmezler.

Topkap! Sarayr kompleksi igcinde sayillmasi gereken ve
tarihi en eski yapilardan biri olan Cinili Kosk, Fatih dev-
rinde yapilmistir. Hagvari planh, eyvanh ve dekoratif kub-
be konstriiksiyonu ve ¢ini dekorasyonu ile kuvvetli iran
etkisi gosterir. Sarayin dis surlari Gizerinde merasimleri iz-
lemek icin yapilan Alay Koski ise Il. Mahmud devrinin,
Ampir Gslibuyla Osmanli klasik mimari anilarini birlestiren
pitoresk orneklerinden biridir.

Topkap! Sarayi, mimari ozellikleri ve kronolojik gelis-
mesi ile iyice bir arastirma konusu simdiye kadar olma-
mustir. Biyilik bir kompozisyon olusu ile degil, kendini mey-
dana getiren tek tek hacimlerin mimari ve dekoratif nite-
likleriyle kisilik kazanir. Fakat bugiine kadar kalan verile-
riyle bu sivil mimari 6rnekleri, 6zellikle Klasik Cagda, ileri
bir islev mimari anlayisinin ifadesi olarak kabul edilme-
lidir.

Soru 79 Tirk Mimarisinde su yapilarinin genel 6zel-
likleri nedir?

Temizligi siinnet olarak kabul eden islam toplumunda
su yapilarimin dini énemi vardir. islam sehrini belirleyen
yapilar cami ve hamam olarak kabul edilir. Osmanlilar su
yapilarina, Romalilarinki kadar anitsal nitelikte olmasa bile,
daha yogun bir uygulama alam acmislardir. Asagida su ya-
pilari genel gizgileriyle tammlanmistir.

® Hamamlar — islam uygarligi hamam yapisini Geg
Roma geleneginden almis ve devam ettirmistir. Anadoluda
bilinen Selguk Cag hamamlarinin sayisi ¢ok azdir. Kayse-
ri'de Huant Hatun Kiilliyesine bagh hamam bu devrin ta-
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ninmis orneklerinden biridir. Son zamanlarda bu hamamin
soguklugunda bulunan g¢ini kaplama kalintilari, hamamlarin
da diger yapilar gibi siislendigini géstermektedir. Beylikler
Caginda, Osmanl bélgesinde oldugu kadar diger bélgelerde
de, ¢cok sayida kigiik hamam yapildigi anlasilmaktadir. Bun-
larin ilging 6rneklerine Bati Anadolu’da Efes’te, Bergama'da,
Bursa ve iznik'te rastlanmaktadir. Erken Osmanli hamamlar
kubbelerinin zengin dekorasyonu ile 6zellik kazaniyorlar.
Hamamlarda kubbe dekorasyonunun baska yapilardan daha
zengin olusu fonksiyonel bir nedene dayamir. Duvar kapla-
malarinin rutubet etkisiyle gabuk bozulacag hamam hacim-
lerinde ancak kubbeler siislenebilirdi. iznik'te Ondérdiincii
ylizyil sonu veya Onbesinci yiizyill basinda yapilmis olan
ismail Bey Hamami, Edirne'de Onbesinci yiizyildan Gazi
Mihal, Beylerbey hamamlar kiigik, fakat gok etkili onemli
amitlardir.

Erken Cagin hamamlarimin, boyutlan kiigilk ve plan-
lari asimetriktir. Klasik Devirde ise, Sinan'in Hurrem Sul-
tan'a yaptigi Ayasofya Hamam gibi (1556), tamamen simet-
rik, ¢ift hamamlar ortaya ¢ikmistir. Daha Geg devirlerin il-
ging ornekleri arasinda istanbul'da Cemberlitas 16. Yiizyil
sonu ve Cagaloglu (18. Yizyil) hamamlan sayilabilir.

Hamam yapilaninin dis mimarisi gosterigsizdir. Sinan’-
in Ayasofya Hamam gibi nadir 6rnekler disinda, hamamla-
rin kibik alt yapilar, kubbelerinin oyunuyla belki pitoresk,
fakat gosterissiz kiitleleri vardir. Kompozisyonlarina came-
kan'in bayiik kubbesi hakim olur.

@® Klasik Cagda bir hamam asagidaki bolimlerden
meydana gelirdi:

Camegan veya Camekan: Burasi kubbe ile 6rtilii ve
soyunma yeri olarak kullamlan, hamamin en biyik hacmi-
dir. Ortasinda genellikle bir havuz, etrafta yiikseltilmis se-
kiler tizerinde kerevetler bulunur. Bazan bu soyunma yer-
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leri iki kath+olur. Burada bir de
kahve ocagt vardir.

Sogukluk: Hamamin sicak
bolimi ile Camegan arasinda
ihk bir gegit hacmidir. Her iki
bolime de gift kapilarla bagh-
dir. Cesitli sekillerde diizenle-
nirdi. Burada kurulamlir, peste-
mal degistirilir. Apteshanelere

de buradan gegilirdi.
.‘E.r ,él: Sicaklik: Burasi genellikle
? k bir merkezi kubbeli hacim etra-

-"" ‘*“1 finda simetrik olarak diizenlen-

mis kiicik odalar ve eyvanlar-

Bursa — Yeni Kaphca dan meydana gelir. Ortasinda

cokluk bir ‘Gobek Tasi' bulunur.

Kiigiik kemerlerle sicakhiga acilan, kiigiik, algak tavanh, gok

sicak odalara Halvet denir. Halvet ve Eyvanlarin désemeleri

orta hacimden yiiksektir ve iglerinde su doldurulup yikan-

maga yarayan kurnalar bulunur. Sicakligin ortasinda bulu-

nan yiiksek gobek tasinin izeri de sicaktir ve terlemeye ya.
rar.

Kilhan: Hamamlarin sicaklik kismina bitisik olan bu
bolimde odun yakilir ve biiylik bakir tekneler iginde hama-
min suyu kaynatilir. Bunlarin girisi disardan mistakil olur.

Hamamlar Kialhandan geien sicak havanin déosemeler
altinda Cehennemlik denilen 6zel galerilerden dolasmasiyla
isitilir ve, 1s1 kaybina mani olmak igin, kubbeye agilmis
tepe camlariyla aydinlatilir.

® Cesmeler — Cesme’nin Akdeniz gevresinin Antik
uygarhklarina dayanan bir toplum yapisi oldugunu biliyo-
ruz. Orta Cad cesmelerinin 6rnedi hemen hemen yoktur.
Osmanlilarin Klasik Cag cesmeleri basit nisli dikdértgen
yapilardir. Tirkiye'de mimari bigim itibariyle amitsal bir
olgiiye varan cesmeler Onsekizinci yiizyildan 6teyedir. Ozel-
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likle Lale Devrinde bunla-
rin en 6nemlileri yapilmis-
tir. istanbul'da Topkapi Sa-
rayimin Bab-1 HimayGnu
onandeki I1l. Ahmet Mey-
dan Cesmesi (1729) dort
késesinde sebiller ve cep-
helerinin ortasindaki ges-
melerle, simetrik diizenli
biayiik bir yapidir. Genis
Istanbul — 3. Ahmet cesmesi  sagaklarn, zengin ve renkli
dekorasyonu ile Lale Dev-
rinin en karakteristik amtlarindan biridir. Tophane, Kabatas
ve Uskiidar'daki meydan cesmeleri aym nitelikte biiyiik
cesmelerdir. . Mahmud'un Saltanatindan oteye cesme-
lerin rokoko motifli cepheleri Tirk sehirlerinin sokaklarin
stisleyen en onemli elemanlar olmustur.
® Sebiller — Vakif sahiplerinin hayir i¢cin su dagit-
mak amaciyla, tek basina veya bir killiyenin- pargasi olarak
yaptiklari, ekseriya kubbeli kiigiik yapilardir. Cephelerini
islemeli demir parmakhklar sasler. En giizel ornekleri ara-
sinda Klasik Devirden Yenicami Sebili, Koca Sinan Pasa
Sebili, Lale devrinden Hekimoglu ibrahim Pasa sebili, Roko-
ko tslibunda Laleli Camisi, Nuru osmaniye sebilleri sayi-
labilir.
® Sadirvanlar — Cami avlularimi sisleyen Sadirvan-
lar abdest almak amaciyla oldugu kadar estetik amaclarla
da yapilmiglardir. Bunlar havuz seklinde bir su deposunu
orten, slitunlu ve cok kere kubbeli kiigiik yapilardir. Genis
sacaklarnimin altinda suyunu arkadaki havuzdan alan c¢epe-
cevre cesmeler bulunur. Cami avlularnimin revakh mekamni
bazan bir iki selvi ile beraber zenginlestiren pitoresk ele-
manlardir. Klasik devirde Yenicami, Sultanahmet avlula-
rinda gorlildaga gibi, saf geometrik bigimlerde yapilmislar-
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dir. Rokoko Gslaplu ilging or-
neklerden biri Aydin'da Ci-
hanoglu Camisi Sadirvamdir.
Onsekizinci ylzyildan sonra
sadirvanlar buylk sacaklarla
ortilmege baslanmistir. Liile-
burgaz’da Sokullu Camisi,
Amasya'da Beyazit Camisi
Sadirvanlar bu Geg devir sa-
caklarimin glzel o6rnekleridir.

® Su yapisi olarak mi-

iIstanbul — Fatih Camisi mari bir dnem tagiyan yapilar

Sadirvan: (Tokay) arasinda biiyik su kemerleri-

ni, bentleri de hatirlamak dogru olur: Osmanh ¢aginin su

kemerlerine 6rnek olarak Sinan'in istanbul civarinda Mag-

lova kemerini, Bentlere ornek olarak da Onsekizinci yiizyl-
da yaptinlan Valide Bendini saymakla yetinecegim.

Soru 80 1 Osmanh sivil mimarisinin gelistirdigi diger
yap tipleri hangileridir?

Osmanl sivil mimarisinin anitsal ornekleri arasinda
ticaret yapilari basta gelir. Kervansaray, Han, Kapali Car-
si ve Bedestenler gok biiyik ooyutlu ve sehir merkezlerine
karakter getiren yapilardir.

® Kervansaraylar — Osmanli ¢adi kervansaraylari,
Selguk kervansaraylarimin plan semasini devam ettirme-
mislerdir. Gergi fonksiyonel olarak, bir agik avlu ve bir ka-
pah boélim, bunlarda da varsa da, mimari tasarimlan ol-
dukca farkhdir. Kapah boliim, uzunluguna gelisen bazilika
tipinde bir hacim olmaktan gikmig, arsaya ve mimarin iste-
gine gore sekillenmistir. Yolcularin geceledigi bu bélimde
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cepecevre peykeler ve ocaklar bulunur. Avlu bigimi de be-
lirli degildir. Genellikle gevresinde ahlirlar, depolar ve ara-
balarnn muhafaza edecek revaklar vardir. Osmanh ¢aginda
insa edilmis sehirlerarasi kervansaraylar azdir. Taninmis
kervansaraylarin ¢ogu sehirlerin iginde veya yakininda ya-
pilmistir. Klasik devir kervansaraylari arasinda Lileburgaz'-
da Sinan tarafindan insa edilen Sokollu Mehmet Pasa ker-
vansarayl (1564) ve Kayseri ile Urgiip arasinda incesu'da
Karamustafapasa kervansarayr (1660) onemli anitlardir.

® Hanlar — Osmanh devri o6zellikle sehir i¢i hanlari-
na 6nem vermistir, Plan itibariyle bunlar, genellikle iki kat-
li ve revaklarla gevrili bir avluyu geviren odalardan meyda-
na gelirler. Zemin katlarinda depo ve ahirlar bulunur. Bu
tip, Osmanhl cagimin basindan itibaren, belki de daha 6nce
tesekkiil etmistir. En erken orneklerden biri, Bursa'da Or-
han Bey zamanindan kalan Emir Hani'dir. Edirne’de Riistem
Pasa kervansarayi adi verilen biliylik han, Onaltinci ytzyilin
en giizel 6érneklerinden biridir. istanbul'da Onyedinci yiiz-
yilin birinci yarisinda Késem Sultan tarfafindan insa ettiri-
len Biiyik Valide Ham ve Onsekizinci yiizyilda insa edilen
Hasan Pasa Ham (bugiin kismen yikilmistir) ve Biiylk Yeni
Han diger onemli ornekler olarak belirtilebilir. Ozellikle
Onsekizinci ylzyilda, sehir merkezlerinin kalabalik nokta-
larina yapilan hanlar arsadan istifade etmek igin artan kat
sayilari ve cikmalarla sokaga tasan kiitleleriyle, sehir igi
perspektiflerinin, bugiin istanbul’da hala bulabildigimiz,
gozalan nirengi noktalarim teskil ederlerdi. Han mimarisi-
nin bugiin hemen hemen pek azi ayakta kalan biiyik ahsap
o6rnekleri de vardi. Eski gezi notlarim siisleyen graviirler,
bunlarin gergekten glizel mimarilerini gorebildigimiz kay-
naklardir,

® Cars1 — Tiirk sehirlerinin ve genellikle islam sehir-
lerinin ticaret merkezlerinde biiyik kapal carsilar karakte-
ristik yapilardir. Tarkiye'de, Osmanl ¢aginda, garsi iki tara-
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finda diikkanlar bulunan kubbeyle ortiilii bir orta gegitten
meydana gelir. istanbul'daki biiyiik carsi bir yana birakilir-
sa, bunlar tek katli basit uzun kiitlelerdir. istanbul’'da Ye-
nicami ile beraber yapilmis olan Misirgarsisi (1663), Edir-
ne'de Ali Pasa carsisi klasik 6rneklerdir. Arasta, ayni bigim
ve nitelikte bir yapidir. Edirne’'de Selimiye Camisi Arasta-
s1 Onaltinci yizyil sonunun kompozisyon bakimindan ilging
bir uygulamasidir.

@® Bedesten — Bedestenler (Bezzazistan, Bezzaz: ku-
mas satan) carsilarin merkezinde plan itibariyle 6zellik g6s-
teren bir diger grup teskil eder. igerde genellikle iki sira
kubbe ile 6rtiilii bir orta hacmin gevresinde dikkanlar bu-
lunur; disarida da yine bir sira diikkan ortadaki yiiksek kis-
mi gevreler. Bedestenler degerli esya, kumas, madeni esya
satan ticaret erbabimi barindirirlardi. Biyik Osmanh sehir-
lerinin bedestenleri gogunlukla erken tarihlidir. Bursa be-
desteni Yildirim Beyazit zamaninda, Edirne bedesteni Ce-
lebi Mehmet zamaninda, istanbul’da eski bedesten Fatih
devrinde, Ankara’da Mahmut Pasa bedesteni yine Fatih
devrinde yapilmislardir.

Osmanl sehirlerinin gogunda, fonksiyonu geregi kar-
gir olan Bedestenin gevresinde carsilar ¢okluk tek kath
ahsap diikkan siralarindan meydana gelirdi. Bu ahsap ve
cok pitoresk garsi orneklerine birgcok Anadolu sehrinde
bugiin de rastlamak mimkiindir.

(Diger yapilar igin kitabin sonundaki «Kiicik Mimar-
ik Sozligli»ne bakiniz.)

Soru 81 Tiirk evinin baslica mimari ozellikleri ne-
lerdir?

Anadolu'nun 1.0. Yedinci bine uzanan yerlesmeler ta-
rihinde her bélgenin ¢ok eski bir konut yapisi gelenegine
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sahip olacagi aciktir. Gergekten de Orta Anadolu’'nun ker-
pi¢ yapi teknigini Neolitikten beri izledigimiz gibi, Erken
islam Mimarisinde birgok plan elemaninin da Giiney Ana-
dolu'da hala yasadigim goérliyoruz. Anadolu’da bdlgelere
gore adag, tas ve kerpi¢ teknikleriyle ve oldukga degisik
planlarla yapilan evlerin, bazi ortak 6zellikleri vardir. Ev
zemin katta sokaga hi¢ agilmaz, veya gok az acilir. (Slp-
hesiz burada yakin za-
manlarda btiyiik sehirler-
de yapilan evleri ayir-
mak gerekir.) Evin esas
kati (Piano Nobile) bi-
rinci kattwr. Bu kat ge-
nellikle zemin katin
Uzerinden sokaga tasar.
Pencerelerle sokaga a-
Ankara — Ev (S. Eldem’e gore) ¢ilir. Evin i¢ bahge veya
avluyla iliskisi 6nemlidir. Anadolu’'nun c¢ogu bélgelerinde
bu baglanti Hayat adi verilen ve odalarin éninde ve ara-
sinda bulunan Gsti 6rtilia agik galeri aracilidiyla olur.

Anadolu gelenedi tam islevsel bir ev diizeni yarat-
mistir. Burada simetri 6nemli bir rol oynamaz. Odalar farkh
islevlere hizmet edebilirler. Bu nedenle evin planinda es-
yanin, sandik ve yataklarin konmasi igin yiikler, dolaplar
o6nemli bir yer tutar. Ev planlarinin standartlasmis 6geleri
olmakla beraber, grup halinde yanyana gelme nitelikleri
de vardir. Evin bu 6zellikleri evin bigimini de etkiler; di-
sarida alt ve Ust katlar arasindaki doluluk ve bosluk oran-
lar1 arasindaki kontrast, tst kat) tasiyan payandalarin strik-
tirel goriinist, bahge ve avlu tarafinda gélgeli hayat ve
revaklar, agiktan gikan merdivenler Tirk evi igin karakte-
ristiktir.

Evin iginde ocak ve dolaplar, kiigiik duvar nisleri de-
koratif ilgiyi tizerlerinde toplarlar. Ahsap tavanlar, cogu kere
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basit bir bindirme
teknigi, biraz oyma,
bir gevre suyu, ya da
bir g6bekle siislenir.
Odalarda giris kismi-
m ayiran seki ve yer-
li vyapillan sedirler
yaygin olarak kullani-
lan 6gelerdir.

Bu yerli ev gele-

Kayseri — Ev  Eyvan neginin Himis (ahsap

(N. Cakiroglu'na gore) striktiir+kerpic dol-

gu), sadece kerpig,

ahsap ve tas malzeme ile uygulanmis drnekleri heniiz Ana-

dolu sehirlerinde yasamaktadir. Himis insaat Bati Anado-

lu'da, Marmara bdlgesinde, Orta Anadolu'nun kuzey kusa-

ginda kullanilir. (Safranbolu, Kiitahya, Kula, Bursa vb.) Orta

Anadolu kerpici esas malzeme olarak kullanir. (ilging bir

uygulama 6rnegi olarak Darende'nin Balaban nahiyesi gos-

terilebilir.) Ahsap yapi genellikle Kuzey Anadolu'da bulun-

maktadir. Tas, Dogu Anadolu'da (Bitlis, Erzurum vb.) Giiney

Dogu Anadolu'da (Urfa, Mardin, Diyarbakir vb.) ve Kayseri,
Nigde bolgesinde kullanihr,

Bu yaygin g¢ok eski kdkenli ev gelenegdinin yanisira
istanbul gcevresinde ve onun etkisiyle bazi sehirlerde bir
ahsap ev tipi ortaya ¢ikmistir. Gegen yiizyill sonunda ve
bu ylzyil basinda yapilmakta olan bu evler, konaklar ve
yalilar herhalde Anadolulu 6gelerle beraber, Batidan gelmis
6zelliklere de sahiptir. Bunlarda gorillen orta salonlu si-
metrik planlar, oval hacimler, simetrik biiyiikk merdivenler,
cephelerindeki pilastir diizenleri, Bat klasizminin Turkiye'-
deki etkilerini yansitir. Ozeliikle istanbul'un bilyiik konak
ve yallarinda gériilen gelismenin Lale devrinde istanbul'da
basladigi disiinilebilir. Bu sirada Ill. Ahmet, Damat ibrahim

205



Pasa ve gevrelerindeki devlet biiyiiklerinin Paris'teki biiyik
Elgisi Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendinin Fransiz saray
ve kosklerini anlatan ve belki de istanbul'a intikal ettirdigi
bilgilerle Kagithane'de ve Bodaz kiyilarinda Onbesinci Louis
devri Fransiz Rokoko Mimarisinin taklitleri goriilmege bas-
lanmisti (bkz. Soru: 78). Nitekim 1. Mahmut ¢aginda istan-
bul'a gelen Fransiz sanatkarlarimin Tirk sanatina yeni bir
islap getirdigini biliyoruz. Saray gevrelerinin bu yen! egi-
limi, yakin zamanlara gelene kadar siiren sivil mimari ga-
gini agmis olmalidir. istanbul'da 6zellikle Bogazigi'nde bu-
giin gok faz 6rnegi kalmis olan yal ve késkler bu essiz bir
sivil mimari geleneginin ge¢ ve oldukga dedismis temsilci-
leridir.

Soru 82 Bir mimari ortam olarak Tiirk sehrinin fizik-
sel ozelliklerd nelerdir?

Bugiin niifusu hizla artan ve sanayilesen sehirlerde he-
men hemen ortadan kalkmak (izere bulunan geleneksel Tlrk
sehri yapisini Anadolu'nun kiigiik kasabalarinda bitiin 6zel-
likleriyle hala bulmak kabildir. Ust (iste yigilmis sayisiz
uygarhk katinin varligina ragmen Anadolu sehri toplum ya-
pist ile oldugu kadar fiziksel gériiniisti ile de tamamen Tirk
olan bir uygarhigin ifadesidir. Bu sehir gok az sayida ele-
manla olusur: Cami, kale ve ev, sehrin siluetinin bitiin
ayrintilarimi verir. Onbesinci ylUzyildan 6teye surlar énemi-
ni yitirdigi ve yerlesmeler sur. disina tastigi igin, sehir dini
yapinin gevresinde, anonim ve iddiasiz bir doku teskil
eden mabhallelerin, sinirsiz bir yayilimindan ibarettir.

Sehirlerin biiyitk molekiilleri mabhallelerdir. Mabhalle-
nin merkezinde cami bulunur. Mahalle fiziksel bir Gnite ol-
dugu oranda sosyal bir iinitedir. Genellikle bitiin islam
diinyasinda oldugu gibi, kent bir sosyal biitin degil, fakat
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mabhallelerden meydana gelen bir aglomeradir. Biiyiimesi
de, bir caminin ya da zaviyenin gevresinde, birbiriyle mez-
hep, asiret birligi olan insanlarin bir araya gelmesiyle ol-
mustur. Mahallenin genellikle dini ve etnik bir birligi olur.
Sehirlerin blyUmesi, gocebelerin ya da basit bir tarimsal
hayat yasayan koylinin eski gekirdedin gevresinde yerles-
mesi yoluyla oldudu igin, sehir igi yasantisindan ¢ok kirsal
yasantiy! hatirlatan bir gériniisi vardir,

Toplum hayatinin gergek Unitesi olan aile, kirsal, ta-
rimsal hayatin ekonomik kosullarini burada da strdirir.
Evin muhakkak bir bahgesi vardir. Bu ev, sokaga degil, bah-
ceye, yani kendi igine doniiktir. Ve evin kiler ve anbarlarim
belki ahirim, mutfagimi iceren zeminkat sokak tarafinda
sagir bir duvar teskil eder. Aile striktiri (izerine kurulmus
bu mikrokozmoslar, birbirleriyle bir plana gére degil, tesa-
diiflere gore birlesirler. Yol striktiri ile evlerin iliskisi
direkt degildir. Sehrin merkezine mahalleyi baglayan yol
camiye ulasir. Evler, bu yola kendi 6zel yollarindan varirlar.

islam ve Tiirk sehrinde gériilen ¢ikmaz sokak, gergekte
tek tek evlerin veya birkag evin 6zel sokagidir. Ve toplum
yapisina hakim olan kisisel davranisin yankisidir. Bir plana
g6re tesekkil etmeyen yerlesmede sokak, muntazam degil-
dir ve genellikle ilkel bir tasima fonksiyonuna —ki bunun
araci arabadan ¢ok hayvan veya insan sirtidir— gore islev-
sel boyutlan vardir, Evler de yliksek ve gosterisli olmaz.
Sokaklarda agag yoktur. Cinki her evin bahgesinde agag
veya biraz yesillik vardir. Bu ylzden iginden pek de yesil
gériinmeyen Tirk sehri, uzaktan bakildigi zaman yemyesil
goriniir.

Bu aciklamalardan anlasilacagi gibi, Tirk sehri, amit-
larin yogunlasmasi bir kenara birakilacak olursa, cok bii-
yimiis bir kirsal yerlesme niteligindedir. iginde genellikle
meydan bulunmaz. Biyik toplanma yeri, ¢carsilar ve pa-
zar meydanlanidir. Pazarlar da genellikle, biiyilk, Cuma
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namazi kilinabilen camilerin yanminda kurulur. Tirk sehrinin
bir ozelligi diizenli bir meydan fikrine sahip olmamasidir.
Fakat iyi incelendigi zaman bliyik topluluklarin toplanmasi
igin camilerin, cami avlularinin yeterli oldugu gorilir. Top-
iumsal yasantinin merkezi zaten cami oldugu igin, ayrica
sehir meydani gelismesini tesvik edecek bir toplumsal is-
tek de ortaya gikmamistir. Evler gibi, camiler ve kiilliyeler
de kendi iclerine dénlik bir mimari dizenle karsimiza ¢i-
karlar. Hatta garsilar da kapalidir. Boylece sehrin igerden
gorintis, birbirleriyle iliskisi dislinilmemis, hatta birbir-
lerinden habersiz bagimsiz fonksiyon (initelerinden meyda-
na geldigi hissini verir. Sehir igi perspektiflerine ve sehir
siluetine biyik dini yapilar hakimdir. Nadiren, eger yikil-
mamissa, I¢ Kale, Kastamonu'da, Sinop'ta, Tokat'ta oldugu
gibi, 6zel bir not ekler bu genel goraniise; fakat bu kalinti-
lar da gokluk Selguk gagindandir.

Tirk sehrinin bu gériintiisii, 6nce istanbul'da, sonra
dis diinyaya acilan sehirlerde Ondokuzuncu yiizyildan bu
yana yavas yavas bozulmaga yiiz tutmustur. Tarihi Tark uy-
garhgimin kaltirel gérintisini ¢agimizda da korumak agi-
sindan, modern sehir gelismesinde, eski striiktiirii yasat-
mak sorunu biiyiik bir 6nem tasimaktadir.



Sekizinci Bolim

OSMANLI SANATININ KLASIK CAGI

RESIM VE DIGER SANATLAR

A. MINYATUR

Soru 83 : Osmanh kiiltiiriinde resim sanatinin yeri
nedir?

Osmanli Cagdi resmini daha iyi degerlendirebilmek igin,
onun hangi amagla ve hangi gergeve iginde meydana gel-
digini hatirlamak yararli olur. Batililarin minyatir dedikleri
islam resmi, bagimsiz bir sanat olarak degil, fakat kitap
stislemek amaciyla ortaya ¢cikmistir. Kitap, matbaanin or-
taya gikmasina kadar liks bir esyaydi. Matbaanin 18. yiiz-
yilda girdigi Osmanli-Tirk kaltird ortaminda da saray gev-
resiyle ulemanin, yani okumayazma bilen sinifin kullan-
digi liks bir tiketim esyasi olmustur. Tek bir kiginin yaz-
dig1 'Yazma' (manuscript) bayik bir emekle, hazirlanir,
Minyatiirlit yazmalar ise ancak bir patron igin yapilabilirdi.
Kitabet yani yazi yazma onemli bir sanat dahyd..

Bir sanat eseri olarak yazmalar iki gruba ayirmak ka-
bildir: Dini konulu olanlar ve dini konulu olmayanlar. ikin-
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ci grupta tarih kitaplari, astroloji ve tip kitaplari, divanlar-
ve diger edebiyat tiirlerine ait kitaplar bulunur,

Bir yazmanin hazirlanmasinda dort ayrn sanatin katkis)
vardir: Hat, tezhip (siisleme), minyatiir (tasvir ya da nakis)
ve ciltcilik. islam uygarliginda hat, biiyiik bir sanattir. Sa-
dece kitap yazmaktan c¢ok fazla uygulama alani olan bu
sanati ayrica/ ele alacagiz. (bkz. Soru:;89). Elyazmasini ya-
zan, Osmanl toplumunda en 6nemli sanatkardir. Zengin
minyatirlerle dolu elyazmalarinda katiplerin adi hemen dai-
ma bulunur. Fakat nakkaslarinki gok kere belirtilmemistir.
Bu yazmalar mizehhip'ler tarafindan sislenir. Tezhip, yal-
diz ve baska renklerle sayfalardaki yazilara bir gergeve
yapmak, onlari siislemekten ibarettir. Nakkas ve Musavvir'.
ler ise konu ile ilgili bulduklar resimlerle, yani minyatiir-
le yazmayi daha gekici ve agiklayici bir hale getiriyorlardi.
Kendisi aym zamanda miizehhip de olabilen ciltgi ise bu
kollektif galismayr tamamlayarak, padisah, sultan, vezir ve
baska devlet erkdmina yakisir bir sekilde, bu nadir esya
tretimini sonuglandiriyordu.

Tek bir elyazmasi birkag sanatkédrin kisisel katkilariy-
le meydana geliyordu. Elyazmasi higbir zaman bir kiitleye
hitap edecek sekilde disinilmemisti. Hi¢ bir elyazmasi sii-
rim igin hazirlanamazdi. Meydana gelmesi bu kadar zah-
metli olan bir esya ancak ismarlama yapilabilirdi. Kitabin
bir sanat eseri niteligine biriinmesinin nedeni bu meyda-
na gelme sirecidir. Diger tikelerde de oldugu gibi, Os-
manl Sultanlar da saraylarinda kendi kitapliklari igin 6zel
yazmalar hazirlayacak sanatkdr gruplari beslemislerdir.
Minyatiir, genellikle bu gergeve iginde gelismis bir resim
sanatidir,

® Figlratif resmin Tirk toplumunda, minyatiriin di-
sinda, hic bulunmadigim diisinmek dogru degildir. Yavuz
devrinde Topkapi Sarayinda yapilan bir késk insan figiir-
leri ihtiva eden resimlerle siislenmisti. Ozellikle Tekke mu-
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hitinde ve sivil mimaride, duvarlarin hayvan ve bitki mo-
tifleriyle, peyzajlarla suslendigini eski belgelerde okuruz.
Daha Mevlana zamanindan beri Mevlevilerin resimle ug-
rastiklani ve Mevlevi tekkelerinde duvar resimleri oldugu
anlasihyor. Evliya Celebi’de bu konuda kayitiar vardir. Ana-
dolu'daki Alevi tarikatierinde resmin 6zel bir yeri oldugu-
nu kabul edebiliriz. 18. Yizyilin ortalarindan itibaren Av-
rupa etkisi aitinda daha c¢ok mimari peyzaja yer veren
bir duvar resmi sanati istanbul ve Anadolu’da gelismistir.
Topkapi Sarayinda Ugiincii Osman Késkiinii sisleyen du-
var resimleri muhtemelen Turk olmayan ressamilar eliyle
yapiimis, zengin perspektifli mimari peyzajlardir. Anado-
lu’'da, 19. Yiuzyilda evilerde ve diger yapilarda bu tip duvar
resminin bir moda oldudu sdylenebilir. Ozellikle esraf ev-
lerinde gercekten ilgi cekici bir ilkellikle meydana getiril-
mis peyzaijlar vardir. Bunlar son Osmanli Caginin degisen
kiltdr yapisinin yankilandir. Bu resim akiminin Anadolu’-
da yayiimasinda Hiristiyan azinliklarin etkisi oldugunu di-
sunmek gerekir. Genellikle figuratif resim gelenegini birak-
mami$ olan bu c¢evreler bu alandaki gelismelere daha ko-
lay ayak uydurmuslar, ve tipki istanbul’da Saray gevreleri-
nin alafranga isteklerini karsilayan Rum ve Ermeni usta ve
sanatkdriarin durumuna paralel olarak, Anadolu’da da bu
yeni resim akiminin yayiimasinda rol oynamiskardir.

Soru 84 Tirk minyatiir sanatimn ele aldigs basiica
konular nelerdir?

Osmanli minyatiiriini konu acisindan dort bolime
ayirmak midmkiindiir: a) Olaylan hikdye eden minyatirier,
b) Peyzajlar, ¢) Portreler, d) Bilimsel konulu minyatirler
(Tp, Hayvanat, Astroloji). Birinci gruba giren minyatiirleri
de ele aldikian konulara gére: a) Klasik islém ve Osmanl
Edebiyatinin drdnlerini stisieyenler, b) Sultan veya vezir-
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yatimin Grinlerini siisleyenler, b) Sultan veya Vezirlerin
hayat ve sefer hikayelerini slsleyenler, ¢) Dini konulu
eserleri sisleyenler, diye siniflamak kabildir.

Ozellikle iran edebiyatinin Firdevsi, Nizami, Cami gibi
sairlerin eserleri 16. yhzyilin basinda Ali Sir Nevai'nin di-
vani, Fuzuli, Baki ve baska sairler ve divanlariyla Osmanh
tarihine ait yazmalar birinci grupta genis bir yer tutar,
Fakat sanat tarihi ve sosyal tarih agisindan en 6nemli yaz-
malar Selimname, Siileymanname, Hinername gibi Padi-
sahlarin, ya da Osmanh Hanedaninin tarihini siisleyen min-
yatiirler, Sehzadelerin sinnet diginleri vesilesiyle biitln
bir Osmanh toplumuna oniimizde resmi gegit yaptiran iki
Surname, padisah ve vezirlerin sefernamelerinin minya-
tirleridir. Bu sonuncular iginde Lala Mustafa Pasamin sefer-
lerini anlatan Nusretname, Ozdemiroglu Osman Pasanin
iran seferini anlatan Siicaatname, 6zellikle hatirlanmalidir.

Konu bakimdan Osmanl resim sanatinin 6zel bir ya-
mini teskil eden dini konulu resimler peygamberin tasvirini
yapmaktan sakinmayan bir hosgorii ortaminda meydana
gelmistir. Bu ¢esit minyatdlrlerin bir kismi tarih kitaplari-
nin baslangicinda Peygamberler Tarihi ile ilgili olarak bu-
lunur. Uglincti Murat Gaginda Lokman ibn Huseyin el-Asuri
tarafindan yazilan Zibdet-el-Tevarih'in minyatirleri, yine
Topkapi sarayindaki Kitab-1 Siyer-i Nebi ve Fuzuli'nin Ha-
dikat-el-Stieda’sindaki minyatiirler klglk 6lgllerine ragmen
adeta anitsal kompozisyonlar niteliginde ele alinmislardir.

Tip, Astroloji veya dinyanin garip olay ve yaratiklar
hakkinda bilgi veren yazmalari siisleyen minyatiirler ayr
bir grup sayilabilir. Bunlarin bir kismi estetik degerinden
¢ok devirlerinin bilgi dizeyi hakkinda aydinlatici olduklan
icin ilgi gekicidir. Cerrahiye-i ilhaniye adl eski bir tip ki-
tabim Fatih devrinde siisleyen minyatiirler, Matali-el-Saa-
det adl Arapga bir astroloji kitabimin tercimesine Ill. Mu-
rat devrinde yapilan minyatiirler ve Kazvini'nin Acaib-el-
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Mahlikat adh kitabinin Tirkge terciimesine 17. ylzyil ba-
sinda yapilan minyatirler bu grup igin énemli érneklerdir.

Osmanli minyatiriinde daha c¢ok yerlesmelerle ilgili
olarak sadece bir peyzaji ele alan minyatirler vardir. Ka-
nuni'nin Bagdat seferinde Ordunun konakladigi yerleri gos-
teren Matrakgi Nasuh'un Mecmu-1 Menazil'i bu tip minya-
tiriin en Gnla 6rnegidir. Bazi yazmalarda sadece bir peyzaji
konu alan minyatirlere de rastlanmaktadir.

Osmanli minyatiiriinde portreye de yer verilmistir. Fa-
tih'in yerli ve yabancilar tarafindan yapilan portrelerinden
sonra Kanuni'nin ve Selim'in, Barbaros'un ressam Nigari
tarafindan yapilan boy resimleri, Lokman'in Kiyafet-el-in-
saniye fi Semail Osmaniye adli eserini siisleyen Padisah
portreleri, 18. yizyilda Levni’'nin yaptigi Ill. Ahmet portresi
bu tipin ilging ornekleridir. Siiphesiz bu minyatiirlerde ar-
tistler tarafindan aranan ifade, insan kisiliginin derin psi-
kolojik etiidii niteliginde degildi. Bununla beraber kisisel
hatlar, ve portresi yapilanin sosyal statiisiinii belirtecek
bir resim ortami yaratmak bakimindan, bu portre sanati
islam resmi iginde énemli bir asama sayilabilir.

Yazmalari sisleyen minyatiirlerin her zaman konunun
en dnemli bélimlerini konu olarak islediklerini sanmama-
hidir. Eserin konusu ressam igin sadece bir vesile de ola-
bilir. Bazi siir antolojilerini (Tezkire), slisleyen minyatdr-
lerin sisledikleri kitapla hig iliskisi olmayan konulari var-
dir. Ozellikle tarihi konulu yazmalarin resimlenmesinde,
tarihi olaylardan ¢ok Padisahlarin glnliik hayatlariyle ilgili
resimler, 6zellikle av sahneleri blyiik yer tutar.

Soru 85 Fatih'ten bu yana Osmanh minyatiir sana-
tinin gelisme cizgisi nedir?

Anadolu'da Beylikler devrinde ve biitiin 14. yizyil bo-
yunca resim sanatimin varhid hakkinda simdiye kadar bir
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bilgi sahibi olunmamistir. Onbesinci ylizyilda yasayan res-
samlarin adlari hakkinda yazili kayitlar olmakla beraber,
eserleri kaybolmustur. 15. ylzyilla ait en eski elyazmasi
1416 tarihlidir. Sair Ahmedi'nin iskendernamesini siisleyen
minyatiirler 14. yiizyil Gliney Iran minyatirleriyle biyiik
bir benzerlik gésterirler. Nakkaslarin iranh sanatkarlar ol-
dugu distnilmektedir Sadece ismi bilinen ressamlarin en
taninmisi, sair Latifi'nin bir siirinde ovdiigt Bursali Hiisam-
zade Sanullah adli ve Il. Murat zamaninda yasamis bir res-
samdir. Sair «Ol, bir mum resmi yapti§ zaman, kelebekler
yaninda ugmadga gider» diyerek ressamin gergegi resmet-
mekteki ustahgim dile getirmektedir. Bu gergekgilik Osman-
I minyatiriinii diger islam minyatiirlerinden ayiran en
énemli 6zelliklerinden biri olarak kabul edilebilir. Eger Sair
Latifi'nin 6vdiigih bu egdilim o zamanki Anadolu resminde
varsa, Fatih’in istanbul'u fethettikten sonra cagirttigi Gen-
tile Bellini, Matteo di Pasti, Costanza da Ferrara gibi ital-
yan sanatkarlarinin etkisiyle bu egilim daha da kuvvetlen-
mis olmaldir. Bu sanatkérlar, istanbul'da Fatih'in {inlii port-
relerini yapmislar ve gevrelerinde bazi Tirk ressamlari da
yetistirmislerdir. Bunlardan biri olan Sinan Bey Fatih'in
ressamlarindan biri olarak tanimiyor. Bazi sanat tarihgile-
rince onun yaptigi kabul edilen Fatih portresi (Topkapi Sa-
rayl) Ronesans resminin (¢ boyutlu karakterini dogulu bir
stilizasyon iginde gerceklestirme denemesi olarak gériile-
bilir. Fatih'in zamanindan kaldigi bilinen minyatir yoktur,
Tarihi bilinen en eski minyatirlli Elyazmalari |l. Beyazit za-
manindan kalmadir. Bunlar bugiin Tirkiye disinda bulun-
maktadir. Topkapi Sarayr Miizesinde bulunan (igiincdsi
Farsga bir Hamse (bes pargadan meydana gelen bir edebi
eser) olup farkh sanatkarlar tarafindan resimlenmistir. Ya-
zilmasi 1498'de bitmis olan bu yazmamn Il. Beyazit ¢agin-
da resimlenmis oldugu kabul edilebilir. O sirada Osmanl
minyatiiriniin Herat gibi merkezlerin Ge¢ Timurlu, iran'in
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15. ylizyillardaki Siraz Bolgesi Gslaplarinin etkisinde oldu-
gu, bu arada Osmanli gevresine ait motiflerin de ortaya
citktigr gorilmektedir.

15. yiizyil sonunda ve 16. yiizyil basinda Osmanli re-
sim sanatini bir dlglide etkilemis oldugu disln(lebilecek
biiyiik bir resim kolleksiyonu Topkapi Sarayr miizesinde bu-
lunan ve Fatih Alblimi diye taninan resimlerdir. Bunlarin
biiyllk bir ¢cogunlukla Yavuz Sultan Selim'in lix1 seferinde
elde edilen ganimetler arasinda istanbul'a getirildigi kabul
edilmektedir. Kaynagi tam olarak bilinmeyen bu kolleksi-
yon hakkinda, biiyiik artistik 6nemi nedeniyle, asagida ayri-
ca bilgi verilecektir. Bu resimler Osmanh klasik ¢aginin ba-
sinda istanbul’daki ressamlarin 6niinde, Cin Sanatina ka-
dar uzanan zengin orneklerin bulundugunu géstermektedir.

16. yiizyill basinda Il. Beyazit ve 1. Selim'in saltanatlar
zamanindan kalan minyatirli elyazmalarinda bir yandan
mimari motifler, insan tipleri, elbiseler, 6te yandan degi-
sik bir resim mekani anlayisi ve renk bakimindan itinal bir
sinirlama yeni Tlrk Gslabunun dogusunu haber vermekle
beraber, Giiney iran'da Safavi Devrinin basinda Tiirkmen
Uslabu diye adlandirilan minyatiir okulunun ve daha Dogu-
lu okullarin, 6zellikle Herat okulunun etkileri de devam et-
mektedir. Ulug Bey zamaninda Herat'tan istanbul'a gelen
Astronom Ali Kusgu'nun beraberindeki sanatkéarlarla, Cal-
diran seferinden sonra Yavuz Selim'in beraberinde getir-
digi ressamlar bu etkilerin devamimi saglamis olmalidirlar.
Kanuni Devrinde sarayda bulunan iranl ressamlarin en ta-
ninmisi Sahkulu idi. Ressam Karamemi bunun en tanin-
mis Tirk 6grencisiydi.

Resimlenen yazmalar, Ahmedi'nin iskendernamesi gi-
bi yar tarih, yarn efsane mesneviler, tarihi konulu siirler-
dir. 1521-24 tarihleri arasinda yazilmis olan Sikrii Beyin
Selimname adhl siiriyle padisahlarin hayatlarim ve yaptik-
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larimi anlatan minyatiirlii yazmalarin en eskisini bulu-
yoruz. Yazmalarn ismarlayan sultanlarin ve devlet biiyiik-
lerinin hayatlarinin  anlatilmaga baslanmasi ile beraber
giinliik hayatin verilerini konu olarak almak dogal bir tutum
oluyor. Bu tutum Osmanh gergekgiliginin gelismesini etki-
lemistir. Kanuni'nin Saltanatindan Birinci Ahmed'in salta-
nati sonuna kadar gegen asagi yukari yiizyillik bir siire igin-
de Osmanli resmi yavas yavas Iran etkisinden kurtularak,
kendi resim {slabunu yaratiyor. 16. ylzyil boyunca, 6zellik-
le segilen konular bakimindan gordigimiz bu farklilagsma-
y1, Kanuni ve Il. Selim'in hayatlarimi ve seferlerini anlatan
yazmalarda, Ugilincii Murad'in oglu [ll. Mehmed'in Siinnet
diginiini anlatan Surnamede, Osmanli Hanedanim anla-
tan Silsilename ve Semailnamelerde, yine bir Osmanh Ta-
rihi olan Hinernamede, Lala Mustafa Pasa, iskender Pasa
gibi serdarlarin sefer hikayelerini siisleyen minyatiirlerde
gbriiyoruz. Bu devrin tamnmis ressamlan arasinda Il. Se-
lim devrinde Kanuni ve Barbaros portrelerini yapan reis
Haydar (lakabi Nigari), Ill. Murat devrinde Hiinername res-
sami Ustad Osman, Tebrizli Veli Can, 1ll. Mehmet devrinde
Hasan Nakkas belirtilebilir,

Onaltinci ylzyilda Padisah portreleri ve dini konulu
resimler de Osmanli sanatinin islam sanat anlayisina 6zel
bir katkisi sayilabilir Her ikisinde de Osmanli diinyasinin
Bat: ile daha yakin iliskilerinin etkisini distinmek yanhs
olmaz.

17. yuzyil Osmanlh resminde biiylk bir degisiklik olmu-
yor. Elyazma minyatirlerin sayisi da 16. ylizyilla gére daha
azdir. . Ahmed'in saltanatinda ve sonra, belki de devaml
savas halinde bulunan Safavi Sarayimin prestiji yliziinden,
yeni bir iran etkisinden séz edilebilir. I. Ahmet ¢aginin
taninmis ressamlari arasinda Ahmet Naksi ve Kalender
Pasa vardir.

17. yuzyilda asag yukari 40 yil saltanat siirmis olan



IV. Mehmet zamaminda Avrupa resmunin belli belirsiz bir
etkisi oldugu anlasiliyor. IV. Mehmed'in sarayinda bulunan
Faggio adli bir ressami biliyoruz. Bu ylzyil sanatinin biitiin
alanlarinda oldugu gibi, resmi de yeterli bir arastirma ko-
nusu olmamistir. Bilinen minyatiirli yazmalarin basinda yi-
ne Osmanli sultanlarinin ve blylklerinin portrelerini ihtiva
edenler gelmektedir.

Osmanli minyatiiri Lale Devrinin elverigli ortaminda
diger sanat alanlarinda goriillen Rokoko elegansina sahip,
istiin kaliteli Grinlerle karsimiza gikiyor. 1. Mustafa ve
lll. Ahmet Saltanatlarinda Nakkasbasi olan Levni gizgisel
bir Gslipla ve ozellikle kadin temasini tamamen gelenek
disinda bir tutumla ele ahsiyla iran etkilerini ve degisik
bir hayat gérasiani yankiliyor. Ondan sonra gelen resim
bir yandan Levni’'nin yolunu sirdiiriirken, 6te yandan, Os-
manli sarayina |I. Mahmud'un tahta gegmesinden sonra ge-
len ve saray ressami olan yabanci ressamlar, Batili resim
anlayisim tamtiyorlar. istanbul'da mimari alanda biitiin ge-
leneksel motifleri birakan yeni anlayis, geleneksel minya-
tiiriin de sonu oluyor. 18. ylizyllda Enderuni Fazil Bey'in
Zenanname'sini slisleyen resimler bu yeni akimin 6rnek-
lerinden biridir, ve minyatiir tekniginin tamamen disinda
yapilmistir. 18. yizyihn ikinci yarisindan kalan padisah ve
devlet biiylklerine ait portreler yagh boya tekniginde batil
resimlerdir. Uglincii Selim'in ve 1. Mahmud'un saltanatla-
rindan bu yana Tirk resmi Bati resminin gelismesine pa-
ralel bir gelisme izlemistir (Bkz. Soru: 96).

Soru 86 Fatih Albiimii nedir? Neler icermektedir?

Bugiin Topkapi Sarayinda bulunan sayisiz yazmalar
arasinda 2152, 2153 ve 2160 numaral albiimler, muhteme-
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len i¢lerinde Fatih'e ait bazi portreleri ve o devirde yazil-
mis yazilar ihtiva ettikleri igcin Fatih Albimi adiyla anila-
gelmislerdir. Gergekte bu alblimler Il. Abdiilhamit devrin-
de yeniden ciltlenmis ve iglerinde farkh devir ve tsliplara
ait, fakat gogunlukla, Tirkiye disinda yapilmis olan gok
sayida minyatlr ve kaligrafi o6rnekleri bulunan toplamalar-
dir. Bu agidan, her ne kadar Turkiye'deki resim gelismesin-
de biiylk bir etkileri yoksa da, hig olmazsa saray gevresinin
16. yiizyil basinda haberdar oldugu bir resim diinyasi ola-
rak kabul edilirler. Bu resimlerin genellikle Yavuz'un iran
seferi sirasinda elde edilerek Tirkiye've getirildigini be-
lirtmistik. Albiimlerde bulunan gesitli {slaplardaki re-
sim gruplan iginde, 6zellikle Gic tanesi, minyatiir teknigin-
den farkh, gligli bir desen ve gézleme dayanan gergekgi
bir ifade ile meydana getirilmis, Uzakdogu kiiltiirleriyle
iligkili bir gogebe diinyasimi dile getirmektedirler. Tomar-
lar iizerinde bulunan bir grup, hayvan desenlerinden mey-
dana gelmektedir. Codunlugu gégebe gevresinde bulunan
kurt, cakal ya da képek, kedi, manda, at, nadir olarak aslan,
kaplan motiflerinden meydana gelmis, daha gok etld ni-
teliginde, desenlerdir. En blyiik ozellikleri hayvan hare-
ketlerini biiyitk bir dogrulukla ifade etmeleridir. Diger bir
grup desen, giyimleri ve eylemleriyle gbgebe olduklari bel-
li bir toplumun yasantisindan sahneleri konu olarak almig-
tir. Fiziki gcevrenin pek ayrintisiz, adeta modern bir sahne
gibi, 6zet olarak belirtildigi bu ginlik yasanti sahnelerinde,
insan ve hayvan hareketleri gézleme dayanan bir gergek-
cilikle gizilmistir. Uglincli bir grup, insana benzeyen, fakat
cesitli hayvan organlariyla zenginlesip, garip efsanevi ya-
ratiklar, belki dev ve seytanlarin, birbirleriyle savaslarini
yansitan konularn ele almistir. Burada acik olarak, 6zellikle
klasik Cin Budizminin, diinya ¢apinda (in kazanan, efsane
diinyasimin yaratiklaninin anmilariyla karsi karsiyayiz.

Bu (¢ konu grubunda yapilan desenlerin birbirleriyle
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ortak yonleri vardir: Genellikie gri ve kahverenginin hakim
oldugu az renkli bir skala ile, lineer (gizgisel) ve sadece
gizilen konunun kendisine 6nem verilen, dolayisiyle gevre
ile boyutsal iliskilerin dislini'medigi bir desen anlayisiyla
gizilmislerdir. islenen bitiin konularda canli veya cansiz
biitiin objeler, adeta kivrilip biikiilerek meydana gelmis ha-
vasl veren, garip bir stilizasyona tabi tutulmuslardir. Bu
egip, bikme insan ve hayvan yiizlerine verilen karikatlirsi
ifade ile birleserek, dehset verici sahneleri bile mizah
ile dolu bir hale getirmektedir.

Bu ti¢ gruptaki renkli resimlerin bir gogunda Ustad
Muhammed Siyah Kalem adi bulunmaktadir. Tarihgi Z. V.
Togan buradaki Muhammed Siyah Kalem'in Heratta, 15.
yazyilin ikinci yarisinda taminmig bir ressam olan Haci Mu-
hammed Nakkas adinda bir ressam oldugunu kabul etmek-
tedir. Unlii islam Sanati tarihgisi Ettinghausen de resim-
lerin Cinle komsu gogebe step dinyasina ait oldugu kani-
sindadir. Gergekten de bu resimler Gslip ve konu olarak
Timurlu, iran veya Osmanli minyatiir okullarindan tamamen
farkli bir ortami yansitiyorlar. Bununla beraber, gliclii bir
stilizasyona ragmen, gozlemci bir egilimle yapilmis olma-
lari agisindan daha sonraki Osmanli resim sanati ile bir
ruh yakinhdi iginde meydana getirilmis olduklari ileri stiri-
lebilir.

Fatih albiimiinde bunlardan baska yine Ortaasya Sa-
raylarinda yapilmis oldugu anlasilan daha g¢ok minyatdr
iislibu paralelinde, fakat Cin, Hint, Hiristiyan motifleri
ihtiva eden resimlerle, Avrupal! sanatkarlarin elinden gik-
tigr anlasilan resimler de bulunmaktadir.

Soru 87 Osmanh minyatir sanatinin  iinlii eserleri
hangileridir?

Tirk sanatinda resmin minyatir kitaplarinda kalmig
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olmasi toplum tarafindan tanimip sevilmesine engel olmus-
tur. Kitapliklarda bir hazine gibi korunan minyaturlii yaz-
malar ancak birkag uzmanin arayip gorebildigi, sirh bir ni-
telige burtinmistir. Oysa bu resim, Osmanh kiltirinin
birgok yonlerini aydinlatan bir gligte oldugu kadar, estetik
kalitesiyle de bliylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle Osman-
i minyatiiriiniin baslica eserlerini kisa bir liste halinde ver-
menin faydah oldugu kamsindayim. Buglinkii basim teknik-
leriyle bu biiyilik resim sanatinin, kisa bir stirede gliniimiz
kiltarine kazandinlmasi olanag vardir.

Osmanh ressamlarinin (Musavvir, Nakkas) ve resmi-
nin etrafh bir incelemesi simdiye kadar gergeklestirile-
memistir. Birgok yazmalarin minyatdirleri birkag ressam ta-
rafindan yapildigindan ve ¢ogu kere aym uslapta, aym us-
tamin yaninda galisan sanatkarlar oldugundan, bunlarin kim-
liklerinin tespit edilmesi de ¢ok zordur. Bir bakima Os-
manh tarihinde ilk sanat tarihi sayilabilecek olan ve 1587'de
Mustafa Ali tarafindan kaleme alinmig' olan ‘menakib-1 Hi-
nerveran' adli biyografik eser o gagin iranh ve Tiirk res-
samlart hakkinda kisa bilgiler verir, Eski sair tezkirelerin-
de, ayni zamanda sair olan ressamlara ait kayitlar bulunur.
Ehl-i Hirfet defterleri denen zenaatkér listelerinde’ de ‘Nak-
kasan' ve ‘Musavviran'in isim ve sayilari vardir. Pek nadir
olarak ressamlarin eserlerinde isimleri de vardir. Bugiin
igin sadece yazarlarin adina gore yaptigimiz bu minyatirlii
yazma listelerinin, bir siire sonra ressamlarin adina gore
olmasi, sanat tarihi agisindan 6nemli bir asama olacaktir.

Kronolojik siraya gore onemli bazi minyatlrli yazma-
lar sunlardir:

Hamse-i Dihlavi, Emir Hisrev Dihlavi, 1498.

Selimname, Kiirt Siikrii Bey, Tiirkge tarihi siir, 1521-24.

Silleymanname, Kanuni'nin hayatina ait Farsga yazma,
1558.



Sehname-i Selim Han, Lokman bin Hiiseyin el-Urmevi,
Il. Selim'in hayatina ait Tirkgce yazma.

Sahingsahname, Lokman, Farsga kahramanhk siirleri,
I. cilt 1581, Il. cilt 1592,

Kiyafet-el-insaniye fi semail-i Osmaniye, Lokman, Os-
manl sultanlarina ait Tiirkge yazma, ressam Ustad Osman,
1595'ten Once.

Surname-i Hiimayun, lll. Mehmed'in slinnet diigun
senliklerini anlatan Tiirkge yazma. Ressam Ustad Osman
ve yardimcilan, Ill. Murad'in saltanatinda yapilmis.

Silsilename, Lokman, Peygamberlerden Osmanlilara
kadar uzanan Tiirkge biyografik tarih, ressam Ustad Osman
ve Ogrencileri (?) 1583.

Nusretname, Mustafa Ali, Lala Mustafa Pasanin sefer-
lerini anlatan Tirkge yazma, 1584.

Hiinername, Lokman, Osmanh tarihi, ressam Ustad
Osman |. cilt 1584/5, Il. cilt 1588/9.

Siicaatname, Asafi Paga, Ozdemiroglu Osman Pasanin
iran seferini konu alan Tiirkge eser, 1586.

Kitab-1 Siyer-i Nebi, Mustafa Zarir, Peygamberlerin ha-
yatina ait Arapga eserin Tirkge terciimesi, 1594/5.

Sahname-i Sultan Muhammed Salis, Nisari, 1ll. Meh-
med'in Edri seferini konu alan eser, ressam Hasan Nakkas,
(1595-1603).

Falname, Kalender Pasa, Din tarihi ile ilgili eser, res-
sam Kalender Pasa ve yardimcilan, (1603-1617).

Terciime-i Sakayik-1 Numaniye, Taskopriizade, Osmanl
bilim adamlarinin biyografileri, ressam Naksi, (1618-1622).

Surname-i Vehbi, Vehbi, Ill, Ahmed'in sehzadeleri icin
yapilan slinnet digiiniini anlatan eser, ressam Levni.

(Bu listedeki biitin eserler Topkapi Saray Ill. Ahmet
kitaphgindadir.)
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B. DIGER SANATLAR

Soru 88 Hat sanati nedir? Bu sanatin Osmanh kil-
tiriindeki yeri nedir? Hat sanatimn onemli
temsilcileri kimlerdir?

Karahisari — Levha

Hat kelimesi Arap-
¢a ¢izgi veya bir sa-
tir yazi demektir. Fa-
kat bugin anlasilan
gelismis sekliyle A-
rap harfleriyle yazi-
lan elyazisi anlamina
gelmektedir. Arap ya
z1s1 daha islamin ilk
caginda kendine oz-
gl bir Gsldpla ortaya
cikar. [slam oncesi
Himyeri  yazisindan
esinlenen geometrik

karakterli ve énce Kofe'de denendigi igin ‘Kufi' adini alan
ilk yazi tislobunun, sadece yazmalarda degil, fakat mimari
dekorasyonda da énemli bir yeri vardir. islam sanatinda fi-
giiriin, diger kdltirlerin sanatlarina nazaran daha az kulla-
nilmas!, ve yazimin Kuran'in dediklerini tastyan arag olusu,
yaziyr miislimanin giinliik gevresinde 6nemli bir statiiye
kavusturmustur. Kuran'in Alak suresinde «Oku! insana ka-
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lemle O6greten, bilmedigini bildiren, kerim olan Tanrimin
adimi» seklindeki Ayet ile Peygamberin «yaziy1 giizel yaz-
mak bir ddevdir, ¢linkii insamin glinlik gidasinin basinda
okumak gelir» Hadisi, yaziya verilen 6nemin kaynagim gos-
termektedir.

islam Sanatinda ¢ok 6nemli bir dekorasyon elemani
olan Kafit yazi, Tirkiye'de, 6zellikle Osmanh ¢aginda pek
kullamlmamistir. Ona karsilhik, 6zellikle Fatih Cagdindan
sonra cesitli yazi tiplerinde Osmanh hattatlan Gstin bir
teknik ve artistik dliizeye ulagsmislardir. Yazi, sadece kitap
sanatinda degil, fakat dini yapilarin siislemesinde, biyiik
dekoratif kitabelerde ve her cgesit kicik esyada ve Tiirk
toplum hayatinda, Bizans devrinde ikonun ve Batinin tab-
lolarinin yerini alan miustakil levhalarda kullanilmistir.

Harflerin bicimine, araliklarina, yazi isaretlerinin kul-
lanilip kullanilmamasina, kigtklagline, biyiklagiine gore
adlandinlan yazi gesitleri vardir. Bunlarin  kullamildiklar:
yerler de oldukga belirlidir. Dekoratif bir amagla kullanilan
Kafi yazi disinda, baslica yazi gesitleri sdyle Gzetlenebilir:
Daha gok gizel yazi levhalarinda ve kitabelerde, biyiik
harfli siis yazilarinda kullamilan ve en yaygin yazi gesidi
olan ‘Siiliis’, ondan daha késeli, daha kiigiik harflerle yazi-
lan ve Kuran ve baska din kitaplari yaziminda kullanilan
‘Nesih’, bu iki yazi ¢esidinin biraz daha uzatilip, abartilarak
yazilmasindan meydana gelen ve ¢ok daha az kullamilan
‘Muhakkak’ ve ‘Reyhani’, daha dekoratif nitelikte bir siiliis
bozmasi olan ve resmi belgelerde kullamilan 'Tevki’ ve ica-
zet (diploma)lerde kullanilan Rik'a’dir. Bu alti yazi ¢esidine
Aklam-i Sitte (alt1 kalem) adi verilmistir. Genellikle bu ya-
zilarin gok daha bliyiik boyutlarda dekoratif nitelikte yazi-
lanlarina Celi denir. Tiirkiye'de 6zellikle Siiliis Celi’si biiyiik
pano, levha ve kitabelerde ¢ok kullamilmistir. Bu yazi gesit-
lerinin disinda iran'dan alinan ‘Talik’, ‘Nestalik’, fermanlar-
da kullanilan karmasik ve siislii bir yazi olan ‘Divani’, mali
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kayit'larda kullanilan ve bir gesit stenografi niteliginde olan
‘Siyakat', dekoratif amagclarla Siliis yazimn simetrigiyle be-
raber ¢ift yazilmasindan meydana gelen ‘Miisenna’ gibi yazi
cesitleri vardir.

Hat sanatimin islam kiiltiir(i igindeki biiyiik 6nemi bu
alanda pek ¢ok sanatkarin yetismesini tesvik etmistir. Ge-
nellikle hattatlar, minyatlir yapan nakkaslardan, miizehhip-
lerden ve diger sanatkarlardan daha yiksek bir statlye
sahip olmuslardir. Onemli minyatiirlii yazmalarda ¢ogu kere
hattatin ismi bilinir. Fakat ressaminki unutulmustur. Tir-
kiye'de Onliglincli ylizyilda yetisen, ve sonradan Abbasi
Sarayinda Halife Mustasim'in adami oldugu igin Mustasami
diye amilan Amasyah Yakut, Siiliis ve Nesih yazinin kaidele-
rini yeniden tesbit eden Fatih Cagimin yine Amasyah olan
iinli Hattatt Seyh Hamdullah (Beyazit Camisinin giris kapisi
iizerindeki kitabeyi yazmistir), Kanuni Devrinin (nli hat-
tatt Ahmet Karahisari (Siileymaniye kubbesi yazilarini yaz-
mistir), Onyedinci ylizyilda 6zellikle Kuranlariyle n kaza-
nan Hafiz Osman, Onsekizinci yizyilda Mustafa Rakim, ta-
lik yazi gesidinin en taninmis temsilcisi Mehmet Esat Ye-
sari buglin hemen hemen ortadan kalkmis olan bu sana-
tin biyilk ustalariydi.

Soru 89 Osmanh klasik sanatinda ¢ini dekorasyon
nasil gelismistir?

Onaltinci ylzyil basindan kalmis ¢ini dekorasyon orne-
di yok gibidir. Buna karsilik iznik'te, asagida gérecegimiz
gibi, keramik Gretimi artmistir. Kanuni Sultan Sileyman’in
saltanatinin basinda, yapilarda (Ornegin istanbul'da Sultan
Selim Killiyesi) bitkisel bir arabesk ve karakteristik spiral
motifleriyle ejder ve bulut gibi bazi Cin motifleri ihtiva
eden oldukga zengin bir sézliikle ¢ini dekorasyonuna rast-
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hiyoruz. Bu islap, istanbul’da Haseki Medresesinde (1539),
Sehzade Mehmet Tirbesinin gok glizel dekorasyonunda, ve
diger yapilarda, Sileymaniye Camisinin yapihsina kadar
siirer. Dekorasyonun 6nemli bir elemarmimi yazi teskil eder.
Saz adi verilen biylk bir yaprak motifi karakteristiktir. Sari
ve fistik yesili gok kullanilan renklerdir. Bunun yanisira ma-
vi, patlican rengi, siyah ve beyaz renkler kullanilmistir.

Yizyilin ikinci yanisi Tark Sanatinin  oldugu gibi gini
sanatinin da en yiiksek asamasim teskil eder. Cini dekoras-
yonu bu ¢agda ¢ok daha gesitli renkler, 6zellikle Bolu veya
domates kirmizisi adi verilen ve sir altinda diger renklere
gore daha kabarik duran bir kirmizi ile ortaya c¢ikar. Gegen
devrenin sarn rengi ortadan kalkar. Fakat asil degisiklik ¢i-
nilerin desenlerindedir. Osmanl sanatinin en biiyiik yarat-
malarindan biri olarak bakilacak nefis bir gicek stilizasya-
nu bu sirada gelisir. Doga gozleminin soyut bir bigim an-
layisi icinde tamamen dekoratif amaclara yoneltilmesi, ve
¢ininin adeta bir ‘duvar resmi’ olarak kulianilmasi bu dey-
rin 6zelligidir. Once Siileymaniye Kiilliyesinde caminin mih-
rab duvarinda, Kanuni ve Hirrem Sultanin tirbelerinde go-
riinen bu ¢ini dekorda, ¢ini deseni, tek bir ¢ininin Gzerinden
biyik panolara dogru gelismeye baslar.

1561'de insa edilmis olan Ristem Pasa Camisinde bu
yeniliklerin tiimiinii igeren ve giniyi biitiin camiyi kubbeye
kadar kaplayan bir kaplama olarak kullanan ilging bir uy-
gulama goriiliir. Bizans yapilarinda biitin yizeyleri kaplayan
mozayigin yerini, Osmanl mimarisinde, yapiyr bir renk ale-
mi haline sokan ¢ini almistir. Riistem Pasa Camisindeki
uygulama, bir daha hi¢ bir dini yapida bu olglide tekrar
edilmemis olmakla beraber, c¢ini desenlerinin gittik-
ce daha yiiksek bir estetik diizeye dogru gelismesi devam
eder. istanbul'da bu gelismeyi, Sokullu Mehmet Pasa, Eski
Valide ve Takiyeci Camilerinde izlemek kabildir.

Ik F. 15



Sivil mimaride ayni sisleme teknigi yogun olarak kul-
lanilmistir. Topkap! Sarayinda Il. Selim’in yatak odasina ait
oldugu samlan ve bugiin Altinyol denilen koridorda bulu-
nan panolar, ve lll. Murad'in yatak odasi girisindeki panolar,
yiizyll ikinci yarisinin en 6nemli 6rnekleridir.

Baskentte kullanilan ¢inilerin iznik'te yapildigim tarih
belgelerinden O6greniyoruz. Fakat ciniler (zerindeki deko-
rasyon, istanbul’da insa edilecek yapilarda, Sarayin ressam-
lari tarafindan hazirlanan desenlere gére yapiliyordu. Boy-
lece ayni kaynaktan gikan cinilerin imparatorlugun baska
yerlerine de gonderildigi anlasilmaktadir. Adana’da Rama-
zanoglu, Diyarbakir'da Bayrampasa Camilerinin dekoras-
yonlan Baskent Gslibunun fazla degismeden buralara ka-
dar gittigini gostermektedir. Bununla beraber Sam gibi bas-
kent (islibuna baska gelenekleri karistiran bolgesel uzak
Gretim merkezleri de vardi. Sonradan lznik'in yerini alan
Kiitahya'min da Onbesinci yiizyildan itibaren ¢ini imal ettigi
ksbul edilmektedir.

Oayedinci yiizyilda ¢ini dekorasyonu, desen itibariyle
zenginiigini pek kaybetmemis olmakla beraber, daha kati,
simetriye fazla iltifat eden bir kimlige buranir. Onaltinci
yizyihn anla kirmizisi 6nemini kaybeder. Hatta tamamen
kaybo ur. Bu devirde hakim olan renk, hafif maviye kagan
air yesildir. Dekorasyona hakim olan yeni bir motif, servi,
ortaya cikar. Giil, karanfil, yasemin, laleler gegen ylizyil-
daki gibi kullanilmakta devam eder. istanbul'da Sultanah-
met Cumisi, resmi kayitlara gore 20000'i bulan c¢inileriyle,
buyiik bir dekoratif sozlik gibidir. Uskiidar’da Cinili Cami,
Yenicamide Hiinkar koski, Topkapr Sarayinda Revan ve
Bagdat koskleri ve Siinnet Odasi ¢inileri bu Geg klasik s-
labun, heniiz giiciinii yitirmemis guzel ornekleridir.

Cini sanati Onyedinci ylizyill sonunda birdenbire durak-
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lar. Anadolu'da Celali isyanlari iznik atélyelerinin faaliye-
tini gok azaltmistir. Evliya Celebi vaktiyle 300 olan atélyele-
rin 0 strada 9'a indigini yazar. Bu sirada Kiitahya ginicilik
merkezi olarak gelismede baslamistir. Onsekizinci ylizyilda
ise Kiitahya iznik'in yerini alir. Lale Devrinde Istanbul Tek-
fur Sarayinda da ¢ini atélyeleri kurulmustur. istanbul Us-
kiidar Yeni Valide Camisi, Klitahya atolyelerinin bir uygu-
lamasi olarak hatirlanabilir. Fakat ¢ini, bir i¢ dekorasyon
malzemesi olarak 6nemini kaybetmege baslamis, yerini ya-
vag yavas boyali dekora birakmustir.

® Osmanli seramidi cinicilife paralel olarak, ¢om-
lekcilikte de biyiik bir estetik kaliteye erigsmistir. Onbe-
sinci yiuzyilda, ¢ogu kere radyal bir diizen iginde, geometrik
semalara goére siislenmis, mavi-beyaz
renkli oldukca kaba keramik iznik'in
ilk Granleri sayilabilir. Onaltinci yiiz-
yil basinda, yine mavi-beyaz renkli,
fakat ¢ok daha iyi bir teknikle yapil-
mis, bitkisel motiflerle slisli tabak-
lar, ibrikler, cami kandilleri ortaya
ctkar. Ylazyilin  birinci yarisinda ka-
ranfil, lale gibi ¢icek motifleri .siisle-
me sozligline girer. Yuzyilin ikinci
Bir seramik kandil yarisinda bu sozllie c¢esitli gicek
motiflerine ek olarak, serviler, asma-
lar, hayvan motifleri, yazi ve daha baska motifler katilir.
O cgagin Unli domates kirmizisi yaninda mor, mavi, yesil,
beyaz renkleriyle bu motifler, kusursuz, parlak bir sir al-
tinda tabaklari, kaseleri, ibrikleri, kupalari, cami kandille-
rini siisler. Belirli fakat kuvvetle stilize edilmis bitkisel
motifleri tamamen soyut bir dekoratif diizen iginde veren
bu seramik resmi, Osmanli sanatinin en yaratici oldugu
alanlardan biridir.
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Soru 90 : Osmanh hali sanatimin genel gelisme cizgi-
si nedir?

Selguk devrinden kaldigi kabul edilen hallar, gogebe
hayvan (slibu anilan iginde, geometrik desenlerle dokun-
mustu. Ondordiincii ve Onbesinci yiizyilllarda Anadolu ha-
lilarinda hayvan motiflerini ¢cok daha belirli bir stilizasyon-
la isleyen bir tutum buluyoruz. Ornekleri gok az kalmis ol-
makla beraber, 6zellikle Onbesinci Yiizyil italyan ressam-
larimin tablolarindan bu hali desenleri hakkinda yeterli bilgi
ediniliyor. Ondort ve Onbesinci Yizyillarda Tirkiye hal-
larimin biatiin Akdeniz bolgesine ihrag edildigini tarihi kay-
naklardan Ogreniyoruz.

Hayvan motifli halilarda bazan
serbest, bazan dikdortgen veya ka-
re bélmeler iginde kus, nadiren di-
ger hayvanlara ait, bir motif tekrar
edilir. Bazan bir agacin iki tarafin-
da simetrik kus motifleri vardir.
Bazan hal iki veya dort pargaya
béliinerek daha biiyiik karmasik
kompozisyonlar kullanilir. Bir ta-
nesi Berlin Miizesinde, digeri is-
veg'te bulunan iki Onbesinci yliz-
yil hahsi bu sonuncu tipin en gii-
zel ornekleridir. Bunlardan birinci-
Bir 15. ylizyil halisi sinde bir ejder ile bir Zimridian-

ka kusunun micadelesi ¢ok soyut-
lanmis bir bigim diizeyinde tasvir edilmektedir. Bu ¢agdan
kalan hayvan motifli halilarin Tirkiye'deki en 6nemli 6rnegi,
Konya miizesinde bulunan, tekrar eden bir kus motifinden
meydana gelmis halidir.

® Holbein halilari — Onbesinci ylzyilda hali motif-
leri ve bicim dizenleri gittikgce zenginlesir. Daha ¢cok bazi




Avrupah ressamlarin tablolarinda goriildiig icin, Avrupal
sanat tarihgileri tarafindan ‘Holbein hahlar’ diye adlandiri-
lan geometrik desenli, Onbes ve Onaltinci ylzyil halilarinin,
ki tipi vardir.

Birinci tipte bordUrlerin igi diyagonal veya bordiire pa-
ralei olarak kesisen bélmelerin igine yerlesmis karmasik
geometrik motiflerden meydana gelmistir. Bu motifler hay-
van ve bitki stilizasyonlari olabilecegdi gibi, dogrudan dogru-
ya geometrik bicim oyunlari da olabilir. Fakat her motif
kendi iginde daha kiigik motifleri ihtiva eder. Boylece ha-
hinin biitiniinden en kiiciik ayrintilarina dogru gittikge agilan
bir bigimler diinyasi meydana getirilmistir.

Aym genel nitelikleri tasimakla beraber ikinci Holbein
tipi hahlarda daha dnce gériilen bi¢im dizeni tekrarlanmis,
halimn merkezi bolmelere ayrilmistir. Bu bolmenin i¢i de
tekrar poligonal, bir karmasik motifle doldurulmustur. Bu
tipin bir degisik varyasyonu, bordiirler arasim ortada biyiik
dortgenler ve koselerde daha kigciik poligonlardan meyda-
na gelen bir sema ile bélmektir. Her kare veya poligonal
alan kanisik ve ¢ok renkli, tekrar eden; veya bir merkezli
fakat gene karmasik, motif diizenleriyle doldurulmustur. Bu
biyiikten kiictige dogru uzanan bigim diizenleri iginde isle-
nen halilar daha énceki halilardan, bigim ve renk itibariyle,
cok daha zengindir. Kirmizi ve mavi yine hakim olmakla
beraber mor, lacivert gibi yeni renkler gorilir.

Bati Anadolu'da, belki Usak ve Bergama'da, yapilmis
olan bu halilar Ronesans'ta ve sonra Avrupa'da liks mad-
desi olarak biiyik ragbet gérmiis, Geng Holbein, Jan van
Eyck, Hans Memling, Lorenzo Lotto, Ghirlandaio gibi biiyiik
ressamlarin tablolarinda dekoratif 6geler olarak kullanil-
m slir.

® Usak Hahlann — Onaltinci yizyildan itibaren Bati
Anadolu'da Usak dnemli bir {iretim merkezi olarak ortaya
cilayor. Usak tipi diye amlan halilarin dekorasyonunda
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iran'dan gelen yeni bir diizen ortaya gikar. Osmanh sana-
tinda Yavuz'un iran seferinden sonra gériilen yeni iran et-
kileri hali sanatinda ‘Madalyonlu Halilar’ denilen bir tipin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Halinin merkezini blayak bir
madalyon isgal eder ve genellikle bitkisel motifler, gicek-
ler bu madalyonu doldurur, Daha geometrik madalyon ger-
ceveleri iginde, merkezi madalyon motifinin tekran ile
meydana gelen degisik kompozisyonlar da vardir. Bu tiplere
daha eski gelenekleri devam ettiren ve tek bir motifin tek-
rar1 ile meydana gelen hali 6rneklerini de katabiliriz. Bu son
tirdeki hallarin beyaz zeminli olanlari da bulunur. Fakat
Usak halilarinda genellikle kirmizi yine hakim tondur. L&
civert, sari, mavi, yesil onu takip ederler.

® Bergama Hallan: ikinci bir iGiretim merkezi olan
Bergama, Selguk halhlarimin ve Holbein tiplerinin geometrik
gelenegini sirdirmistdr,

Gordes diigiimi denen Tiirk teknigi ile yapilmis bu ha-
hlarin yamisira Onaltinci yiizyildan itibaren Sine dagimi
denen iran teknigini kullanan ve Saray gevreleri icin yapi-
lan halilar da vardir. Bunlar Usak halilarinin en yaygin tipi
gibi merkezi madalyonlu olurlar ve desenlerinde gigek ve
yaprak stilizasyonu hakim olan klasik Osmanli motifleri
kullanilmistir. Daha incelmis bir renk zevki ve iran digi-
miiniin verdigi daha ayrintili, net motifler karakteristiktir.
Koyu kirmizi, mavi, sar, yesil ve beyaz hakim renklerdir.
Bu halilarin desenlerinin Tirkiye'den Kahire'ye gonderile-
rek oranin (inlll tezgdhlarinda dokunmus oldudu ileri sarl-
mektedir.

® Seccadeler — Halilarin yaninda seccadeler de ay-
m egilimleri gbsteren bir gelisme goésterirler. Tarihi bilinen
en eski seccadeler istanbul’da Tiirk ve islam eserleri mii-
zesinde bulunan Onbesinci yiizyll eserleridir. Boyut itiba-
riyle daha kigiik ve daha ince 6riilmiis olan seccadelerin
deseninde stilize mihrap motifi ve, mihrapla ilgili Kabe,

14]



kandil gibi motifler kullamilir. Onbesinci yizyil 6rneklerin-
de yanyana ¢ok sayida mihrap motifi, mihrap i¢inde kandil,
ya da daha dekoratif semalar vardir. Onyedinci yilizyildan
sonra Usak, Kula, Ladik, Milas, Bergama ve 6zellikle Gor-
des seccadeleriyle inlii merkezlerdir.

Genellikle mihrap motifini esas alan Gordes seccade-
leri en taminmis olanlandir. Bunlarin Mihrap icindeki motif-
lere gore ayn adlan vardir. Mihrabin i¢i kirrmizi, mavi, 1a-
civert bazan beyaz renkte olur. iki mihraph olanlan da var-
dir. istanbul’da veya baska yerlerde saray icin dokunan sec-
cadeler Gordes seccadelerinin daha yiiksek kaliteli varyas-
yonlandir.

Istanbul, Bursa, Hereke, isparta diger hal iretilen se-
hirlerdir. Bunlarnin yamsira geleneksel geometrik siisleme
esprisi ve motifleriyle Anadolu’'nun biitiin bolgelerinde, da-
ha ¢ok gbgebe asiretler tarafindan, zengin bir kilim sanah
gelistirilmistir.

Soru 91 Osmanh cagnda dokuma sanatinin genel
goriniisi nedir?

Dokuma sanati halyla beraber gogebe yasantisimin
onemli bir pargasidir. islam gelenedgi i¢inde de liks kuma-
sin 6nemli bir yeri vardir. Anadolu, Ortagagda oldukga ta-
ninmis bir kumas lireten belde olmasina ragmen, bu ¢agdan
kalan kumas 6rnedi yok denecek kadar azdir. Bilinen en
6nemli parga, lizerinde Aldeddin Keykubad igin yapildigi
yazili olan bir kadife dokuma pargasidir (Lyon Dokuma Mii-
zesinde). Kirmizi zemin lizerine altin telle dokunmus arslan
motifleri ve bitkisel arabesk doldurulmus daire dizileri bu-
lunan bu kumasin Selguk saraylanmin 6zel dokuma tezgah-
larinda (islam saraylanmin bu 6zel tezgahlarina Tiraz adi
verilir) dokunmus olabilecegi kabul edilmektedir.
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Oniigiincii yiizyilda Marco Polo, Ondérdiincii yiizyilda
ibni Batuta gibi gezginler Anadolu'nun ipek, kadife ve diger
kumas dokumalarinin nlinden sézederler. Bunlarin iginde
Denizli bolgesinin ozellikle (in kazandidi anlasiliyor.

Osmanli Sultanlarinin 6ldikten sonra saklanmasi adet
olan elbiseleri Sarayda kullamlan kumaslarin niteliklerini
6grenmemize yardim etmektedir. Onbesinci ylizyilda Bursa
kadife, ipekli ve diger kumaslarin yapilisinda birinci planda
bir Gretim merkezi oluyor. Topkapi sarayinda Fatih'e ait,
Kadife Catma adi verilen kumastan yapilan ve kirmizi zemin
lizerine sirma ile islenen motiflerle siislii kaftanlar Bur-
sa'da yapilmistir.

Osmanlh dokuma sanatinin, diger alanlarda oldugu gibi,
en gelismis oldugu devir Onaltinci yizyilldir. Kumas desen-
leri genellikle giniler tizerinde gériilen motifleri, daha degi-
sik proporsiyonlar ve dekoratif diizenler iginde kullanr.
istanbul'da Sarayin kendi imalathaneleri vardir. Bunlar, ézel-
likle, sirma ve simle dokunan ve 'Seraser’ denilen kumasi,
‘Catma’ denilen kadifeleri, ‘Kemha' denilen ipekli ve
‘Serenk’ denilen diiz kumaslar1 dokuyorlardi. Siiphesiz sa-
raya bagh olmayan dokuma tezgahlar da goktu. Ill. Murat
devrinde [stanbul'da 268 tezgah oldugu ve bunlarin 88 ta-
nesinin saraya bagh oldugu ilgili fermanlardan anlasiimak-
tadir.

imparatorlugun muhtelif sehirleri, kendilerine gére,
degisik dokumalariyla (in yapmislardi. Bursa ipekli ve ka-
dife kumaslariyla, istanbul saray igin dokunan litks kumas-
lari ve ‘Diba’ adi verilen atlas kumaslariyla, birgok Bati
Anadolu sehri, Bergama, Soma, Denizli, pamuklu dokuma-
laniyla, Ankara 'Sof’ adi verilen tiftik tiiytinden yapilan ylin-
lilerle, Sakiz Adasi yine atlas kumaslariyla, Amasya 'Be-
nek’ adi verilen desenli kumaslariyla taminmisti. Dokuma
sanat Onsekizinci ylzyila kadar geleneklerini korumustur.
Fakat imparatorlugun ekonomik imkanlarinin simirlanmas
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ile, liikks kumas liretiminin azalmasi arasinda da dogru oran-
tih bir iliski gérilir. Avrupa kumaslan Onaltinci yizyildan
itibaren Tiirk piyasasina gelir; fakat yerli dokumanin yerini
almasi Onsekizinci yizyildan sonradir. Ondokuzuncu ylizyil-
da (1842) Hereke'de kurulan ipekli kumas fabrikas: ile, el
tezgahlarinin sonu gorinmustiir.

Osmanh kumaslannin Topkapi Sarayr miizesinde bulu-
nan zengin kolleksiyonunda Il. Beyazid in ¢ok renkli bir bit-
kisel dekorla sislii kemha kaftani, 1IV. Murad’in kirmizi ze-
min lzerine sirma motiflerle islenen kemha kaftam Tiirk
dokuma sanatinin taninnrmis Ornekleridir.

Soru 92 Osmanh Cadinda diger kiiciik sanatlarin ge-
nel ézellikleri nedir?

Tirk sanatinda islevsel nitelikte el sanatlarimin Cini,
Minyatiir, Hat ve Hali alanlarinda biyiik sanat diizeyine
ulastigi gériilityor. Maden ve agag isciligi de, saray gevre-
stnin litks tiketim esyasi ihtiyacim karsilayacak oranda
gelismistir. Osmanli Caginda bu sanatlarin gelismesi ve
bazi genel niteliklerini séyle 6zetleyebilriz:

@® Maden isciligi — Anadolu Glkesi maden isgiligin-
de diger islam dlkelerinin, 6zellikle Mezopotamya'min {inii-
ne erismemistir. Fakat biitiin bu kitap boyunca belirtildigi
gibi, saray gevrelerinin litks esya ihtiyacim karsilamak (ize-
re her zaman igin, baska (lkelerin inli sanatkarlarini ge-
tirmek, Ozel atélyeler agmak kabildi. Topkapr Sarayr Miize-
sinde ve Askeri Mizede bulunan maden (izerine altin veya
glimiis kakma (bu teknige ‘savatlama’ denilirdi) ve miicev-
herle sisli kihig ve hangerler, migferler, ayna gibi siis es-
yalari esas itibariyle yazi bandlan ve bitkisel motiflerle siis-
lenmislerdir. Bakirdan veya piringten yapilmis legen, ibrik,
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tepsi, samdan gibi esyalarin siislenmesi de daha ¢ok yaz
bandlariyla yapilmaktadir.

® Tahta isciligi — Tahta oymacilii Osmanh gaginda
Selguk devri gibi gelismis degildir. Osmanlilar daha ¢ok
kakma teknigi ile sislemeyi tercih etmislerdir. Genellikle
sedef kaplama tercih edilmektedir. Stisleme desen geomet-
riktir. Tirk-islam eserleri miizesinde Kuran mahfazalar,
rahlelerin glizel 6rnekleri vardir. Topkap! Sarayinda |. Ah.
med'in cevizden sedef, bada ve kiymetli taslarla stislenmis
tahti Osmanli sis sanatinin ilging 6rneklerinden biridir.

® Osmanlilarda Cam isgiligi blytk bir yaratma alani
degildir. Fakat 6zellikle bliyiik camilerde, genellikle mihrap
duvar pencerelerinde renkli camdan vitray yapilmistir. Si-
leymaniye'de Sarhos Ibrahim'in kible duvarindaki pencere.
leri Osmanli vitrayimin en Gnlii drnekleridir. Son ylizyilda,
Abdiilmecit zamaminda (1848) Bogaziginde kurulan bir cam
fabrikasinin spiral gizgilerle siislenmis ‘Cesm-~i Bilbal' adi
verilen siirahi, vazo gibi cam esyalari bu arada hatirlana-
bilir.

Kiigilk sanat alanlarinda, diger biiylk yaratma alanla-
riyla aym diizeyde bir teknik ve zevk lr(nl olan eserleri;
kitap sanatlariyla ilgili olarak belirtildigi gibi, tezhip (sis-
leme) islerinde ve deriden yapilan cilt isgiliginde gorU.
yoruz.
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C. KLASIK CAGDA SANAT VE TOPLUM

Soru 93 Klasik ¢gagda Osmanh Sanati nasil bir top-
lum yapisi ve dilnya gorisii yansitiyordu?

Osmanh toplumunun gelistirdigi mubhtelif sanat tir-
lerinin acgiklanmasi vesilesiyle ortaya ¢iktigi gibi, buyik
sanat Urdnleri Sultan ve gevresinin himayesinde ortaya
¢ikmistir. Blylilk Cami Allaha ibadeti oldugu kadar Sul-
tana ubudiyetin (yani baghlhigin) da ifadesidir. (Sultanah-
met Camisinin serefe sayisinda sultanin kaginci padisah
oldugunu belirtmek istegi karakteristiktir). Dinin ve top-
lumun sosyal ihtiyaglarinin gereklerini yerine getirmek bi-
le, sultanlara, vezirlere ve beylere sevap yapma firsatini
verme agisindan, sembolik bir anlam tasimaktadir. Seramik
sanati aym fonksiyonel kosullar iginde gelismistir, Kitap sa-
natlan, Hat, Minyatiir, Tezhip, Cilt, daha once belirttigim
gibi, yine aym sinifin ihtiyaglarim karsilamak amaciyla or-
taya cikiyor. Kumas, madeni esya bu 6zel piyasanin hima-
yesine muhtagtir. Béylece buglin sanat eseri olarak bak-
tigimiz her sey, toplumsal piramidin tepesi igin ortaya kon-
mustu. Siiphesiz bu ne Tirkiye, ne de sadece Osmanli top-
lumu igin degil, fakat biitiin endiistri 6ncesi toplumlar
icin, hemen hemen ortak bir durumdur. Bir bakima Os-
manh toplumunda sanat eserinin, birgok islam ilkelerinde
oldugu gibi, Batidan daha fazla, topluma mal edildigi soy-
lenebilir. Ozellikle, Osmanh Sanatinin esas yaratma- alami
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olan Mimaride, biiyllk yapi sanati, islev agisindan, toplum.
sal bir kaygi ile ortaya ¢ikmistir. Yapilar arasinda biiyijj
killiyeler, medrese, hastane, imaret ve kervansaraylar q|.
dukcga 6nemli bir yer tutar.

Bu sanatin niteliklerini etkileyen diinya goriisiini ige-
rik bakimindan aciklamak kolay degildir. Dinin tamimladig
fonksiyonlara cevap verme isteginin biyik bir rol oyna.
digi, yapi programindan ve dini konularla ilgili esyanin 6ze|
bir ihtimamla ele ahmsindan bellidir. Fakat diinya gériisi
sadece dinin sinirlan igin degil, insanoglunun giinlik ya.
santisimin acikladigi egilimler agisindan; yani bir gesit, pra-
tik eylem felsefesi acgisindan da degerlendirilmelidir. Bu
anlamda egilimlerin sanat driiniine etkisini muhtelif sanat
alanlarinda saptamak kabildir. Ornegin Mimari, Osmanllar-
da, striktirel ve islevsel simirlarin iginde ve onlari, Grnegin
bir iran ya da Timurlu yapisi gibi zorlamadan ortaya cik-
mistir. Genellikle yapi dekorasyonunda, algak goniillilik,
belli nianslan elde etmekle yetinme vardir ve bu acgidan
pragmatik bir tutumun ifadesi olarak kabul edilebilir. Giin-
lik yasantiya déniik olus, minyatir sanatinin kendine seg-
tigi konularda da gériiliiyor. Cagdas diger islam minyatiir
okullarina gore daha az dekoratif ve acgik bir anlatimi ara-
yan egilim ile Osmanh resmini, mimarisinde buldugumuz
gergekeilige donik gorityoruz. Benzer bir egilim seramik
sanatinda da vardir. Ondérdiinci yiazyildan 6teye bu egilim-
lerin artmasi toplumun pratik hayat anlayisi etkisi altinda
olmustur. O ginin kosullan iginde, bu gergekgilik diger
islam ilkelerine gore daha fazla Tiirkiye sanatinda goriil-
mektedir.

Gergekgiligi ve pragmatizmi igceren bu egilimler bir
noktada Osmanh sanatkarim, salt islevsel olana, ince isgi-
likten uzak bir uygulamaya yoneltmistir. Kanimca Selguk
Tas oyma sanatimin Osmanh sanatinda hemen ortadan kalk-
masi bu egilimin sonucudur. Bu egilime, saray ve ¢evresi-



pin biitiin liikksiine ragmen, toplumun genel ekonomik ya-
santisinin simrhh@ sebep olmus olabilir mi? Yoksa bu
pragmatizm, bazan ileri sarildagli gibi, gégebe toplumunun
anilarmin bir devami olarak mi gorilmelidir? Her iki etkeni
peraber disiinmek daha dogru olabilir. Varoldugunu ileri
slirdiiglimiiz bu gergekgi, pragmatik davramisin entellekti-
alizme karsi bir egilimi belirledigini de séylemek yerinde
olur. Esya ve eylemi sinirsiz bir diisiince konusu yapmak,
yani dustnce spekiilasyonuna dayanan bir diinya ve onun
sonucu olan sanat gorist, Osmanh toplumunda yoktur.

Halk sanatlarinda da aymi egilimleri izlemek kabildir.
Siiphesiz onlarin driinleri bugiine dek gelmemistir. Fakat
glintimiiziin folkloru iginde yakalayabildigimiz bi¢cimsel dav-
raniglar ve teknik, aym sekilde az'la yetinmenin hala genel
bir egilim oldugunu géstermektedir.
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Dokuzuncu Bo6liim

BATI ETKISINDE OSMANLI SANATI

Soru 94 : Lale Devrinden sonra Osmanh mimarisi na-
sil geligmistir? Osmanh Barok veya Rokoko
Mimarisi deyiminin anlami nedir?

Osmanli mimarisinde Avrupa etkilerinin kuvvetle du-
yulmaga baslanmasi Lale devrinde baglamis olmaldir. Fa-
kat Ugiincii Ahmed'in ve Vezirlerinin Kagithanede ve Istan-
bul'un baska yerlerinde yaptirdiklart Fransiz Rokoko mima-
risinden esinlenmis yapilardan glinimiize higbir sey kal-
mamistir. 1730°da tahta gikan Birinci Mahmud'un saltanati
zamaninda, Avrupali sanatkarlar eliyle Avrupa Rokoko ve
Barok sanatlarindan aktarilarak, mimariye giren akant yap-
raklari, deniz tarag motifleri, kartuslar ve baska motifler,
klasik Osmanli mimarisinin bitiin dekoratif niteliklerinin
¢oziilmesine ve bir daha gériinmemek (zere ortadan kalk-
masina sebep olmustur. Bu sasilacak degisme sonunda mu-
karnasli, ya da baklavali basliklar, sivri kemerler, diiz giz-
giler, yerlerini, .garip bir sekilde yorumlanmis Batili bigim-
lere terketmislerdir.

Osmanh Barok ve Rokokosu diye adlandirilan bu yenl
iislibun en o6nemli ilk yapisi Birinci Mahmud tarafindan
baslanan fakat Ugiincii Osman zamaninda bitirilen Nuruos-
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maniye Camisidir (1748-1755). Tek kubbeli basit bir sema-
ya gore yapilmis olan bu cami, 6zellikle dis mimarisinin
cesur kornisler, profillerle plastiklesen silueti, cepheleri-
nin simdiye kadar goérilmemis ¢ok parcali diizeni, minare
serefelerini, kapi nislerini kaplayan soyut, bitkisel dekoras-
yonu ile ilging degisiklikler gosterir. Bati Barokunun acik
etkisi, Turkiye'de tek 6rnek olan dairesel aviusunda kendi-
ni belli eder. imareti, kiitiiphanesi, tiirbesi ve Kapaligarsi
karsisindaki, gercekten barok nitelikte sebil ve gesmele-
riyle Nuruosmaniye kiilliyesi bir devrin kapandigimi ilan
eder.

Yiizyihn ikinci yarisinda Ugiincii Mustafa'nin devrinde
yeni Gslip Tark mimarlarn tarafindan da benimsenmistir.
Devrin tnlii mimari sermimar Mehmet Tahir Aga tarafindan
yapilan Laleli Kiilliyesi (1759-63), Nuruosmaniye'de bir azin-
ik mimari tarafindan uygulanan yeni tslabun Tirk gelenegi
icinde yorumunu gosterir. Bu yapilar klasik mimari kompo-
zisyonlara daha yakin olmakla beraber, dekoratif sozlik ta-
mamen yenilenmistir. Yine Ugiincii Mustafa'nin birkag se-
ne énce yaptirdigi Uskiidar'da Ayazma Camisi, Birinci Ab-
dilhamid'in 1778'de yaptirdigi Beylerbeyi Camisi bu yeni
iislibun karakteristik ornekleridir.

Onsekizinci ylazyil Osmanli dini mimarisi son bir ham-
leyi yine Uglincii Mustafa’'nin insaatgiligina borgludur. 1765
de bir zelzelede harap olan eski Fatih Camisi temellerine
kadar yikilarak Sultanahmet, Yenicami gibi klasik drnekler-
den esinlenen bir semaya gore yeniden insa edilmistir. Ge-
nel mimari tasarim acgisindan, biyik Osmanh camilerinin
amilarim siirdiiren Fatih camisi, i¢ mimarisinin aydinhg,
bazi -dekoratif detaylan ile yine gliniin modasina katilmak-
tadir. Bu ¢agin diger yapilarinda da egrisel bigimlerin ter-
cihi seklinde sifatlandirilabilecek egilimler gériiliir. Nuruos-
maniye kiilliyesinde Nurullah Sultan tiirbesi, Eyiipsultanda
Ill. Selim’in annesi. Mihrisah sultanin yaptirdigi imaret, tir-
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be, mektep ve sebilden meydana gelen kiilliyenin yapilari
6zgin érnekler olarak belirtilebilir.

17.-18. ylzyllarda o6zel kitapliklar yapilmasi yaygin
bir egilimdir. istanbul’'da Nuruosmaniye kiilliyesindeki ki-
taplik, Koca Ragip Pasa’nin Siibyan mektebiyle beraber
yapilan kitaphgi, Murat Molla Kitapligi, 6zellikle hatirlana-
bilir. Yine istanbul'da I. Mahmud devrinin Hasan Pasa ve
Besir Ada kiilliyeleri, Hasan Pasa Hani, Bliylik Yeni Han,
Simkeshane gibi sivil yapilar ¢ad icin karakteristiktir. Ge-
nellikle batlin bu yapi tiplerinde geleneksel plan semala-
rninin biyik degisikliklere ugramadan kuilanidi§, ona
karsilik, kapt ve pencerelerin kemer bicimlerinin ve dlgi-
lerinin, sacaklarin, siis motiflerinin dedigsmesine tanik olu-
nur.

Turk Rokoko dekorasyonunun en gizel ornekleri,
siiphesiz Topkapi Sarayi’'nda bulunmaktadir. Bir kisminin
Avrupa’dan gelen ustalara yaptinldigi bu dekorasyonun
giizel érnekleri Uciincli Osman késkiinde, Hiinkar sofa-
sinda, |. Abdilhamid’in yatak odasinda, saray! sisleyen
sbmine ve cesmelerde, duvar suslemelerinde gorGlir. Av-
rupa’da 15. Louis devrinin ‘Rocaille’int andiran ¢ok fan-
tezi suslemeleriyle Topkapi Sarayi’'nda lll. Selim devrine
ait odalar bu usldbun en ileri asamasina érnek oluriar.

istanbul’un ve diger énemli sehirlerin sokaklarnm siis-
feyen sebil ve cesmeler bu dekorasyonun halk katina
indigi yapilardir. Avrupa dekoratif etkilerini belli belirsiz
gosteren iinli 1ll. Ahmet Cesmesi’nden sonra bu yeni sis-
leme Ozellikle su yapilarina yayilmistir. istanbul'do 18. Yiiz-
yil birinci yansindan Mehmet Emin Agda sebili ve ¢cesmesi,
fkinci yarisindan Nur-u Osmaniye sebil ve ¢cesmesi, Koca
Yusuf Pasa, |. Abdilhamit, Mihrisah sebil ve cesmeleri
ilgi cekici, 6zgul orneklerdir.

Osmanlt mimarisinin son ¢cagmda biyik konut mima-
risi UslGbunun 6zellikle [Il. Ahmed’in saray ve késkleriy-
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le bagladigini sdylemistim. Genellikle simetrik ve merkezi
sofalar lzerine kurulan bir plan diizenine gbére yapilan
bu yeni késk mimarisinin 18, ylizyildaki 6érneklerinden biri,
yukarida da adi gecen, Hali¢'te Aynalikavak Kasndir. Il
Selim’in kardesi Hatice Sultanin mimarn olarak istanbul’-
da caligan Melling’in o cag istanbul’'unu gésteren gravir-
leri, sivil mimarinin biyik bir konut Uslibu yarattigini
gostermektedir.

Bitlin Onsekizinci ylizyll boyunca dekorasyon alani-
nin eski motiflerden ayiklanmasi ile baslamis olan bu Ba-
tiya donds, Ondokuzuncu ylizyilda, geleneksel plan sema-
lannin ortadan kalkmasina kadar uzanmis, Osmanl kdl-
tiriindeki Batililagmanin belki de ilk basamagdins teskil et-
mistir.

Soru 95 19. Yizyilda Osmanh mimarisi nasil bir de-
gisme gosteriyor? Osmanh mimarisinin
secmeci caginin 6nemli yapilan nelerdir?

Osmanh mimarisinin Batihlasmasi siireci Onsekizincl
ylzyilda baslar, Ondokuzuncu yizyilda tamamlanir. Ondo-
kuzuncu ylizyilda yapilan Sultan camilerinde bu degisme-
yi izlemek kabildir. Uskiidar'da lll. Selim'in yaptirdigi bi-
yik kislanin camisi olarak yapilan Selimiye (1804) heniiz
gegen ylzylin Barok-Rokoko uslibunu siirdirmekle be-
raber, Batinin Ampir (slibu etkilerini de tasir. Genel ¢iz-
gileriyle Barok, fakat dekoratif motifleriyle Ampir olan
diger bir cami Tophane’de Il. Mahmud’un yaptirdigi Nus-
retiye Camisidir (1822-26). Bu camilerde ilk drnegi Bey-
lerbeyi camisinde goérilen ve geleneksel cami plastigini
degistiren yeni bir plan elemani cami girigi {izerine gelen
tki kath Hinkar daireleridir. Boyle eski camilerin re-
vakl girisleri tamamen degisik bir nitelije biriinmis, av-
lu da ortadan kalkmistir. Bati Neoklasik iislibuyla Dolma-
bahce’'de 1853'de yaptinlan Bezmialem Sultan Camisi,

242



" Bogazici'nde Abdiilaziz icin 1854'de Geg italyan Barogun-
dan esinlenen karisik bir Usldpla inga edilen Ortgkéy Ca-
misi, Konya'da Abdiilaziz zamaninda yapilan Aziziye Ca-
misi (1875), bu son Cagin basit, tek kubbeli ve giris cep-
hesine konan Hiinkar Dairesi ile biraz da saray havasina
biiriinen camilerinin érnekleridir. istanbul'da Valide Cami-
si isldm dekorasyonunu Neogotik motiflerle kanstirarak
yeni bir Osmanl sldp yarattigini sanan Montani Efendi
adl bir italyanin eseridir. Birinci Diinya Savasi‘'ndan once
Mimar Kemalettin Bey’in yaptigi Bostanci Camisi ise Tirk
Milliyet¢iliginin mimari alandaki yankisidir.

Camilerde gérilen Uslap degisiklikleri devrin tiirbe-
lerinde de goriliir. istanbul’da en giizel Barok yapilardan
biri olan Naksidil Sultan Tirbesi, Il. Mahmud’un 1840'da
biten Ampir isldbunda tiirbesi ve islém Sanatinin garip
bir yorumuyla yapilan Fuat Pasa Tirbesi {1869), bu ara-
da anilabilir.

Ondokuzuncu ylzyilda sivil yapilar alaninda biiylik
gelismeler vardir. Erken érnekleri Onsekizinci yuzyilhin kig-
lalanna dayanan anitsal askeri tesisler ve kislalar, bliylk
okullar ve geleneksel Osmanh sarayinin pavyon karakte-
rindeki mimarisini birakarak Avrupa saraylarinin ihtisamii
6lclilerine 6zenen bir saray mimarisi ortaya c¢ikar, Bun-
lar GslOp bakimindan camilerdekine paralel bir gelisme
gdsterirler.

Istanbul’'un geleneksel 6lcllerini bozan ilk Blylk Ba-
tih Yapilar askeri tesislerdir. Ugiincli Selim’in ordudaki
yenilegsmelerle ilgili olarak Selimiye'ye, Ayazaga'ya, Topha-
ne'ye, Bodaz'da Cengelkdy’'e (Kuleli), yaptirdigi kislalar
ve mimarisini eski gravirlerden 6grendigimiz Halictoglu’-
ndaki azametli Humbarahane'ye, Ondokuzuncu yizy!l bo-
yunca yenileri eklenmis ve eskiler de yenilenmigtir. Bu-
giin istanbul peyzajinin hdld en etkili elemanlan olan bu
askeri mimari Selimiye’de, Kuleli'de, Taksim Tagkiglasi’-
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ki eski Silahane'de Neoklasik ve Neobarok (islabun ilging
uygulamalari olarak yasamaktadir.

Ogretim yapilari da yenilesen Osmanli égretiminin ih-
tiyaglarina paralel olarak, baskentin fizik gérintstnia dJe.
gistirmege baslamislardir. Abdiilmecit Devrinde Ayasofya’-
da ¢ok biyiik 6lgiilerle Neo-Yunan (slibunda Mimar Fos-
sati tarafindan yapilan ilk Darilfiinun (liniversite) (1933'te
yanan Adliye binasidir.), yine 1l. Mahmut tiirbesi 6nlinde
yapilan ikinci Universite binasi, daha sonra Mimar Vallauri
ve Raimondo D'Aronco tarafindan Tibbiye olarak yapilan bu-
glink(i Haydarpasa lisesi gibi yapilar egitim yapilarinin en
tamnmuglaridir.

Abdiilaziz devrinin bugiin istanbul {iniversitesi merkez
binasi olaran Seraskerat (Harbiye Bakanhid), 1882'de Neo-
klasik Gslapta insa edilen A rkeoloji Miizesi, 1887'de ta-
mamlanan Sirkeci istasyonu, o sirada istanbul’'u doldurma-
ga baglayan apartman, otel, banka gibi yapilarla beraber,
eski Osmanl baskentine batili bir sehrin fizyonomisini ge-
tirirler. Birinci Diinya Savasindan 6nce Mimar Kemalettin
tarafindan yapilan Dordinct Vakif Hanmi gibi yapilar ise ye-
ni milll mimari akiminin bu segmeci ortamdaki Grlinleriydi.

Sultan Mecid'in Karabet ve Nikogos Balyan adli Os-
manh mimarlarina yaptirdigi garip bir Barok yorumu olan
Dolmabahce Sarayr (1853), Abdiilaziz'in Beylerbeyi (1865)
ve Serkis Balyan tarafindan yapilan Ciragan (1871) sarayla-
ri, nihayet Abdilhamid’in Yildiz Sarayr kompleksinde yaptir-
digr késkler, devrin biiyiiklerinin istanbul'u dolduran késk
ve yalilari Bati Mimarisinin istanbul'a ve bazi sahil sehirle-
rine ulagan etkilerinin dnemli ve 6zgiil 6rnekleridir.

Bu yiizyihn basinda Abdiilhamid’in mimari olarak gali-
san italyan Raimondo d'Arenco’nun getirdigi Art Nouveau
alaminin etkilerini de belirtmek gerekir. Daha ¢ok ev ve
apartman gibi yapilar birakmis olan bu mimarin eserleri
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arasinda Tarabya'da italyan Sefareti, Beyoglu'nda Botter
Apartmam ve Besiktas'ta Kagik Seyh Zafir killiyesi (Tirbe,
kitaphk, gesme) (1905-6) sayilabilir. Art Nouveau daha bas-
ka kanallarla da Tirkiye'ye girmis ve Turkiye'deki mimari
dekorasyonu uzun bir siire etkilemistir.

Soru 96 Tiirkiye’de Avrupa uygarhdg paralelinde ge-
lisen resim sanatinin asamalar1 nelerdir?

Daha 17. yiizyll sonunda, Ayni'nin ‘ikd-el-Cuman fi ta-
rihi ehl-ez-Zaman' adli eserini sisleyen minyatirlerde Av-
rupa resminin etkileri saptamyor. Bununla beraber Il. Mus-
tafa ve Ill. Ahmet devirlerinde nakkasbasi olan Levni'nin
resmi, o sirada iran resminde de gériilen bir yenilesme egi-
limine paralel davramislarina ragmen, geleneksel minyatiir
teknigini sirdiriiyordu. Oysa 18. yiizyil sonlarinda Avrupa
resmi ve ressamlan etkisinde kalan Osmanh resim sanati
artik béyle bir devamliik gostermez. Batililasma ortamin-
da gelenegini terketmistir. 18. ylizyil sonlarinda |. Abdiilha-
mid'in sarayinda yetisen Fazil Hiiseyin'in Zenname'sini siis-
leyen ve Saray hayatim veya Kagithane peyzajimi konu alan
resimler perspektif kurallarina, gélge 1sik aracihdi ile elde
edilen plastiklige sahip, fakat minyatir diizeninin soyutlu-
gundan tam kurtulamarmis bu yeni resim anlayisimin 6rnek-
leridir.

17. yizyil sonundan bu yana Tiirkiye'ye gelen Avrupali
ressamlarla baslayan yeni akima Tirklerin katilmasi, Onse-
kizinci ylzyil sonunda oluyor. Bunun baslangicini, lll. Selim
zamaninda, 1773'te kurulan Mihendishane-i Berri-i Hima-
yun'da ve birkag¢ yil sonra acgilan Harbiye'de, perspektifin,
teknik resmin ve harita kurallarinin 6gretilmege bagslamasi-
na kadar gotirebiliriz. Daha ¢gok askeri amaglarla program-
lara giren resim dersleri, Tanzimat'tan sonra, serbest res-
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min gesitli tekniklerinin 6gretildigi daha genis bir progra-
ma yol agmis, tim( asker olan ilk Tirk ressamlar bu egi-
timle yetismiglerdir. Baslangigta resim Ogretmenlerinin
timaG Avrupah idi.

Resmin gelisebilmesi toplum iginde istenen bir sey
olmasina baglh idi. Resim sanatinin yazmalarin iginde kal-
di§1, ya da sadece mimari slislemenin soyutlugu iginde kal-
digi bir kialtir ortaminda, Batili anlamda bir resmin gelis-
mesi zordu. Bu ortamin, bugiin bile, varoldugunu savunmak
oldukga zordur. Tirkiye'yi batilastirmak gabasi iginde olan
Il. Mahmud, Vakayi Hayriye'den sonra, kendi resmini (Tas-
vir-i Himayun) yaptirarak devlet dairelerine astirmis, bu
olay o zaman bir ¢ok hosnutsuzluklara sebep olmustur.
Fakat giderek resmin Osmanh toplumunun st katlarinda bir
gesit statii sembolii olusu, sinirh bir istedin ortaya gikma-
sina yol agmis olmalidir. 1835'te Mihendishanede teknik
resmin yamsira programlara serbest resim konduktan son-
ra, kabiliyetli Tirk gencgleri Avrupa'ya resim Ogretimine
gonderilmistir.

Bunlarin birincisinin sonradan pasa olan ibrahim adin-
da bir subay oldugu ve ingiltere’den déniisiinde padisaha
resim dersi verdigi rivayet edilmistir. Hig bir eseri kalma-
migtir,

Batiya yetismek alaninda en iddiali adimlarin atildigs,
demiryollari, tersaneler ve yeni okullarin kuruldugu Abdul-
aziz devrinde, kendisi de resim yapan padisahin ilgisi, bir-
¢ok asker Ggrencinin Paris’e gonderilmesine yol agmigtir,
Bunlarin iginde ilk Tirk dogaciliginin temsilcileri olan Si-
leyman Seyit Bey (1842-1913), .Seker Ahmet Pasa (1841-
1907) gibi oldukga iyi ressamlar vardir. Her ikisi de natr-
mort (cansiz doga) konusunda basarili olmuslardir. Resim-
lerinde Ondokuzuncu yiizyil ikinci yanisinda Courbet tara-
findan temsil edilen Fransiz dogacihginin etkileri goriilmek-
tedir. Bu ressamlarla beraber Avrupa'ya yollanan Ahmet
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Ali Bey Tirkiye'de ilk defa resim sergisi agan ressamdir.
ilk Giniversite binasinda, 1874 yilinda, kendi eserlerini sergi-
lemisti. Bu ressamlarla ayni yasta olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910) ilk sivil ressamlarimizdan biridir. Kuvvetli bir
teknik, hikayeci ve gésterisli bir akademizmle Osmanl top-
lum yasantisini, biraz sahte bir pittoresk iginde, yansitmis-
tir.

Her ligli de asker olan Halil Pasa (1857-1939), Hiiseyin
Zekai Pasa (1860-1919) ve Miralay Ali Riza Bey (1864-1935)
ikinci kusagin (inli temsilcileridir. Hepsi genellikle Fransiz
Akademik resim gelenegdi igcinde resim yapmislardir, Halil
Pasa, askeri mekteplerde ve Sanayi-i-Nefise (Glizel Sanatlar
Akademisi) de hocalik yapmis ve daha ¢ok, ge¢ devirde
yaptig) empresyonist etkiler tasiyan istanbul ve Bogaz man-
zaralariyla taninmistir. Zekai Pasanin da sehir i¢i manzarlar
iddiasiz bir gergekgilik yaninda, biraz da ‘naive’ bir hava
tasir. Uzun bir siire muhtelif okullarda resim hocalig yap-
mis olan Ali Riza Bey daha ¢ok karakalem etiidleriyle tin
yapmistir. istanbul'un denizle, eski evlerle, cesmeler ve
agaclarla dolu koselerinden, bitmis tablolar niteliginde ol-
mayan sayisiz etlidi vardir. Yine ayni konulu yaglh boya ve
suluboya resimlerinde gergekgi bir resim anlayisini, Halil
Pasada da goriildiigli gibi, empressiyonist resmin degilse bi-
le, empressiyonist diislincenin bol 1sik ve renk anlayisiyla
karigtiran, kendine 6zgl bir (slap gelistirmistir.

Bu ressamlarla beraber, cogunlugu askeri okullardan
yetisen amator ressamlar vardir. Bunlarin biylk bir kismi-
nin adlari bilinmekte ise de, resimleri ayrintili bir ince-
leme konusu simdiye kadar olmamustir, Bunlarin yanisira
Sanayi-i Nefise okulu profesyonel ressamlar yetistirmege
baslamigtir. Birinci Diinya Savasindan énce bu okulu biti-
renlerden bir grup ressam 1910 yililarinda Paris’e giderek
savasa kadar orada kalmiglar ve déniislerinde Tiirkiye'ye
gergek empressiyonist resmi getirmislerdir. Bu ressamlarin
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Cumhuriyet gagina uzanan tiretme dénemleri, Akademi gev-
resinin Cumhuriyet basindaki resim anlayisini saptamistir.
Daha cok gliniimiiz resminin baslangici sayilacak bu yeni re-
sim akiminin temsilcileri arasinda Calli ibrahim, Avni Lifij,
Nazmi Ziya, Namik ismail, Feyhaman Duran gibi ressamlar
vardir,

Soru 97 Tiirkiye'de Batiilasmanin sanat alanindzki
etkisi nasil olmus ve ne ydnde gelismistir?

Onsekizinci yizyilda mimari ve resim alanlarinda Ba-
tili etkilerin nasil kékli degisikliklere sebep oldugunu gor-
miistitk. Birinci Mahmud'un saltanatindan itibaren, mimari
dekorasyon biitiin geleneksel gériiniisini yitirmis, Onseki-
zinci yiazyilin ikinci yansindan sonra da minyatir ortadan
kalkmisti. Bununla beraber Onsekizinci ylizyil, gelenegin
bir siire daha direndigi ve 6rnegin mimaride, dekorasyonun
disinda fazla degisiklige izin vermedigi bir ¢agdir. Bu di-
reng, Ugiinci Selim'in Batidan yeni. kuruluslar getirmege
ve bunlarin yiritilmesi igin Batili uzmanlardan istifade et-
mede baslamasi ile ortadan kalkar. Tiirkiye'de sanat ala-
nindaki degisiklikler saray gevresinden idare edildigi igin,
Uglincii Selim'den Abdiilaziz'e kadar, Batiya doniik padisah-
lar zamaninda, biitiin alanlarda Batili bigcimler ithal edilmege
baslanir, Oglinden bugiine siren bu ithal ve kopya siireci,
belki de baska tirlli olmasi kabil olmayan bir siiregti. Glin-
kii Batidan gelen bigim, Tirkiye'nin geleneksel kiiltiriinde
varolmayan ve (retilmesine de imkan olmayan bir dlisln-
cenin, teknigin ve begeninin triiniiydi. Oziinii kendi iilke-
mizde bulamayacagimiz oluslari, hem 6z hem de ona bagh
bigim olarak ithal etmek zorunda idik. Yeni gelen bigimin
6zii, toplum yapisina yabanci kaliyordu. Bu yiizden de ithal
edilenle onu hazmetmek durumunda olan biinye arasinda
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devamh bir karsithk meydana geliyordu. Ugilincii Selim'i
tahtindan eden Kabakgi isyani bu sirtiismenin politik alan-
daki bir gorintisidir. Sanat alaninda tepki o kadar olma-
mistir. Clnkl sanat (riini, zaten yukaridan .empoze edilen
niteligi ile, halkin Grettigi sanatin disinda kaliyordu.

ilk biyik degisiklikler mimari alanda, Avrupa iislap-
larinin dogrudan dogruya uygulanmasiyla ortaya cikti. Am-
pir ve Neoklasik mimari drinler Ondokuzuncu yizyil Os-
manh mimarisinin baslica tslGplaridir. Fakat bunlarin ya-
msira, ozellikle biyiik konut yapilarinda ve saraylarda ylk-
I bir sislemeye distikleri gériliir. Bunun nedeni islam
Sanati hakkinda Avrupa'da hakim olan gérislerdir. islam
sanatinin dekoratif bir sanat oldugu disincesi Ondokuzuncu
yizyihin segmeci sanatgilarina Tirkiye'deki uygulamalarin
béyle bir gorinisle ortaya ¢ikmasi gerekliligini disandiir-
mis olmahdir. Mimari ve dekorasyon alaninda Gsllp nite-
likleri pek saf olmayan Dolmabahcge sarayi gibi bir Neoba-
rok, boyle disiincelerin etkisi altinda yaratilabilirdi. Yazyi-
lin son geyreginde sadece bigim degil, fakat 6z bakimindan
da yerlilesmek isteyen bir segmeci moda, glya klasik Os-
manli-islam sanatindan esinlenmis Neo-islam bir Gslap or-
taya koymaga 6zenmistir. Aksaray Valide Camisi ya da Ci-
ragan Saray bu cabalarin sonucudur. Ondokuzuncu yiizyilin
milli tarihe doniik segmeciligi ise, Tirk mimarlan tarafin-
dan, yirminci yizyil basinda, eski anitlarin daha bilimsel bir
yorumu ile gerceklestirilmistir.

Gorildiga gibi ilk asamada dogrudan dogruya taklit
seklinde ortaya cikan Baticilk, sonradan bigimi yoéneltici
disiince akiminin adaptasyonuna varmaktadir. Fakat bu Tirk
Neoklasigi, hi¢ bir zaman, direkt kopyanin yerini alamamis-
tir. Cinkdl mimarf Griini ddeyen siniflar ve biiyiik insaat-
larda pay! olan yabancilar, Batili 6rneklerin tam olarak ak-
tarilmasim tercih ediyorlardi. Bu siire¢ bugiin de farkh de-
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gildir. Ustelik bugiinkii teknik zaten bélgesel farkhliklar
pek tesvik etmeyen evrensel nitelikler tagimaktadir.

Diger sanat alanlarinda Batili (riinlerle veya sanayi-
lesme Uriinleriyle boy Glglisemiyen el sanatlari 6nemlerini
yitirmiglerdir. El tezgahi Grin( olan hali, henliz mlsterisi
oldugu igin tamamen 6lmemis, ekonomik yasantilari degis-
memis olan Anadolu halkinin yerel irinleri olan kilim ve
dokuma bir siire daha geleneksel gorintlUsini korumustur,
Fakat miisterisi bagkentte ve biiylk merkezlerde olan sa-
natin geleneklerle iliskisi kesilmemistir. Resim minyat(-
riin yerini almig, Hat sanatkan yetigmez olmustur. Gelenek-
sel teknikleri yasatmak igin girisilen denemeler kisa streli
olmustur. 1. Abdialhamit devrinde Yildiz'da agilan gini fab-
rikas), bir olgiide basan kazanan bu denemelerin basinda
gelir.

Osmanh kiltirinin artik kendi gliciiyle yeni bir de-
dismeye gidemeyecegi ve yapisimin yaraticihgim yitirdigi-
nin en glizel gorintlisi bitliniiyle bagka bir kiltiiriin yankiss
olan bu Ge¢ GCag Osmanh sanatidir. Yeni bir yaraticilik top-
lum yapisinda bir degisikligi gerektiriyordu, Bu gergekles-
meden, ancak eskisinin ya da disarinin kopyasiyla yasamak
zorunda kalinacagini, bugiine kadar siren denemelerle,
agikga anlamis bulunuyoruz.



Onuncu Bolim

TURKIYE SANATI UZERINDE
GENEL YARGILAR

Soru 98 Tiirkiye topraklan iizerinde gelisen sanat
cadlan arasinda herhangi bir baglanti kur-
mak olanagi var midir?

Sanat dedigimiz olgunun 6znel nedenlerine dokunma-
dan, meydana gelisini etkileyen nesnel faktérleri degerlen-
direrek bu sorunun cevabim verebiliriz. Sanat eseri
kimligine sahip olsa da, olmasa da herhangi bir esya, toplu-
mun tamimlanabilen bir ihtiyacina cevap vermek (zere or-
taya cikiyor. Bu ihtiyaglarin tanimi, o toplumun ekonomik
ve sosyal yapisina, kiltirel egilimlerine bagh olarak degis-
mektedir. ihtiyag dedigimiz bu genel bilesgeyi tam bir agik-
likla ortaya koyma olanad siphesiz yoktur. Clink( kisi ve
toplum psikolojisinin, agiklanmasi gii¢ yonlerini de kapsar.
Bu ihtiyaglarin bigim haline gelisi, yine toplumun ekonomik
ve teknolojik olanaklari ve yerel malzeme sinirlari iginde
olur. Ustelik insan topluluklarinin, bélgesel kosullarin etki-
si altinda, bazi tekniklerin kullamilisinda uzmanlastigi da
agiktir.

Tarih olaylanmin akisi iginde, bu gesit etkenler, bazi
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uzun sireli bicimsel sonuglara ulasir; ve bu bigimlerin ya-
yilisi, yine cografi ve tarihi verilerin iliskileri iginde ortaya
cikar. Bir ornekle belirtelim: mezar yapisi Tirklerin milli
geleneklerinin ortaya c¢ikardigi bir ihtiyaci karsilamaktadir.
Bu ihtiyac ilk Altay mezarlarindan, blylk tas mezar kuleleri-
ne kadar cesitli yonlerde bigimsel bir ¢oziime varmistir.
Kulesel mezar, bazi bélgelerde tugla ile, bazi bélgelerde
tastan yapilmistir. Yaptiranin ekonomik olanaklarina ve bol-
genin uzmanlastigi yerel tekniklere ve malzeme olanaklari-
na gore kule yapinin gesitli varyasyonlari, Hazer kiyilarinda
baska, Van'da baska bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Fakat ta-
styici olan toplumun —bu &rnekte Tirklerin— kdltirel bel-
leginde 6zel bir yeri oldugu igin, onlarin yayildigi biitdn dl-
kelerde genel bir mezar semasi olarak uygulanmistir. An-
cak her yeni uygulamada degisen etkenlerle, sonunda kule
olmaktan uzaklasan kubbeli bir yapi haline dénismuistar.

Anadolu’'nun yerel, birbirlerini ¢ok fazla etkilememis,
fakat tekniklerin ilkelliginden dolay: birbirlerinden pek
farkh olmayan Bronz Cagi sanatlarim biliyoruz. Bunlarin Do-
guda olani, 6zellikle Hitit Sanati, Mezopotamya ve Suriye
ile iliskiler gbsteriyor. iyonya'min, Frikya'nin, Lidya'nin,
Karya'nin sanatlari erken Anadolu geleneklerinin devami
olarak gériilebilir. Sliphesiz tek tek bigimsel oluslar, Ak-
deniz cevresinde, iran ve Mezopotamya ile kiiltiirel ilis-
kiler icinde, gittikge daha karmasik bir gérliniise blrinmus-
tar. i.0. Altinci yiizyildan bu yana, Perslerin uzun bir siire
Anadolu'ya hakim olmalari, Dogu ve Bati iliskilerini artir-
mistir. Batida gelistirilen sanat bigimlerinin Doguya yayi-
lisi1 ise, iskender'den sonra, Hellenistik Cagda oluyor. Bi-
yiik politik kuruluglar ve idare merkezlerindeki Yunan kiil-
tir odaklari, yerel tekniklerin ve bélgesel bigimlerin uzak
Ulkelere yayilmasimi sagliyor. Aymi Cagin Orta Asya, iran
ve Mezopotamya’'min bigimsel ve teknik verilerini Batiya ta-
sidigim da diasinmek gerekir. Romablar, Anadolu'ya, verici
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olmaktan gok alici olarak geldikleri igin, imparatorluktan
onceki devirde Anadolu'nun Hellenistik sentez ortamini siir-
diirdga séylenebilir.

Roma imparatorlugunun biitiin Akdeniz gevresine ve
Anadolu’nun blytk bir kismina hakim oldugu yizyillarda
gittikge homojenlesen bir imparatorluk Gslibu Anadolu'yu
da etkilemistir. Fakat bu Gslibun Anadolulu ve Yakindogulu
bilesenleri, son bir analizde, belki de, Batili bilesenlerinden
fazladir. Dogu Hiristiyan dlnyasinin yavas yavas degisen
kiltir gevresinde de, hic olmazsa islamin ortaya gikisina
kadar, yine Dogulu bilesenleri agir basan ve 6zellikleri bii-
tin Dogu Hiristiyan dlinyas: i¢in ortak olan bir sanat anla-
yi1s1 ve Uretimi vardir. Buraya kadar gérildigi gibi, Anado-
lu'da birbirine benzer sanat olgularinin yer almasim zorla-
yan, siirekli bir alhigveris ortam vardi; ve Perslerin haki-
miyetinden islam Cagina kadar birlestirici politik faktérler
birbirini izlemigtir.

islamhigin ortaya cikigi ile bu tabloda bazi degisiklik-
ler olmustur. Anadolu iki farkh inang, kiltiir ve sosyal or-
gitlesme sisteminin arasinda pargalanmis, Gineydogu ve
Giiney kesimleri islam etkisine girmis, Orta ve Bati Anadolu
ise Hiristiyan-Bizans kesiminde kalmigtir.

Bu kesimler arasinda iliski kesilmemekle beraber, Ana-
dolu agisindan onemli farkhhklarin ortaya gikacadi agiktir:
Hiristiyan kiiltiiri Batida Ege kiyilari ve Istanbul etrafinda
yogunlasmistir; Doguda, Emeviler Caginda, bélgenin Hiris-
tivan sanat gelenegini igeren yeni bir sanat anlayisi dog-
maktadir. Abbasiler Caginin basinda bu yeni isldm Sanat
Dogu Anadolu ve Kafkasya'nmin Hiristiyan geleneklerini de
etkileyen 6nemli gelismeler gésterir. Abbasi slibunun bi-
lesenleri arasinda en Onemlisi, Hint, Uzakdogu, Goécebe
Asya ve Yakindogu arasinda meydana gelen sentetik Sasani
kaltaridar.

Bu yeni kiltiiriin dogu ucundan girmesiyle, Dogu Hi-
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ristiyan diinyasinda uzun bir siire tek yonli bir kaltir ¢ev-
resinde kalan Anadolu, kiiltirel homojenligini yitirir. islam
ve Hiristiyan kltirleri arasinda kalan Anadolu’'nun bu du-
rumu Tirk Cagindaki bltinlesmede kadar ylizyillarca siir-
mustar.

Onikinci yiizyilda Anadolu, Bati bolim( disinda, Tirki-
ye oldugu zaman, yeni toplumun elinde iran ve Ortaasya
islam Sanatinin verileriyle, ele gegirilen bélgelerin Hiris-
tiyan Eyalet Sanati verileri —ki bunlarin iginde Kafkasya
Hiristivan Sanati ve Orta Anadolu sanati baslica gruplar-
dir— vardi. Bunlardan islam kaynakl olan yeni toplumun
kaltarel kimliginin gelisme yoni ile esdes, Hiristiyan kay-
nakh olan ise, toplumun ekonomik ve teknolojik nitelikle-
riyle yakin iliskili idi. Birincisi program ve bicimsel istekleri
ozetliyor, digeri yersel ve teknik olanaklar belirliyordu.
Onun igin, biz 12. ve 13. yiizyl Anadolu sanatinda, islam
ve Hiristiyan diye ikiye ayrnilmis, Yakindogu diinyasinin iki
eski bileseninin, yeni bir islam sentezinde bir araya gel-
digini hissediyoruz. Siiphesiz bunlarda islam olanin agirhg
¢cok daha fazladir. Bununla beraber sentez, tek tek bilesen-
den farkli nitelikte bir yeni olgu oldugu igin, gérintisa, di-
ger islam ilkelerindeki bélgesel sentezlere benzememekte-
dir. Buna Dogunun Akdenizle yeniden bulusmasi diyebilirz.

Onikinci-Ontginct yiizyillar Anadolu-Tiirk Sanati bu bu-
lusmanin hazirlayicisidir. Onun deneylerini yeni deneyler
katarak, kristallestiren Osmanh Sanati, bu bulusmanin ifa-
desidir.

Soru 99 Tiirkiye topraklarn iizerinde gelisen sanat
oluslarinin evrensel diinya kiiltirine katki-
larim nasil belirleyebilriz?

Onikinci yiizyilldan bu yana Tirkiye adi tasiyan toprak-
lar Gzerinde, tarihi bilinen en eski yerlesmelerin bulundu-
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gu disuniilecek olursa, bu tarihi birikimin diinya kiiltiirine
katkisinin herhangi bir lilkeninkinden daha az olmayacag
ileri siriilebilir. Bu katkl bazi ¢aglarda daha az, bazilarinda
daha cok yogun olmustur; fakat Ortacaga kadar sireklidir.

Bronz ve Demir ¢agimin oldukga gelismis iliskileri igin-
de Tiirkiye Yakindogu uygarhklarimn ortaklarindan biriydi.
Bati diisiincesini sekillendiren birgok iiriin iyonya'da orta-
ya gikmistir. En Biyilik Antik mimari sldplarninin birisi de
iyonya'da dogmustur. Hellenistik diinyanin agirhk merkezi
Tirkiye'de idi. O ¢agin Efesos, Antakya ve Bergama gibi
en biyiik merkezleri de Tirkiye'de idi. Tarihgilerin gok uzun
zamandan beri belirttikleri gibi, Roma Imparatorlugunun,
Pax Romana’sindan dnce, Ortaasyadan Balkanlara kadar ilk
biiyiik ‘Oeucumenos’ Hellenistik Cagda ortaya cikmistir.
Gergi bu tam anlamiyla sekillenmis, simirlar belli bir ortam
degildi. Fakat fikirlerln, bigimlerin gidip gelmesi icin yeter-
li bir ozmoz saglamistir. Roma Cumbhuriyeti Doguya doniip,
Hellenistik diinyamin mirasina sahip ¢iktigi zaman Impara-
torluk olmustur. Ve Roma Imparatorluk sanatinin, ézellikle
I.S. ikinci yiizyildaki en dnemli verilerinin Anadolu'da ol-
dugu ileri siiriilebilir. Hiristiyanlik bu Romahlasms Helle-
nistik ve Hellenlesmis Roman diinyasinda ortaya ¢gikmis ve
ilk biiyiik gelismesini Anadolu'da Tarsuslu Pavlos ile gbster-
mistir. Kiigiik Bizans sehrinin Roma imparatorlugunun mer-
kezi olmasi, erken Hiristiyan sanatinin ¢ok énemli verile-
rinin Tirkiye'de ortaya gikmasina sebep olmustur. Jistin-
yen cadina kadar Tirkiye basta gelen verici sayilabilir.
Ayasofya bu gelismenin Griintdiir.

Bizans Orta Cag Avrupasinda Dogu Roma imparatorlu-
gunun ve Hiristivan inancinin 6nemli merkezlerinden biri
olarak kaldikga, Avrupa ve islam diinyasindaki itibarim ko-
rumus ve gelisen diinya uygarlik diizeyine katkida bulun-
makta devam etmistir. Ortagad kapanmadan énce Islam
diinyasina yapilan akinlarin gesitli nedenleri siiphesiz var-
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di. Fakat bunlarin genel bir yorumu yapilmak istenirse, by,
nedenlerin basinda Dogu Roma'nin mirasina sahip olmgak
isteginin geldigi ileri siriilebilir. Bu agidan islam Ortacgag
Kaltiriana olusturan etkenlerden birinin yine Tarkiye'de bu-
lunan Bizans kiiltiir ve sanat odag oldugunu kabul etmek
gerektir. Bu 1sik zayifladikga Akdeniz ¢evresindeki yeni is-
lam ‘Oeucumenos’u onun yerini almistir. Bizans, uygarlik
sentezinin bilesenleri, simdiye kadar Akdeniz c¢evresinde
gorilenlere nazaran c¢ok daha fazla idi ve bilinen diinyanin
bitiin sinirlarina dayaniyordu. Abbasi Cagimin 9. yiizyilda
ulastigi zirveden sonra, Bizans Sanatinin yaratici niteligi
zayiftir, ama yine vericidir. Bu Son Cag verilerinin alicisi
Slav dinyasidir. Fakat bu etkinin diinya kiltar tarihinde
onemli bir yeri oldugunu hatirlamak dogru olur.

Anadolu Tiirkiye oldugu zaman, bir siire islam uygar-
ligmin bir Hiristiyan kiiltiir ortamindaki uzantisidir. Fakat
Ondérdiincii Yiizyildan itibaren yeni bir sentez ortaya Gik-
maga baslar. Osmanh uygarhd kollarini Roma ve Bizans
gibi Akdeniz'in etrafina uzatir. Akdeniz'in en eski kiltir kat-
larindan, islam ve Gogebe diinyasinin en uzak iliskilerine
kadar her olgu bu yeni senteze bir seyler katar. Hi¢ siiphe-
siz, iyi analiz edildigi zaman, bu son Akdeniz sentezinin
icerdigi sayisiz bileseni bulmak kabil olacaktir. Hatta Os-
manh uygarhi§ ve sanati, az da olsa, bir élctide Batinin yeni
gelistirdiklerinden de habersiz degildir. Fakat bu yeni sen-
tez, kendisinde sayisiz yenilesmelerin yorgunlugunu da tasi-
maktadir. Zaten tarimsal ekonomiye dayanan binlerce yil-
lik toplumsal gelismenin de sonu gelmek Gzeredir. Endust-
ri Devriminin habercisi olan bilimsel gelisme, Batiyi, Tiirki-
ye'deki eski uygarlik sentezinden daha yukari bir diizeye
ulastinirken, Neolitikten beri diinya uygarlhiginda 6nci oian
Yakindogu ve Anadolu, yeni tarihi gelismelerin ve ona pa-
ralel olan kiiltiir ve sanat gelismelerinin agirlik merkezinin
Batiya kaydigina tanik olurlar.
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Soru 100 : Tiirkiye Sanatinin genel bir tarihi perspek-
tif icinde degerlendirilmesi yeni bir milli
sanat anlayisi icin bir hareket noktasi ola-

bilir mi?

Tirkiye'de uygarlhk katlarimin Sanat (rlinleri arasinda
yaptigimiz bu kisa gezinin aydinlattigi sorunlardan biri sa-
nat eseri ile toplumun sosyal ve ekonomik yapisi, teknik
diizeyi arasindaki siki iligskidir. Bunlardaki degisiklikler sa-
nat eserinin yaratildigi ortam etkilemege baslar baslamaz,
o da yeni bir bigim dizeniyle degismeye cevap verir. Bu-
nunla beraber bu ekonomik ve sosyal degismeler ve ona
bagl olarak kiiltiir degismeleri toplum yasantisinin her ko-
sesinde homojen degildir. istanbul'da Giizel Sanatlar Aka-
demisinde en ileri soyut sanat denemeleri yapilirken, Van
koyliisii Urartu ¢caginin desenlerini giinimilzde de kullan-
madga devam eder. Anadolu'nun biyik bir kisminda Hitit
yapi teknolojisinin hemen hemen hi¢ degismeden yasadig
bir gergek oldugu kadar, en modern yapi malzeme ve tek-
niginin Istanbul’'un apartman ve biirolarinda kullamildigi da
bir gergektir. Toplumun kiiltari ile teknolojisi arasinda yay-
gin ve homojen bir paralellik kurulamadigr siirece —ki bu
cok daha ileri toplum diizeylerinde de simdiye kadar tam
olarak gercgeklestirilememistir— yeni ve eski yanyana ya-
samaga devam edecekler, zorunlu olarak birbirlerini etkile-
yeceklerdir. Ekonomik sinirlar toplumu modern teknolojinin
kabuliine gittikge daha giglii olarak zorladigi zaman,
yaratma siireci de ona paralel bir degisiklik gésterecektir.
Béylece yavas yavas eski teknik ve bigimlerin kullamlmasi
azalacaktir.

Bu agiklamadan anlasilacag gibi, halk geleneksel tek-
nikleri kullandigy siirece zaten milli olan bir yaratma sireci
icindedir. Yeni bir milli sanat anlayisi istegi halk igin degil,
sanat kilttirtinin Gst katlan igin soylenmektedir. Bu aydin-
lar kiilttir(i evrensel degdismeleri hemen haber alan, evren-
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sel teknikleri hemen kullanabilen ve geleneksel gevrenin
baskilarina en ¢ok direnen gevrelerin kiltiridir. Aydinlar
katinin yaratti§i sanat, ge¢misin yeni bir perspektif iginde
ele alinmasindan esinlenir ve sanat (rlnl bunu, su veya bu
sekilde, ifade ederse, bu geriye bakis, geriye baktig igin
milli olmaz. Ciink(i tarihi veriler sanat eserinin meydana
geligini etkileyen kosgullarin sadece bir kismidir. Bu olsa
olsa bir sahte- milli olabilir.

Milli sanati bigcimsel benzerliklerin tarihi devamlihgi
zannetmek bilimsel olmayan bir yorumdur. islevsel ve tek-
nik degisikliklerle beraber bigimler de degisirler. Oyle ol-
masaydi bu gelismelerle bigim arasinda hig bir iliski ol-
madigi seklinde bir garip yargiya varihrdi. Bigimlere milli
sifatr verdiren sey, onlari doguran gevre kosullarimn dogru
ifadesi olmalarindadir. iste bu agidan milli olmayan bir
sanat olabilir. Yani Tiurkiye'de olmayan malzemeler, Tirki-
ye'ye 6zel bir uygulama igin getirilmis teknik ve teknisyen-
ler ve Tiirkiye kosullari iginde tamimlanmamis bir islev, mil-
It olmayan bir sanat eserine gotirebilir. Fakat bitin yurt
capinda, bu gesit uygulamalar ¢ok fazla olamaz. Genel ola-
rak, gtinimazin kosullarini zorlamadan meydana gelen her
eserin, koyde ya da sehirde ¢evre verilerinden etkilenece-
gini kabul edebilir ve ona milli sanat Griin(i olarak bakabili-
riz. Cunki bir millet varoldugu silirece bir milli ortam da
vardir. Bu milli ortamin kendi iginde yaratti§i sanat Grlin-
leri, o milli ortamin etkisi altinda oldugu ekonomik, teknik
ve kiiltirel kosullarin verdigi olanaklar iginde gergeklzsir.
Bu kosullarin bir kismi sadece o milli ortama 6zgtidir. Bun-
larin payi o kadar az olamaz; yoksa milli ortam, ya da rail-
It kiltir olamazdi. ‘Toplum kendine &6zgi kosullara sahip
oldugu siirece bir milli sanati da yaratir' demek daha dogru
olur. Bu kosullarin bir kismu zorunlu olarak tarihten gelen-
ler olduguna gore, gegcmisin her yeni yorum ve degerlendi-
rilmesi, yeni sanat yaratmalarim da etkileyecek demektir.
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KUCUK MIMARLIK SOZLUGU

Kitapta kullanilan sanat tarihi terimlerinin biiyiik cogunlu-
gu yazl icinde agiklanmis olmakla beraber, sadece mimari terim-
leri kiiciik bir sOzliikte toplamak, bircok konularin anlasilmasini
kolaylastirmak bakimindan yararli goriilmiistiir.

Agirlik kulesi

A

ABSID Kiliselerde altarin bulundugu taraf-
ta, genellikle yarim daire planli biiyiik nis.
AGORA Yunan uygarlifinda toplumsal ey-
lemlerin ve ticaretin yapildig1 alan.
AGIRLIK KULESIH Biiyiik kubbelerin yan-
lara dogru yaptiklar1 itkileri kargilayarak
kubbenin acilmasina engel olan kule bigi-
mindeki yap1 ogesi.
ALEM Minarelerde kubbenin tepesine ko-
nan madeni tepelik. '
ALINLIK Yunan ve Roma yapilarinin ca-
tilarinin dar kenarlarindaki iiggensel yiizey.
ALTAR a) Kiliselerde dini torenle ilgili tag

masa,

b) Eski Cag tapinaklarinda kurban

sunulan tas tabla (Sunak).

Bagimsiz sunaklar da olabilir.
AMPIR USLUBU Napolyon Bonapart cagi
(ilk imparatorluk) mimarlhk iislibu.
ARASTA Sira diikkanlar; iisiii kapali carsi.
Genellikle bir orta koridor etrafinda iki ta-
rafli diikkdnlardan meydana gelir.
ASHANE 1Imaret sozcligli anlamina kulla-
nilir,
ATRIUM Eski Roma evlerinde, ilk Hiristi-
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Baldaken

Besik tonoz

yan kiliselerinde avlu.

AYAK Bir yapida ortiiniin (kubbe, cat1 vb.)
agirhigint tasiyan serbest veya duvara bitisik
dayanak. Genellikle duvar gibi oriilerek ya-
pilir. Tek parcali olanlara siitun denir.

B

BALDAKEN Kubbe veya piramidal cat: ile
ortiilii, kare, ¢okgen veya daire planh acik
striiktiir. i
BAROK Bat1 sanatinda Ronesanstan sonra
gelen bir iislap.
BAZILIKA a) Eski Romada toplant1 yapisi,
b) Hiristiyan caginda bir kili-
se tipi,
BEDESTEN Sehir carsilarinin merkezinde,
degerli mallarin satilmasi icin 6zel olarak
inga ettirilen, kubbelerle ortiilii, genellikle
dikdértgen planh biiyiik yapi.
BEMA Bizans kilisesinde altarin bulundugu
ve halkin giremedigi kutsal boliim.
BESIK TONOZ Yarim silindir bigiminde
tonoz,
BEZZAZISTAN Dokuma carsisi.
BIMARHANE Hastahane karsiigi  kulla.
nilir. Timarhane kelimesi buradan gelir. Da.
riissifa ve Sifahane kelimeleri ayni anlama
gelir. Yine ayn1 anlama gelen Maristan, Bi.
maristan kelimeleri Tiirkiye’de ¢ok kullanil-
maz. Ortacagda hastahaneler daha ¢ok akil
hastalari icin diisiiniildiigiinden bizde Timar.
hane sonralar1 akil hastaliklar1 hastahanesi
anlamina kullanilmigtir.

LH

CAMI Minberi olan ve Cuma namaz1 kili-
nan mescit.
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Capraz tonoz

CEHENNEMLIK Hamamlarin isitilmasi i¢in
doseme altinda, icinden sicak havanin gegti-
gi alcak bosluk. Doseme tugla veya tas ayak-
larla tasinir. Roma mimarisinde <«Hypo-
causten.

LY

CAPRAZ TOWNOZ Dort boliimlii tonoz.
CIKMA Alt kat duvarlar iizerinden tasan
ust kat boliimii,

CORTEN Dam sularimi disar1 akitmak igin
sacak altindan disar1 dogru uzanan oluk.

D

DARULHADIS Hadis okutulan okul; bir
medrese gibi planlananlar olmakla beraber,
genellikle kiiciik yapilardi
DARULHUFFAZ Cocuklara Kuran hifz1 6g-
retilen okul,

DARULKURRA Yiiksek derecede Kuran bi-
limiyle ugrasan okul

DARULSIBYAN Kuran ve ilkel bilgilerin
ogretildigi okul. Genellikle kubbeyle ortii-
li bir tek hacimden ibarettir,

DARIiISSIFA Hastahane.

DARUZZIYAFE imaret ve Ashane sozcligil
anlamina kullanilir,

DERGAH Derviglerin toplandiklar1 ve ayin
yaptiklar1 yap1. (Tekke).

DORIK USLUP Eski Yunan mimarliginda
bir siitun nizami.

EKSEDRA Genellikle kubbeler altinda ya-
rim kubbe ile ortiilen yarmm daire bi¢imin-
deki girinti.

EYVAN Bir yiizii acik dikdortgen nis. Duz
cat1 veya besik tonozla ortiiliir.
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FENER Kubbe ve catilar iizerinde igeriye
151k vermek igin yapilmug, kule biciminde
ylikselen pencereli yapr Ogesi.

FORUM Roma uygarligmda resmi ve top-
lumsal yapilarin bulundugu alan (Yunan
Agora’s1 karsihg).

HAMAM Kollektif yikanma yapisi.

HAN a) Yol lizerinde konak yapis1 (Ker-

vansaray),

b) Sehirlerde tiliccarlarin kalmas: ve
mallarini depo etmeleri ig¢in yapi-
lan ticaret yapilarn; bir gesit otel

HANEKAH Tekke ile misafirhaneyi kans-

tiran bir yap tipi. Zaviye ile ayn1 anlamda

Ikullanilmstir.

HAREM a) Miisliman konut yapilarinda
valmiz kadinlara ayrilan ve ya-
banca erkeklerin girmesi yasak
olan bolim,

b) Cami avlusu.

HATIL Duvara gelen agirhg biitlin duvar

boyunca dagitmak icin duvar icine konan,

afa¢ ya da tugla, yatay kiris.

HAYAT Evlerde avluya acgilan revakh {ist

kat galerisi.

HAZIRE Cevrili mezarlk; Gzellikle camiye

bitisik olanlara denir.

HILANI (veya BIT HILAND Olii revakh

bir girisi olan Geg¢ Hitit Devri yapis.

HOYUK Uzerine tepe bicimi toprak yigil-

mis, eski uygarhklardan kalmis yerlesme.

HUNKAR MAHFILI Camilerde padigahlarin

namaz kilmalarina ayrilmig, 6zel girisi olan

boliim.
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Kubbe kasnagi

IKONOSTATIS Bizans kiliselerinde rahiple-
re ait Bema kismini halktan ayiran ve ikon-
larin asildig1 bdélme,
IMARET Klasik cagdan sonra fakirlere ye-
mek dagitilan yer. Ashane anlamina kulla-
nilmis olmakla beraber, baglangicta imaret
her hangi bir dini yapiy: belirtmek i¢in kul-
lanilmigtir. Imar edilen yer, mamur eden
yap1 anlamina gelir, imaretler plan itibariy-
le medreselere benzerler., Dartizziyafe ayni
anlamda kulanilmistir.
IYON NIiZAMI Eski Yunan Mimarhginda
bir siitun nizam.

E
KARGIR Tas veya tugla yap,
KASIR Kiiclik saray anlamina geldigi gibi,
bahce icinde pavyon anlamina da kulanil-
migtir,
KEMER ACIKLIGI Kemerin oturdugu ayak-
lar arasindaki aciklik,
KERVANSARAY Sehirler arasinda kervan-
larin geceyi gecirmek icin konakladiklar: ya-
pilar. Kiigiiklerine HAN da denir.
KONAK Biiyiik, zengin konut.
KONSTRUKSIYON Bir yapimin biitiiniinii
veya ayrintilarini insa etmek teknikleri. Ya-
pPim.
KORINT USLOBU Yunan mimarliginda
kenger (akant) yapraklar: ile siislenmis sii-
tun baslikli nizam.
KORNIiS Yap: cephelerinde digar: tasan, ge-
nellikle katlar arasindaki yatay bandlar,
KOSK Bahge icinde biiyiik ev.
KUBBE KASNAGI (TANBUR) Kubbe ete-
finde pencerelerin acildig1 silindirik veya
poligonal boliim,
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KULAH Kule ve minare gibi yapilarn iist-
lerini 6rten, koni ya da piramit bigimindeki
cati.

KULHAN Hamamlar1 ve sularini isitmak
lizere icinde ates yakilan boliim.

KULLIYE Bir caminin veya medresenin
cevresinde muhtelif fonksiyonlu yapilardan
meydana gelen bir biitiin.

KUMBET Ozellikle orta Cag Anadolusunda
gelisen oOzel bir mezar yapisi. Osmanlilar
¢tiirbe» terimini kullanmiglardir.

KURSU Camilerde vaaz verenin oturdugu
yiiksekce yer. Biyiik camilerde mermerden,
siislii bir platformdur.

L

LOCYA Genellikle tonozla ortiilii bir veya
birka¢ kenar1 acik bir galeri; balkon. Batida
serbest acik yapilar olarak insa edilenleri dea
vardir.

MEDRESE 1slamda o6gretim onceleri cami-
de yapilirdi; fakat 12. yiizyildan 6teye med-
rese, 6grenci yatak odalar:1 ile ders odalari-
n1 beraber ihtiva eden bir 6zel yap1 olmug-
tur. Genellikle yiiksek dereceli din okulu an-
lamina gelir.

MEGARON Oniinde direkli bir girisi olan,
dikdortgen planli eski Anadolu yapisi
MERKEZI YAPI Genellikle kubbe ortiilii
bir merkezi hacmin g¢evresinde simetrik ele-
manlarla olusan bir yapi semasi.

MESCIT Kiiciikk ibadet yapis1 (minbersiz
olur).

MEYDAN CESMESI Cesmenin bagimsiz bir
yap1 seklinde yapilanlarina verilen ad.
MIHRAP Camilerde kible duvarinda bulu-
nan girinti.

MINBER Camilerde hatibin cikip hutbe



okudugu yer. Genellikle sahanlikli bir mer.
divendir, Sahanligin istii bir kubbeyle orti-
lidiir. Bir kapisi olabilir. Tag veya ahgsap,
cok biiyiik dlgiilerde olanlari vardir.
MODUL Bir yapinin veya yap1 ogesinin
planlanmasinda kullanilan birim.

MOZOLE Anitsal Mezar yapisi.
MUKARNAS Kii¢iik nisler, iiggensel dgeler-
le meydana getirilen ii¢ boyutlu islam siis-
leme teknigi. Istalaktit aymi anlama kulla-
nlir,

o

NAMAZGAH Acik bir namaz yeri. Bir mih-
rap ve minber ihtiva eder ve etrafi bir
duvarla cevrili olur, veya cevresinden biraz
yiksek bir dosemesi olur, ‘Musalla’, ayni se-
kilde, acik namaz yeri anlamina gelir,
NAOS Kilisenin esas hacmi.

NARTEKS Bizans kiliselerinde naostan ¢n-
ce gelen hol; bazen iki tane olabilir: Disari-
daki ekzonarteks (dis narteks), icerdeki ezo-
narteks (i¢ narteks) adimi alir.

NEF Kiliselerde siitun veya ayak siralariy-
la birbirinden ayrilan esas béliimlerden her
biri,

NEOKLASIK Bati sanatlarinda Yunan, Ro-
ma kaynaklarindan ilham alan geriye déniik
bekigl sanat iisliibu (6zellikle 19. Yiizyilda).
NiMFEUM Antik devirde ¢cesme (Su perile-
ri olan Nimfe'lere adandig: i¢in bu ad: ta-
sir).

Ni§ Duvar igine oyulmus dikdortgen, poli-
gon ya da daire planli bir girinti; biiyik bo-
yutlu bir hacim de olabilir.

ORTA SAHIN Cami ve kiliselerde mihraba
dogru uzanan, birbirlerinden siitun ya da



Payanda
kemeri ve ayag:

Fevak

ayaklarla ayrilmig bdliimlerin ortada olan
(kilisede orta nef).

ORTOSTAT Hitit ¢ag1 mimarisinde duvar.
larin alt boliimlerindeki kabartma ile siislii
tag kaplama,

PANDANTIF Kubbe ile tasiyic1 kemerler
arasindaki kiiresel ug¢gen bigimindeki yap;
Ogesi. (Kiresel bingi).

PAYANDA Herhangi bir yapi elemaninin ta.
s1iy1a1 giciinii arttirmak i¢in kullanilan des.
tek.

PAYANDA AYAGI Duvarlara gelen yap;
agirhgini daha iyi karsilamak igin, duvar ka-
Iinligin1 arttiran ayak; boOylece duvarlarda
bir cikint: tegkil eden dikdértgen yap: ogesi.
PAYANDA KEMERI Cat: veya kubbeden
gelen yikii payanda ayaklarina aktaran ke-
mer.

PERISTIL Bir avluyu icerden veya disar-
dan ceviren siitun dizisi.

PILASTIR Duvar cikintisi. Bazan tagiyici
amaclarla olabilir. O zaman duvar payanda-
sindan farkl degildir. Fakat genellikle kii-
ciik boyutlu ve dekoratif bir amacla yapil-
mastir.

PILPAYE Biiyiik camilerde kubeyi tasiyan
¢ok biiyiikk boyutlu ayak.

R

REVAK Arkalarinda gegit bulunan kemerli
siitun dizisi.

ROKOKO Bat:1 sanatinda, Barok iislabun
daha incelmis, dekoratif niteligi birinci de-
recede Onem kazanmis son devresi.

SAHILSARAY Su kiyisina yapilan zengin,
biyiik konut.
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SAHN (SAHIN) Tiirkiye'de caminin esas
ibadet hacmi. (Arapgada Cami Avlusu).

SARKIT Mukarnasin sarkit biciminde olani.

SEBIL Hayir icin su dagitmak lizere cami,
tiirbe, imaret gibi yapilara eklenen kiigiik
yapilardir, Cesme ile beraber yapilarak da-
ha biiyiik mimari kompozisyonlara imkin
verirler.

SEK1l Bir odanin veya hacmin doésemesin-
den biraz yiikseltilmig kenar seti.
SELSEBIL Dekoratif amaclarla bahgelerde,
konutlarda yapilan bir tip g¢esme.
SICAKLIK Hamamlarda yikanilan sicak yer.
SILME Genellikle pencere ve kapilari ¢ev-
releyen, kabartma siis bandlar.
SOGUKLUK Hamamlarda yikanilan yer ile
giyinilen arasindaki ilik bdliim.

SON CEMAAT YERI Namaza ge¢ kalanlar
icin camilerin giris kapisi oniinde avludan
yiiksek, revakli béliim.

STRUKTUR Bir yapiy1 ayakta tutmak igin
tasarlanan sistem.

SAGIR KEMER Acik olmayan kemer, Daha
¢ok duvar yiizlerinde, dekoratif amaclarla
yapilir.

SUNAK Eskicag tapinaklarinda kurbantag:;
kurban yeri. (bkz. Altar).

SUTUN Tasiyie1 yap1 égesi; ayak gibi orii-
lerek degil, genellikle tek par¢adan meydana
gelir.

SUTUN BASLIGI Siitunla tasidig1 kiris ve-
ya kemer arasina gelen, genellikle siislii ya-
p1 Ogesi.

SUTUN NIZAMI' Yunan ve Roma mimari-
sinde ve sonra onlardan esinlenen biitiin mi-
mari iisliiplarda, kolon, bashk ve kirisle, on-
larin ayrintilarindan meydana gelen mimar.
diizen.
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Tagkapi

Tiirk iicgeni

SADIRVAN Cami avlularinda abdest almak
igin yapilan cesmeler. Bunlar fonksiyonel
oldugu kadar, dekoratif amaglarla da yapi-
lirdi.

SAHNIS§ Yapilarin sokak ya da avluya ba-
kan cephelerinde ii¢ tarafi pencereli ¢ikma,
SEREFE Minarenin ezan okunan balkonu.
SIFAHANE Osmanlicada Hastahane anlami-
na kullamlan sozciik. Yap: tipi olarak med-
reselere benzerler.

k

TABHANE Gegici yolcular igin, kisa siireli
misafirhane olarak kullanilan yapilardir,
Camilere bitisik veya bagimsiz yapilar ola-
rak insa edilmiglerdir,

TACKAPI Onemli yapilarin anitsal giris ka-
pis1 (Portal).

TANBUR Bkz, Kubbe kasnagi.

TAPINAK Toplu tapinma yapisl

TEKKE Tarikat mensuplarinin ortak konu-
tu. Daha biiyiiklerine Dergidh ve Asitane de
denirdi. Burada geyhin evi bulunurdu.
TONOZ Genellikle kirgir, tag veya tugladan
ortli oOgesi; cesitli tipleri olur (Bkz: Besik
tonoz, Capraz tonoz).

TROMP Kubbe ile duvarlar arasinda koni
veya kiire parcasit bigiminde bir gecit Ogesi
(Tonoz bingi).

TURBE Mezar yapisl

TUMULUS Toprakla ortiilii mezar.
TURK UCGENI Kubbe ile duvarlar arasin-
da Tiirklerin geligtirdigi bir gegit dgesi.

T

YALI Su kenarina yapilan konut. Sahilhane
de denirdi.



ZAVIYE Genellikle tarikat seyhini ve mii-
ritlerini barindiran yap:; Ortacagda tarikat
mensubu gazi ve derviglerin barinagi; yolcu-
lar1 barindirma gorevi de gormiislerdir,
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202, 241.

tstanbul, Hasan Pasa Kiilli-

yesi, 241,

Istanbul, Haseki Medresesi,
225,

Istanbul, Haydarpagsa Tibbi-
yesi, 244,

Istanbul, Hekimoglu Ali Pasa
Camii, 188.

Istanbul, Hekimoglu Ali
Pasa Sebili, 200.

Istanbul, Heybeliada Panag-
ya Kamariotissa Kilisesi,
88,

Istanbul, Hirka.i Saadet Dai-
resi, 196.

Istanbul, Humbarahane, 243.

Istanbul, Hiirrem Sultan Tiir-
besi, 182, 225.

Istanbul, Hiisrev Pasa Tiirbe-
si, 180,

Istanbul, Imrahor Camii (Yo-
hannes Studios Kilisesi)
71.

Istanbul, 1Italyan
(Tarabya), 245.

Istanbul, Kabatas Cesmesi,
200,

istanbul, Kagithane, 194, 206,
239, 245.

Istanbul, Kalenderhane Ca-
mii, 73, 82, 83, 94.

Istanbul, Kanuni Tiirbesi,
182, 225.

Istanbul, Kapaligars:, 240,

Sefareti

Istanbul, Kara Mustafa Pdsa
Kiilliyesi, 188.

Istanbul, Kariye Camii, 69,
88, 95, 96.

Istanbul, Koca Mustafa Paga
Camii, (Hagios Andreas
Krisei), 88.

Istanbul, Koca Ragip Pasa
Kitaphik ve Okulu, 241,

Istanbul, Koca Sinan Pasa
Sebili, 200.

Istanbul, Koca Yusuf Pasa
Sebil ve cesmesi, 241.
Istanbul, Kora Manastir1 ki-
lisesi (bak, Kariye Ca-

mii).

Istanbul, Kopriilii Kitaphg,
188.

Istanbul, Képriili Medresesi,
188.

Istanbul, Kuleli, 243,

Istanbul, Kiiciikk Ayasofya
(Sergios ve Bakkos kili-
sesi), 72, 79.

Istanbul, Laleli
240,

Istanbul, Laleli Camii ve se-
bili, 200.

tstanbul, Mag¢ka Sildhhanesi,
243,

Istanbul
201.

Istanbul, Mahmut Pasga tiir-
besi, 243, 244.

Istanbul, Mahmut Pasa Ca-
mii, 170.

Kiilliyesi,

Maglova kemeri,

Istanbul, Manastir Mescidi,
88.

Istanbul, Mecidiye Koskii,
196.



Istanbul, Mehmet Emin Aga
Sebili, 241,
Istanbul, Mehmet III Tiirbe-

si, 180.

Istanbul, Misircarsisy, 189,
203.

Istanbul, Mihrimah Sultan
Camii, 179,

Istanbul, Mihrisah Imareti,

Mihrisah Sebil ve Cesme-
si, 241.

tstanbul, Murat III Tiirbesi,
180.

Istanbul, Murat Molla Kitap-
hg, 241,

Istanbul, Murat Pasa Camii,
170.

Istanbul, Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun, 245,
246,

Istanbul, Naksidil
Tiirbesi, 243.

istanbul, Nea Kilisesi, 86,

Istanbul, Nisanc: Mehmet Pa-
sa Camii, 178,

Istanbul, Nuruosmaniye Ca-
mii, 239.

Istanbul, Nuruosmaniye Kiil-
liyesi, 240, 241.

Istanbul, Nuruosmaniye Sebi-
1i, 200, 241.

Istanbul, Nusretiye Camii,
242,

istanbul, Ortakoéy Camii, 243,
246,

tstanbul, Revan Koskii, 196,
226.

Istanbul, Rumi Mehmet Pa-
sa Camii, 171.

istanbul, Riistempasa Camii,
176, 178, 225,

Sultan

fstanbul, Saadabat Kasri, 194,

fstanbul, Samatya, 75.

Istanbul, Sarigiizel, 74.

istanbul, Selim II Tiirbesi,
180,

Istanbul, Selimiye Camisi,
146, 177, 242,

Istanbul, Selimiye Kiglasy,
176, 243,

Istanbul, Seraskerat, 244.

Istanbul, Simkeghane, 241.

istanbul, Sinan Pagsa Camii,
178.

istanbul,
244,

Istanbul, Sofa Kaskii, (Mus-
tafa Pasa Kogkii), 196.

Istanbul, Sokollu Camisi, 178,
225,

Istanbul, Siilleymaniye Cami-
si, 11, 171, 172, 173, 184,
224, 234.

Istanbul, Siileymaniye Kiilli-
yesi, 179, 182, 225.

istanbul, Sultanahmet Camii,
73, 81, 186, 188, 200.

Istanbul, Sultanselim Camii,
171, 172,

Istanbul, Sultan Selim Kiilli-
yesi, 224,

istanbul, Sehzade Camii, 171,
172, 173, 186, 187.

Istanbul, Sehzade Kiilliyesi,
182,

istanbul, Sehzade Mehmet
Tiirbesi, 180, 225.

Istanbul, Seyh Zafir Kiilliye-
si, 245,

Istanbul, Takiyeci Camii, 225.

Istanbul, Taksim Kiglas:, 243.

Sirkeci 1Istasyonu,



Istanbul, Tekfur Saray: 88,
227.

Istanbul, Teodosyus Anit Ke-
meri, 73.

istanbul, Tophane Cegmesi,
200.

Istanbul, Topkap:! Sarayi, 156,
193, 195, 196, 200, 214,
215, 217, 221, 225, 226,
233, 241

istanbul, Turhan Sultan Tiir-
besi, 187.

tstanbul, Uglincii Ahmet Ces-
mesi, 200.

Istanbul, Uskiidar Meydan
Cesmesi, 200.

Istanbul, Valide Bendi, 201.

fstanbul, Valide Camii, 243,
249,

tstanbul, Yenicami, 186, 188,
200, 203,

tstanbul, Yenicami Hiinkéar
Koskii, 226,

istanbul, Yenicami Sebilj,
200,

istanbul, Yeni Valide Camii,
188, 227.

Istanbul, Yildiz Sarayi, 244.

Istanbul, Zeyrek Camii (Pan-
tokrator), 87.

flalya, 30, 49, 55, 57, 61, 63,
66.

tvriz, 26.

tyonya, 22, 27, 29, 31, 32, 39,
46, 252, 255.

tyon Nizam, 35, 39, 40, 42.

tzidor, Miletli, 77.

fzmir, 43, 49, 50, 57, 61.

tzmir, Arkeoloji Miizesi, 43,
61.

Izmit, 107.
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tznik, 65, 81 105, 107, 154,
155, 158, 159, 164, 165,
168, 198, 224, 226, 227.

1znik, Haci1 Ozbek Camii, 154,
156.

tznik, Ismail Bey Hamam,
158, 198.

tznik, Nillifer Hatun imareti,
154,

tznik, Sar1 Saltuk Tiirbesi,
158.

fznik, Siileyman Paga Medre-
sesi, 158.

tznik, Yesil Cami, 154, 157.

J

Jiistinyen, 63, 64, 68, 72, 76,
78, 79, 80, 81, 93,

K

Kabake1 tsyani, 249.

Kabe, 230,

Kadirli, 26.

Kadi Burhanettin, 106.

Kadinlar Mahfili, 190.

Kafkasya, 20, 65, 97, 103, 112,
142, 253, 254.

Kahire, 230.

Kalender Pasga, 221.

Kantaros, 45.

Kanuni, 172, 173, 213, 215,
216, 220.

Kapadokya, 32, 94.

Karahisari, 224.

Karain, 15,

Karaman, 111, 112, 137.

Karaman, Arapzade Camij,
135, 137.

Karaman, Hatuniye Medrese-
si, 136, 137, 139,



Karaman, Ibrahim Bey ima-
reti, 136, 138,

Karaman, Musa Pasa Medre-
sesi, 136, 137,

Karaman Beyligi,
137.

Karamemi, 215,

Karatepe, .21, 25, 26.

Karkamis, 21, 25, 26.

Karum Kanes, 14.

Karya, 22, 29, 30, 31, 32, 38,
252,

Kastamonu, 208.

Kayseri, 14, 18, 105, 112, 128,
129, 142, 146 183, 202. 205.

Kayseri, Cifte Medrese (Sifa-
iye), 126.

Kayseri, Doner Kiimbet, 131.

Kayseri, Huant Hatun Medre-

106, 135,

se ve Camisi, 123, 182,
197.

Kayseri, Huant Hatun Ha-
mam, 182,

Kayseri, Késk Medrese, 131,
138.

Kayseri, Ulucami, 122.

Kazvini, 212,

Kemah, 105,

Kemalettin, 243, 244.

Kemha, 232,

Kemha Kaftan, (Beyazit II
ve Murat III'in), 233,

Kentavros, 42.

Keramos, 43.

Keykavus, 126.

Keykubat, 130, 185, 231.

Kibele, 28, 35.

Kilikya, 17 25, 56, 65, 106.

Kiligarslan I, 105.

Kirkgoz Han, 129,

Kirsehir, Cacabey Medresesi,
125.

Kirsehir, Melik Gazi Kiinbe-
ti, 131,

Kiyafet-el-Insaniye fi Sema-
il-i Osmaniye, 213, 221.

Kizilirmak, 21, 28.

Kiziloren, 128,

Kiziltepe, Ulucami. 122,

Kilikya, 65, 71, 103.

Koimesis, 81, 91.

Komnenler, 65, 68, 85, 87.

Kompozit Nizam, 40.

Kommagene, 48, 50.

Konstantin, 33, 66, 70, 72,
76, 87, 93.

Konstantin (Porfirogenetos),
87.

Konstantinopolis, 63, 66, 73,
168,

Konya, 13, 15, 81, 105, 112,
118, 127, 128, 135, 137,
142, 150.

Konya, Alideddin Camii, 122,
152, 155.

Konya, Aldeddin Koskii, 130,
146.

Konya, Aziziye Camii, 243.

Konya, Besarebey Camii, 124,

Konya, Hact Ferruh Camii,
124,

Konya, Hasbey Dariilhiiffaz,
138.

Konya, ineeminareli Medre-
se, 125, 147.

Konya, Karatay Medresesi,
125, 144, 146.

Konya, Sahip Ata Camii,
147,

Konya, Swrgalt Medrese, 126,
147, 185,



Korikos, T1.

Korint Nizam, 40.

Krater, 45.

Ksantos (Kimk), 30, 38.

Kubadabad, 129, 146, 147.

Kubadiye, 129, 146.

Kudiis, 66, 70.

Kudiis, Anastasis Rotondasi,
72.

Kife, 222.

Kafi, 222, 223,

Kula, 205.

Kula halilan, 231.

Kule mezar. 252.

Kutulmusgoglu, 105.

Kiilhan (Hamam), 199.

Kiiltepe, 14, 18.

Kiitahya, 58, 106, 205, 215, 227,

L

Labranda, 30,

Ladik (Denizli), 236.

Lala Mustafa Pasa, 212, 216,
221.

Lale Devri, 109, 113, 188, 194,
217.

Larende
137.

Laokoon, 50, 213.

Latifi, 214.

Latinler, 94.

Lekitos, 45.

Leo III, 83.

Leon VI, 92,

Levni, 213, 217, 221, 245.

Lidya, 31, 252,

Likaonya, 56.

Likya, 29, 30, 31, 38.

Likya Sarkofaji, 41.

Lokman, 221.

Lotto, Lorenzo, 212, 229,

(Karaman), 135,
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Louis XV, 206, 241.

Liileburgaz, Sokollu Camii,
81, 179, 182, 202.

Liileburgaz, Sokollu Kervan-
saray:, 202.

Liileburgaz, Sokollu Sadirva-
ni, 201,

Lyon, Dokuma Miizesi, 231.

Madengehir, 81.

Magnesia, 47.

Mahmut I, 109, 113, 200, 207,
217, 239, 241,

Mahmut TII, 197, 217, 242,
243, 246.

Makedonyahlar, 15, 68, 85.

Malatya, 112,

Malatya, Ulucami, 147.

Malazgirt, 65.

Manisa, 106, 154.

Manisa, Muradiye Camii, 165.

Manisa, Ulu Cami, 135, 182.

Marasg, 21, 25.

Marco Polo. 231,

Mardin, 103, 122, 136, 138,
205,

Mardin, Sultan 1sa Medrese-
si, 136, 138,

Mardin, Sultan Kasim Medre-
sesi, 136, 138.

Martirium, 66, 68, 72.

Matali-el-Saadet, 212.

Matrake: Nasuh, 213.

Matteo di Pasti, 214.

Matteus, 32.

Mausoleum. 54.

Mausolos, 38.

Mecmu-1 Menazil, 213.

Megaron, 17, 18, 19, 35, 37.

Mehmet I (Celebi), 161, 203.



Mehmet II (Fatih) 69, 1086,
108, 109, 113, 168, 170,
193, 203, 212, 214, 232.

Mehmet III, 184, 186, 216.

Mehmet IV, 156, 187, 188, 193,
217.

Mehmet Bey, Aydinoglu, 135.

Mehmet Bin Halvan, 185.

Mehmet Tahir Aga, 187, 240.

Melling, 242.

Memling, Hans, 229.

Memliklar, 65, 106, 138, 168.

Menakib-i Hiinerveran, 220.

Menderes, 29, 30.

Menderes Vadisi, 17.

Mengiigcek, 105.

Mengiicekogullar:,
122.

Menteseogullari, 106, 136, 137.

Meryem, 90, 92, 93, 95, 96.

Meryemlik, 71.

Mersin, 13, 14, 16, 17, 104.

Merzifon, Fatin Medresesi,
179,

Mesrutiyet, 110.

Metokites, 95.

Mezopotamya, 14, 20, 21, 22,
23, 26, 103, 105, 110, 129,
233, 252.

Misir, 20, 21, 50, 102, 118, 124,
144, 160, 164, 168.

Midas, 29.

Midasin Mezari, 29.

Mikene ¢ag1, 30.

Milano Sen Lorenzo Kilisesi,
72.

Milas, 106, 137.

Milas halilari, 231.

Miletos, 31, 32, 36, 41, 46, 47.

Miletos Agora, 56.

Miletos, Faustina hamami, 57,
61.

111, 112,

Minai, 146.

Mitridat, 32.

Mogollar, 65, 105, 138, 167.

Monomakos, 93.

Montani, 243.

Mudurnu, 157, 158.

Muhakkak, 223.

Muhammet Nakkas, 219.

Mukarnas, 140.

Murat I, 108, 113.

Murat II, 108, 155, 162, 193,
214.

Mvrat III, 184, 212, 216.

Murat IV, 196.

Mustafa Ali, 220, 221.

Mustafa II, 217, 245,

Mustafa III, 187, 240.

Mustafa Aga, 187.

Mustafa Zair, 2Z1.

Mustasami, 224,

Musalla, 191,

Musul, 112,

Mut, 71, 137.

Muvakkithane, 191.

Miiezzin mahfili, 191.

Miikebbire, 191.

Miisenna, 224.

2 ]

Nabi, 169.

Naksi, 221.
Namik ismail, 248,
Naos, 35, 86.
Napoli Miizesi, 49.
Narteks, 70, 86.
Nazmi Ziya, 248.
Neo Moni, 93.
Nemrut dag), 48.
Nereid Aniti, 38.
Neobarok, 249.
Neogotik, 243.
Neoislam, 249.



Neoklasik, 113, 249. i
Neoplatonik, 48.
Nesili, 115, 223, 224.
Nestalik, 223, 212, 221.
Neva-i Ali Sir, 212, r

Nigari, 213.
Nikomedia (izmit), 73. Pabu¢ (Minare), 191,
Paleologlar, 65, 88, 95.

Nigde, 37, 94, 205.
Nigde, Akinedrese, 138. Paleolog Ronesans:, 65, 69,

Ozdemiroglu, Osman Pasa,

Nigde, Alaeddin Camii, 123, 95.
124, Palestra, 54, 57.
Nigde, Hiidavent Tiirbesi, Pamfilya, 30, 56.

138. Panteon, 72, 78, 175.

Nigde Sungurbey Camii, 138. Panachrantos, 91.

Niksar, Coregibiiyiikk Tekkesi, Pantokrator, 91, 93, 96.
127. Panionion, 31.

Niksar, Ulucami, 121. Paris, 206, 246.

Niksar, Yagibasan Medresesi, Paris Milli Kiitiiphane, 82.
125. Partlar, 32, 139.

Nimfeum, 55, 58.
Nisapur, 143.

Nisari, 221.
Notre-Dame, £
Nusretname, 212, 221.

L ]

Obelisk, 74.
Odeion, 37.
Odise, 21.

Oikos, 37.
Opus concreticium, 52,

Patnos, 21, 27,
Pax Romana, 255.
Pavlos, Aziz, 33.
Pazarl, 28.

Fecgin, 137.
Pentekost, 91.

Pergamon (Bergama), 32, 37,

46, 49.
Perge, 33, 54, 56, TI1.
Perileptos, 75.
Peripteros 359.
Peristil, 37.

Orhan Bey, 156, 158, 159, 202.
Ortaasya, 8, 46, 98, 100, 102,
114, 127, 130, 131, 140, 252,

Peristil evi, 55.
Pholius, 93,
Piramitler (Misir), 38.

254, 255,
Orkestra, 53.
Opistodomos, 35.
Osman Bey, 107.
Osman III, 239.
Osman Hamdi, 247.
Osman, Ustad, 216, 221.

Osman ibni Muhammed, 185.

Pisidia, 30, 56.
Pithane, 44.
Plotinus, 48.
Polath, 14,
Folis, 34.
Pompei, 49, 61.
Pontus, 32.
Porfiryos, 75.



Posidon, 61.

Pronaos, 35, 36, 47.
Priene, 37, 47, 56, 59.
Prostas, 37, 55.
Prostil, 35.

Protesis, 81.

Protiron, 37.
Pseudo-Dipteros, 35, 47.

R

Rakim, Mustafa, 224.

Raimondo D’Aronco, 244.

Ravenna, 73, 82.

Ravenna, San Vitale, 73

Reyhani, 223.

Rika, 223,

Riton, 45.

Rocaille, 241,

Rodos, 107.

Rodos Stvalyeleri, 106.

Rokoko, 181, 194, 200, 206,
217, 239, 242.

Roma, 31, 50, 57, 66, 67, 70,
175,

Roma, Caracalla

57,

Roma, Colosseum, 53.

Roma, Santa Costanza, 72.

Romanos Diyogenes, 65, 104.

Rénesans, 109, 229

Rumi, 142

Safaviler, 109.

Safavi Saray: 216.
Safranbolu, 205.
Sagalassos, 57, 71.
Sahn, 121, 190,

Sai, 177, 183.
Sakcagozii, 21, 25.
Saltuk, Emir, 105.
Saltukogullar:, 111, 112.

Hamamu,
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Samandag1 (Seleucia Pieria),
Martiryon, 72,

Samos, 41.

Samos, Hera Tapinagi, 36.

Samotrak Zaferi, 50.

Sanayi-i Nefise Mektebi, 247.

San Francesco, Aziz, 94.

Sardis, 29, 32, 35, 56, 60.

Sarhos tbrahim, 234.

Sarkofaj (bkz. Lahid)

Saruhanlilar, 106.

Satrap lahdi, 42.

Sayda, 41, 42,

Scaenae Frons, 53.

Schliemann, 18, 19.

Selguk, tsabey Camii, 136.

Selcuk Miizesinde Artemis,
61.

Selguk, Zeus, 61.

Selevkoslar, 32, 46,

Selim I (Yavuz), 60, 106, 109,
168, 183, 184, 215, 218, 229,

Selim II, 156, 170, 175, 184,
216.

Selim III, 109, 194, 217, 221,
241, 242, 243, 248, 249.

Selimname, 212, 215, 220.

Semerkant, 165.

Serapis, 58.

Seraser, 232.

Serenk, 232.

Sicaklik (Hamam), 199.

Side, 33, 56, 58, 87.

Silsilename, 216.

Silvan, Ulucami, 122, 135, 163.

Sinan, 172, 173, 174, 175, 176,
177, 178, 179, 180, 183,
185, 186, 198, 201, 202.

Sinan Bey, 214.

Sine dugiimii, 239.

Sinop, 65, 128, 208.

Sinironon, 81.



Siren, 42.

Sivas, 105, 111, 112, 121, 127,
128, 140, 142, 143.

Sivas, Cifte minareli Medrese,
126,

Sivas, Goékmedrese, 147, 151.

Sivas, Giidiik Minare (Hasan
Beg Kiinbedi), 131, 138.

Sivas, Keykivus Sifahanesi,
126, 142, 147, 149,

Siyah kalem, Muhammed, 219.

Siyakat, 224.

Siyer-i Nebi, 221.

Skopas, 43.

Sof, 232.

Sofa (Hamam), 190.

Soganli, Azize Barbara Kili-
sesi, 94,

Sogukluk (Hamam), 199.

Soma, 232.

Son Cemaat Mahalli, 191.

Sultanhan (Konya-Aksaray
aras1), 129.

Sultanhan (Kayseri - Sivas
arasl1), 129.

Suriye, 14, 21, 26, 34, 56, 103,
105, 112, 118, 124, 127,
130, 252.

Surname, 212, 216, 221.

Surname-i Vehbi, 221,

Susuzhan, 129.

Siileyman I (Kanuni), 109,

113, 180, 184, 185.
Siileymanname, 212.
Siileyman Pasa, 154.
Siileyman Seyit, 246.
Siiliis, 115, 223, 224.
Siimer, 144.

Stadium, 53.
Stoa, 36, 47.
Stuma Pateni, 82.
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$

Sadirvan, 191.

Sahingahname, 221.

Sahkulu, 215.

Sahname-i Sultan Muhammed
Salis, 221.

Sakayik-1 Numaniye, 221,

Sam, 226.

Sam, Umeyye Camii, 49, 136,

Sehname-i Selim Han, 221.

Seker Ahmet Pasa, 246.

Semailname, 216.

Serefe (Minare), 191,

Seyh Hamdullah, 224.

Siraz, 215.

Sticaatname, 212, 221.

Siikrii Bey, 215.

T

Tac Kap, 139, 140,

Taht (Ahmet I’'in), 234.

Talik, 115, 223,

Tanagra, 50.

Tanzimat, 110, 245.

Tarsus, 14, 17.

Tasvir-i Himayun, 246,

Tasizopriiliizade, 221,

Teke,, 106.

Terma, 64.

Templum, 52.

Temenos, 57.

Teodosyus I, 63, 79.

Teodosyus II, 73,

Teotokos, 75.

Tercan, Mamahatun Tiirbesi,
131,

Termessos, 57.

Termae, 54.

Tepidarium, 54,

Tesserae, 92.

Tevki, 223.



Tevrat, 95.

Tezhip, 212.

Tezkiret-iil Ebniye, 177, 183,
184.

Theatrum, 53.

Timur Gagi, 8, 115.

Tiraz, 231.

Tokat, 127, 146, 208,

Tokat, Gékmedrese, 1486.

Tokat, Yagibasan Medresesi,
125.

Toprakkale, 21, 27.

Toprakkale, Haldi Tapinagi,
217.

Toroslar, 26.

Trabzon, 65, 69, 106, 118,

Trabzon, Ayasofya, 95.

Trabzon, Rum Devleti, 106.

Trakya, 21, 107.

Tuna, 168.

Turan Melik, 132,

Tursun Beg, 168.

Turuva, 14, 17, 18, 19, 20, 21.

Tus, 185.

Tiimiiliis, 29.

Tiirkistan, 105, 124, 144, 165.

Ulug Bey, 215.

Urartu, 26, 257.

Urfa, 103, 104, 205.
Usak Halilari, 230, 231.
Uygur Sanati, 8.

i
Urgiip, 94, 139, 202.
v

Vaftizhane, 68, 72,
Vaka-i Hayriye, 246.

Vallauri, 244.
Valentinianus, 60, 74.

Van, 15, 21, 26, 27, 64, 98,
103, 104, 252.

Van, Ulucami, 122.

Van Eyck, 229.

Varto, 27.

Vaspurakan, 98.

Vedius Antoninus, 61.

Veli Can, 218.

Venedik, 80, 87.

Veniis (Melos'tan), 50,

Venedik, San Marco Kilisesi,
80.

Wiener Genesis (Viyana Ge-
nesisi), 82.

Volute, 40.

Yakup Sah (Beyazit Mima-
r1), 172.

Yakut (Amasyal1), 224,

Yazilikaya, 24, 28.

Yesari, Mehmet Esat, 224.

Yirmisekiz Mehmet Celebi,
208.

Yohannes, Aziz, 80.

Yohannes Komnenos, 93.

Yunan; 26, 30, 31, 34, 35, 36,
37, 41, 42, 43, 46, 48, 49,
51, 52, 53, 57.

Yunan Hag, 80.

Yunan (Grek) Mitolojisi, 42,
49.

Yunanistan, 21, 49, 93.

Zekai Pasa, 247.
Zenname, 217, 245.
Zeus, 35, 47, 58.
Zincirli, 21, 25, 26.
Zoe, (Imparatorige), 93.
Ziibdet-el-Tevarih,
Ziibdet-el-Tevarih, 212,
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lar Yiuksek Kurulu uyesidir. 1967'de
Michigan Universitesinde, 1970'te Min-
nesota Universitesinde Sanat Tarihi bo-
limlerinde, misafir profesér olarak Is-
lam ve Turk Sanati dersleri, muhtelif
Bati ulkeleri Universitelerinde. Pakistan
ve iran'da Tirk Sanati ve Sehri (ize-
rinde konferanslar vermistir. / Sanat
Tarihi, Mimarf Tarihi, Sehir Tarihi ve
Restorasyon konularinda yerli ve ya-
banci meslek ve bilim dergilerinde muh-
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