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“100 OPERA”nin 2. (3.) BASKISINA ONSOZ

Elinizdeki kitap, 1958 de yayinlanan ‘Unlii Operalar’dan sonra ayni
yapihn yeni diizenleme ve genisletilmesiyle olusan 1963 yayi '100
Opera’nin ikinci baskisidir. Bu baskida iki opera ¢ikarhlmis, yerine iki
baska opera kahlmishr. Bu katmin gerektirdigi eser segiminde bahda
yayinlanmis bu tir kaynaklarla yurdumuzda sahnelenmis eserler yeni-
den incelenmis, gérdiigu ilgi gdzoninde tutulmustur. Sunus teknigi ve
dizenlemedeki ilkeler ayn: titizlikle uygulanmishr,

Bir bilgi nderi yazmanin sorumlulugunu bir kez daha alirken en ko-
lay anlasilacak dili segmenin gerekli olduguna inanmishm. Konularin
agihs, digimlenis ve ¢ozimlenisi boyunca ana disini belifmeye yan-
yacak olay ve diyaloglanin titizlikle korunmas, rollerin sahneye giris dii-
zenine gore siralanmasi, isimlerin eserin yozildigi dil de verilmesi, he-
men her eserde dnemli ve taninmis bélimlerin tanindiklan sézciklerle
gosterilmesi de gozetildi. ‘100 Opera’nin artk bu alanda aydinlanmizi,
sanat ve miizikseverlerimizi yabanai dilde yazilmis, bazilan yetersiz sa-
yllabilecek niteliksiz kaynaklara basvurmak zorunda birakmayacag ka-
misindayim.

leriye donik bir adm doha ahlmasina yardimar olabilmissem ne
mutlu.

1 Agustos 1992 Foruk Yener
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OPERANIN HiKAYESi

Opera sanatinin anayurdu italya’dir. Rénesansin baslica merkezlerinden biri
olan Floransa, ¢agimiz miizikli sahne eserlerinin de besigi sayilir. inceleme-
lerden, opera fikrinin bu sehirdeki bazi miizik¢i ve sairlerin birleserek eski
Yunan oyunlarina benzer eserler yazmak istemelerinden dogdugu anlasili-
yor. Ornek olarak «Yunan Trajedisi» alininca eslik edecek miizigin nasil
olacag problemi tartismalara yol a¢gmis, misralar1 Renuccini tarafindan ya-
zilan ve Peri tarafindan 1594 de bestelenen ’Dafne’ adli ilk opera sanat cev-
relerinde biiylik heyecan uyandirmisti. Boyle bir verimde, sarayini operanin
ilk yaraticilarina acip onlan destekleyen sanatsever Vernio Kontu Giovanni
Bardi’nin rolii ve hizmeti biiyliktiir. Peri 1600 yilinda ’Euridice’ adl1 bir opera
daha yazmistir. Her iki verimi de basit sarkilarla donanmis ilkel opera
ornekleridir.

Operada ilk gelisimi Monteverdi’de goriiyoruz. 1607 yilinda besteledigi 'Orfeo’
adll operasiyla orkestrayi birinci plana almis, ses tiirlerini zenginlestirmis-
tir. Gagliani ve Rossi gibi bestecilerle koro, resitatif ve gelismis arya tiirleri
dogmus, 1637 de Venedikte ilk opera binasinin agilmasiyla sanatin merkezi
Floransa’dan bu sehre ge¢mistir. Burada koro ikinci plana alinmis, ’arioso’,
‘canzone’, ’cavatine’, gibi yeni teganni sekilleri katilmis, resitatif onem ka-
zanmistir. Cesti, Ziani, Draghi, Pallavicini, Vivaldi ve Lotti gibi sanatgcilar-
la Venedik uslibu opera dogmustur.

italyan operasi Avrupaya tez zamanda yayildi. Almanya’da 1627 de ilk defa
Schiitz ’Daphne’ adl1 Floransa stili bir opera besteledi. Miizikli sahne eser-
leri Alman sehirlerinde, 6zellikle Viyana, Miinih, Dresden, Hamburg ve Leip-
zig tiyatrolarinda yer buldu. Oynanan eserler Italyancaydi. Ulusal Alman
operasl 1644 yilinda Staden tarafindan yazilan ve ilk Almanca opera olan
’Seelewig, adl1 eserle baslamis, Hamburg, Alman Operasinin ilk bellibash
merkezi olmustur. Strung, Kusser ve Keiser gibi besteciler de ilk 6nderlerdir.
Ingilterede Purcell, italyan uslabu birkac opera birakti. Fransada opera zevki
1645 senelerinden sonra memlekete gelen italyan opera truplarinin etkisiyle
uyandi. 1671 de ilk opera binasi Académie Royal de Musique, Cambert adl
bestecinin ’Pomane’ adl1 eseriyle agildi. Fransiz operasinin o zamanki biiyiik
yaraticis1 aslen italyan olan Lully’dir. Klasik tiyatro eserleri, Corneille’in
trajedileri, Moliére’in komedileri bestelendi, saray balesi ve cesitli danslar
operanin ana siisleri olarak kullanildi. Lully’nin giliniimiize kalmis eseri 1674
de yazdig ’Alceste’dir. Lully okulunu Rameau 1733 de besteledigi ’Hippolyte
ct Aricie’ operasiyla siirdiirdi.
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17 nci yiizy1l sonlarina dogru Napoli, italyan operasinin merkezi olmaya bas-
ladi. Okul, Provenzale tarafindan kuruldu ve Alessandro Scarlatti tarafindan
basariyla temsil edildi. Bu okulda bir takim oOzellikler gérmekteyiz; zengin
melodik sarkilar ’bel canto’, giizel, uzun aryalar, ’secco recitativo — esliksiz
resitatif’ gibi... Scarlatti’den sonra Leo, Durante, Feo ile Haendel’in de etki-
sinde kaldig1 bu okul miizigin siir ve soze ustlinliigiinii kabul etmisti. Daha
sonralar1 Zeno ve Metastasio gibi metin sairlerinin trajedilerini besteleyen
Bonancini, Porpora ve Piccini opera sanatina yeni buluslar getirdiler. Or-
kestra esligi ile yapilan resitatifler bunlarin arasindadir. Almanyada bu ¢a-
gin biiylik bestecileri Hasse ve Graun ’opera buffa — giiliinglii opera’ tiirin-
de basan gosterdiler. italyada yine bu caglarda bilyilkk operalarin perde ara-
larinda ’intermezzo’ denilen kiiciik, hafif sahne eserleri oynaniyordu. Pergo-
lesi 1733 de besteledigi 'La Serva Padrona’ adll ’intermezzo’su ile bu tarzin
ustiin bir d6rnegini verdi.

"La Serva Padrona’ birgok italyan ve Fransiz bestecisi iizerinde etkiler ya-
parak ’opéra comique’ in dogmasinmi sagladi. ’intermezzo’nun diger ustalan
sunlardir: Guglielmi, Paisiello ve Cimarosa.

Halk miiziginin etkisiyle yazilmis giiliinglii operalar 18 inci yiizyi1lda 6zellikle
Ingilterede tutuldu. ’Ballad Opera’ denilen bu bi¢im eserlerden Gay’in yazip
Pepusch’un besteledigi ’Begger’s Opera - Dilenci Opera’s: biiylik basar ka-
zanarak Londra’da bulunan Haendel’in yaygin iini i¢in tehlikeli oldu. Bu
bicim Almanya’ya ’Singspiel’ adiyla gecti. Weise’nin yazdig ve Standfuss’un
besteledigi *Der Teufel ist los’ adl1 ’singspiel’ bu yolda ilk eser olarak kabul
edilir. Aym islaptaki eserlere Fransa’da ’opéra comique’ dendi. Bunlara gi-
zel bir 6rnek J. J. Rousseau’nun 'Le Devin du Village’ adl eseridir. Bu yolda
eser veren diger besteciler sunlardir: Duni, Philidor, Monsigny ve Grétry.

‘Singspiel’ Almanya’da Mozart’la en istliin, en zarif orneklerini kazandi:
'Die Entfiihrung aus dem Serail’ ve ’Die Zauberfiote’ gibi... Haydn, Ditters-
dorf, Neefe, Benda ve Reichardt bu bicimin diger tanminmis simalandir.

Ciddi opera Gluck ve metin sairi Calzabigi ile siirlip gidiyordu. Buna en
belirli 6rmek 1762 de yazdig: ’Orfeo ed Euridice’ dir. Fransiz operasi uzun siire
Gluck’un etkisinde kaldr. 19 uncu yiizy1l boyunca devam eden bu etki Cheru-
bini, Méhul, Lesueur, Spontini ve Berlioz’da goriiliir. Beethoven tek operasi
’Fidelio’ ile bu etkiden kismen kurtulmus, insan sesini calgi gibi kullanmis,
esliksiz resitatifler disinda siireli bir sahne senfonisi vermistir. Mozart 6nce
italyan daha sonra Gluck tarzini denemistir. Operalarinin ¢ogu italyanca
yazilmis olmasina ragmen oOzlii bir karakter tasiyor, ¢ok sey vadediyordu.
Bekleneni kisa Omriiniin sonlarinda verdi; bu 1791’de bestelenip oynanan
’Die Zauberflote’ operasiydi. Mozart bu eserle Alman sanatinda cag agiyor,
gercek Alman operas: basliyordu.

Opera sanat1 en biyluk gelismeyi 19 uncu yiizyilda gosterdi. Yuzyilin ilk
yanisinda ’opera buffa’ Italya’da Rossini ve Donizetti ile dikkate deger or-
nekler kazandi. Bu bestecilerin zengin melodili neseli eserleri her tarafta
hilylik ragbet kazaniyor, ciddi ve romantik opera Bellini ile gelisiyordu. Ros-
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sini Fransa’da yazdig *Guillaume Tell’ ile Italyan melodi zenginligini biiyiik
Fransiz operas1 teknigi ile bagdastirip basarili bir eser verdi. Auber, Helévy,
Meyerbeer ciddi Fransiz operasinin, Boieldieu ve Adam komik operanin bas-
lica temsilcileri oldular.

Yine aym caglarda Italyan opera tarihinin en biiyilk simalarindan biri,
Giuseppe Verdi diinya sahnelerini kendisine baglamaya basgladi. Biiyiik sa-
natc¢l melodi zenginligi ve genis ilhamiyla birbiri arkasina eser veriyor, bun-
lar biiylik basar1 elde ediyordu. Almanya’da Weber’le baslayan romantizm
Manschner ve Spohr gibi bestecilerin eserlerinde belirli kaliplara yoneliyordu.
’Singspiel’ Lortzing, Kreutzer, Flotow, Cornelius ve Nicolai ile g¢evresindeki
ilgiyi silirdiirebilmisti.

Opera sanati Wagner’le yeni ilkelere ulasiyordu. Yap: yoniinden getirdigi
ilk yenilik ’Leitmotiv’dir. Bu belirli motifler operalarindaki temel fikri agik-
lamaya yardim eder, bir olay veya Kkisiyi dinleyiciye yer yer hatirlatir. Wag-
ner, operalarinda biitiin sanatlar1 birlestirmeye calismis, temsillerde biiyiik
onemi olan mizik, siir, resim, 151k, mimari ile operalari ’topyekin sanat
eseri’ halinde sunulmak istenmistir. Bu biiylik sanat politikacis1 etkisini
gliniimiize kadar uzatmis, opera sanatinda yaptig1 devrimler genis yerlesme
alanlarn1 bulmustur.

19 uncu yiizyiin sonunda italya’da edebi etkiler ’Verismo’ denilen bir okul
yaratti. Biiylik temsilcileri Mascagni, Leoncavallo ve Puccini’dir. ’Lirik
Dram’ tarz1 Fransa’da Gounod, Thomas, Bizet, Delibes, Massenet, Char-
pentier ile giizel eserlerin dogmasim sagladi. Debussy 'Pelléas et Mélisande’
drami ile Wagner’e karsit bir akimin manifestosunu veriyordu.

Yine 19 uncu yiizyilda yer yer uyanan ulusal miizik okullari, mahalli renk-
lerle islenmis karakteristik operalarin yayilmasim sagladi. Rus operas1 Glin-
ka ile dogdu, Dargomisski, Mussorgski, Borodin ve Rimski Korsakof’la giizel
eserler kazandi. Rubinstayn ve Caykovski daha c¢ok lirik Fransiz dramlar
etkisinde eserler verdiler. Operada ulusal dans ve sarkilara Oonem verilen
diger orneklere Cekoslovakya’da Dvorjak ve Smetana, Polonya’da Muniusko’-
nun eserlerinde rastliyoruz. Macaristan’da Dohnanyi ve Bartok memleket-
lerinde ulusal operanin kurucular1 oldular.

20 nci ylzyilin ilk yarisinda opera sanati tiirlii etkilerle olduk¢a karisik bir
durum gosterir. Bazilarinda Wagner ve Debussy’nin karsit ozellikleri bir-
lesmis, bazilarinda caz ve romantizm karismistir. Bunun nedenlerini ¢agimi-
zin bestecisinin daima yenilik yolunda yaptiZ denemelerde aramak yerinde
olur. italya ve Almanya’da ’yeni klasizm’ ve ’yeni romantizm’in halk tara-
findan kolay benimsenmesi Busoni, Orff, Montemezzi, Hindemith, Egk gibi
bestecilerin bicim yoniinden alisilmis fakat ses unsurlarn bakimindan degisik
eserler vermelerine sebep olmustur. Yalniz Hindemith kisa operalariyla bi¢im
denemelerinin en parlagim1 yapms, Orff, ikinci Diinya Savagi’ndan sonra
verdigi ’sahne oratoryalar1’ ile bu denemelerin son zamanlarda en ¢ok tu-
tulan orneklerini bestelemistir. Yiizyilin yaygin miizik elemanlarindan ’caz1
Weill, Ksenek ve Gershwin kullanmiglardir. ingiltere’de Britten yine ’‘yeni
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romantizm’e bagh kalmis, Amerika’da geng¢ besteci Menotti, vatandasi Puc-
cini’'nin paletinden yararlanarak sevilmis halk operalari vermeye baglamis-
tir. Isvigre’de de pek lirik iki besteci, Schock ve Sutermeister yerli kalan
baz1 eserlerle taninmislar, Rusya’da Prokofiyef ve Sostakovi¢ ’yeni klasizm’in
cercevesi disina ¢ikamamislardir.

Yiizyilin miizikli dram sahasinda ilgiyle karsilanan diger eserlerini ’on iki
ton’ kurallaniyla besteleyen sanatgilar, bu arada Berg, Schoberg ve Henze
vermislerdir. Ayrica Stravinski, baz1 Fransiz bestecileri, bu arada Honegger,
Milhaud ve Poulenc de degisik buluslarla sahneyi ihmal etmemislerdir.
Ginlimiizde opera ikinci bir diinya savasinin sarsintilarindan diger sanat
kollar1 gibi yavas yavas kurtulmakta, uygar iilkeleri yeni binalar, sahneler
siislemekte, yiizyillin geng¢ enerjik bestecileri yorulmak bilmez g¢alismalariyla
eser vermektedirler.
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BiZ TURKLER VE OPERA SANATI

Atalarimizin bat1 gosteri tlirleri icinde karsilasip tanidiklar1 ilk Ornekler
’bale’, ’bale-pantomim’ ve ’opera,lar olmustur. Bu tiirler 6zellikle padisah
saraylarinda goriilmiis, daha sonralar1 halk arasinda da yer almistir. Dili-
mize gevrilen ilk oyun bir opera metnidir. Bir Tiirk yazan tarafindan ka-
leme alinan ilk oyun da opera metni biciminde diizenlenmistir.

Operanin dogup gelismeye basladigl 16 nci ylizyilda saray diigiinleri ve sen-
liklerine Avrupadan bale truplan getirtmek yaygin bir moda olmustu. Bu
truplar, konular genellikle Yunan mitolojisinden alinmis gosteriler yapiyor,
ilgiyle karsilanmiyorlardi. 17 nci yilizyilda opera sanatinin genis yerlesme
alanlar1 bulmasi sarayda bu tiire kars1 egilimin artmasini saglamis, Sadra-
zam Kopriili Fazil Ahmet Pasa bir diigiin vesilesiyle Venedikten tam kuru-
luslu bir opera trupu getirtmeyi istemis, térene cok kisa siire kaldig igin
bu istegini gercgeklestirememistir. Fakat bu c¢aglarda Avrupa’ya godnderilen
Tiirk elgileri Ozellikle operaya ilgi gostermisler, goriip isittiklerini saray
cevrelerine ulastirmislardir. Bunlar arasinda en iinliisii 1719 yilinda Paris’e
gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin izlenimleridir. Celebi bu temasa
kolunu soyle anlatiyor:

«Saraya muttasil bir yere vardik. Ol mahalli mahsus ’‘opare’ i¢in yapilmis.
Ala meratibinnas herkesin oturacak yeri var. Bizi kiral oturdugu yere goétiir-
diiler. Kirmiz1 kadife ile désenmis idi, rical ve nisa ile malamal (agz agiza)
dolmus idi. Ve ylizden miitecaviz envai saz hazir idi. Aksama bir saat var
idi, her tarafi kapali olmakla birka¢ yliz balmumu yanmis ve billir avizeler-
de dahi bihesap mumlar yanmisidi, ol mahal ziyade tekelliif ile yapilmig
climle trabzanlar1 ve amudlarn ve cidarimi erbaas1 ve sakafi (direkleri, ta-
vani, duvarlar1) halkari (altin yaldizl1) olup gelen nisa ve dibalara ve cev-
herlere miistahrak olup mumlarin sulesinde bir haletfeza pertev (sasaa, par-
laklik) zuhur etmistir ki tabir olunmaz. Ve pisigdhimizda (6niimiizde) sazen-
deler oldugu mahalde bir miinakkas (nakish, resimli) kebir perde &vihte
(asillmis) etmislerdi. Tamam yerlestikten sonra nagarol perde ref olup (kal-
kip) verasindan (arkasindan) bir sarayir azim zuhur eyledi. Sarayda bazen-
deler (oyuncular) libas1 mahsuslan ile ve yirmi kadar peri peyker murassa
libas fistanlar ile (elmas elbiseli peri kizlar) meclise tekrar sasaa endaz
olup sazlan dahi suruda agaz ettiler (6tmeye basladilar). Bir miktar raks-
olunup badehu opareye basladilar. Bunun maddesi bir hikayeyi miicessem
gOstermek... Her hikayeyi bir kitap edip basmislar, ceman otuz kitap olmus,
her birinin adi var. Her mecliste bir giina hikayeyi heniiz zuhur etmis gibi
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XV1

gosterirler. Bizim oldugumuz mecliste; bir padisah var imis. Bir gayrn pa-
disahin kizina #4sik olmus ve talepkdr olmus ama kiz dahi bir gayr1 padi-
sahin ogluna ésik imis. Beyinlerinde gecen sergiizestleri ayniyle gosterdiler.
Mesela padisah kizin bahgesine varacak oldu. Nazargahimizda olan saray
an1 vahitte kaybolup yerinde bir bahge zuhur ettiki limon ve turung¢ agag-
lariyla malamal idi. Ve bir vakit olduki tazarru ve niyaz igin (Allaha dua
ve yalvarma) Kkiliseye varacak oldu. Ol bahge yerine filhal bir azim kilise
zahir oldu. Ve beyinlerinde beyanhiimayu tevdid ve tefrik icin sihire miira-
caat iktiza edip her tiirlii sihirler gosterip atesbazlik ettiler (meseleyi hal
icin sihire miiracaat ettiler) ve atlh ve piyade asker ile cenkler gosterdiler.
Ve gokten bulut ile adamlar inip ve yerden adamlar ugurdular. Neticeyi ke-
lam ol kadar hayretfeza seyler gosterdilerki kabili tabir degil. Ve radii berk
(simsek ve gokgiiriiltiisii) gosterdiler ki goriilmedikce itimad olunmayacak.
Acayip ve garaip temasa olundu. Ve halat: aski bir riitbede izhar ve icra
ederlerdi ki gerek padisahin ve gerek kizin ve gerek sehzadenin evzau etva-
rina bakildikca tab’a rikkat gelirdi. Ve bu oparenin kibar nastan bir muteber
kimesne nazir1 var. Kesiriilmasarif (¢ok masrafl1) bir sanat olmakla iradim
dahi tatbik etmisler. Ve a4zim miri baslamislar (iradlarindan ve devletten
yardim temin etmisler.)»

Yirmisekiz Mehmet Celebi'nin anlattiklar1 o g¢a3lardaki Fransiz opera sa-
natina ait Bati1 kaynaklarinin verdigi bilgilere tiimiiyle uymaktadir. Dik-
katli el¢i biitiin incelikleri not etmis, operanin masrafl1 bir sanat oldugunu
belirtmis, belki de Lully veya Rameau’nun eserlerinden birini seyretmistir.
Yine aym yilizyilda Berlin ve Petersburg’a giden elgilerimiz de bu g¢ekici
sanat tiirinden hayranlhkla bahsetmislerdir.

Tarihi kaynak ve belgelere goére yurdumuzda ilk operayr seyreden padisahin
kesinlikle Ugiincii Selim oldugu ve bu temsilin Topkapr Sarayinda verildigi
anlasiliyor. Bu devrimci padisah 1797 yili Mayis ayinda bir Italyan trupunu
seyretmistir. Tanzimat’dan sonra Batiyla ilintilerimizin artmasi lizerine Bey-
oglunda halk igin tiyatrolar agilmis, bunlar arasinda Bosko adl1 bir hokka-
bazin kurdugu sahnede opera gosterileri de yer almistir. Bu temsillere sehir-
deki yabancilar ve Tiirkler geliyordu. Bosko Tiyatrosu genellikle Italyan
truplan tarafindan oynanan eserlerin daha iyi anlasilip sevilmesi i¢in metin-
leri tiirkgeye cevirip dagitmaya koyulmustu. Bunlardan 1842 yilinda basilan
ilk metin Gaetano Donizetti'nin ’Belisario’ adll eserine aittir. Bosko’nun bi-
nas1 1844 yilinda Tiitiinciioglu Mihail Naum tarafindan alinmis ve perdesini
yine Gaetano Donizetti’nin ’Lucrezia Borgia’ adl1 operasiyla acmistir. Naum
bu tarihten sonra bati1 gosteri sanatlarinin yurdumuzda sevilip yayilmasi
yolunda yiliar siirecek hizmetlerine baslamis, 19 uncu yilizyll Avrupasinda
sevilip tutulan oOrnekleri sicag sicagina Beyogluna aktarmaya koyulmustur.
1846 yilinda eski binanin yanis1 cesaretini kirmamis, Babiili’den, yabanci
lilkeler elgilerinden ve bazi zenginlerden yardim toplayarak ikinci binasini
yaptirmis, Italya’dan uzman ve sanatcilar getirerek yeni perdesini 1848 de
Verdi'nin 'Macbeth’ adl1 eseriyle agmistir. Bu operanin Italya’da ilk defa bu
olaydan bir yil 6nce oynandifl diisiiniillirse Naum Efendi’'nin ne usta, ne
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ileri gorusli bir 'gosteri adami’ oldugu anlasilir. Eldeki bilgilere gére bu alan-
daki cabalariyla siireli bir gelisim saglamis, bu arada ¢aginin taninmis ses
sanatgilarim1 cagirnip dinletmis, salonunda defalarca padisahlar yer almis,
hatta sehre gelen pek ¢ok misafir kiral ve kiraliceler temsillerde bulunarak
takdirlerini belirtmislerdir. 26 yi1l boyunca Naum Efendi’nin yonettigi sah-
nelerde yer alan bazi eserler arasinda unutulmus olanlar bulundugu gibi
hala repertuarin en sevilen 6rnekleri olarak kalanlar da var. Iste bunlardan
birkagi: Rossini ’Sevil Berberi’, Donizetti, 'Don Pasquale’, ve ’Lucia di Lam-
mermoor’, Meyerbeer, 'Robert, le Diable’, Bellini, ‘'Norma’ Verdi, ’Nabucco’,
'Ernani’, Il Travatore’, ’La Traviata’, 'Rigoletto’, ’'Un Ballo in Maschera’.

Istanbul’da opera temsilleri 19 uncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra yalniz
bir sahnenin tekelinde kalmamig, Gedikpasa Tiyatrosunda da bu yolda de-
nemeler yapilmis, taninmis eserler oynanmistir. Yine ayni c¢aglarda Abdiil-
mecit gibi Bat: miizigine kars1 genis ilgi gosteren bir padisah Italya’dan
getirtilen degerli miizikcilere yer vermis, sarayda bu miizigin biitiin tiirle-
riyle taninmasi i¢in g¢alismistir. Bu miizik¢ilerin en o6nemlisi siiphesiz tinli
besteci Gaetano Donizetti’'nin kardesi Giuseppe Donizetti ve Guatelli’dir.
Sarayda orkestra ve bandolar kurulmus, operetler temsil edilmis, sik sik
misafir opera truplan g¢agrilmistir.

Beyoglu'ndaki opera gosterileri aydinlarin gevresinde genis yankilar yap-
mis, sair Abdiilhak Hamid’in babasi Hayrullah Efendi 1844-1845 yillarinda
bu hareketlerden esinli olarak ’Hikaye-i ibrahim Pasa be-ibrahim-i Giilseni’
adl1 bir oyun yazmistir. Eserin i¢indeki Oglitlerden dilimizde yazilan bu ilk
tiyatro parcasinin bestelenmek amaci ve diislincesiyle kaleme alindig1 anla-
silmaktadir.

Opera sanati Cumhuriyetin ilanina kadar istanbul ve izmir’de gecici truplar
tarafindan verilen temsillerle siirmiis, cevresindeki ilgi daha da genisleyip
yayilmak imkanini bulamamistir. Cumhuriyet caginda baslayan devrimler
sanat alaninda da belirtisini gostermeye koyulmus, bu arada miizik egitim
ve Ofretimi icin Ankara’da Musiki Muallim Mektebi, istanbul’da Belediye
Konservatuvan calismalarina baslamigtir. Bir yandan Avrupaya goénderilen
kabiliyetli genclerden bazilan yurda donmiis ve bu kurumlarda gorevlenmis-
lerdir. Ornek olarak daima Batiy1 gosteren Biiyiik Atatiirk ¢ok sesli miizik
cabalarl yaninda Ozellikle operaya Onem verilmesini istemistir. Musiki Mu-
allim Mektebi Ankara Devlet Konservatuvar1 adiyla yeni bir diizene girer-
ken cagimizin en unli rejisorlerinden Karl Ebert’in 68retmenligiyle Devlet
Operas1 Tatbikat sahnesi kurulmus, ilk opera gosterileri baslamistir, Kabi-
liyetli Tiirk gencleri ustiin ¢alismalar sonucunda Diinya repertuvarinin
sevilen orneklerini basariyla temsile koyulmuslar, aralarindan bazilan ulus-
lararas) Uin saglamislardir. Devlet Operasi binasi tamamlandiktan sonra yur-
dumuz donatim: tam bir sahneye kavusmus, Ankara’yl perdesini bes yil #nce
acan Istanbul Sehir Operas: izlemistir. Sanatsever ulusumuzun yakin ilgisi.
Tiirk bestecilerinin g¢abalari, bu giizel sanat tiirlinlin yurdun her bdlgesine
vayllmasim saglayacak, Ankara ve Istanbul’dan sonra biitiin sehirlerimizi
birer kiiltiir tapinag gibi opera binalan siisleyecektir.
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OPERALAR

ADRIANA LECOUVREUR

AFRICAINE L’

AIDA o ettt e et e e e et et st e st beneeesnaee
ALTIN HOROZ ....ooiiiiiiiiiiieie ittt ettt e e e ettt e et ate e e ens bt aesenbene
BAILO IN MASCHERA, UN (MasKeli BAO) .......ccoooeimiiiiiiiiiee i seare e e inee e
BARBIERE DI SIVIGLIA, IL (Sevi Berberi) ......
BARBIER VON BAGDAD, DER (Bagdat Berberl) ............cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i
BATTAGLIA DI LEGNANO, LA (LOgNaNO SAVAR) .......cccuvviiiureamerinriiirensnneeenarinnerens
BORIS GODUNOF .....oiiiiiitiriii ettt et ottt et et ettt e e e easibe e s b
CARMEN i e ettt et
CAVALLERIA RUSTICANA .
CENERANTOLA, LA (KUI KOAISD) . .ooviiviiiiiiiiiieeiie et vie et erae s
CONSUL (KONISOIOS) -...ttivitieeresei it e et ottt ee ettt e et a e et a e e n e aaieneeenas
CONTES AHOFFMANN, LES (Hoftman'dan HikAyeler) .
CORREGIDOR, DER (YATTIG)  ...eeiiiiiiiiiitieeaiiieeeerietisres e esieaa s seaeeanniaaestcaenssneamnsaoneeans
COSI FAN TUTTE (Butin Kadinlar BSyle YAPATIOH) ....ccoooovviveeiiiiiiir s
DON CARLOS
DON GIOVAINNI ...ooiiiiiiiiiiie et h et et te e e et a e r et e e e et etaae e e e s ats s atr e s renrees
DONNA DIANA ..ottt ettt e et a et e e atseas e ets e e ree s eeeeeas
DON PASQUALE ..

ELEKTRA ... PSPPSR

ELISIR A'AMORE, L' (ASK IRSITL) ..ot v
ENTFUHRUNG AUSDEM SERAIL, DIE (Saraydan Kiz Kaqrma)
FALSTAFT oottt et e e ettt bt ettt e e te et e sttt ens
FANCIULLA DEL WEST, LA (BAUNIN K1Z1) ....ooviiiiiiieiies et e eeeeiia e s
FAUST oot

FIDELIO ..oocviiiieiieeiiieii e

FILLE DU REGIEMENT, LA (Alayin Kiz)

FLEDERMAUS, DIE (YOOGS ...oooooiiiiieeeivie e

FLIEGENDE HOILAENDER, DER (Ugan Hollandah) ...
FORZA DEL DESTINO. LA (Talihin Gucl)
FRA DIAVOLO
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Sayta
354
267
79
313
16
434
281
137
................................................... 372
88
186
............ 112
........................................................................................ 175
336
............... 301
323
121
145
449
116
MONDO DELLA LUNA, IL (Aydaki Alem) .13
IV.MURAT ..o . . 452
NABUCCO 172
NORMA ..o, e 108
NOZZE DI FIGARO, LE (Figaronun Dugani) . 23
OBERON  .....ouoieooioroeiieeeeeee e, . &0
ORFEO ED EURIDICE . 9
OTELLO  .coveiver, . 226
PAGLIACCT, I ..o oottt . 319
PARSIFAL  .ooooiiiis ittt e oot . 167
PELLEAS ET MELISANDE . 376
PETER GRIMES  .....oooooeooieoieeeeeeeees e eeees e ettt 445
PORGY AND BESS  ....coovmiiiariieeoieess et s, 429
PRENS IGOR L 272
RIENZL oot ettt et e ens et 125
RIGOLETTO 189
RING DES NIBELUNGEN, DER (Nibelungen Yizagn) . 150
DAS RHEINGOLD (Rhein AN ....cococovorvveeieennnne, et 152
DIE WALKURE (VAIKTIELET)  .......oooiiiviieeoeeeeeeeeee e et 155
SIEGFRIED  ....oovvoiievoecesee e eeeeen e . 159
DIE GOTTERDAEMMERUNG (Tcmnlann Grubu) 163

ROTAYS, LEQYSKITAI) ..ottt ettt
ROSENKAVALER, DER (GUlli S$6valye) "
SALOME ..ot e et e
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SATILMIS NISANLL ... oo eee e oo er e ee s eeeeeeee
SEGRETO DI SUSANNA,  (Susannarnm Sin)

SERSE ....cooiiiiiiiii i L
SERVA PADRONA. LA (Harum Olan Hizmetcd)
SONNAMBULA. LA (UyWrgezer KIZ)  ...........cocoooviiiiiiiiiiiic e
TABARRO, 11 (Pelerin)
TANNHAEUSER  .........oiiiiiimiiiiriiiiic o s s st st e oot s s s ee i

TRETAN UND ISOLDE  .................... e e
TROVATORE, IL
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GEORG FRIEDRICH HANDEL

23 Subat 1685 de Almanyada Halle sehrinde dog-
musg, 14 Nisan 1759 da Londra’da dlmustir. Sak-
sonya Prensligi cerrahinin ogluydu. Babasindan giz-
li olarak kiiguk yasta mizik galigmaya baglamigtir.
Cocugun buyik istidadini goéren prensin destegiyle
ilk derslerini orggu Zachow’dan almis, yine Halle'de
hukuk 6grenimini tamamlamigtir. 1702 de kilise
orggusu olan Handel bu tarihten sonra tamamiyle
sanat hayatina katilmistir. 1703 den itibaren Ham-
burg Operasinda kemanci ve klavsenci olarak galis-
maya baslayan sanat¢i burada Ug yil kalmis, besteci
R. Keiser ile dostlugu bilgisinin genislemesini sag-
lamistir. 1705 de ilk operasi «Almira» yi almanca
olarak yazmis, 1707 -1710 yillar1 arasinda italya-
da bulunmus, daha sonra Londraya yerleserek ital-
yanca sahne eserlerini bestelemistir. Bunlarin ara-
sinda en dnemlileri «Deidamia», «Julius Caesar» ve
«Serse» dir. 1733 den 6ldigu yila kadar «oratoryo»
sanatina Unli saheserlerini kazandirmigtir.
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SERSE
U¢ perdelik giiliinglii opera

ilk oynams: 15 Nisan 1738 Londra.
Baslica kisiler:

Serse, Doguda genc bir Kiral ..., Tenor
Arsamene, kardesi .......... ... Bariton
Ariodat, KOMULAN ..o e e e Bas
:::l:lndt: } KIZIATT oo e Soprano
Amastris, Serse’nin sevgilisi .....................o e, Alto
Elviro, Arsemene’nin USaZ1 ............cccccoooiiiiiiiiiiiniiiieieeee e e e—— Bas

Konunun gegtigi ¢cag ve yer: MO Besinci yiizyilda iran.

«Serse», Haendel’in opera alanindaki verimine tipik bir érnektir. Eser beste-
lendigi siralarda romatizmalarindan ve parasizliktan yakinan sanatgiyr en
cok lizen olaylardan biri Pepusch’un «The Beggar’s Opera - Dilenci Operasi»
cevresinde uyanan genis ilgi olmustu. Dostlarinin birleserek adina biiyiik
bir konser diizenlemeleri ve para konusundaki sikintisina son vermeleri ona
yeni bir gli¢ vermis, «Serse» dogmustur. «Serse», Haendel’e emprezaryo Hei-
degger tarafindan ismarlanmis son iki operanin ilkidir ve biiylik besteci bun-
lann tamamladiktan sonra genis ilhamini tiimiiyle «oratoryo» larina ayirmis-
tir. «Serse» operasinda giiniimiizde bilinmeyen bazi noktalar var; metnin ki-
min tarafindan yazildigl, neden giiliinglii bir konu secildigi. Giiliinglii ko-
nuyla, tahminlere gore «Dilenci Operasi» nin kazandil basar1 goélgelenmek
istenmistir. «Serse» deki miizikal komedi unsurlar1 ve zarif mizahin yiizyil
sonraki bestecilere uzanan etkiler yaptig goriliir. Bunlari Mozartin «La
Nozze di Figaro» sundan alarak Puccini’nin «Gianni Schicchi» adl1 tek per-
delik komedisine kadar gotiirmek miimkiindiir. Ikinci perdedeki «cicek pa-
zarl» sahnesinin Charpentiernin «Louise» operasindaki sokak sahneleriyle
benzerlikler gosterdigi bazi tenkitgiler tarafindan ileri siiriilmiistiir.
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BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Kiral Serse, sarayinin bahgesinde biiyiik bir agag¢ altina
uzanmis, hayal kurmaktadir. Gen¢ adam sevgilisi Romilda’yr diisiinmekte,
eserin en taninmis aryasim1 sOylemektedir «Largo- Ombra mai fus. Kardesi
Arsamene gelerek cevresini gdzden gecirir, Serse’yi gdormemistir, beklemeye
baslar. Biraz sonra Romilda goéziikiir, Arsamene ile bir ask diietinde birlesir-
ler. Serse kardesinin de ayni kizla sevistigini anlamis, olanlari dehsetle sey-
retmektedir. Geng sevgililer uzaklasinca Arsamene’yi yurdundan siirmeye,
kiza bu yoldan kavusmaya karar verir.

ikinei sahne — Silahlarla siislii bir otag. Adamlar1 Kiral Serse’nin gelmesini
beklemektedirler. Kiral goriiniir, askerlerini selAmlar, savastan basariyla
donmils komutan Ariodat ve asker kihiindaki sevgilisi Amastris’i ka-
bul eder. Amastris Serse’nin Romilda’y1 sevdigini anlamistir. Arsamene de
aynl seyi 68renmistir, kiralin Romilda’y1r kiralice olarak segecegini ve bunun
da halk tarafindan memnuniyetle karsilanacagini bilmektedir. Oturur, Ro-
milda’ya bir mektup yazarak ona sabir 6giitler, son bir bulusma ister. Beri
yanda Romilda’nin capkin kizkardesi Atalanta da olanlar1 dikkatle izle-
mektedir.

IKINCI PERDE

Ariodatin evi Oniinde ¢igek pazari. Arsamene’nin usagil Elviro satici ki-
liginda girer. Efendisinin Romilda’ya yazdigi mektubu bir c¢icek deme-
tine gizlemistir. Birden Amastris goziikiir, Elviro’yu soze tutarak mektubu
ele gecirir, okur ve Romilda’'nin aslinda Arsamene’yi sevdigini anlar. Ata-
lanta yaklasarak Elviro’'nun tekrar ele gecirdigi mektubu kapar, Elviro’ya
da Romilda’nin artik Serse’yi sevdigini, efendisine ihanet ettigini soyler. Ci-
cek saticis1 hiddetle sahneden uzaklasir, Atalanta elde ettigi mektubu pa-
zara gelen Kkirala gostererek kendisine bildirir. Serse tekrar Romilda’y1 elde
edecegini umut etmeye koyulur. Askerlerine Ariodat’in evini gevirmelerini,
iceri kimseyi birakmamalarini emreder, baslarina da Amastris’i koyar. Ka-
ranlik basinca Arsamene’nin siiriinerek eve yaklastigl goriiliir. Delikanli Ro-
milda ile kacmay: diisinmektedir. Serse’nin eski sevgilisi Amastris icin 6c
alma saati gelmistir. Arsamene’ye Romilda’nin evine girmesini ve en kisa
zamanda evlenmelerini tembihler.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Ertesi giin evin oniinde yine pazar kurulmustur. Amastris
yaklasan usak Elviro’ya efendisini aramamasini, onun denizde boguldugunu
soyler. Elviro agliyarak giderken kilik degistirmis Serse goziikiir. Eve gir-
mek isteyen yabanciyla Amastris arasindaki tartismaya kizlarin babasi Ario-
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dat da karnisir. O zaman Serse kendisinin kiralin elgisi oldugunu, ertesi sa-
bah diigiin hazirliklar1 yapmalarini sdylemek ilizere gonderildigini bildirir.
Damat, yani kendisi sabah erken saatte eve gelecektir.

ikinci sahne — Ariodat’in evinde diigiin salonu. Amastris yaninda bir gece
once eve girmesine miisaade ettii Arsamene oldugu halde gelir, damadi
getirmistir. Arsamene ile Romilda’nin nik#hlar1 hemen kiyilir. Biraz sonra
iceri Serse girer, durumu o68renince o6nce hiddetlenir, sonra ilk sevgilisi
Amastris’e doner, koluna girer, halkin gosterileri arasinda uzaklasir.
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GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI

4 Ocak 1710 da italyada Jesi'de dogmus, 16 Mart
1736 da Pozzuoli‘de oOlmistir. Mizik Sgrenimini
1726 -1731 yillar1 arasinda Napoli‘de «Poveri di
Gesu Christo» Konservatuvarinda gadinin Durante
ve Feo gibi ustalariyla galigarak yapmis, besteledi-
§i on sesli bir dua ile taninmistir. 1731 de verdi-
§i «La Sallustia» isimli biUyuk operasi, «}l Prigio-
niere Superbo» adli iki perdelik sahne eseri bitin
italyada oynanmis, «La Serva Padrona» ona mizik
tarihindeki yer'ini saglamistir. Bu kigUk «intermez-
zo» etkisini Ozellikle 18 inci yUzyilin ortalarinda
gostermis, Fransada kazandi§i basari «opéra co-
mique» sanatinin dodmasini saglamistir. Pergolesi
bunlardan baska bes opera vermis, «Stabat Mater»
adli buyuk dini eserini tamamladiktan sonra ¢ok
geng yasta Slmustir.
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LA SERVA PADRONA

(Hanim olan Hizmetgi)

iki perdelik «intermezzo»

Metin
Gennaro Antonio Federico

¥k oynanis: 28 Agustos 1733 Napoli.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1963, Ankara.

Baglica Kkisiler:

Uberto Pandolfo ... Bas
Serpina, hizmetcisi ... Soprano
VESPONE, USAZT -oooeori ittt et et e Sessiz rol -

Kcenunun gectigi cag ve yer: 1730 yilinda Uberto’nun evi.

«La Serva Padrona» yine Pergolesi'nin «Il Prigioniere Superbo» adli opera-
sinin perde arasinda oynanmak igin bestelenmistir. Bu, o devir gidsteri haya-
tinin Ozelliklerindendi. Uzun ve agir operalarnin arasinda kisa miizikli ko-
mediler oynaniyor, bunlara «intermezzo» deniliyordu. «La Serva Padrona» nin
ilk temsilinde heniiz 23 yasinda bulunan bestecisi bu kisa oyunuyla belki mi-
zik tarihinde elde edecegi yerin farkinda bile degildi. «La Serva Padrona»
italya disinda ilk defa 1746 da Paris’de temsil edilmis, daha o zaman biiyiik
bir ilgi ile karsilanmisti. 1752 de yine ayni sehirdeki ikinci oynanisi sanat
tarihinde 6nemli bir ¢aga rastlar. 18 inci ylizyilin basindan itibaren Fran-
sada yayginlasan Italyan Operas: etkileri bzz1 miizikseverleri kizdiniyor,
bunlarin elenmesi yolunda akimlar bteliriyordu. «La Serva Padrona»
nin basansi Italyan operasi egemenliginin siirmesini sazlamis, ¢agin bazi
bestecileri etkisinde kalmislardir. Fransiz fikir adami Jean Jacques Rousseau,
italyan komik operasi yolunda denemeler yapmis, «Le Devin du Village» ad-
I1 mizikli sahne eseriyle Fransiz «opéra comique» i i¢in bir 6rmek verdigine
inanmisti. «La Serva Padronan» nin etkileri yalniz Fransa’da degil, biitiin Or-
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ta Avrupada hissedilmistir. Bunlar Mozart’in ilk sahne eserlerinde de agik-
¢a goruliir. Basit, zarif ve melodik miizigi, her ¢aga uyan konusu ile «La
Serva Padronay» (opera buffa) nin ilk bellibaslh 6rnegi, Pergolesi ise ilk beste-
cisi olarak kabul edilmistir. Miizik pargalar1 arasinda resitatifler zamanla tiir-
lii degisimlere ugramis, Pergolesi operasinda yayli calgilar ve klavsen’den ku-
rulu bir orkestra kullanmistir. Eser, her zaman her yerde rastlanan raha-
tina diiskiin, beceriksiz erkek tipiyle, tatli fakat entrikaci gen¢ kadin tipi
arasinda gegen bir seriivenin hikayesidir.

BIRINCI PERDE

Uberto Pandolfo’'nun evinde bir salon. Zengin bekar kahvalti masasina otur-
mus, durumundan yakinmaktadir. Zevksiz, nesesiz bir hayat yasamaktadir.
Gergi hizmetcisi Serpina gilizel bir kizdir ama son derece dalgaci ve inatgi-
dir. Evin sahibesiymis gibi davranmakta, Uberto’ya yapmadigini birakma-
maktadir. Iste yine cikolatasini unutmus, ortadan kaybolmustur. Serpina
yaninda usak Vespone oldugu halde goéziikiir, derhal hiicuma gecerek eger
efendisi c¢ikolata istiyorsa beklemesi gerektigini soyler. Doktor fena halde
kizarak oriu diledigi gibi hareket etmekle suglandirir, sabah yiiriiylisiine
hazirlanmak ilizere odasina ¢ekilir. Hizmetgi evde her seyi yapmaya hakk:
oldugunu savunarak sebeplerini sayip dokmektedir. Uberto tekrar odaya do-
ner, Serpina’ya bu isin yiiriimiyecegini, karsisina ¢ikan bir canavar gibi da-
hi olsa derhal evlenecegini bildirir. Hazircevap Serpina ise asil evlenecek
olanin kendisi oldugunu sdyler. Doktor ¢ikip gider.

iKiINCi PERDE

Serpina doktorla evlenmeyi aklina koymustur. Ona kendisini acindirmakla
ise baslar. Pandolfo evlendigi zaman herhalde fakir hizmetc¢isini unutmaya-
caktir. Kendisi de zaten esini se¢mis, gitmek icin hazirliklara baslamistir.
Miistakbel esi bir subaydir. Fakat dedigine bakilirsa kiz, nisanlisini sevme-
mektedir. Bu sirada giren subay1 kendisine tanitir. Konusmalar boyunca Uber-
to hizmetg¢isini sevdigini anlamis, onu kiskanmaya koyulmustur. Sonucta ken-
disiyle kalip evlenmesini teklif eder, Serpina’nin istedigi de zaten budur.
Kiz, o zaman hilesini agiklar; kendisi nisanli degildir, usak Vespone’yi su-
bay kiligina sokmus, doktora tanitmistir. Opera kivanghi bir diietle biter.
Hizmetci dilsiindiigiinii yapmis, evin hanimi olmustur.
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CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

2 Temmuz 1714 de Almanyada Erasbach’da dog-
mus, 15 Kasim 1787 de Viyanada &lmustir. Bir
ormancinin ogludur. Cocuklugunda cesitli sehir ve
kasabalarda bulunmus, 1762 de Komotau'da ilk
ciddi mizik derslerine baslamistir. 1733 - 1736 yil-
lar1 arasinda Prag'da ¢aginin usta bestecileri yanin-
da calismig, Prens von Lobkowitz’in destegiyle Vi-
yanaya gonderilmistir. Burada Prens Melzi'nin ya-
ninda mizikgi olarak galisan Gluck daha sonra Mi-
lanoya geg¢mis, Sammartini gibi ustalardan yarar-
lanmistir. 1741 de yine aymi sehir tiyatrosu igin
«Artaserse» adli ilk operasini bestelemis, 1746 da
Londraya geg¢mis, birbiri ardina verdigi opera-
lari ona buyitk Un saglamistir. 1750 den scnra
Viyanaya dénen besteci 6mriinin sonuna kadar ora-
da yasamis, opera tarihinde devrim yapan eserle-
rini, bu arada «Orfeo ed Euridice» yi, «Alcesten yi,
«Armida» yi, «lphigenia in Aulis» ve Iphigenia in
Tavuris» i yazmistir.
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ORFEO ED EURIDICE
Uc perdelik opera

Metin
Raniero de Calzabigi

ilk oynams: 5 Ekim 1762 Viyana.
Baglica kisiler:

Orfeo Kontralto
Amor Soprano
Takdis edilmis bir ruhun sesi -...... . Soprano
Euridice Soprano

Konunun gectigi ¢cag ve yer: Mitoloji ¢aglarinda Yunanistan.

Gluck besteledigi bir¢gok operadan sonra sanatina getirmeyi diisindugi ye-
nilikleri «Orfeo ed Euridice» ile ortaya koymustur. Tenkitciler tarafindan
tutulan eser onceleri halk tarafindan pek sevilmemistir. Sanat¢i konuyu ve
dramatik yapiy1 6n plana aliyor, orkestrayi, sarkicilari ve teknik imkanla-
r1 yalniz bu amag i¢in kullaniyordu. Temsillerde en ufak bir hataya direnci
yoktu. Yeni dramatik stilin baslica Ozelliklerinden biri de orkestra esligin-
de resitatifler olmustu.

Gluck’un opera sanatinda yaptig1 devrimler ikinci bir yaratma devresinde
daha acik olarak goriiliir. Eski Yunan dram sanatinin 18 inci ylizyilda ileri
bir teknikle dirilisi gibi kabul edilen bu hareket artik yadirganmiyor, 6zel-
likle Paris’de biiyiik basari elde ediyordu. Alman miizik ustasi Italyan ope-
rasl taraftarlar1 tarafindan pek sevilmiyordu. Karsisina Niccola Piccini isim-
li besteciyi cikartip boy ©lgiisiip dl¢iisemiyecegini sordular. iki sanatci ara-
sindaki yarisma Erasbach’lli devrimcinin ezici basarisiyla sona erdi.

Gluck Onemli eserler birakmis, Alman miizik draminin temel kurallarini
vermistir. Kendi deyisiyle, «italyan operalar1 bestelemekle gegen kaybolmus
yillardan sonra...» fikirlerini gercgeklestirmesini sagliyan metni 1761 de bula-
bilmistir. Viyanadaki italyan Tiyatrosunun direktérii Kont Durazzo ona
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cagin Unli sairlerinden Calzabigi'yi tanitmistir. Sair ve bestecinin beraber-
ce yaptigl uzun goriismeler meyvasini birka¢ ay sonra vermistir. Bu, konu-
sunu eski Yunan Mitolojisinden alan «Orfeo ed Euridice» adli metindi. Ope-
ra sanatinda yapilacak devrimleri ortaya koymak igin bundan daha ideal
bir konu olamazdi. Miizikli sahne eserinin dogusundan sonra cesitli Italyan
bestecisi ayn1 hikayeyi islemis, her cagda degisik «Orfeo»lar dogmustu. Ay-
rica iginde mitolojik kahramanlar, insan, tabiat, ask ve fedakarlik duygusu
gibi cesitli sembol ve fikirler vardi. Gluck c¢alismaya, daha dogrusu diisiin-
meye koyuldu. O yillarda kendisine nasil besteledigini soran bir dostuna
verdigi cevap dikkate deger: «Elime kalemi almadan once kendimi bir beste-
ci olmadigima inandiririm. Uzun siire 6nce metindeki karakterleri diisiniir,
onlarla yasar, onlarin emriyle hareket ederim. Konuyu en genis anlamiyla
inceler, baslica karakterlerin 6zecllikleri lizerinde ayri1 ayr1 dururum. Bitiin
bunlar miizigin ilerde ylzeyde kalabilmesini saglar. Bu hazirlik bazan bir
seneye yakin siirer ve beni ¢ok yorar...» Nitekim «Orfec» nun dogusu da boy-
le olmus, eser metnin yazilisindan bir yil sonra Viyana Saray Tiyatrosunda
sahneye konmustur. Ilk temsili besteci yonetmistir. Gluck 1774 de Paris'de
«Académie Royal de Musique» in acilisi miinasebetiyle sahneye konmasi ka-
rarlastinlan bu opera lizerinde baz1 diizeltmeler yapmistir. 1859 da yine Pa-
ris’de «Théatre Lyrique» direktorii, besteci Hector Berlioz’a diizeltmeler igin
ricada bulunmus, Berlioz ince zevki ve biliyliik teknik bilgisiyle bu isi basa-
nyla bitirmis, Orfeo partisini Gluck'un ilk temsil ig¢in diisiindigi gibi
«kontralto» ses icin diizenlemistir. Eserin bugiin temsili i¢gin bu niisha esas
tutulmaktadir.

«Orfeo ed Euridice» operasi birinci perdedeki hazin atmosfere karsit karak-
terde hareketli bir livertiirle baslar. Bu parca bazi tenkitgilerin eserde be-
genmedikleri tek bolimdir.

BIRINCI PERDE

Orfeo elinde «lirni, 6len karisinin mezari1 basinda agitlar sdylemekte, etra-
findaki su perileri ve cobanlar acili sarkisina koro halinde katimaktadir.
(Chiamo il mio ben cosi). Euricide’yi bir yillan sokmus oldiirmiistiir. Orfeo
kederinden bitkin bir halde mezar basinda yalniz kalinca Ask Tanrisi Amor
gelir, tannlann Orfeo’'nun haline acidiklarni soyleyerek onu yer altinda
Oliiler diyarina gotiirecegini, orada tekrar karisin1 gorebilecegini bildirir
(Dalla cetra tua dolci tuoni). Yalniz Orfeo sevgili esini alip gotiiriirken, yol
boyunca yiiziine bir defa bile bakmayacaktir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Yer altinda ruhlar iilkesi. Bir yanda Cehennemin alevleri
ylikselmekte, etrafi dumanlar kaplamaktadir. Arp sesleriyle yaklasan Orfeo
sarkl soyleyip danseden kizgin ruhlara karisini sormaktadir (Deh placatevi
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con me!) Ruhlar ona «hayir» cevabini verirler. Orfeo yalvarmakta, karisini
vermelerini istemektedir. Ruhlar onun sarkisina, yakarislarina acimislardir.
Kap1 yavas yavas agilir. «kRuhlarin Dansi» baslar, zarif bir miizikle siirip
gider.

ikinci sahne — «Elysian» cayirlarl. Giizel bir kir manzarasi. Yine bir bale
baslamis, «Mutlu Ruhlarin Dansi» sona ererken Euridice goziikmiistiir. Tat-
11 bir arya ile bulundugu yerin giizelligini anlatir. Uzaktan Orfeo yaklasmak-
ta, bir diger i¢li sarkiyla karisina olan Ozlemini belirtmektedir (Che puro
ciel!). Ruhlar yiizii tiille ortiilii Euridice’yi getirirler. Orfeo gozlerini kapa-
yip esini gotiiriirken perde iner.

UCUNCU PERDE

Cesitli yollarin birlestigi karanlik bir magara. Orfeo kapali gozlerle karisini
gotiirmekte, bir yandan tanrilara siikretinektedir (Ah! vieni Euridice). Euri-
dice ise onun neden gozlerini kapadigina bir anlam verememekte, artik ken-
disini sevmemekle suclamaktacdir. Orfeo bunun scbebini aciklamak istemez.
Aralarindaki diiet sonunda esinin 1srarina dayanamiyarak ona bakar. Euri-
dice tekrar cansiz yere yikilir. Orfeo esinin iizerine kapanmis aglamaktadir
(Che fiero momento). intihara karar vermistir. Bu sirada yine Amor yetisir,
Euridice canlanir.

Eser, Amor tapmnaginda sevingli bir torenle biter. Iki sevgili es birbirlerine
kavusmuslardir. Kivanghh bir baleyi orkestranin g¢aldigi1 «chaconne» belirtir.

11
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JOSEPH HAYDN

31 Mart 1732 de Avusturyada Rohrau’da dogmus,
31 Mayis 1809 da Viyanada &lmustir. Fakir bir
arabacinin ogludur. Geng yasta Viyanaya goénderil-
mis, Stephan Katedrali ¢ocuk korosuna girmis, ilk
muzik bilgilerini burada edinmistir. Haydn mozik
teknigini daha sonralari kendi ¢alismalariyla iler-
letmis, 1759 da Pilsen Kontlugu orkestrasina alin-
mis, 1761 de Eisenstadt’da Prens Esterhazy’nin sa-
rayina girmis, 1766 da ayni prenslik orkestrasina
yOnetici olmustur. 1790 da prensin 8limu Uzerine
orkestra dagilmig, biyik sanat¢i Viyanaya gelerek
yerlesmistir. Oliinceye kadar Londraya yaptigi kon-
ser gezileri disinda bu sehirden ayrilmamistir.
Haydn verdigi yUzden fazla senfoni ve oda muzigi
eserleriyle mizik tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sa-
hiptir. Esterhazy Prensi’'nin istedi Uzerine bestele-
digi operalari da vardir. Yazdi§i sahne eserlerinin
gogu italyanca, bir kismi da almancadir.
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IL MONDO DELLA LUNA
(Aydaki Alem)

Bir prolog ve iki perdelik opera

i1k oynamis: 3 Agustos 1777 Eisenstadt.

Bashica kisiler:
Buonafede, Venedikli bir tiicear ..ot Bas

Bolonyal: dokto Bariton
Leandro ............ Tenor
CECCO, USAZL  -ooerieiieiieiiie et oottt ettt es bbb e re e Tenor
Clarissa, Buonafede’nin Kizi .......................w... Soprano
Lisetta, Buonafede’nin hizmetgisi .................................. Mezzosoprano

Konunun gectigi yer ve cag: 18 inci ylizyilda Venedik.

Uzun yasantis1 boyunca ¢algl1 miizigi alaninda 6liimsiiz eserler veren Haydn’-
1n sahne miizigi daima goélgede kalmis, unutulmus gitmistir. Bu alanda da-
ha ¢ok komik operalar veren sanat¢i bunlar1 diigiin gibi térenler i¢in beste-
lemistir. Bu eserlerin ozellikleri halk i¢in halk miiziginden esinli olmalari-
dir. Calg1 miiziginde yeni bir lislbun yaraticis1 olan biiylik bestecinin sah-
ne eserlerine egilince bunlariy da 18 inci ylzyilin miizikli komedile-
rine tipik birer 6érnek olduklar1 goriiliir. «Il Mondo della Luna» adh giiliinglii
operanin konusu bilyiikk italyan yazan Carlo Goldoni’nin ayni adli sahne
eserinden alinmistir. Bu. konu daha 6nce diZer bazi besteciler tarafindan
miiziklendirilmisti. Haydn operay: italyanca olarak efendisi Prens Ester-
hazy'nin kii¢lik kardesinin digilinii i¢in bestelemistir.

PROLOG

Venedikte bir alan. Gezginci bir tiyatro trupu gelmis, kuklalarin inlii bes-
teci Haydnin bir operasini oynayacaklar1 ilan edilmistir. Alandan gecmek-
te olan taninmis zengin Buonafede Aya nasil gidilecegini merak etmekte-
dir. Tiyatronun doért komigi onun bu fikrini 6Zrenince kendisine Ay gos-
tercceklerini bildirirler. Kiiciik bir teleskop’dan bakan Buonafede Ayda kl&-
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sik italyan komedisinin iki iinlii tipi «colombine» ve «pantolone» arasinda
gecen bir ask sahnesi seyreder, araci satin almaya karar verir. Bu arada Bo-
lonyall doktor goziikiir. Buonafede soz arasinda ona kizindan bahseder. Cla-
rissa babasinin zengin bir adamla evlenmesi yolundaki 6glidiinii dinleme-
mektedir. Tiiccarin tahminine gore geng, yakisikl1 bir delikanliya &asiktir.
Buonafede uzaklasinca Clarissa'nin sevdigi gen¢ Leandro’'nun usag Cecco
goziikiir. Doktoru efendisinin derdine bir ¢are bulmak lzere ¢agirmaya gel-
mistir. Doktor, Cecco’yu dinledikten sonra genglere yardima karar verir, her
ikisi de tliccann evine gitmek ilizere uzaklasirlar.

BIRINCI PERDE

Buonafede’nin evinde bir salon. Cecco hizmetgi Lisetta ile konusmakta, onu
efendisi geldigi takdirde higbir sey sdoylememesi icin kandirmaya c¢alismak-
tadir. Lisetta kiicik hamminmi c¢agirmaya giderken, Buonafede goziikiir go-
zilkmez hepsinin saklanmalan gerektigini soyler. Sol kapidan Leandro, sag-
dan Clarissa girerler. iki sevgili birbirlerine kavustuktan biraz sonra Li-
setta’'min sesi duyulur. Hizmetg¢i tiiccarin geldigini haber vermektedir. Her-
kes ortadan silinir. Lisetta disanda efendisini lafa tutarken Leandro ve Cecco
kacmak lizere harekete gegerler, fakat kapiy1 agar agcmaz kot bir karsilas-
ma sonucu Buonafede ile garpisirlar. Tiliccar hiddetle onlan evinden kovar
ve kizini evlendirmeye niyeti olmadigim bildirir. Aynm1 anda zeki doktor yar-
dima yetisir, sozli degistirerek ona hala Aya gitmeye niyeti olup olmadiginm
sorar. Ihtiyar razidir. O halde biraz sonra kalkacak postaya yetismeleri ge-
rekmektedir. Ancak yola ¢ikmadan once bir kuvvet surubu igmek zorunda-
dir. Doktor bir bardaga bol uyku ilac1 koyarak Buonafede’ye uzatir, ihtiyar
kisa siire sonra uykuya dalar.

iKiNCi PERDE

Doktorun evinin bahgesi Ayin yliziine benzeyen dekorla kaplanmistir. Her-
kes telas iginde kosusmakta, rollerini ezberlemeye g¢alismaktadir. Buonafede
bahgeye getirilmis, uyanir uyanmaz kendisini Ayda zannetmesi i¢in hersey
diistinilmiistiir. Kiz1 Clarissa aydaki bir agac¢ kiligindadir, doktor sbzde Ay
kiralidir. Buonafede uyaninca etrafa hayretle bakar. Bale bigiminde bir sah-
ne baslamistir. Kiral tliccara kizinin da Ayda oldugunu, sevgilisi Leandro’yu
da getirdigini bildirir. Eger gercek bir Ay vatandas: olmak istiyorsa her iki-
sinin evlenmelerine izin vermesi gereklidir. Buonafede razi oldugunu, ancak
tekrar yerylziine gonderilmesi ihtimali varsa kararin degistirecegini soyler.
Komedi bir siire devam ettikten sonra usak Cecco ve hizmet¢i Lisetta ¢i1-
karak tiiccara gercezi anlatirlar. Herkes merakla sonucu beklemektedir. Ih-
tiyar iki gencin dilizenledikleri bu oyunu hos goriir, onlarin birbirlerini sev-
diklerine inandi& igin evlenmeierine raz oldugunu soyler. iki gen¢ mutlu-
luklanm anlatirlarken tiiccar diikkanmna dogru uzaklasir.
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WOLFGANG AMADEUS MOZART

27 Ocak 1756 da Avusturyada Salzburg’'da dog-
mus, 5 Aralik 1791 de Viyanada &lmustir. Salz-
burg Piskoposlugu orkestrasinda kemanci Leopold
Mozart’in ogludur. Mizik tarihinin bu harika gocu-
gu daha alti yasinda babasiyla yaptigi bir Avrupa
turnesinde dinleyicilerini kendisine hayran birak-
mig, ayni yaslarda bestelemeye baslamistir. Mo-
zart ilk bellibagli operasi «La Finta Semplice» yi on
iki yasinda vermis, ayni yil «Bastien und Bastien-
ne» adli masal operasiyla mikemmel bir «Singspiel»
6rnedi meydana getirmistir. italyada yaptigi gezi-
de Milano igin doért, Almanya gezisinde ise Munih
icin iki opera bestelemistir. Bunlardan halen yal-
niz «ldomeneo» zaman zaman sahneye konmakta-
dir. Salzburg’da piskoposla anlasamadigi igin Viya-
naya gelerek yerlesen sanatgi cesitli alanlarda en
6nemli eserlerini bu sehirde yazmis, operalar: yi-
ne bu sehirde oynamistir. BUyuk sanatgt en olgun
ve verimli gaginda sefalet icinde 8lmustir.
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IDOMENEO

veya «Idomeneo, Re di Creta - Girit Kirali Idomeneo»

Uc perdelik opera

Metin
Abbate Giambattista Varesco

Ik oynamis: 29 Ocak 1781 Miinih.

Baslica kisiler:

Idomeneo, Girit KIrall ....oocooooiiiiiiiiiiiiiiecce ettt Tenor
Idamantes, OZIU ..o e Mezzosoprano
Ilia, Priamus’un KiZ1 ..o e e e e annaaas Soprano
Elektra, Agamemnon’un kizi .. Soprano
Basrahip oo Tenor
Arbaces, haberci .........ccccooooieiiii s Bariton

‘Konunun gectigi cag ve yer: Truva savasindan sonra Girit.

«Idomeneo», Mozartin esi Constanze ile nisanli bulundugu yillarda, 1780
de bestelenmeye baslanmis, 1781 yilinin Haziran ayinda tamamlanmistir. Mo-
zart bu eserden sonra geng¢ yasta oliimiine kadar iinlii operalarim siralamis,
opera tarihindeki genis yerini hazirlamistir. Yine bu eserle dramatik fikirle-
rinin gelistigi goriiliir. Paris ve Mannheim’da ¢aginin sanat yeniliklerini tani-
diktan sonra Salzburg Piskoposu yanindaki yar1 tutsak hayatindan kurtulma-
ya calisan geng besteci sanat goriislerini, ruhi endiselerini ilk defa «Idomeneo»
ile ortaya koymustur. Ancak Mozart metni se¢gmekte yanmilmistir. «<Idomeneo»
miizik yoniinden gosterdigi giizellik ve iistiinliige ragmen dramatik zayiflifn
ve durgunlugu yiiziinden ¢ok ender oynanan eserler arasina girmistir. Bes-
teci bu opera ilizerinde siireli diizeltmeler yapmis, fakat higcbir zaman iste-
digi sonuca ulasamamistir. Bu diizeltmelerden en 6nemlisi 1786 da bir Viya-
na temsili miinasebetiyle olmustur. Mozart bu temsil icin eserin onemli kah-
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ramani Idamantes’in soprano olan partisini tenora gore diizenlemis, bazi
gilizel aryalar katmistir. Eserde giiniimiize kadar diizeltme yapan diger bes-
teciler sunlardir: Willy Meckbach, Ermanno Wolf-Ferrari ve Richard Strauss.

Opera gosterisli bir uvertiirle baslar. Bu kisa orkestra pargasinda Gluck’un
etkileri gorilir.

BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Idomeneo’nun sarayinda bir salon. Kiral, Truva Savasina
katilmak lizere uzun bir siire Once Girit’ten ayrilmis, yerine geng, yaki-
sikli oglu Idamantes’i birakmistir. Sarayda bulunan iki kiz geng¢ veliaht1 sev-
mektedirler. Bunlardan biri Truva Kirallh Priamus’'un tutsak kiz1 Ilia’dir.
Ilia, Idomeneo tarafindan yakalanmis, adaya goénderilmistir. Digeri Yuna-
nistanl1 Elektra’dir. Ilia diismaninin ogluna karsi duydugu derin ask yiiziin-
den aci1 ¢ekmekte, kendisine lanet etmektedir. Elektra son derece muhteris
ve zeki bir kizdir. Idamantes ise Ilia’ya asiktir ve onun kendisini sevme-
digini sanmaktadir. Sonu¢da uzun siiredir beklenen haber gelir; savasta ka-
zanan Idomeneo yurduna dénmek ilizere yola cikmistir.

Ikinci sahne — Sehirde halk, kirallarinin déniisiinii kutlamak iizere toplan-
mistir. Elektra onlara eger Ilia memleketine gonderilmezse kiralin bir fir-
Emada mahvolacagin bildirir.

Ugiincii sahne — Halk adanin kiyilarina toplanmistir. Kiralin donanmasi
aciklarda korkung bir firtina ile bogusmaktadir. Idomeneo, Deniz Tanrisi
Neptiin’iin bu gazabina karsilik adaya sag salim ulastigl anda kendisini kar-
stllamaya gelen ilk insam kurban etmeye yemin eder. Filo sahile ulasir, Ido-
meneo sahile gikar, o anda aklina gelmeyen bir sey olur, kendisine ilk «Hos-
geldiny diyen oglu Idamantes’dir. Girit ordusu halkin gosterisi arasinda
kiyiya ¢ikmaktadir.

Dordiincii sahne — Tapinakta nalk ve askerler dansetmekte, kiralin donii-

siinii kutlamaktadir. Bu sahne operaya daha sonra eklenmis, besteci . esi
Constanze’ye ithaf etmistir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Kiral Idomeneo ettigi yeminden dolay:r pismandir. Dostu
Arbaces ile dertlesmekte, oglunu kurtarmak icin careler aramaktadir. Ar-
baces fikrini sOyler; Idamantes’i kurtarmak igin tek care onu Elektra ile
Yunanistana kagirmaktir. Idomeneo fikri begenir, hazirhk icin emir verir.
Bu karar Ilia’yr bedbaht etmeye yetmistir. Sahneyi Elektra, Idamantes ve
Idomeneo arasinda bir trio tamamlar.

Ikinci sahne — Halk gemiyi ugurlamak icin limanda toplanmistir. Miithis
bir firtina patlar. Dalgalarin arasinda bir canavarin dolastig goriiliir. Bii-
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tiin Girit halki dehset i¢indedir. Deniz yatistif1 zaman kiral oglunun git-
mesini ister. Ilia, Idamantes’in yerine kendisinin kurban edilmesini dile-
mektedir, fakat istegi kabul olunmaz. Lirik bir sahneden sonra gemi acilir.

UCUNCU PERDE

Tapinagin salonu. Disardan duyulan koro Idomeneo ve basrahibin dualari-
na eslik etmektedir. Birden kivanch bir boru sesi duyulur. Bu isaret kahra-
man Idamantes’in deniz canavarimi o6ldiiriip dondiiglinii haberlemektedir.
Neptiin Idomeneo’yu ve oglunu affetmistir. Ancak bir sart: vardir; tahtim
Idamantes’e devredecek, Idamantes yerine kendisinin kurban edilmesini is-
teyen fedakar Ilia ile evlenecektir. Elektra acili bir arya ile askina veda
ederek memleketine d_ogru uzaklasir, Idomeneo durumu halka anlatir, ulu-
suna ve ogluna mutluluk diler. Halk yeni kirallarini sevgiyle selamlar ve
dansederken perde iner.
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DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL

(Saraydan Kiz Kacirma)

U¢ perdelik «Singspiel»

Metin
Gottlieb Stephanie

ilk oynanis: 16 Temmuz 1782 Viyana.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1959, Ankara.

Baslica kisiler:

Belmonte, genc¢ bir ispanyol kisizadesi . Tenor
Osmin (Osman), Selim Pasanin kdhyasi ... Bas
Constanze, Belmonte’nin sevgilisi ... Soprano
Blondchen, hizmetgisi ... Soprano
Pedrillo, Belmonte’nin usag: Tenor
Selim PASA ... Konusan rol
Klaas, gemici ... J RO U PP PRURT PR Konusan rol

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 16 nc1 yiizyilda istanbul.

Avusturya Imparatoru ikinci Joseph 6zellikle miizik ve tiyatro alaninda yap-
t181 devrimlerle taninmis, sanat eserlerinin ulusal karakter tasimasi yolunda
direktifler vermisti. Bunun sonucu olarak «Singspiel» denilen hafif Alman
operalar1 hizla ¢ogalmis, o ¢cag Viyanasinda pek yaygin olan bale ve Italyan
operas1 tekeli sona ermisti. Mozart iste bu siralarda imparatordan bir «Sin-
spiel» bestelemesi icin emir almistir. Eserin metnini aktér Gottlieb Stephanie
yazmistir. Fakat bu sanatginin eserin konusunu ve baslica béliimlerini
Christoph Friedrich Bretzner adli yazarin bir oyunundan aldigi daha son-
ralar1 anlasilmistir. Operanin temsil edildigi y1l Leipziger Zeitung gazetesin-
de soyle bir ilan yaymmlanmistir: «Viyanada Mozart isimli bir bestecinin
«Belmonte und Constanze» adll oyunumu opera olarak besteledigini duydum.
Durumu protesto eder, eser iizerinde hakkimi ariyacagimi bildiririm. imza:
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Chr. Fr. Bretzner.» Sanat tarihi bu aktarisin sonucu g¢evresinde genis bilgi
vermiyor. Bilinen gercek, oyunun Mozart'in zarif miizigi ile siislenerek in-
sanlhigin mall olusudur. «Belmonte und Constanze» hikayesinin Orta Avru-
pada 1600 yillarindan so:ira moda olan Tiirkler konusundaki oyunlardan
esinli oldugu sanilmaktadir. Opera biiylik bir basar1 kazanm:s, fakat her za-
man oldugu gibi bestecisine hemen hemen higcbir sey birakmamistir. 11k
temsilde Belmonte roliinii oynayan tenor Langlois’nin besteciye verilen lic-
retin tam ¢ mislini aldif1 bilinirse Mozart’in eline gecen para hakkinda

bir fikir edinmis oluruz. Sanatc1 operay: esi Constanze’ye diigiin armagani
olarak bestelemis ve ona ithaf etmistir.

Eser Italyan biciminde bir uvertiirle baslar. Cabuk kisimlarda biiyitkk davul,
ziller ve triangl bir Tirk marsim belirtir.

BIRINCI PERDE

istanbulda Bogazicinde Selim Pasa’nin sarayinda bir bahge. Arka planda
kafesli pencereleriyle sarayin bir cephesi ylikselmektedir. Bahge ¢esitli cicek-
lerle bezenmistir. Agaclarin altinda Belmonte acili bir tavirla dert yanmak-
tadir. Sevgilisi Constanze, hizmetgisi Blondchen ve usag Belmonte bir de-
niz yolculugu esnasinda korsanlar tarafindan tutulmus, istanbula getirile-
rek Selim Pasa’ya satilmislardir. Delikanh bunu 6grenir 6grenmez Istanbula
gelmis, hattd Pasa’nin bahgesine girmeyi basarmistir. Aryasindan anlasila-
cagl lzere simdi biitiin akh fikri kizlar1 saraydan kagirmak, sevgilisini bir
daha gorebilmektir (Hier soll ich dich denn sehen». Birden ayak sesleri du-
yulur, iri govdeli, koca sakall1 ve zeki bakish bir adamin geldigi goriiliir.
Gelen pasanin kahyasi Osmandir. Elindeki sepete incir toplarken bir yandan
capkinligy 6ven aryasini sodylemektedir (Wer ein Liebchen hat gefunden).
Osman yabanciyr goriir, konusmak istemedigi icin kendisinin sagir oldugu-
nu soyler. Fakat Belmonte’'nin usaginin ismini bildirmesi iizerine hiddetle
Pedrillo’dan bahse koyulur. Saraya yeni gelen bu adamin birseyler diizen-
ledigini sezmekte, ona kizmaktadir. Hirsla uzaklasirken Pedrillo goériniir.
Efendisiyle usak kivancgla birbirlerine sarilirlar. Pedrillo'nun anlattiklarina
bakilirsa Constanze pasanin yaninda giiven altindadir, ancak zavalli Blond-
chen’e Osman goz koymustur. Kizlar1 kagirmak kolay olmayacaktir. Pasa,
Constanze ile yaptiZ1 kayik gezisinden dénmek lizeredir, efendisini ona mi-
mar olarak tanitacaktir. Belmonte yalniz sevgilisini diisiinmekte, icinde bu-
lunduklari durumdan endise duymaktadir. Constanze’ye aski sonsuzdur. Onu
uzaktan gormiistiir (Constanze, dich wiederzusehen). Sarki bitince duyduk-
lar1 ses lizerine hemen saklanirlar. Pasa ve Constanze yenigeriler tarafindan
karsilanirlar. Belmonte ve Pedrillo saklanmislardir. Pasa kiza kendisini ni-
cin sevmedigini sorar, Constanze buna Belmonte’ye askini anlatan bir sar-
kiyla cevap verir (Ach, ich liebte, war so gliicklich). Pasa pargay1 yiiziinde
kiskanghgini belirten bir anlamla dinler ve kiza ertesi giine kadar kesin
bir karar vermesini sdyler. Kiz aciyla uzaklasirken iki Ispanyol genci gorii-
niirler. Pedrillo efendisini mimar olarak tanitir, Pasa delikanlinin sarayda
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kalmasi igin emir verir. Osman bu isten memnun olmamistir. Ugiliniin duy-
gularin1 belirten bir trio biterken perde iner (Marsch! Marsch! Marsch!
trollt euch fort!).

IKINCi PERDE

Sarayin bahcesinde bir kose. Osman Blondchen’le konusmakta, eninde so-
nunda kendisinin olacagini sdylemektedir. Kiz «Lied» bi¢iminde yazilmis bir
arya ile diiziincelerini anlatir; yabanci bir kadinin haremde mutlu olma-
sina imkan yoktur (Durch Zaertlichlieit und Schmeicheln). Sonra ona ken-
disini rahatsiz etmemesini, gerekirse Pasaya durumu anlatacagini sodyleye-
rek kovar. Kisa bir diietten sonra Osman g¢ikip gider. Constanze yaklasir,
acis1 biiyiiktiir. Blondchen Pasay1 gorerek Constanze'yi yalniz birakir. Selim
Pasa glizel yabanci kiza miihletin sona ermek iizere oldugunu, kararim bil-
dirince Constanze duygularini bir daha aciklar; Tiirk kisizadesini sevmesi-
ne imkan yoktur, sonugda 6liim dahi olsa sevdigi adami, Belmonte’yi unu-
tamiyacaktir (Martern aller Arten). Pasa liziintiiyle ¢ikip gider. Blondchen
ve biraz sonra da ilirkek adimlarla Pedrillo goziikiir, Belmonte’nin saraya
geldigini, kagmak i¢in biitiin hazirhiklarin yapildigini, Osmana sarap igirip
sizdiracagini soyler, Blondchen’e uyku ilaci1 vererek bunu Osmanin basi ucun-
daki slirahiye koymasini tembihler. Constanze ve Belinonte g¢ikarken Osman
tekrar goziikiir. Usak Pedrillo hazirladig: iki sise sarab1 cikarip kahyaya ic-
mesi igin zorlar. Fakat din geregince yasak oldugunu sdyleyen Osmanin ig-
meye niyeti yoktur. Biraz sonra israra dayanamiyarak siseyi diker. Neselen-
mis, cosmustur. Pedrillo ile eglenceli bir diiete baslar (Vivat Bacchus! Bacchus
lebe!). Osman s1zinca sahneye giren Belmonte’ye durumu anlatirken kizlar
goziikiirler. Constanze sevgilisine sarilir, Belmonte duygularini giizel bir ar-
ya ile belirtir (Wenn der Freude Thraenen fliessen). Sonra kizin Pasay:1 sev-
digini sandigini, g¢ok iiziildiiglinii belirtir. Constanze bdyle bir seyin bahis
konusu olamiyacagini soyler. Beri yanda Pedrillo da sevdigine, Blondchen’ine
kavusmustur. Dordii arasindaki mutlu kuartet biterken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Gece yarisly, haremin 6n duvarl. Gengleri gemisiyle kacira-
cak olan Klaas ve Belmonte goziikiirler. Klaas'in elinde bir merdiven var-
dir. Delikanh askin giicliyle bu isi basaracaklarini, kizlar1 kagiracaklarini
bir sarkiyla belirtir. Evvelce kararlastirdiklar1 iizere Pedrillo bir serenada
koyulur. Bu serenad kizlara kagcmalarini haber veren bir paroladir (Im Moh-
renland gefangen war). Kizlar pencerede belirirler, Belmonte merdiveni da-
yar, Constanze iner, beri yanda Pedrillo sevgilisi Blondchen’i indirirken kiz
dehsetle bagirir. Planlarn1 gergeklesirken korktuklar1 sey baslarina gelmis,
durumu nobetgi gorerek kahyay: haberlemis, Osman bahgeye girerek mer-
divenin altina uzanmistir. Her seyi anlamis, kagaklar1 yakalamistir. Belmon-
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te kdhyaya para vermek isterse de Osman alma:, o para degil baslarini is-
temektedir. Bu zaferi bir arya ile kutlar. Danseder, hoplar, ziplar ve orkest-
ranin ritmik esliginde komik bir tablo yaratir (O! wie will ich triumphieren).
Belmonte ile Constanze’ye obiir diinyada bulusmaktan baska yapacak sey
kalmamuistir.

ikinci sahne — Pasanin sarayinda bir salon. Osman efendisine yaptig is-
leri anlatmakta, Belmonte’'nin mimar olmadigini, kizlann kagirmak icin gel-
digini soylemektedir. Pasa, Belmonte'yi caZirtir, delikanl girer, kendisinin
kisizade oldugunu bildirerek asil adin1 aciklar, o Oran Komutan1 Lostados'un
ogludur. Pasa bu adi duyunca cok kizmistir. Demek Belmonte onun en bii-
yik diilsmaninin ogludur. Delikanli hayattan umudunu keserek Constanze
ile vedalasir (Ha! du solltest fiir mich sterben). Iceri yenigerilerin esliginde
Pedrillo ve Blondchen de girerler. Usak titremekte, Blondchen onunla alay
etmektedir. Pasa durusmaya baslar, onlar1 bagisladigin1 bildirir, Belmonte'ye
babasina gidip diisman oldugu pasanin nasil bir adam oldugunu anlatma-
s soyler. Ciftler kivancla birbirlerine sarilirlar. Osman beri yanda hirsla
bu karar: protesto eder, sevgililer ve yenigeriler Pasaya tesekkiirlerini sunar-
larken perde iner.
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LE NOZZE DI FIGARO
(Figaronun Diigiinii)

Dort perdelik giiliinglii opera

Metin
Lorenzo da Ponte

i1k oynamis: 1 Mayis 1786 Viyana.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1944, Ankara.

Bagslica kisiler:

Figaro, Kont Almaviva’'min usagr ... . Bariton
Susanna, Figaronun nisanlhsi, hizmetci ... Soprano
DI, BAtOI0 oottt et ettt e Bas
Marcellina, Dr. Bartolo’nun kihya kadm ... Soprano
Cherubino, Kont’un yaveri Soprano
Kont Almaviva Bariton
Don Basilio, miizik 6gretmeni ... Tenor
Kontes Almaviva ... . Soprano
Antonio, bahcivan ve Susanna’nin amCASI ..ot Bas
Don Curzio, noter ... Tenor
Barbarina, Antonio’nun Kizi ... Soprano

Konunun gectigi cag ve yer: 18 inci yiizyilda Sevil sehrinde Kont Almavi-
va’nin sarayl.

Parisii bir saat¢inin oglu oyun yazari Beaumarchais sahne eserleriyle Fran-
siz Ihtilalini hazirlayanlardan biridir. Halktan yetisen sanatci saraya ve
asalete karsi hosnutsuzlugunu miistehzi bir sekilde «Figaron serisiyle orta-
ya koymustur. Bu diziden ilki«x Il Barbiere di Siviglia» y1 Italyan bestecisi
Rossini, ikincisi «<Le Nozze di Figaro» yu Mozart bestelemislerdir. Biiyiik bes-
tecinin ince buluslar1 Baumarchais'nin nes’eli fakat arasinda ihtilalin ki-
vilcimlar: sakll sozlerini kolaylikla belirtivermistir.
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Uvertiir presto Olgiisiinde bir girisle baslar. Birinci temadan sonra keman-
lar ve fagotla giren ikinci motif sanki eserin baslica tezini, magrur efendiye
karsi hizmetc¢inin duydugu fikirleri aciklar. Parga coskunlukla biter. Bu ki-
vang tiirlii entrikalardan basariyla ¢ikan hizmetgiye aittir.

BIRINCI PERDE

Kont Almaviva’nin sarayinda hizmetciler béliimiiniin bir odasi. Usak Figaro
elinde bir mezura oldugu halde egilip dogrularak odanin enini boyunu 0&l¢-
mekte, nisanlis1 hizmetgi Susanna ayna oOniinde diigiinde giyecegi c¢icekli
sapkasim1 prova etmektedir. Yakinda evlenecekler ve artik bu odada yasa-
yacaklardir. Ancak, Figaronun aldiz1 olgiiler esyalar icin pek uygun diisme-
mektedir. Usak bunlan diisiiniirken Susanna onun sapkasiyla ilgilenmeyi-
sine kizmaktadir. Kendisi i¢in o0 anda en onemli sey diiglinde giyecegi elbi-
selerdir (Cinque, dieci, venti, trenta). Susanna’ya goére odanin Olgiileri ka-
dar yeri de kendileri i¢in pek iyi diismemistir. Figaro da baslarina gelecegi
tahmin etmektedir. Odalan efendilerinin yatak odalarina yakin oldugu igin
ikide birde zili ¢alip onlan c¢agiracak, rahat birakmiyacaklardir (Se a caso
madama). Hem Kont son giinlerde Susanna’ya karsi asin ilgi gostermekte,
onlarn1 Londraya yapacag gezide beraber goétiireceginden bahsetmektedir. Bii-
tiin bunlar Figaroyu hafifgce kizdirmaktadir. Fakat Kont isi ileri gotiiriirse
intikamim derhal alacak, efendisine haddini bildirecektir. Susanna c¢ikinca
sevimli kavatinini alayl1 bir tavirla sdylemeye baslar: «Kont hazretleri dan-
sederlerse ben de kendilerine gitar c¢alarim.» Usak efendisine meydan oku-
makta, uzerlerindeki hak ve hukukunu kabul etmemektedir (Se vuol ballare,
Signor Contino). Figaro ¢ikinca odaya yaninda hizmetcisi Marcellina oldu-
gu halde Dr. Bartolo girer. Bu ihtiyar adam Figaroya diismandir. Ona olan
hinc1 eski bir hikayeye «Sevil Berberi» ndeki olaylara dayanir. O zamanlar
Sevilde berber olan Figaro Dr. Bartolo’'nun hamilik ettigi simdiki Kontes
Almaviva yani Rosina’nin kontla evlenmesini saglamis, daha sonra hizmet-
¢i Marcellina’y1 nikdh vadiyle kandirarak parasmni almis, bir daha 6deme-
mistir. Artik ondan intikam alma zamani gelmistir. Figaro sunu bilmelidir
ki bir Dr. Bartolo biitiin Sevil sehrine bedeldir (La Vendetta). Aryas1 bitin-
ce cikar. -Iceri Susanna girmis, Marcellina’yn gérmiistiir. Kadinin gayesini
sezdigi icin aralarindaki diiet boyunca ¢irkin ve yash kadim alay ederek
over durur. Marcellina ¢ikar gikmaz kapida Kontun yaveri Cherubino bell-
rir. Susanna’nin basi bu delikanliyla derttedir. Kii¢iik ¢apkin sarayda kadin
olarak kim varsa hepsine asiktir. Fakat heniiz o kadar ¢ocuktur ki bu ma-
sum sevdalariyle ne yapmak gerektigini kendisi de bilememektedir. Bunu
zarif serenadiyla aciklar (Non so piu cosa son). Cherubino her zamanki gibi
Susanna’ya kur yaparken igceri Kont girer. Susanna kii¢iik yaveri telasla
bir koltugun ardina saklamistir. Kont Susanna’yr yalniz sanarak giizelligini
ovmeye, o gece icin bahcede randevu istemeye koyulur. Disardan miizik 63-
retmeni Basilio’'nun sesi yankilanir. Bu adam «Sevil Berberin» nde Kont’un .
Rosina ile evlenisinde tamiklik yapmis, o zamandanberi sarayin yakinlarn
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arasina girmistir. Odaya gelerek derse hazir oldugunu bildirir. Kont bu mii-
nasebetsiz gelise fena halde kizmistir. Hiddetle yaverinin nerede oldugunu
sorar, o sirada odaya giren bahcivanin kizi Barbarina koltugun kimildani-
sindan siiphelenerek ortiiyii kaldirir. Herkesin nefesi kesilmis, ortaya Kon-
tun Susanna'’ya soOylediklerini duyan Cherubino g¢ikmistir. Kont hiddetinden
deli gibidir. Etrafinda koyli kizlar1 ve delikanlhlar oldugu halde giren Figa-
roya kisizadelerin eski hakkina dayanarak nisanlisinin diigiinii takip eden
ilk gece kendisine ait oldugunu, bunu ancak para odeyerek onleyebilecegini,
eger istiyorsa hizmetgi Marcellina ile evlenmesini bildirir. Cherubino’yu ise
Sevildeki muhafiz alayina siirer. Herkes affetmesi icin yalvarirsa da kiigii-
gl kurtaramazlar. O zaman Figaro, Cherubino ile alay ederek {inlii arya-
sy, askerligi Ooven sarkisimi sdylemeye koyulur: «Artik capkinhik yok, gece
giindiiz siirtmek yok... Kadinlan rahatsiz etmeyecek, yalniz savasiy ve asker-
lik serefini diisiineceksin! Haydi muzaffer Cherubino zafere kos! (Non piw’
andrai).

IKINCI PERDE

Sarayin bir salonu. Yalniz olan Kontes zarif bir arya ile kocasinin ¢apkin-
lhklarindan duydugu iziintilyii anlatmakta, kendisinden uzaklasmasindan
duydugu endiseyi aciklamaktadir (Porgi amor). Parca bitince igeri giren Su-
sanna ona gecen olaylar1 anlatmaya koyulur, gerisini nisanlisinin pesinden
gelen Figaro tamamlar; Kont, Susanna’yr gece bahceye cagirmistir, kendi-
sini de ihtiyar Marcellina ile evlendirecektir. Fakat miikemmel bir hile dii-
siinmiis, Susanna’nin agzindan bir kabul mektubu yazmistir. Gece yaver
Cherubinoyu nisanlisinin yerine kadin kiliginda Konta yollayacaktir. Bu
planin kadinlar tarafindan begenilmesi lizerine gikar, biraz sonra Cherubi-
no’yu gonderir. Delikanll durumdan ¢ok memnundur. Hayran oldugu kontese
gozlerini siizerek serenad yapmaya baslar (Vei che sapete). Kontes ve Su-
sanna yaveri kadin kiligina sokarlar. Biitiin bu isler olup biterken o ikisine
de baygin baygin bakmaktadir. Susanna ona kadinlarin giinliikk yasayisla-
rinda nelere dikkat etmeleri gerektigini pek sevimli bir sarkiyla anlatir
(Venite inginocchiatevi). Sark:i bitince kapinin vurulmasiyla iigii de dehset
icinde kalirlar. Bu gelen muhakkak Kont'dur. Cherubino bir dolaba saklanir,
Susanna yan odaya gecer. Kont hiddetle girerek karisina kapinin ge¢ acgili-
sinin sebebini sorar. Tam bu esnada Cherubino dolapta bir sey devirir. Kont
dolab1 agmak ister, kilitli oldugunu gériir, kontesi de yanina alarak kirmak
lizere araglarl1 aramaya gider. Bu arada Susanna Cherubino’yu pencereden
kagirir, yerine kendisi girer. Kont, kontesle gelerek kapiyr acar, kontes he-
yecandan bayilacak gibidir. Dolaptan dans ederek Susanna g¢ikinca rahat
bir nefes alir. Kii¢lik bir trio iki kadinin kivancini, Kontun pismanligini
belirtir. Fakat o anda yine beklenmeyen bir sey olur; iceri sarhos bahcivan
Antonio girerek pencereden atlayan birinin pargaladig saksiyr getirir. Kont
siipheyle bakmaktayken salonda belirmis olan Figaro durumu tahmin ede-
rek atilir: «Ben atladim...» O zaman bahgivan «Bu kagit da herhalde senin
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olacak..» diye Cherubino’nun diisiirdiigii tayin emrini uzatir. Kont yine hid-
detinden kipkirmizi kesilmistir, iceri Dr. Bartolo, Don Basilio ve Marcellina
girerler. Perdeyi Figaro'nun mahkamiyetini belirten bir sekstet tamamlar.

UCUNCU PERDE

Sarayda bir hol. Her taraf artik yapilacak olan diigiin toreni icin siislenmis-
tir. Kont Almaviva, usagin ve kadinlarin tuzagina diismek lizeredir. Kon-
tes gelerek olaylardan duydugu izintiiyii bildirir. Figaro ve Susanna ise
¢ok kivanchdir. Plam degistirerek randevuya Susanna kihiginda kontesin
gitmesini kararlastirirlar. Kont girerken salonda yalniz Susanna kalmistir.
Efendi hizmetcisine gece bahceye kesinlikle gelmesini ister, onu sevdigini
agiklar (Crudel! Perche Finora). Kont, Marcellina’nin borcunu dderse Susan-
na randevuya gelecektir. Sahneye Dr. Bartolo, hizmetcisi Marcellina ve no-
ter girmislerdir. Figaro ya borcunu faiziyle 6deyecek yahut Marcellina ile
evlenecektir. Usak bes parasi olmadigini, vaktiyle ¢ingeneler tarafindan ka-
cirilarak biyiitiildiigiinii bildirir ve bunu ispatlamak icin kolundaki isareti
gosterir. Bu ise Marcellina pek sasmistir. Isaret incelendigi zaman Figaro’-
nun Marcellina’nin oglu oldugu anlasilir. Sahneye giren Susanna Figaroyu
Marcellina ile kucaklasmis goriir ¢ok iiziiliir, durumu anlayinca zaten para-
y1 buldugunu, borcu 6deyecegini soyler. Herkes ¢ikinca kontes yeni bir par-
caya baslamis, nefis bir arya ile kocasiyla geg¢irmis oldugu mutlu gilinleri
anmaya koyulmustur (Dove sono). Parga bitince Kont’a bulusma mektubu-
nu yazmayl kararlastirir. Mektup Susanna’nin yazisiyla gidecektir. Bu es-
nada iki kadin arasinda devam eden diiet eserin en iinlii pargalarindan bi-
ridir (Che soave zeffiretto). «Mektup Diieti» bitince baslarinda bahg¢ivanin
kiz1 Barbarina ve Sevilden gizlice gelen kiz kilifindaki Cherubino oldugu
halde koy gencleri girerek cicek téreni dolayisiyla kontese olan sevgilerini
belirtirler. Kontes Cherubino’yu tanimaz, uzattif1 ¢icegi alarak alnindan
oper. Kont yaninda bahcivani oldugu halde goziikiir, Figaro da gelmistir.
Susanna Kontun oniinde egilir, kisizade kizin basina gelin tacini koyar. Ar-
tik digiin icin engel kalmamis gibidir. Herkes dansetmeye baslarken Su-
sanna mektubu gizlice Konta verir. Diiglin alayl sahneyi doldurmustur. S6z-
leri pek anlamli bir koro baslar: «Efendimize dua edelim. O bize mutluluk,
nisanliya da nisanlisim1 bagislar...»

DORDUNCU PERDE

Gece sarayin bahgesi. Her taraf karanhktir. Susanna’nin Barkarina ile gel-
digi seslerinden anlasilir. Marcellina ise oglu Figaro ile yaklasir. Dyr. Bar-
tolo’nun hizmetgisi biitiin bu oyunlara akil erdirememekte, Susanna'nin Kon-
ta karsy bliyiik ilgisi oldugunu sanmaktadir. Bu sozler Figaroyu da stiiphe-
ye diisiirmiistiir. Kederli bir sarkiya baslar: «iste hersey bitti.. Gozlerinizi
acin ey safdil erkekler, akliniz basimiza ancak aldatildiginiz zaman gelir»
(Aprite un po’quegl’occhi). Kontes, Susanna’nin kiliginda gdéziikiir, ortada
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Kontun gelmesini beklemektedir. Beri yanda Susanna askinin yalmz Figa-
ro’ya ait oldugunu aciklayan iinlii aryasina baslamistir (Deh vieni non tar-
dar). Marcellina bir pavyona girmis, Figaro olani biteni seyretmek icin bir
koseye sinmistir. Bir ara Cherubino belirerek Susanna sandigl Kontesi Op-
meye yeltenirse de Kontun geldigini goriince kagarak diger bir pavyona sakla-
nir. Kont ve Susanna sandi1 Kontes, beri yanda Figaro ile Kontes kiliinda-
ki Susanna’nin kuarteti devam ederken Kont bir an usaginin yaninda karisini
goriir gibi olur, dehsetle ilerler. Eserin biitiin kahramanlar1 sahnede birle-
sirler. Fakat kim kimdir, oraya nicin gelmistir? Bu sorunun cevabin pek az
kimse bilmektedir. Bu sirada ellerinde fenerler oldugu halde usaklar beli-
rir, herkes birbirini tanir. Kont diistiigii tuzag ve hatayr anlar: «Kontes
affimi rica ederim...» diyerek karisina yalvarmaya koyulur. Figaro Susanna’-
sina kavusmustur. Eseri kahramanlarin mutlu sesleri tamamlar.
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DON GIOVANNI

iki perdelik eglenceli opera

Metin
Lorenzo da Ponte

ilk oynanis: 29 Ekim 1787 Prag
Devlet Operasinda ilk temsili: 1956, Ankara

Baslica kisiler:

Leporello, Don Giovanni’nin usag: ... e ————— e Bas
Don Giovanni, bir kisizade ..................... e et Bariton
Donna AnnNa, KIZ1 ..o Soprano
Don Pedro, Sevil Komutam . Bas
Don Ottavio, Donna Anna’nin nisanliS1 ..., Tenor
Donna Elvira, Don Giovanni’nin eski sevgilisi .. Soprano
Zerlina, bir koylil K1zi ... Soprano
Masetto, Zerlina’min nisanlis1 ... Bas

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 18 inci ylizyilda Sevil civari.

«Don Giovanni» nin hangi opera tiiriine katilabilecegi bugiin bile tartisma-
lara yol agmaktadir. Genel inan¢ eserin komik elemanlarla islenmis bir cid-
di opera «opera seria» oldugudur. Metni yazan Lorenzo da Ponte esere «Dram-
ma Giocoso - Eglenceli oyun», besteleyen Mozart ise «Opera Buffa - Giiliinclii
opera» demislerdir. Fakat Mozart gibi bir sanat¢cinin bdyle bir konuda esas
fikri unutacagina inanilmaz. Nitekim Giineyin Faust’u sayilan efsanevi ki-
sinin serilivenlerinden bir kismini miiziklendirirken onun karakterini, anla-
min1 unutmasi imkansizdi. Don Giovanni ¢ok kere c¢apkinhklariyla iin sal-
mis bir kahraman olarak diisiiniiliir. Fakat aslinda o, insanhgn zayif ta-
raflarini, sonsuz ihtirasini, gururunu, huzursuzlugunu, kararsizhik ve lakay-
disini belirten bir semboldiir. Velhasil ispanyanin Don Giovanni’si baghba-
sina felsefi bir konu, bir olaydir. Operaya bu yonlerden bakilirsa Mozart'in
da bu noktalan daima goézoniinde tuttugu, miizigini yazarken belirtmeye ca-
listigr goriiliir.
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Uvertiir eserin ilk temsilinden bir gece evvel Prag’da Bertramka Villasinda
sekiz saatlik bir siire iginde bestelenmistir. Esrarl1 akorlarla baslar, sonra
biitiin orkestrada huzursuzluk yaratarak dagilir, ortalara dogru yasama Kki-
vancinl belirten bir tema duyulur. Bu, sanki Don Giovanni’nin bir portresi,
hayat gorisidiir.

BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Sevil kumandani1 Don Pedro’nun sarayi 6niindeki alan. Va-
kit gecedir. Usak Leporello karanlikta giiliing bir ciddiyetle halinden yakin-
makta, efendisi yiiziinden ne gece, ne giindiiz rahat ve huzuru olmadigini
sOylemektedir (Notte e giorno faticar). Birdenbire lirker, ayak sesleri duy-
mustur. Nefes nefese Don Giovanni ve arkasindan Donna Anna goziikiirler,
Capkin, bastan c¢ikarmak iizere kizin odasina girmis, bagirmasi iizerine kag-
mistir. Kizla arasindaki diyologu takiben komutan yaklasir, her ikisi de bir-
birlerine hakaret ederler. Kiligla kisa bir. diiello’dan sonra ihtiyarin yere yi-
kildig goriiliir. Ug erkek arasinda bir trio baglar. Can g¢ekisen ve yardim di-
leyen komutanin endiseli, acili, Don Giovanni’nin cesur, kiistah, Leporello’-
nun korkudan titreyen sesleri bu kisa parcada ustalikla belirtilmistir. Efendi
ve usak facia yerini terkederler. Kumandanin kizi1 babasinin 6liisiine kapa-
nir. Bu sirada nisanlis1 Ottovio ve silahli usaklar goéziikiirler. Iki sevgili ag-
layarak Oc icin yemin ederler (Fuggi, crudele, fuggi).

ikinci sahne — Sabaha kars: bir sokakta efendi ile usak geceki faciadan ha-
berleri yokmus gibi baska seylerden bahsetmektedirler. Capkinin eski sevgili-
lerinden Donna Elvira yaklasir, iki erkek onu tanimamazlhiktan gelirler. Ka-
din sadakatsiz asiZina yalvararak sitem eder, beriki aldirmaz uzaklasir. O
zaman Leporello cebinden bir defter g¢ikartir, Donna Elvira’ya efendisinin
huyunu, kadinlara diiskiinliigiinii, iinli aryasiyla anlatmaya, her memleket-
teki sevgililerini saymaya baslar (Madamina! il cataloge). Leporello aryasini
bitirince her kadin gibi hiddete kapilan Elvira da 6c almaya yemin ederek
uzaklasir,

Ugiineii sahne — Civar koylerden birinde meyhane yanindaki alan. iki kéy-
1ii, Zerlina ve Masetto’'nun diigiin alay1 sahneyi doldurur. Don Giovanni usa-
gi1yla gelerek, sovalyelere has bir nezaketle koyliileri sarayina davet eder. Le-
porello durumu anlamistir; efendisi Zerlina’ya goz koymustur. Hemen Ma-
setto’yu oyalamaya baslar. Diger tarafta Don Giovanni kiza elini vermesini
rica etmektedir. Kisa, zarif bir diiet baslar (La c¢i darem la mane). Kiz tam
raz1 olurken Donna Elvira gelir, Zerlina’ya kacip bu adamdan kurtulmasini
ogiitler, alir gotiiriir. Babasinin katilini arayan Donna Anna ve nisanlisi
Don Ottavio yaklasarak Don Giovanni ile konusmaya baslarlar, onu tani-
mamuislardir. Katili bulmak icin yardimin isterler. Elvira da gelir, onlara
yardim edecegini sdyler. Donna Anna birdenbire Don Giovanni'nin sesini
hatirlar, fakat ¢apkin kagmistir. Don Ottavio giizel bir arya ile nisanlisina
olan askini anlatir, onu avutur (Dalla sua pace).
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Dordiincii sahne — Ayn giin 6gleden sonra Don Giovanni'nin saraymin
bahgesi. Don Giovanni usagina balo icin biitlin hazirhklarin yapilmasini
emrederek iinlii sarap sarkisini soyler (Finch’han dal vine). Zerlina ile ni-
sanlis1 bahceye gelirler, koéylii kizi1 nisanlhisinin kiskancliktan dogan kizgin-
ligina aldirmadan cilveli bir ask sarkis1 soyler (Batti, batti, o bel Masetto).
Kizin sesini duyan Don Giovanni hemen yaklasir, her ikisini de baloya ¢a-
girir. Donna Elvira, Donna Anna ve Don Ottavio ilirkek adimlarla sahneye
girerler. Sarayin penceresi agilir, bir meniie'nin son melodileri duyulur. Pen-.
cereden sarkan capkin ve usagi intikamcilar1 da baloya g¢agirirlar. Gelenle-
trin licii de maskelidir. Sahneyi aralarinda «Maske triosu» diye anilan par-
ca tamamlar (Protegga, il giusto cielo).

Besinci sahne — Don Giovanni’'nin sarayinda balo salonu. Kiskan¢ Masetto
nisanlisinin ¢apkinla flértiinlii hirsla seyretmektedir. Bu sirada maskeli iig
intikamci goziikiirler. Idon Giovanni onlari saygiyla selamlar ve dans baslar.
.Don Giovanni ve Zerlina ortadan kaybolmuslardir. Biraz sonra odalardan bir
c1ighik yiikselir, Zerlina yardim istemektedir. Davetliler kapiya kosarlar, di-
sar1 ¢ikan Don Giovanni kizin kazara diistiigiinii soyler. Halbuki herkes, bu
arada maskelerini ¢ikarmis olan intikamcilar olay:1 tahmin etmislerdir. Hep-
si capkina c¢ullanirlar, fakat ge¢ kalmislar, Don Giovanni'yi ve usagini bir
daha elden kacgirmislardir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Sevilde Donna Elvira’'nin evinin 6nii. Vakit gecedir, kadi-
nin Don Giovanni’ye olan askindan bahseden aryasi duyulmaktadir (Mi tra-
di quell’alma). Efendi ve usak goziikerek konusmaya koyulurlar. Don Gio-
vanni'nin akhna parlak bir fikir gelmistir. Iki erkek hemen sapka ve man-
tolarini degistirirler, Elvira sevgilisi zannederek Leporello’nun davetine ge-
lir, parka dogru uzaklasirlar. Don Giovanni ortaya cikar, Donna Elvira’nin
himayesine alarak evine goétiirdiigii Zerlina’ya mandolinle bir serenad yapar
(Deh vieni alla finestra). Bu sirada sahneye baslarinda Masetto oldugu hal-
de silahh kdéyliiler dolar, Leporello ile karsilasirlar. Usaginin kihigina giren
Don Giovanni yine onun sesini taklit ederek «Su yone gittiler...» diye onla-
n aldatir, sonra «Don Giovanni’yi ne yapacaksin?» diye sorar. Masetto onu
hemen oldiirecektir. Don Giovanni ona sildhin1 gormek istedigini soOyler.
Masetto tabancasini ¢ikarinca kilicini saplayarak zavalli adami yere yikar.
Zerlina yaklasir, sevgilisinin yaralandigin1 gérmiis, dehsete diismiistiir.

Ikinci sahne — Donna Anna’nin evinin avlusu. Elvira Leporello’yu Don
Giovanni zanniyla buraya getirmistir. Bu sirada aglayarak Donna Anna,
Don Ottavio ve Zerlina girerler. Cani ele ge¢mistir. Ottavio saldirir, Lepo-
rello hemen sapka ve mantosunu atar, herkes sasirir. Hepsi de tiizgilindiir.
Elvira bagirir: «Hain beni aldattil» Sahneyi Ottavio’nun sdyledigi bir tenor
aryasl tamamlar (Il mio tesero).
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Ugiincii sahne — Sabaha karsi bir kilise avlusu. Don Giovanni ve usagi bu-
lusurlar. Capkin, gece olanlar1 anlatmakta, kahkahalarla giilmektedir. Bu
sirada derinden bir ses duyulur: «Saygisiz! Ebedi uykuya dalmis olanlari
rahatsiz etme!» Don Giovanni aldirmadan soziini tamamlamaya g¢alismak-
ta, ikinci defa giirleyen ses oOldiiriilen komutanin mezarindan gelmektedir.

Leporello titreyerek okur: «Beni vakitsiz oldiirenleri intikam bekliyor.» Bu,
Don Giovanni i¢in yeni bir eglence konusu olmustur. Heykeli aksam verecegi
ziyafete cagirir, giilerek uzaklasir.

Dordiincii sahne — Donna Anna’nin sarayinda ufak bir oda. Geng kiz ve
nisanlis1 konusmakta, Donna Anna hala intikam alamamaktan dogan acisi-
n1 biiyiik bir arya ile anlatmaktadir (Non mi dir, bel idol mio).

Besinci sahne — Don Giovanni’nin sarayinda bir salon. Capkin ziyafet ma-
sasina oturmus keyfetmekte, orkestra operanin yazildig1 g¢aglarda halkin pek
sevdigi baz1 dans havalarin1 ¢galmaktadir. Bu sirada Donna Elvira gelir. Be-
riki neseyle ickiyi ve aski dven bir sarkiya baslar. Bunu o yillarda Viyanada
moda olan baz1 pargalar, yine Mozart’in «Le Nozze di Figaro» operasindan
(Non piun andrai) izler. Elvira bu anlayigsizliga kizarak c¢ikar, fakat disardan
¢1gl1ig1 duyulur. Leporello merakla kosar, giriltiili ayak sesleri gelmektedir.
Kapiyr Don Giovanni acar. Ortalik bir anda kararir, ¢apkinin ziyafete da-
vet ettigi komutanin heykeli bitiin azametiyle girer. Mavi bir 151tk mer-
mer Uzerinde yansimakta, orkestrada uvertiiriin ilk akorlari duyulmaktadir.
Don Giovanni sogukkanlilikla usagina emreder: «Sofraya bir liclincii takim
daha koy!» Heykel giirler: «Tovbe de!» Don Giovanni gururla cevap verir:
«Hayir!» Sonra korkusuz bir sovalye jestiyle ona elini uzatir. Heykel, gokgii-
riltisi, yildirim ve ates ortasinda kaybolmus, Don Giovanni’yi de alip go-
tlirmiistiir.

Epilog — Mezarhk yaninda bir yol. Opera burada bulusan eserin diger kisi-
leri arasindaki bir sekstetle biter. Donna Anna ve Don Ottavio hemen evle-
neceklerini, Zerlina ve Masetto mutluluklarini, Leporello yeni bir efendi bu-
lacaginl Donna Elvira adaletin yerini buldugunu aciklarken perde agir agir
kapanir.

(o

¢
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COSI FAN TUTTE
(Biitiin Kadinlar Boyle Yapariar)
iki perdelik giiliinglii opera

Metin
Lorenzo da Ponte

iIlk oynams: 26 Ocak 1790 Viyana.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1953, Ankara.

Baslica kisiler:

i‘-érra.ndo, geng bir subay, Dorabella’min sevgilisi ...l Tenor
Guglielmo, genc¢ bir subay, Fiordiligi’'nin sevgilisi .............................. Bas
Don Alfonso, yash bir bekar ... Bariton
Fiordiligi, Ferrarall bir Kiz ..o Soprano
Dorabella, kizKardesi ..o Mezzosoprano
Despina, hizmetgileri ... Soprano

Konunun gegctigi ¢ag ve yer: 18 inci ylizyilda Napoli.

Mozart’a Imparator ikinci Joseph tarafindan ismarlanan ve ilk temsilinde
haksiz tenkitlere hedef olan «Cosi Fan Tutte» operasinin uvertiirii Fransiz
Uslibunda zarif, agir bir melodiyle baslar, «presto» hareketinde giizel bir
temayla devam ederek sona erer.

BiRINCI PERDE

Birinci sahne — Iki yakisikli subay Ferrando ve Guglielmo, yasli, sakaci
dostlar1 Don Alfonso ile bir lokantada yemek yerken goriiliirler. Aralarinda
kadinlarin sadakati konusunu tartismaktadirlar. Her iki delikanli sevgilileri
olan iki kizkardes Fiordiligi ve Dorabella’nin sadakatlerinaen emindirler.
Kizlarin serefini yeminle, hararetle savunurlar. Aralarindaki trio boyunca
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Dom Alfonso her ne kadar onlar siiphelendirmemeye c¢alisirsa da yine kadin-
larin sadakatsiz olduklar1 fikrindedir (La mia Dorabella capace non €). Don
Alfonso ikinci bir trio’da fikrini agiklar: «Kadinlarin sadakati ve aski M-
sirdaki Sfenks’e benzer!» Tartisma «Kadini erkekler bilemez...» climlesinin
sakac1 dost tarafindan israrli tekrariyle sona erer. iki delikanli ve Don Al-
fonso yiiz zekina'ya bahse girerler. Hangi taraf iddiasini ispat ederse para-
y1 o alacaktir. Gengler kazanacaklarindan emindirler. Hattd bu parayla sev-
gililerine gilizel bir serenad yaptirmay1 kararlastirirlar.

ikinci sahne — Gece, Napoli korfezine bakan bir villanin terasi. Parlak ay
15181 her tarafi giindiiz gibi aydinlatmakta, denizde yansimaktadir. Fiordiligi
ve Dorabella zarif bir diietle sevgililerini anmakta, onlarin heniiz gelmemis
olmalarindan duyduklar1 sabirsizlifi belirtmektedirler. (Ah guarda, sorella).
Bu sirada Don Alfonso goziikiir, subaylarin aldiklar1 emir geregince birlik-
lerine gideceklerini, kendilerine veda etmek lizere disarda beklediklerini bil-
dirir. Bu kararlastirilmis bir oyundur. Sézde her iki subay kit’alariyla sehir-
den gideceklerdir. Uzaktan askerlerin marsi1 duyulur. Iceri giren subaylar
biiylik bir aciyla kizlara veda ederler (Soave sia il vento), her giin mektup
yazacaklarina séz vererek sevgililerinin godzyaslar1 arasinda ayrilirlar. Don
Alfonso giilerek sahneyi seyretmektedir. Asker korosu tekrar duyulur. Subay-
lar c¢ikinca iki kiz aglayarak birbirlerinin kollarina diiserler. Don Alfonso
bu ac1 gosteriye inanmamakta, icinden giilmektedir.

Ugiincii sahne — Bahgeye bakan biiyiik bir salon. Elinde bir tepsiyle giren
Despina iki kaprisli hanimindan yakinir, kendisi gibi bir hizmetc¢inin bu
durumda ne kadar giicliikk ¢ektigini anlatir (Che vita maledetta). Dorabella
lUziintiili bir halde girer. Sevgilisinin yasim1 tutmakta, biiyiik operalardaki
aryalara benzeyen sarkisinda terkedilmis kalbindeki acinin ancak 6liimle so-
guyabilecegini sdylemektedir (Smanie implacabili). Fakat hizmetgi Despina
Dorabella ile aym fikirde degildir. «Erkeklerde sadik kalb ne gezer?» diye-
rek iki kizin igine ilk siipheyi sokar. Bu sirada Don Alfonso girer. Yaninda
iki arkadasini getirmistir. Bunlar goriiniiste iki sakalll yabanc1 fakat ashin-
da kiyafet degistiren Ferrando ve Guglielmo’dur. Sézde her ikisi de kizlar
gérmiis asik olmuslardir. Ferrando gilizel bir arya ile duygularimi aciklar
(Un aura amorosa). Kizlarin akh giden sevgililerindedir, onlara olan asklar
kaya gibi saglamdir. ‘iki delikanll Alfonso’ya sevingle goz ederler. iddiay
kazanmislardir. Fakat Don Alfonso emin degildir. Beklemelerini soyler.

Dordiincii sahne — Iki genc kiz Ay 1s1Zinda sevgililerine olan hasretlerini
keman ve fliitlerin tath esligiyle aciklamaktadirlar (Ah! che tutta in un mo-
mento). Bu sirada iki yabanci bahceye girerler, asklar1 reddedilmistir. Bi-
rer sise zehir cikararak icerler. Iki kiz dehset icinde kalmislardir. Biraz son-
ra kiyafet degistirerek hekim kilifina girmis olan Despina ile Don Alfonso
girerler. Sahte doktor manyetizma ile gengleri diriltir (Questo e quel pezzo).
Kizlar iki yabancinin, daha dogrusu iki subayin yasadiklarini1 goriince pek
sevinirler, perde parlak bir ansabl ile kapanir.
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iKiINCi PERDE

Birinci sahne — Kizlarin evinde bir oda. Despinanin kiigiik bir sarkisi du-
yulur: «On bes yasina gelmis kizlar erkekleri cekmeyi bilmelidirler.» (Una
donna a quindici anni). Kizlar bu sozleri dikkatle dinlemektedirler. Nisan-
hlarin1 yeni asiklarinin sakallarina degismeye az kalmistir. Don Alfonso
gelerek yeni sevgililerinin onlar1 kiyida bekledigini haber verir.

ikinei sahne — Kiyida iki gencin sdyledikleri tatli serenad kizlan onlara
biisbiitiin yaklastirmistir (Secondate aurette amiche). ikisi de delikanlilara
yiiriirier, Don Alfonso ve Despina bir kenarda onlar1 seyretmektedirler. Ilk
zaferi Guglielmo Ferrando’nun nisanlisi Dorabella ilizerinde kazanir, bir ask
diietinde birlesirler. Obiir yanda Ferrando Fiordiligi’yi kandirmaya ¢als-
maktadir. K1z nazlanmakta, Ferrando bahsi kazanacaklari umuduyla icin
icin sevinmektedir. Fiordiligi giizel bir arya ile Guglielmo’nun askina ihaneti
reddeder (Ah! io veggio). 1ki delikanli uzaklasirlar. Dorabella kivangla dan-
setmektedir, &sik olmustur. Guglielmo doner, yavas¢ga Don Alfonso’ya yak-
lasarak bahsi kazandiklarini séyler. Thtiyar kabul etmez, beklemek gereklidir.

Ugiincii sahne — Kizlarin evinde bir oda. Gengler tekrar gelmislerdir. Fer-
rando Fiordiligi’yi kandirmaya calismaktadir, askini kabul etmezse bir ma-
nastira kapanacaktir. Kiz sonugta delikanlinin kollar1 arasina diiser. O za-
man erkekler birbirlerine bakarak hiddetle sdylenirler: (Cosi fan tutte - Bii-
tin kadinlar boyle yaparlar).

Dordiincii sahne — Kizlarin evinde diigiin hazirlign yapilmaktadir. Bir ta-
rafta nisanlilar, diger tarafta Don Alfonso ile bu defa noter kilifina girmis
olan Despina bu mutlu olayr kutlamak iizere toplanmislardir. Bu sirada
disardan askerlerin marsi duyulur. Don Alfonso sézde telasla pencereye ko-
sarak bagirir: «Eyvah, simdi ne yapacagiz?» Delikanlilar hemen disar1 fir-
lamislardir. Biraz sonra her ikisi de kit’alarinin basindan dénmiis gibi, su-
bay kiligiyla girerler. Sonugta gercek aciklanir. Iki gen¢ nisanlilarina yan
kizgin, yar1 sevgiyle bakmaktadirlar. O zaman Don Alfonso su sozlerle or-
talig1 yatistirir: «Onlar biitiin kadinlarin tabiati olan bir seyi yaptilar.» Sev-
gililer barisir, birbirlerinin kollarina diiserler. Perde mutlu bir sekstetle ka-
panirken Alfonso felsefesini yapar: «Kadinlarin yalmz zayif degil, iyi tarafi
da vardir. Insan her sey gibi kadinin da iyi tarafim1 gériirse mutlu olur!
(Fortunato I'uom).
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DIE ZAUBERFLOTE
(Sihirli Fliit)

iki perdelik opera

Metin
Emmanuel Schikaneder

ilk oynamis: 30 Eyliil 1791 Viyana.

Baslica kisiler:

Tamino, bir MISIr prensi ... T Tenor
Gece Kiralicesinin ii¢c nedimesi ..................... iki soprano, bir mezzosoprano
Papageno, bir Kusbaz ... Bariton
Gece Kiraligesi ... . ... Soprano
Monostatos, Sarastro’'nun saraymnda bir zenci tutsak ... Tenor
Pamina, Gece Kiraligesinin K1z ... . Soprano
Bir rahip ... Bariton
Uc akilli genc Soprano, kontralto ve mezzosoprano
Sarastro, Isis Tapinag1 basrahibi ... ... .. Bas
Bir rahip ........................................ ... Tenor
ikinci rahip . ... Bariton
Papagena ............................................................................................... Soprano

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Firavun Birinci Ramses zamaninda Misir’da
Isis Tapinagl ve cevresi.

1779 yilinda Salzburg sehrine bir tiyatro trupu gelmis, trupun direktori
Schikaneder iiniini duydugu geng¢ besteci Mozart’dan «Misir Kirali Thomas»
isimli bir oyun icin mizik parcalan bestelemesini rica etmisti. Emanuel
Schikaneder 1748 de dogmus, 1812 de olmiistiir. Yasadigl ¢agin sahne haya-
tinda 6memli bir sima olarak taninmisti. Bu alanda her seyi denemis, sira-
sina gore sarkicilik, aktorliik, bestecilik, rejisor ve prodiiktorliik yapmisti.
Halkin ne istedigini seziyor, derHal yapiyordu. Mozart onun istegini yerine
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getirdi ve oyun ig¢in sekiz ayr orkestra parcas: besteledi. Aradan on yil gec-
ti. Schikaneder sehirden sehire gezmekten yorulmus, «Auf der Wieden» Ti-
yatrosunun basina ge¢misti. Daima yeni eserler yaziyor, oynuyor ve kazani-
yordu. Bu siralarda Mozart da Viyanadaydi ve «Kiral Bestecisi» linvanina
ragmen az bir para ile geginmeye, bozulan saghgini kazanmaya calisiyordu.
Tiyatro direktorii konusunu sihirli masallardan alan bir opera metni hazr-
lamistl. Tiyatrosunda c¢alisan Mozart’in baldizi Josefa Hofer ile haber gon-
dererek metni bestelemeyi kabul edip etmiyecegini sordu. Mozart o zamana
kadar daha ziyade italyanca operalar bestelemisti, almanca bir opera igin
metin ariyordu. Schikaneder’in halki cekmek icin ¢esitli malzemeyle bezen-
mis, turli fikir parcalariyla siislenmis metnini kabul ederek bestelemeye ko-
yuldu. Tiyatrocu onu, karisinin Baden’de bulunmasindan faydalanarak Vi-
yana civarinda bir kir evine goétiirdi. «Die Zauberflote» operasi 1791 yilinin
Mayis ve Temmuz aylar1 arasinda bu kiuciik kuliibede meydana geldi. Eser
Viyana halkin1 o ¢aglarda cok ilgilendiren seye sahipti; esrarlh olaylar, ko-
mik tipler, vahsi hayvanlar, oryantalizm, neseli ve mutlu bir bitis. Schika-
neder hikayenin konusunu Alman sairi Wieland’in «Lulu» isimli masalindan
almistl. «Lulun daki buluslar yetmiyormus gibi o cagn ilgi g¢ekici konularin-
dan olan «Mason» lugun esrarli taraflarindan da yararlanildi. Zaten besteci
Mason Locasinda iye idi.

«Die Zauberflote» operasindaki kisiler aslinda g¢esitii sembollerden ibarettir.
Kotii kalbli Gece Kiraligesi Mason aleyhtar1 Imparatorice Maria Theresa’nin
ta kendisidir. Iyilik timsali rahip Sarastro Mozart'in bagl oldugu Locadan
taninmis bilim adami Ignaz von Born, eserin kahramani Tamino Masonlu-
ga egilimi olan Imparator ikinci Joseph, sevgilisi giizel Pamina ise Avus-
turya halkidir. Ayrica eserin gerek miizik yapisinda, gerek kisilerinde Mason
Ucliisii uvertiirden itibaren biiylik rol oynar.

Metin her ne kadar Schikaneder tarafindan yazilmis olarak gosterilirse de
baz1 uzmanlarin yaptiklar1 arastirmalar bu konuda ilgi g¢ekici sonuglar ver-
mistir. Bir teoriye gore «Die Zauberfléte» nin metni Johann George Metzler
isimli bir madenci tarafindan kaleme alinmistir. Eserin hazirlandig1 sira-
larda bu adam Schikaneder’in tiyatrosunda ufak roller aliyor ,bir yandan
siir, hikaye ve oyunlar yaziyordu. Daha sonralar1 1670 -1750 yillar1 arasinda
yasamis bir Fransiz yazarli Abb¢ Terrason’nun «Sethos» isimli efsane kitabin-
daki iki bolimiin opera metnindeki iki sahneye kelime kelime uydugu goriil-
miistir. Velhasil Mozart gesitli fikir ve tezlerle dokunmus bu metni miizigi
ile O0lmezlestirmis, halktan aldigr mizigi sanat mizigi seklinde ilk defa bu
operada yine halka vermis, Alman ulusal opera sanatinin temelini kurmus-
tur. «Die Zauberflote» nin ilk temsilini bizzat Mozart yonetmis, Papageno
roliinii Schikaneder, Gece Kiraligesini ise bestecinin baldiz1 Josefa Hofer
oynamislardir. Basari biiyilk olmus, eser biitiin Almanyaya firtina hiziyla
yayilmis, hatta sair Gothe 1798 de operaya bir ikinci bélim yazmay! disin-
miustir. Mozart ilk temsilden bir ay sonra hastalanmis, «Die Zauberflote»
ile tanrisal nagmelerini tiiketmis gibi heniiz otuz bes yasinda diinyaya goz-
lerini kapamistir.
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Opera konser salonlarinda da pek sevilen bir uvertiirle baslar. Bu giizel ve
parlak orkestra parcgasi beste yoniinden {li¢li Mason semboliiyle islenmistir.

BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Colde kayahk bir boélge. Gen¢g Prens Tamino ava ¢ikmnus,
korkung bir yilanin saldirisina ugramistir. Yaninda oku bulunmadig igin
dehset icinde kagmaya koyulur, korkudan disip bayilir. Sahneye Gece Ki-
ralicesinin li¢ nedimesi girerek ellerindeki giimiis mizraklarla yilani 6ldiirip
vakisikll prensi seyre koyulurlar. Ona hayran olmuslordir. Ellerinde Tami-
no’ya verilmesi gereken bir mektup vardir. Fakat delikanlinin aracdiklarn ki-
sizade oldugunu anlayamadiklar1 i¢in zarfi vermeden uzaklasirlar, durumu
kiralicelerine bildireceklerdir. Tamino ayilir, yilanin 6ldiiriilmiis, kendisinin
de kurtulmus oldugunu goriir. Bu esnada sen bir tiirkii duyulur. Turkiyi
seyleyen, Uizerine tuiylerie dolu bir elbise giymis, sirtinda bir kus kafesi ta-
siyan, elinde bir fliit bulunan garip kiyafetli bir adamdir. Soylediklerine ba-
kilirsa gorevi Gece Kiraligesi icin kus tutmakiir. Ayrica geng¢ kizlara cda pek
diiskiindiir (Der Vogeliaenger bin ich ja). Tiirkiisli bitince Tamino ona kim
oldugunu sorar. Adi1 Papageno’dur, herkes gibi bir insandir. Prens yilani
Papageno'nun oldiirdigiinii sanmaktadir, fakat kusgu 6li canavari goriince
titremeye koyulur. Kiralicenin li¢ nedimesi tekrar goziikiirler; birinin elin-
de bir testi, ikincisinin elinde bir tas, liglinciisiiniin elinde ise bir resim
vardir, yiizleri peceyle ortiiliidiir. iki adam onlan goériince sasirmislardir.
Kizlarin soylediklerine gore kiraliceleri onlara sarap yerme su, sekerli ¢orek
yerine bir tas ve bir de kizinin resmini gondermistir. Ugii de veda ederek
cikarlarken Tamino resmi alir, hayran kalmis, resimdeki g¢ehreye bir anda
asik oluvermistir (Dies Bildnis ist bezaubernd schon). Aryasi bitince bir gok-
glriiltiisii duyulur, simsek cakar, her taraf kararir, Gece Kiraligesi belirir,
Tamino’ya korkmamasini sOyleyerek kotiilerin elinde bulunan kizinin kur-
taricis1 olmasini ister (Zittere nicht mein Sohn). Gok bir daha giirlemis ki-
ralige kaybolup gitmistir. U¢ nedime tekrar goziikiirler, getirdikleri fliitii Ta-
mino’ya, kiligik canlar1 Papageno’ya verirler. Bunlari iki adama Kiraligeleri
gbndermistir. Basrahip Sarastro’nun sarayina gidecek, kiralicenin kizi Pami-
na’yr kurtaracaklardir. Tehlikeyle karsilastiklar1 zaman sihirli flutii veya
canlarl ¢almak yetecek, derhal yardimlarina kosulacaktir. Sarastro’nun sa-
raym ise kendilerine 6nderlik edecek li¢ delikanli gosterecektir. Tamino ile
Papageno saskin bakinir, kizlar giderlerken perde kapanir.

ikinci sahne — Basrahip Sarastro'nun sarayinda Pamina’nin odasi. Iceri
vaninda diger tutsaklarla beraber zenci Monostatos girerek kizdan artik
askina karsilik vermesini ister. Fakat Pamina zenciden nefret etmektedir.
Monostatos yanindakilere Pamina’yl baglamalarinli emreder. Kiz diisiip ba-
yilmistir. Esirler ¢ikinca Papageno goziikiir. Hayretle etrafa bakmakta, nere-
de oldugunu anlamaya c¢alismaktadir. Birden Pamina’y1r goriir, yanina yak-,
lasirken Monostatos’la karsilasir. Her ikisi bir siire birbirlerini inceledikten
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sonra birer korku (}lgllgl\ atarak biri bir kapidan, digeri baska kapidan fir-
layip kagarlar. Papageno tekrar donerek kiza yaklasir. Elindeki portreyi
kizla kiyaslar ve onun Pamina oldugunu anlar. Pamina ayilmis, Papageno’yu
hayretle siizmektedir. Kuscu ona olayl anlatir; Gece Kiraligesi geng bir pren-
si Pamina’y1 kurtarmakla gorevlendirmistir. Eger bu isi basarirlarsa kiz bu
yakisikll kisizadeyle evlenecektir. Pamina prensin "kendisini sevip sevmedi-
gini sorar. Evet, Prens Tamino ona deli gibi &siktir. Kiz bu sozleri biiylik
bir mutlulukla dinledikten sonra Papageno’nun bir sevgilisi olup olmadigini
ogrenmek ister. Hayir, kus adami kimse sevmemektedir. Pamina bu itirafa
pek tuzilur, her ikisi aski, kadin-erkek esligini Oven bir sarkida birlesirler
(Bei Maennern welche Liebe fiihlen).

Uciineii sahne — Ug ayr1 tapinagin bulundugu kutsal magara. Ug akilli de-
likanli ellerinde giimiis palmiye dallariyla goriiniirler. Onlar1 Tamino izle-
mektedir. Iste, Sarastro’nun saraymna gelmislerdir. Gengler kisizadeye basa-
rilar dileyerek uzaklasirlar. Yalniz kalan Tamino etrafina bakinir; «Akily,
«Is» ve «Sanat»1 temsil eden ili¢ kapidan birini acip ¢ikacaktir. Sagdakine
yurir fakat bir anda «Geri c¢ekil!» diye bagiran sesler duyar, soldakine yii-
rir, yine ayni sesler yankilanmistir. Ortadaki kapiy1 ag¢tigl zaman aksakal-
I1 bir rahiple karsilasir. Ona Sarastro’'nun akil tapinaginin orasi olup olma-
digin1 sorar, tapinak orasidir. Rahip delikanlinin gayesini 68renmek ister.
Tamino nefret ettigi, insanlik dis1 bir yaratik olarak bildigi Sarastro’'nun
elinden Gece Kiraligesinin kizin1 kurtarmaya gelmistir. Kiz sag mdir, degil
midir? ihtiyar yumusak sesi, sefkatli tavirlariyla buna cevap veremiyecegini,
fakat Sarastro hakkinda yargiya ulasmadan Once biraz beklemesini soyle-
yerek uzaklasir. Yalniz kalan Tamino sihirli fliitiinii ¢ikararak galar. Oda-
ya bir anda tirli vahsi hayvanlar dolmustur, delikanli hepsine gitmelerini
isaret eder, fliitiinii tekrar g¢alar. Uzaktan ayni ses duyulur, «Bu herhalde
Papageno olmalidir» diyerek kosar gider. iceri Papageno ile Pamina girer-
ler, her ikisi de Tamino’nun fliitiinii duymuslardir. Onun uzaklasti1 yone
yiriirlerken karsilarinda Monostatos belirir, ellerinde iplerle pesinden gelen
tutsaklara Papageno’yu baglamalarini emreder. Kusgu hemen kiigiik canini
¢alar, Monostatos ve esirler esrarli bir giiciin etkisiyle dans edip sarki soy-
leyerek uzaklasirlar (Das klingt so herrlich). Bu anda bir mars duyulur. Sol
kapidan rahipler, sag kapidan silahli askerler ve halk sahneye girerterken
orta kapida basrahip Sarastro goriiniir. Halk basrahibi selamlamakta, ona
olan baglhihklarini bildirmektedir. Pamina da yaklasarak oniinde diz ¢dker
ve zenci Monostatos’'un kendisinden olmayacak seyler istemesi lizerine kag-
maya calistiginl bildirir. Sozleri bitince sol yanda Monostatos ve Tamino be-
lirirler. Tamino Pamina’yl, Pamina Tamino’yu ilk defa gérmektedirler. On-
ce saskin bakisirlar, sonra birbirlerine yaklasarak sarilirlar. Herkes bu ga-
rip sahneyi seyrederken Monostatos genglerin arasina girerek ayirir, Sarast-
ro’ya kendisinin suglu olmadigini, Pamina’yr kagirmaya kalkan Papageno’-
nun elinden kurtardigini soyler. Fakat Sarastro durumu anlamis, yargisini
yapmistir. Monostatos’a yetmis yedi sopa atilmasini emreder. Bu ceza halk
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tarafindan uygun goérilmiistiir. Basrahip iki yabancinin, Tamino ve Papa-
geno’nun ruhen temizlenmesi gerektigini hatirlatir. iki rahip ellerinde tiil-
lerle gelerek bunlarla iki yabanciy1 orterler. Sarastro Pamina’y1 alarak orta
kapidan, prens ve kuscu iki rahiple sag kapidan uzaklasirlarken birinci per-
de iner.

iKiINCi PERDE

Birinci sahne — Tapinagin muhtesem bir salonu. Rahipler sahnenin iki ta-
rafindan ilerleyerek ortada toplanirlarken Basrahip Sarastro girer, Prens Ta-
mino’nun ruh yodniinden temizlenmesi ve geng ¢iftin mutluluga ulasabilmesi
icin kendilerine diisen gorevi anlatir, sonra Tanri Isis ve Osiris’den onlara
akil vermeleri, gegirecekleri agir sinav ve denemeler boyunca sabir ve cesa-
ret saglamalar icin" dua eder (O Isis und Osiris). Sagdan Tamino soldan
Papageno girerek ortada bulusurlar. Sorular baslamistir. Once orada ne ara-
diklari, akil ugruna savasip savasamiyacaklarl sorulur. Tamino sorulari ce-
vaplandirir; Tapinaga dostluk ve aski bulmak igin gelmislerdir. Savasmak
onlarin isi degildir. Yasamalar i¢in gerekli uyku, yemek ve su onlar1 aska
gotiirecek, aradiklar1 sevgiliyi bulup kavusacaklardir. Ancak Papageno’nun
sevgilisi yoktur. Rahipler Sarastro'nun ona Papageno adli bir es verecegini
bildirirler. Sinav baslamis, ikinci bir emre kadar konusmaktan menedilmis-
lerdir. Ortalik kararir, ikisi de salonda yalmz kalirlar. igeri ellerinde me-
salelerle ii¢ nedime girerek Gece Kiraligesinin tapinaga geldigini, onlar1 bu
durumda gorirse herseyi kaybedeceklerini sdylerler ve her ikisini de konus-
turmaya calisirlar. Papageno nedimelere laf yetistirmeye calisirken Tamino
ona susmasini sdylemekte, gevezelikten vazgecmesini istemektedir. Nedime-
ler gikarlarken gok giirler, rahiplerin korosu kadinlara «Cehennem olun!»
diye seslenmekte, Papageno korkuyla yere diismiis ¢irpinmaktadir.

ikinci sahne — Cigeklerle bezenmis bilyilkk bir bahge. Geri planda bir gél
uzanmakta, Ayin 1sinlar1 su yilizeyinde yansimaktadir. Monostatos bir giil
fidan1 dibinde uyumakta olan Pamina’ya yaklasir, askina karsilik vermedigi
icin lizuntisunii belirtmeye koyulur (Alles Fiihlt der Liebe Freuden). Mo-
nostatos sarkisini bitirip uyumakta olan kiza yaklasirken Gece Kiralicesi be-
lirir, zenciyi kovar, sonra Sarastroya duydugu kini, alacag intikamin deh-
setini belirten aryasini soyler (Der Holle Rache kocht in meinem Herzen).
Pamina uyanmis, annesini gorerek sevinmistir. Fakat kadin ona bir hanger
vererek Sarastroyu oldiirmesini ister ve kaybolur. Monostatos tekrar gozi-
kerek herseyi duydugunu; kendisini ve annesini kurtarmasi igin askina kar-
sihik vermesinin yeterli oldugunu bildirir. Pamina zencinin teklifini giddetle
reddederken Sarastro belirerek Monostatos’u kovar, Pamina annesini ceza-
landirmamas! icin yalvarmaya koyulur. Basrahip onu teselli eder; kutsal
tapinakta kin ve intikamin yeri yoktur, orada yalniz sevgi ve sefkat hiikiim
siirmektedir. Sarastro sarkis1 bitince Pamina’yl alarak ¢ikar. Bu sirada ig
cocuk gelerek lizerinde tilirlii yiyecek ve igeceklerin bulundugu bir masa
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getirip ortaya koyarlar, Tamino ve Papageno’yu cagirarak oturup iliyip ic-
melerini 6giitlerler. Sinavin birincisini basariyla bitirdikleri i¢cin Sarastro on-
lara armagan olarak bu ziyafet masasini géndermistir. Pamina gelerek Ta-
minoyla konusmak isterse de sorularina bir cevap alamaz. Zavall1 kiz deli-
kanlinin kendisini artik sevmedigini sanarak duydugu aciyr1 belirtir. Papa-
geno yemegini istahla yerken perde kapanir.

Ugiincii sahne — Tapinagin biiyiik salonu. Sarastro rahiplerin ortasinda dur-
makta, karsisindaki Tamino’ya basarisim1 bildirmektedir. Bu sirada yizi tiil-
lerle kapatilmis olan Pamina getirilir. Fakat kiz Tamino tarafindan yine
iyi karsilanmamistir. Pamina ona oniinde 6liim tehlikeleriyle dolu sinavlar
oldugunu, kendisiyle konusma firsatim1 kacirmamasini ister. Fakat Tamino
aklini, sabrim1 kullanacak, tanrilarin yardimi ve istegiyle bunlar1 asacaktir.
Herkes c¢ikar, igeri telas icinde Papageno girer. Gok giirleyip simsekller c¢a-
karken yeryiiziinde higcbir arzusu kalmadigini, bir bardak sarap olsa igebile-
cegini sOyler. Yerden sarap dolu bir kap ¢ikar, kuscu hemen alarak sonuna
kadar iger. Sarhos olmus, canlarimi g¢alarak sarki sdylemeye koyulmustur.
Artik bir kiz veya kadin istemektedir (Ein Maedchen oder Weibchen wiinscht
Papageno sich). Papageno sarkisimi bitirince ihtiyar bir kadin belirerek ara-
dig1 kimsenin kendisi oldugunu bildirir. Kuscu sasirmstir. Kadin elini uza-
tir, Papageno kabul etmez. Fakat eger bu kararinda devam ederse ebediyen
orada kalacak, ekmekle sudan baska birsey bulamiyacaktir. Papageno dii-
siiniir, sonugta kadinin elini alir. O esnada ihtiyar kadin genclesivermistir.
Kiyafeti Papageno’'nun aynidir, adi Papagena’dir.

Dérdiincii sahne — Palmiyelerle kapli bir bahce. Perde agildig1 zaman etraf
yar1 karanliktir, sonra yavas yavas aydinlamr. U¢ ¢ocuk sol taraftan gire-
rek aralarinda Pamina’nin delirmis oldugunu, zavallimin kendisini bilmedi-
gini sOylesirler. Bu esnada kiz, elinde annesinin verdigi hancerle girer. Ken-
dini Oldiirmeyi diisiinmektedir. Tamino’nun, askini unutmus oldugunu san-
makta, kurtulusu oliimde bulacagina inanmaktadir (Ach! ich fiihl’'s es ist
verschwunden). Cocuklar ona bu hareketinin tanrilar tarafindan hosgoriil-
meyecegini, ruhunun cezalandirilacagini bildirirler, kendilerini korumalari
icin tanrilara dua ederek cikarlar.

Besinci sahne — Ortada biiyiik bir demir kapinin bulundugu kayalarla cev-
rili bir bolge. Kapinin- bir tarafinda korkung¢ bir selale akmakta, diger ta-
rafinda kizil alevler yiikselmektedir. Solda ve sagda bolgeye giris kapilar
bulunmaktadir. Tamino iki rahibin esliginde orta kapiya dogru yonelir, bu
sinavli da bitirmesi gerekmektedir. Uzaktan Pamina’'min sesi duyulur. Kiz
sevgilisine durmasi i¢gin yalvarmaktadir. Tamino onu yanina c¢agirir, her iki-
si birbirlerine kavusmanin sevinci icindedirler. Pamina delikanhyr bu giig
sinavda yalmiz birakmiyacak, Oliirse beraber oOlecektir. Delikanliya elindeki
sihirli fliitli ¢almasini, calginin kendilerine yardim edecegini sdyler. Tamino
fliitli calarken her ikisi de once alevlerden, sonra da seldleden gecerler. Ka-
yalarin lizerinde Sarastro ve rahipler belirmis, geng ciftin basarisini1 kutla-
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maktadirilar. Tanr1 Isis giiclinii gostermis, Tamino ve Pamina’y:r takdis et-
mistir (Triumph! du edles Paar). 1ki gen¢ tapmnaga dogru yonelirlerken
perde iner.

Altinc1 sahne — Garip bitkilerle dolu bir bahge, ortada bir agac. Papageno
elinde bir iple belirir, fliitlinii calar, Papagena’sinl cagirmaya koyulur. Sev-
gilisini kaybetmistir. Eger bulamazsa kendisini asacaktir. Tam ipi boynuna
gegirirken li¢ ¢ocuk gelerek kiiciik sihirli canlari ¢almasini sdylerler. Kuscu
canmni calip sevgilisinin gelmesini ister (Klinget Glockchen klinget!). Birden
Papagena goziikiir, ikisi de sevincle birbirlerine sarilirlar, dansederek sarki
soylemeye koyulurlar. Deliler gibi sevisecek, ¢ocuk sahibi olacak, isimlerini
sirasiyla bir Papageno, bir Papagena koyacaklardir. Danslar1 bitince kolko-
la uzaklasirlar.

Yedinci sahne — Gece, kayaliklarla cevrili bir bdlge. Monostatos, Gece Ki-
ralicesi ve ellerinde mesalelerle li¢ nedime tapinaga dogru ilerlemekte, bir-
hirlerine ses c¢ikarmamalarinl sOylemekte, sessizce yliriimektedirler. Konus-
malarindan anlasildifina gore Monostatos Sarastro’yu oldiirecek, karsiligin-
da Pamina’y1 alacaktir. Uzaktan duyulan gokgiiriiltiileri gittikge artar, kor-
Ikung bir firtina kopar, simsekler arasinda besi de yarilan topraga gomiiliip
giderler.

Sekizinci sahne — Giines Tapinaginin biiylik salonu. Ortada toren kilifinda
Sarastro durmakta, etrafinda rahipler bulunmaktadir. Sarastronun o6niinde
Tamino ve Pamina diz ¢okmiislerdir. Basrahip koétiiliikleri yenmis, Giinesin
1sinlar1 karanligl yoketmistir. Tanr1 Isis ve Osiris gengleri basariya ulastir-
mis, onlar1 giizellik ve akilla taglandirmislardir (Heil sei euch Geweichten!).

L0
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LUDWIG VAN BEETHOVEN

16 Aralik 1770 de Bonn'da dogmus, 26 Mart 1827
de Viyanada 6lmustir. Prenslik hizmetinde bir te-
norun ogludur. ilk derslerini saray orgcusu Gott-
lieb Neefe’den almig, 13 yasinda verdigi ilk kon-
serle dikkati ¢ekmistir. 1792 de Mozart'dan ders
almak Uzere Viyanaya gelmis, bir sire Haydn, Sa-
lieri ve Albrechtsberger’in &grenciligini yapmis, an-
nesinin 6liumiU Uzerine doddudu sehre dénmistir.
Daha sonra tekrar Viyanaya gelmis, piyano virtuozu
olarak isim yapmis, kulaklarinin sagir olmasi -uze-
rine kendisini bestecilije vermistir. Yazdigi buyik
senfonileri, kongertolar1 ve oda mizigi eserleri ya-
ninda bale sditleri, bazi oyunlar igin mizik ve
«Fidelio» isimli operasi vardir. Beethoven sikinti-
i, acili fakat serefli bir hayat yasamis biyik sa-
nat dehalarindandir.



FIDELIO
iki perdelik opera

Metin
Joseph Sonnleithner

(Stephan von Breuning ve George Friedrich Treitschke'nin diizelt-
meleriyle)

ilk oynamis: 20 Kasim 1805 Viyana.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1942, Ankara.

Baslica kisiler:

Marcellina, Rocco’nun KIZI ............cccooooiiiiiiinniii i Soprano
Jaquino, Rocco’nun yardimeisn ...............ccoiemiiiiiiiinenean, reereeerenreennann Tenor
ROCCO, ZINAANMCL .ooieiieiieieiiie ettt ettt et e et e et e e v ee st eenneaeanree Bas
Leonore, (Fidelio) Florestan’nin karisi . Soprano
Pizarro, Sevil zindani komutan ...........cooooiiiii Bas
Florestan, bir Ispanyol kisizadesi ................ccooio Tenor
Don Fernando, bakan ... Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 18 inci yiizyilda Sevil.

18 inci yiizyilin sonlarinda derin yankilar yapan Fransiz [htilali etkisini gii-
zel sanatlarin her kolunda gostermis, degisik bir anlayis ve goriisle yarati-
lan eserler birbirini kovalamaya baslamisti. Artik ¢coktan bikilmis olan kl&-
sik bicim yavas yavas sanat tarihinin tozlu sayfalar1 arasina goémiiliiyordu.
Operada ihtilalin etkileri 6nce iki bestecide goriiliir: Cherubini ve Beethoven.
ilki zaten ihtilalin merkezinde, Paris’de bulunuyordu. Ozgiirliik 45181 ve sa-
vunucusu Beethoven ise Viyanadaydr. Bestelemek iizere uzun siiredir aradi-
81 opera konusunu bir Fransiz avukat1 olan Jean Nicolas Bouilly’nin roma-
ninda bulmustu: «Léonoré, ou I’Amour Conjugals. Bu romanin konusundan
diizenlenen metin daha 6nce Pierre Gaveaux isimli bir miizik¢i tarafindan
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bestelenmis, 1798 de Paris’de temsil edilmisti. Eserin almanca metni once
Sonnleithner tarafindan yazilmis, daha sonra bestecinin dostu Treitschke
baz1 diizeltmeler yapmistir.

«Fidelion Beethoven’i higbir zaman tatmin etmemisti. Eser ilk defa 1805 y1-
linda sahneye konmus bestecisini hayal kiriklifina ugratmisti. Temsilden bir
hafta once Viyana Napoleon ordusu tarafindan isgal edilmisti. Salonu dol-
duran Fransiz askerleri yabanci dilde oynanan eserden bir sey anlamadilar.
Opera ii¢ temsilden sonra kaldirildi. Beethoven «Fidelio» ile uzun siire ilgi-
lenememis, sonucta dostlarimin itisiyle yaptig1 bazi diizeltmelerden sonra
tekrar sahneye konmasina razi olmus, 1814 yilindaki temsil biiyiik basar el-
de etmisti. ’

Kendisi bu operadan «Beni ¢ok ilizen ¢ocugum...» diye bahseder. Nitekim
ayr1 ayr1 dort uvertiir bestelemesi bunun delillerinden biridir. Bugiin ese-
rin temsilinde bunlardan yalniz ikisinin c¢alinmasi gelenek olmustur: Birisi
«Fidelion, digeri, ikinci perdenin birinci ve ikinci sahneleri arasinda ¢alinan
«Ugiincli Leonore» uvertiirleri. Beethoven'in 6zgiirliige olan saygi ve egilimi
bu eserde net olarak goriiliir. Huzursuz i¢ 4leminin yankilarn dinleyicide uyan-
masm: istedigi etkileri yaratir. Orkestra Mozart operalarininkinden daha
zengindir. Besteci senfonik bir ¢alismayla bambaska bir hava yaratmay: ba-
sarmistir. Boylece Beethoven operada ilk defa teganni ve orkestraya esit de-
gerde sorumluluk yiiklemis oluyordu.

BIRINCi PERDE

Zindanci1 Rocco’nun evinin terasi. Arkada kalin tas duvariyla biiyiik zindan
yiikselmektedir. Rocco’nun kizi Marcellina iitii yapmakta, bir yandan gar-
diyan Jaquino ile konusmaktadir. Jaquino kiza asiktir ve istegi onunla ev-
lenmektedir. Halbuki Marcellina babasinin yanina yeni giren geng, yakisik-
11 Fidelio’yu sevmektedir. Aralarindaki diiet Mozart iislibunda hafif, zarif
bir karaktere sahiptir (Jetzt, Schaetzchen, jetzt sind wir allein). Jaquino ¢1-
kar, Rocco’nun ona bazi emirler verdigi duyulur. Yalniz kalan Marcellina
bir arya ile diisiincelerini agiklar; (O war ich schon mit dir vereint). Geng
kiz bu sarkiyla Fidelio’ya olan askinmi ve evlenme istegini anlatmaktadir.
Iceri Fidelio girer, kdyden mahkiimlar icin sebze alip dénmiistiir. Yorgun
bir tavirla kiifesini birakir. Rocco ve Jaquino da sahneye girmislerdir. Zin-
danci, Fidelio’dan ¢ok hoslanmakta, hatt4 onu ménevi evlat edinmeyi dii-
siinmektedir. Halbuki Fidelio aslinda kadindir, erkek elbiseleri giyerek Don
Pizarro tarafindan haksiz yere zindana atilan esi Florestan’a kurtarmak ama-
cindadir. Bu gercekten kimsenin haberi yoktur. Aralarinda bir kuartet bas-
lar. Kanon biciminde yazilmis olan bu giizel par¢ada dort insanin endise
ve fikirleri aciklanir. Marcellina eger ‘Fidelio kendisiyle evlenirse duyacagi
mutlulugu, Fidelio 6niindeki tehlikeleri, baba Rocco kizinin gelecegini, Jaqui-
no kiskanchigini anlatmaktadirlar (Mir ist so wunderbar). Bu essiz parca
Rocco’'nun eglenceli bir sarkisina baglanir: «Cebde para olmazsa..» Fidelio
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mahkumlarin bahceye cikarilmalarini rica eder, onlarin arasinda esini go-
rebilecegini ummaktadir. Rocco, Marcellina ve Fidelio arasindaki trio sah-
neyi tamamlar. Parc¢a bitince bir askeri mars duyulur. Sahne arkasindan
zindan komutani Don Pizarro’nun nobetcilere verdigi kisa emirler yanki-
lanmaktadir. Kumandan sahneye girer, Rocco’ya bir mektup okur; Bakan
zindanlan teftis etmek lizere yola c¢ikmistir. Bu Don Pizarro’'nun isine gel-
memektedir. Clinkii zindanda sebepsiz yere sirf sahsi kini ylizinden hapset-
tigi bir mahkum vardir ve bu mahkum bakanin dostudur. Komutan tim-
pani’'nin gilrlemeleri, yayl1 calgilarin titremeleri ve nefesli calgilarin qiglik-
larin arasinda sozlerine baslar. Intikam saati gelmistir (Welch’ ein Augen-
blick!). Bu igren¢ bir karakterin haykiris:, gercegin yankisidir sanki. Nobet-
cilere bir araba gorirlerse boruyla haber vermelerini, Rocco’ya da mahkimu
oldirerek hiicresine gommesini emreder. Herkes cikar. Fidelio felaketi an-
lamistir. Uzun ve gii¢ sarkisina bir resitatifle girer: «igren¢ mahluk, acelen
ne?» (Abscheulicher! wo eilst du hin). Aryaya nefesli sazlar ve ozellikle kor-
no sesi eslik etmektedir: «Gel ey umut!» (Komm Hoffnung!) . Fidelio’'nun
ricas: iizerine Rocco mahkumlar: bahgeye ¢ikarmaya razi olur. Ustleri parca
parc¢a, sarl benizli, zayi{ bir yigin zavalll insan havay1 ve 15181 selamliyarak
sliriine sirine c¢ikarlar, mahkamlar korosu baslamistir (O welche Lust!) Bu
sahne insanin Ozglrlige olan ihtiyacini anlatmasi yoninden anlamhdir.
Rocco asagida kazilacak bir mezar oldugunu soyleyerek Fidelio’yu yardima
cagirir. Jaquino ise Don Pizarro'nun dondiginu haber verir. Don Pizarro
zindanciya mahkumlari iceri sokmasini emreder. Rocco o glin kiralin dogum
ginli olmas1 dolayisiyle bu isi yaptigimm soylerse de dinletemez. Mahkumlar
giinese ve havaya veda ederek karanlk zindana do@ru surinirler.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Zindanda bir hiicre. Tavandan inen ince bir 151k genis hiic-
reyi aydinlatmakta, zincirle baglanmis bir goélge samanlarin lizerinde yat-
maktadir. Uzun bir orkestra girisinden sonra mahkum kimildar: «Ah! bu
zindan ne karanhk!» Soyledigi bliylik aryadan kim oldugu ve hayatinin hi-
kayesi anlasilmaktadir: «Omriimiin baharinda bdyle mi olacaktim ben?» (In
des Lebens Friihlingstagen). Ve sonra karisi Leonore’ye olan sevgisi. Flo-
restan’in fedakar karisina seslenisine obua’min kadin ask ve sefkatini belir-
ten uzun cimleleri eslik eder. Mahkim yine saman yiginina uzanir ve dalar.
Hiicre birdenbire 151kla dolar, kapr acilmistir. Igeri Rocco ve Leonore girer-
ler. Leonore yahut Fidelio hayatinin en feci anim1 yasamaktadir. Kocasinin
mezarinl kazacaktir. Titreyerek ise baslar, zindanciyla konusmalarina or-
kestra senfonik bir fon ¢izmektedir. Florestan yavasca dogrulur, kadin ko-
casinl taningtir. Ona biraz sarap ve ekmek vermek ister. Bu esnada Fio-
restan da karisimi tanir. Her ikisi c¢ilginca birbirlerine sarilirlar, Pizarro
gorlinerek, Rocco’ya emreder: «Mahkumu oldur!» Fakat araya giren Leonore
bu alcakca istege engel olmustur: «Once karisimi 6ldiir'» Pizarro saldirir,



Fidelio tabancasini cekerek caniyi uzaklastirir. Trompet sesleri bakanin gel-
digini haber vermektedir. Kurtulus 4ni1 yaklasmistir. Bakan igeri girer. Du-
rum anlasilmistir. Kar1 koca birbirlerine sarilarak sevgilerini haykirirlar:
«Ah! anlatilmaz mutluluk!» (O namenlose Freunde!).

ikinci sahne — Sarayin 6éniinde mahkiimlar ve halk bu mutlu olayr kutla-
maktadirlar. N::zir biitlin mahkamlara 6zgirliigiinii bagislamis, zalim Pi-
zarro cezasinl gormiis, adalet yerini bulmustur. Yiikselen sarkiyla kan ko-
ca sevgisi anlatilmaktadir: «Ancak bdéyle fedakdr bir kadina sahip olan
bayramimizin anlamina ulasabilir.» (Wer ein holdes Weib errungen). Opera
coskun kivan¢ ve bayram havasi icinde sona erer.
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GASPARO SPONTINI

14 Kasim 1774 de Majolati'de dogmus, 24 Ocak
1851 de ayni sehirde 6lmustir. Fakir bir kdylunin
ogludur. Muzige kilise korosunda sarki sdyleyerek
baglamig, &drenimini San Vito'da ve Napoli'de
«Pieta de Tuchini» Konservatuvarinda yapmistir.
Spontini 1796 da kendisine Roma igin 1smarlanan
bir operayla biuyik basari elde etmis, gaginin ta-
ninmis bestecisi Piccini tarafindan korunmustur.
1803 yilinda Paris’e gelerek yerlesen sanatgi burada
besteledigi «Miiton» adli operasiyla imparatorige
Josephine’in dikkatini gekmis, saray besteciligine
getirilmistir. Uni 1809 da temsil edilen «Fernand
Cortez» ile biUtin Avrupaya yayilmis, 1820 de Ber-
line ¢agrilarak kendisine «Genel Muzik Direktdri»
piyesi verilmistir. Bu sehirden gesitli entrikalar
sonucunda .ayrilmak zorunda kalmig, once Paris’e
sonra italyaya gelerek sanat hayatindan gekilmistir.



LA VESTALE
U¢ perdelik opera

Metin
Victor Joseph Etiénne (de Jouy)

Ik oynamis: 15 Aralik 1807 Paris.

Baslica kisiler:

Licinius, Romali komutan ....................ccccoeoiiiiiiiin L ... Tenor
Julia, Romali bir kisizade kizi ... Soprano
L0711} 1V TRV TS T OO SO P U PP TSP Bariton
Basrahip oo Bas
Bagrahibe ..o Mezzosoprano

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Mildttan 6nce Roma.

Spontini’nin giinliimiiz opera sahnelerinde yer alan tek eseri «La Vestale»
dir. Beethoven bu eserin metnini pek sevmis, bestelemeyi diisiinmiistii. Wag-
ner ise ozellikle miizigine hayran olmustur. Bir yazisinda: «La Vestale’nin
miizigi ¢agimiz operalar icinde az goriilen bir ihtisama sahiptir...» der. Bir-
¢ok tenkitciler ise aym miizigi biiyiikliigii ve klasik asaletiyle Gluck’un bir de-
vami olarak gostermislerdir.

Opera konser salonlar1 programlarinda ara sira yer alan giizel bir uvertiirle
baslar.

BIRINCi PERDE

Romada biiyiikk Vesta tapmnaginmin avlusu. Arka planda Numa sarayinin du-
varlar1 yiikselmekte, sag tarafta Vesta rahibelerinin dua salonu uzanmakta,
yapilan hazirhklardan bir torenin baslamak ilizere oldugu anlasilmaktadir.
Ortada yakisikli Romali savasg¢l Licinius diisiinceli bir tavirla durmakta, ar-
kadas:1 Cinna’y:1 beklemektedir. Cinna goriiniir ve ona iiziintiisiiniin sebebini
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sorar. Licinius anlatir; bes y1l énce Romanin taninmis bir ailesinin kiz1 Julia
ile sevismis, k1z1n babas) delikanlinin evlenme istegini kabul etmemistir. Orta
halli bir ailenin ¢ocugu olan Licinius sehri terkederek Galya’ya gitmis, ora-
da komutanlifa kadar yiikselerek biiyiik basarilarla donmiistiir. Artik sev-
gilisiyle evlenebilecegini diisliniirken, Julia’min babasinin vasiyeti lizerine
Vesta tapinagina rahibe oldugunu duymus umudu kirilmistir. Cinna arka-
dasin1 avutmaya koyulur, tanrilara ait meselelerde ¢ok dikkatli davranma-
sin1 oOgilitliyerek her hal ve sart icinde yardima hazir oldugunu bildirir.
iki arkadas cikinca Vesta Basrahibesi, Julia ve diger rahibeler girerler. Julia
basrahibe tarafindan muzaffer komutan Licinius adina yapilacak torende
kahramanin basina altin taci giydirmekle goérevlendirilmistir. Gen¢ kiz bu
6devi kabul etmez. Juliamin durumundan bazi seyler sezen basrahibe ona
askin kendi dinlerinde bir ciiriim oldugunu soyliyerék zafer toéreninde bulun-
masinl emreder. Askl ve kutsal rahibelik yemini arasinda bocaliyan Julia ta-
c1 alir. Téren baslamistir, Licinius sevdiZi kizin yanina gelmesinden yarar-
lanarak ona o gece tapinaga gelecegini ve kendisini kagiracagim soyler.

IKINCi PERDE

Basrahibe térenden sonra Julia’ya sembolik &say: verir. Kizin gorevi biitiin
gece kutsal Vesta atesini beklemek ve sénmemesini saglamaktir. Julia Tan-
rigaya bir erkek sevmekle isledigi biiyiik giinahi affetmesi i¢in yalvarir, son-
ra disarda bekledigine emin oldugu Licinius’u gérmeye karar verir. Kuman-
dan tapinaga girerek kizi1 kendisiyle kacmasi i¢in kandirmaya ¢ahsir. Bu
esnada rahibelerden birinin sadakatsizligine isaret olarak kutsal ates yavas
yavas sonmeye baslar, tamamen soniince iki sevgili dehset icinde kalirlar.
Bu Julia’min 6liimii demektir. Ayn1 anda basrahibe ve diZer rahibeler salo-
na girmislerdir. Licinius onlardan sevgilisini affetmelerini rica eder. Buna
imkan yoktur, arkadasy Cinna ile kiz1 kurtarmak i¢in her seyi yapacaklarina
yemin ederek uzaklasirlarken iceri Roma basrahibi girer. Julia’ya sevgilisi-
nin kim oldugunu sorar, cevap alamaz, islemis oldugu biiyiikk giinah icin
oliime mahkim oldugunu bildirir. Rahibeler Julia’'min yiiziine 6liim isareti
olan siyah tiilii orterlerken perde kapanir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Licinius, Julia’'min canli olarak gdmiilecegi biiylik mezarin
oOniindedir. Onu savunmak icin biitiin giiciinii kullanacaktir. Cinna girerek
arkadaslar1 ve goniillii savasgilardan kurulu bir grubun yardim icin hazr
oldugunu bildirir. Ayn1 anda etrafinda rahip ve rahibeler oldugu halde bas-
rahip géziikiir. Licinius ondan tanrilar1 temsilen Julia’yr affetmesini rica
eder. Basrahip bu teklifi kabul etmiyerek tanrilarin isine devletin bile ka-
risamiyacaginl bildirir. Sahneye rahibelerin esliginde Julia girmistir. Meza-
zarin basindaki mihraba dogru ilerler. Basrahip kizin basina kutsal tiilii
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ortmeleri icin emir verir. Eger kiz mezara girinceye kadar Tanrica Vesta
sucunu affederse till alev alarak yanacaktir. Herkes susmus beklemektedir.
Tiliin alev almadig1 goriiliir. Julia mezara dogru ilerlerken Licinius’'un dost-
lar1 rahip ve askerlere saldirirlar. Ortalik bir anda karisir, askerler birbir-
lerini taniyamadiklar: icin savas durmustur. Gokgilirlemeye, simsek ¢akma-
ya baglar. Atesten bir top inerek Julia’nin tiillinii yakar, mirhabin iizerinde-
ki kutsal atesin yeniden alevlendigi goriilir. Ortallk sakinlesince basrahip
bu mucizenin Vesta’nin Julia’y1 bagisladigina bir isaret oldugunu, Julia’nin
ettizi kutsal yeminin hilkiimsiiz sayildigin1 bildirir.

ikinci sahne — Romada Veniis tapinaginda iki sevgili, Julia ve Licinius’'un
nik&h kiyilmaktadir. Rahip ve rahibelerin aski 6ven sarkisimi iki gencin
birbirlerine ettikleri sadakat yemini izler. Perde bu mutlu sahne iizerine
kapanir.




DANIEL FRANGCOIS ESPRIT AUBER

29 Ocak 1782 de Caen’‘de dogmus, 13 Mayis 1871
de Paris'de 6lmustir. Babasi Onaltinci Louis’nin
pek sevdigi sanat meraklisi bir subaydi. ihtilalden
sonra isi ticarete dokmis ve oglunu da yine bir
ticcar olarak yetistirmek istemisti. Fakat Auber
pek kigik yasta bestelemiye baslamis, mizik 6g-
renimi igin Londraya godnderilmis, 1804 de Paris’e
donerek kendini tiumuiyle sanata vermigstir. 1811 de
ilk operasi «Julie» yi yazmis, biyik italyan bes-
tecisi Cherubini’nin ilgisini ¢ekmis, verdigi sahne
eserleri onu bitin dunyaya tanitmistir. Auber
1828 de yazdi§i «Porticili Dilsiz Kiz» la mizik ta-
rihine gegmis, daha sonra verdigi hafif operalari
ona sureli basari saglamigtir.



FRA DIAVOLO
U¢ perdelik giiliinglii opera

Metin
Eugéne Scribe

ilk oynamis: 28 Ocak 1830 Paris.

Baslica kisiler:

LOTenzo, SUDAY -coooiiiiiiiiiiiiiii e e Tenor
Zerlina, KIZI oo e Soprano
Matteo, meyhaneci ... s Bas
Lord KOOKDUIN  .ooooiiiiiiiiiiiiii e e a e e e eaae e e seaeas Bariton
Pamela, Lordun esi ...............ccceeeeeeennn. BSOS Mezzosourano
Fra Diavolo, veya San Marco Markisi ......cccooooonii Tenor
Giacomo, haydut ... Bas
Beppo, haydut ... Tenor

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1806 yillarinda italyada Terracina.

18 inci ylizyilin sonlarinda bir haydut Sicilya adasini kasip kavurmaya bas-
lamistl. Bu zeki ve kurnaz adam zengin, fakir dinlemeden soyuyor, koyleri,
kasabalar1 yagma ediyordu. 1760 yilinda dogmus, hayata papaz olarak atilmis;
iyi kalbliligi ve hayirseverligi yiliziinden kendisine «Fra Angelo-Melek Kar-
des» ad1 verilmisti. Fra Angelo ortadan kayboldu. Bir yil sonra miithis bir
haydut getesi dogmustu. Taniklarin anlattiklarina gore baskanlar1 Fra An-
gelo’ya son derece benziyordu. Sonugta cetenin kimin tarafindan yonetildigi
anlasildiy, halk ona bu defa «Fra Diavolo-Seytan kardes» adini verdi. Fra
Diavolo uzun izlemeler ve savaslardan sonra 1806 da yakalandi, aym yi1l Na-
polide asilarak idam edildi. Eugéne Scribe konuyu bu inlii haydudun se-
riivenlerinden alan opera metnini 1829 da yazdi ve bestelemek lizere Auber’e
verdi. Eserin ilk temsilinden sonra melodileri agizdan agiza dolasiyor, Av-
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rupaya yayiliyordu. Hele birinci perdede Zerlina’min romans: giiniimiizde
dahi unutulmamis, melodisi Fra Diavolo'nun sembolll olmustur.

«Fra Diavolo» mars ritmiyle oriilmiis hareketli, neseli bir uvertiirle baslar.

BIRINCi PERDE

Terracina civarinda bir dag otelinin saraphanesi. Biiylik bir masa ¢evresin-
de subaylan Lorenzo ile askerler oturmuslar, sark: sdyleyip i¢cmektedirler.
Unli haydut Fra Diavolo’yu yakalamakla goérevlendirilmislerdir. Eger bu
isi basanirlarsa bllyiik bir 6diil alacaklardir. Subay Lorenzo kederlidir. Otel
sahibi Matteo’'nun giizel kiza Zerlina’ya #asiktir, sevgilisi zengin bir adamla
evlenmek lizeredir. Zerlina goziikiir, iki sevgili arasindaki diietten kizin geng
ve yakisikli subaya derin bir askla bagh oldugu, hattd onu eskiya izlerken
bile yalmz birakmak istemedigi anlasilir. Bu sirada sahneye «imdat!» diye
bagirarak yabanci bir ¢ift girer. Bunlar yash Lord Kookburn ve esi geng,
glizel Pamela’dir. Uzun bir yolculuga cikmislar, biraz evvel korkung¢ eskiya
Fra Diavolo tarafindan soyulmuslardir. Pamela kisa bir arya ile korkusunu
anlatir. Lord buralara geldigine pisman olmustur. Zerlina sevgilisine hay-
dudu bir an evvel yakalamasi i¢in yalvarirken kapida bir araba durur, icin-
den yakisikll bir adam iner. Bu Lord ve Lady'nin yol arkadasi, s6zde San
Marco Markisi, aslinda Fra Diavolo’dur. Marki o gece otelde kalacagini bil-
dirir. Bu arada Lady Pamela ile &sikane bakismalar1 kimsenin goéziinden
kacmaz, kiskan¢ Lord karisim1 alarak cikar. Zerlina Fra Diavolo’nun zeki-
sinl ve seytanlifinl anlatan bir sarkiya baslar. «Diavolo» kelimesinin sik
sik tekrariyla devam eden parca eserin en sevimli aryasidir. Zerlina'nin bi-
rakti®1 yerden sozii Marki alarak haydudun, yani kendisinin ask icin yasa-
digini, aslinda bir kalb hirsiz1 oldugunu anlatir. Sahnede en son Marki kal-
mistir. Bu sirada Lady. goziikiir, haydut derhal bir mandolin alarak kadina
serenada koyulur. Gayesi Lady’i elde ederek miicevherlerini almaktir. Pa-
mela ise Marki’nin kendisine gercekten asik oldugunu sanmaktadir. Lord
girer, kadin kocasina masum bir tavirla miizik yapmakta olduklarini soyler,
goriiniis yasli Lord’'un hosuna gitmemistir. Fra Diavolo’nun iki adami gi-
rerek Marki’'nin kulagina egilirler, ikisi de heyecanlhdir. Jandarmalarin gel-
digini, kagmalarimin sart oldugunu bildirirler. Uzaktan bir mars duyulur, as-
kerler meyhaneye dolarlar. Basarili bir is yapmislar, ceteyi ormanda kistira-
rak pek ¢ok haydudu o6ldiirmiislerdir. Lorenzo’'nun bu basarisina en ¢ok Zer-
lina sevinmistir. Gen¢ subay savasin hikfyesini anlatir ve haydutlardan al-
dig1 baz1 miicevherleri Lorda gosterir, bunlar Lady’nindir. Pamela kocasinin
_clizdanin1 alir, subaya armagan olarak onbin liret uzatir. Subay paray1 zorla
kabul eder. Lorenzo ve Zerlina cosarlar, artik evlenmemeleri icin bir sebep
kalmamistir. Beri yanda Marki hiddetle olan biteni seyretmektedir. Lorenzo,
Fra Diavolo’nun izinde oldugunu soyleyerek sevgilisinden ayrlir.
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IKiNCi PERDE

Zerlina’'nin yatak odasi. Sagda, ortada ve solda birer kapi, yola bakan bir
pencere. Disardan kizin sesi duyulur. Iceri girer, Lorenzo’ya olan sevgisini
ve ertesi giinii yapilacak diiglinden duydugu kivanci belirtir. Par¢anin so-
nunda Lord ve esi goziikiirler. Lordun uykusu gelmistir, Zerlina her ikisini
de alarak odalarina gétiiriir. Bu sirada kapilardan birinin 6nilinden Marki’nin
sesi ylikselir. Pencerede ise diger iki haydut beklemektedir. Marki bir bar-
karol soOyler, parca bitince hepsi odaya atliyarak saklanirlar, biraz sonra
iceri giren Zerlina ile alaya baslarlar. Zerlina Beppo’nun giiliisiinii duyar,
Lordun giildiigiinii sanir, dua eder ve uzanir. Kiz uyuyunca haydutlar énce
onu oldirmeyi disiiniirler. Beppo bigagini indirirken kapi -calinmaya baslar,
Zerlina uyanir, haydutlar tekrar saklanmislardir. Disardan jandarmalarnn
sesi gelmekte, kap1 oniinde Lord ve karis1 durmaktadirlar. Marki ortaya ¢ik-
mak zorundadir. Lord ve odaya giren Lorenzo onun Zerlina’'nin odasinda
bulunmasina akil erdirememislerdir. Marki oraya herhalde Zerlina veya
Lady icin gelmistir. Lord ve Lorenzo onu diielloya davet ederler. Kadinlar
ise sadakatsizlikle suclandirilir. Ne Lord, ne de Lorenzo, Lady ve Zerlina'nin
yliziini géormek bile istemezler. Her iki kadin durumu aciklamaya calisirlar-
sa da sozlerini kimse dinlemez.

UCUNCU PERDE

Solda saraphane, bir aga¢ kiimesi, arka planda daglar ve kiigiik bir kilise
goriinmektedir. Marki asil kilifinda, Fra Diavolo olarak sahneye gelir, pa-
raya olan sevgisini belirten bir aryadan sonra kaybolur. Sahneye meyhaneci
Matteo ve koyliiler dolar, herkes giizel bahar giiniiniin kivanci i¢indedir. Bi-
raz sonra da Francesco, Zerlina ve Lorenzo ile jandarmalar girerler. Zerli-
na artik Francesco ile evlenecektir. Téren baslarken kiz Lorenzo’ya kosarak
sitemlerde bulunur. Bir masada Beppo ve Giacomo bir gece 6nceki seriiveni
konusmakta, Zerlina’nin aryasini taklit etmektedirler. Zerlina durumu anlar
gibi olmustur. Lorenzo’ya onlar1 gostererek tutmalarini sdéyler. Beppo ve
Giacomo yakalanirlar, subay onlar1 alarak karsidaki kiiclik kilisenin yanina
gotiiriir, tabancasin1 c¢ekerek bir kenara saklanir. Herkes gizlenmistir. Biraz
sonra Marki girer, adamlarin1 yalniz zannederek, «Lord ve karisim1 tuzaga
diisiirmenin zamani geldi...» diye s6ze baslar. Bu sirada Lorenzo ve Lord’un
sesleri yiikselir: «Bu defa bu isi basaramiyacaksin!» Herkes saklandig yer-
den c¢ikar. Unlii haydut tuzaga diismiis, yakalanmistir. Lorenzo sevgilisin-
den, Lord karisindan af dilemektedir. Opera bu basariyr kutlayan bir ko-
royla sona erer.



CARL MARIA von WEBER

19 Kasim 1786 da Eutin'de dogmus, 5 Haziran
1826 da Londra’da dlmistir. Gezginci tiyatro di-
rektdri ve mizik¢i Franz von Weber'in ogludur.
Besteci, muzik ve temasa hayatina pek kiguk yasta
atilmis, ailesiyle bitin Almanyayr uzun yillar gez-
mis durmustur. ilk ciddi mizik bilgilerini Salz-
burg’da Joseph Haydn’in kardesi Michael Haydn’-
dan almig, ondort yasinda ilk operasini vermistir.
1803 yilinda Viyanaya gelen gen¢ sanatgi burada
Abt Vogler’in yaninda bilgisini ilerletmis, 1804 de
Breslau Tiyatrosunda orkestra ydneticisi olmustur.
Bunu uzun konser gezileri izlemis, 1811 de Mi-
nih’de temsil edilen bir perdelik gilingli operasi
«Abu Hassan» la oldukga genis bir Un yapmistir.
1813 de Prag’a gelmis, U¢ yil boyunca opera direk-
tord olarak calismistir. 1816 da Dresden Operasi
orkestrasi yoneticiligine getirilmis, bunu opera sa-
natinda devrim yapan Ustin eserler izlemistir. We-
ber ilk modern opera orkestrasi yoneticisi olarak
da muzik tarihinde yer almistir.



DER FREISCHUTZ
Uc perdelik opera

Metin
Friedrich Kind

Ilk oynamis: 18 Haziran 1821 Berlin.

Baslica kisiler:

Max, bir ormanci .........ccccccocomvviiiimiiiiiieieniinieeens e e Tenor
Kilian, geng bir KOylil ........cccoooimiiiiiiiiiiiiienee e Bas
Kaspar, bir ormanci ... et et ea e Bas
Kuno, DaSOIMANCI .........ccooiiiiiiiiiiiiti e e e e e ee e e e e e e seraeaas Bas
Samiel, KAra aVEI ..cocoooiiiiiiiiiiiiii i e Konusan rol
Agathe, Kuno’nun K1zl ..o e Soprano
Aenchen, KUZeni ...t Soprano
Prens OttOKAT ...oooooooiiiiiiiiiiii ettt e e eaceenen Bariton
Bir miinzevi kesis ... ettt Bas

Konunun gectigi ¢8% ve yer: Otuz yil savaslarindan sonra Bohemya.

Konusu eski bir Alman efsanesinden alinan «Der Freischiitz» ilk defa Berlin
Saray Operasinda sahneye konmus, ayn1 zamanda usta bir orkestra yoneti-
cisi olan besteci provalar1 ve eserin ilk temsilini bizzat yonetmistir. O c¢ag-
da Almanyanin en iunlii fikir ve sanat adamlarinin da bulundugu temsil az
goriillen bir bagar1 kazanmis, Italyan operasi taraftarlarina karsi biiyiik bir
basar1 elde edilmisti. «Der TFreischiitzn le romantik Alman operasinin ilk bii-
yik Ornegi ve biitiin ulusal operalarin belki en giizeli dogmus, miizigi ulu-
sunun kalbinde biiyiik bir yer kazanivermistir. Koro ve aryalarin bestelenis
seklinde Alman halk sarkilarinin yapisina sadik kalinmis, halk sarkisi sa-
nat miiziginde yerini saglamistir. Ayrica eserde olaylan ve kisileri hatirlatan
motiflere yer verilmigtir. Orkestranin renklerini biiyiik bir ustalikla kulla-
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nan besteci yeni ses kompozisyonlar1 yaratmis, biitiin bu 6zellikleriyle Al-
man miizikli dramini, Wagner’i hazirlamistir.

Eser o ¢ag icin yeniliklerle dolu bir uvertiirle baglar. Bu orkestra parcasin-
da bastanbaga tabiat sevgisi ve tabiata olan hayranlhk goriiliir. Korno ses-
leri olayin gectigi los ormanlan belirtir. Sonra pargayi, esrarli karanhik bir
atmosfer kaplar, bunu Agathe’nin agk tiirkiisii, Kara Avci Samiel’in motif-
leri izler. Parga Agathe’nin askinin kara gliclere galebesini belirten mutlu
bir hava i¢inde biter.

BIRINCI PERDE

Orman meyhanesi oniinde kiiciik bir meydanlik. Sahnede ulusal kiyafetle-
riyle kadinli erkekli koyliller yaptig1 son bir atisla aticiik yarismasinda bi-
rincilifi kazanan avci Kilian selamlamakta, gen¢ Max ise kazanamadig
icin {liziintiiyle bir kosede oturmaktadir. Basta Kilian olmak iizere biitiin
koyliller delikanliyla alay etmeye baslarlar (Schau der Herr mich als Kénig).
Intiyar ave1 Kuno ormanci olan dedelerinden duydugu hikdyeyi anlatir;
sozde Kurt Bogaz1 denilen tekinsiz yerde biiyii yoluyla kursun doékiilirmiis
ve bu kursunlarin hedefe isabet etmemesine imkan yokmus. Kuno hikayesi-
ni bitirince Max’a donerek ertesi giinii yapilacak atis yarismasinda kaza-
namazsa Agatha ile evlenmesine imkan olmiyacagini soyler. Koyliiler bir
Bohemya halk dansi oynayarak sahneyi terkederlerken Kilian arkadas1 Max’-
in yanina gelir ve bu gibi seylerin dostluklarini bozamiyacagini soyler. Yal-
ni1z kalan Max acisinin nedenlerini sayar doker; ertesi giinii atis yapilacak,
kazanamazsa nisanlis1 Agathe ile evlenemiyecektir. Acaba seytani giiclere
inanmali, onlardan yardim mi istemeli? Bu sozler yiikselirken sahne ardin-
da Kara Avcl Samiel belirir, delikanli tekrar Tanrisal kaderden yardim uma-
cagin belirtirken kaybolur (Durch die Waelder). Sarkis1 bitince haylaz Kas-
par goziikiir. Vaktiyle Agathe’ye evlenme teklif eden ve aski kabul edilme-
yen Kaspar daima gamsiz ve alayci goriilnmesine ragmen intikam i¢in plan-
lar hazirlamaktadir. Sarap icerek soyledigi icki sarkisiyla Max’in aklim1 ka-
ristirir (Hier im ird’ schen jammerthal). Kaspar, Kara Avci hayalet Samiel’-
in yardimiyla Kurt Bogazinda kursun dokmekte, kursunlardan hepsi hede-
fi bulmaktadir. Nitekim Kaspar’in tiifegi ile havaya ates eden Max bir kar-
talin diistiigiinii goriir. Delikanli Kurt Bogazina giderek sihirli kursun dok-
meye razi olmustur. Kasparin istedigi de budur. Sihirli kursun sayesinde
Agathe’yi Max’in eliyle oldiirtecektir. Perdeyi kotii kalbli avcinin zafer sar-
kis1 tamamlar (Schweig! damit Dich niemand warnt).

IKINCI PERDE

Birinei sahne — Kuno’nun evi. Agathe iyi kalbli kuzeni Aennchen ile yal-
nizdir. Sevimli Aennchen duvardan diisen ve Agathe’nin basini hafifce ya-
ralayan bir resmi asmaktadir. Kisa bir diietten sonra sevgilisinin ge¢ kal-
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masina liziilen arkadasinl avutmak i¢in halk sarkisi biciminde bir parca soy-
ler. Bu sarkida oOzledigi erkek tipini anlatmakta, onun gen¢ ve heyecanli bir
adam olmasini dilemektedir (Kommt ein schlanker Bursch). Sonra onu yal-
niz birakarak cikar. Agathe pencereye dogru yiiriir: «Ne giizel gece...» s0z-
leriyle baslayan resitatif’den sonra operanmin en ustaca yazilmis, en ¢ekici
parcgasl baglar. Orkestrada siirdinli yaylh calgilar ve ay 15181 bu zarif sarki-
nin giizelligini arttirmaktadir (Leise, leise fromme Weise). Max uzaktan
goziikiir. K1z sevingle kapiya kosar. Delikanli oturacak degildir, sadece ug-
ramistir. Agathe’nin basindaki ufak sarginin sebebini sorar, kiz ona resmin
diisiip alnin1 yaraladigini sdyler. Max heyecanla elindeki 06lii kusu gostere-
rek sihirli kursunla vurulan kartaldan ve Kurt Bogazindan bahseder, oraya
gidecektir. Agathe dehsetle bagirir: «Ne, o korkun¢ bogaza mi1?» Fakat Max
kararim1 vermistir. Iki kiz korku icinde kalirlar, avel uzaklasir.

ikinci sahne — «Kurt Bogazi» adiyla bilinen bu sahne 19 uncu yiizyiin bag-
larinda sihire ve biiyilye merakli insanlar: pek ilgilendirmistir. Karanhk bir
gece, ormanda ufak bir alan. Riizgar biitiin siddetiyle uluyarak esmekte,
goge dogru hayaletler ugcusmakta, dallarda garip kuslarin, baykuslarin goz-
leri parlamaktadir. Kaspar kuru kafalardan bir ocak yapmis, ortasina bir
ates yakmistir. Kursunu dokmek i¢in kap kacak hazirdir. Fakat sihri temin
edecek Kara Avclt Samiel heniiz gelmemistir. Kaspar bagirmaya baslar:
«Samiel goriin!» Birdenbire yesil yiizii, kirmiz1 goézleri, siyah pelerini ve tiy-
lii sapkasiyla Samiel goziikiir: «Beni kim cagiriyor?» Kaspar yalvarir: «Ar-
kadasim Max sihirli kursun istiyor... Birinin Agathe’yi oldiirmesini sagla-
mani istiyorum» Samiel cevap verir: «Yedi tane dokeceksin, altis1 hedefler,
yedincisi kétiiler i¢indir!» Kasparla arasindaki anlasma geregince onun her
istegini yapmaktadir, ancak bu sonuncu olacak ertesi giin ya Kasparin ya-
hut Max’in ruhunu cehenneme gonderecektir. Birdenbire kaybolur, Ay ¢ik-
mestir. Max goziikiir, dehset icinde Kaspar’a ilerler. Kaspar sihirli kelime-
leri sdylemeye baslar. 1lk kursunu doker, sesi yankilar yapmaktadir. Kuslar
ucusur, her kursun dokiiliisiinde firtina siddetlenmeye, simsek cakmaya, ko-
pek, at, ve cadi hayaletleri ucusmaya baslamistir. Tilyler iirpertici acayip
sesler duyulmaktadir. Kaspar bagirir: «Samiel yedincisini dokiiyorum, yar-
dim et!» Samiel tekrar goziikiir. Sanki kiyamet kopmustur, agaglar devril-
meye, yer sallanmaya koyulur, esrarengiz bir koro baslar. Uzaktan bir kilise
canl yankilanir, hersey birdenbire susar. Kaspar yiiziikkoyun yerde yatmak-
ta, Max korku icinde, sapsari bu inanilmaz manzaray: seyretmektedir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Ormanda bir alan. Prensin iki bekg¢isi bir gece evvel Kurt
Bogazindan gelen esrarengiz seslerden bahsetmektedirler. Bu sirada Kaspar
ve Max goziikiirler. Max avda ii¢ kursununu harcamistir, vurdugu kuslari
torbasindan c¢ikartir. Prensin giivenini kazanmistir. Kaspar da dort kursun-
dan tigcilinii atmistir. Max’a sihirli olan son kursunu verir.
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fkinci sahne — Yarisma giinii Agathe’nin odasi. Geng¢ kiz gelinlik elbisesini
prova etmekte, Weber'in en giizel parcalarindan biri olan duasim sdylemek-
te, Tanriya o glin Max'in basar1 saglayarak kendisiyle evlenmesi ic¢in yakar-
maktadir (Und ob die Wolke sie verhiile). Igceri Aennchen girerek arkada-
s1na biraz cabuk olmasini sdyler. Agathe ona gece gordiigii riiyayr anlatir;
kendisi bir gilivercinmis, yarismada Max tifegini dogrultup ates edince vu
rulmus, kanlar icinde yere diismis. Aennchen bunun hayirli bir riiya oldu-
gunu, ona sadece mutlu gelecegini diisinmesini soyler. Kdy kizlar1 odaya
dolarlar, gelenek tlzere gelinin etrafinda donerek dansetmeye koyulurlar.
Bu esnada Agathe resmin yine dismiis oldugunu goriir. Aennchen bunun
firtinanin bir sonucu oldugunu belirterek gelin elbisesinin bulundugu san-
dig1 uzatir. Sandik agildigl zaman iginden gelin elbisesi yerine cenaze kihigi
cikar. Aennchen buna da bir sebeb bulur; mutlaka satici1 kiz bir yanhshk
yapmistir. Kizlar sarkilarini soyler, Agathe gelinligini giyerken perde kapanir.

Ugiincii sahne — Ormanda yarisma alani. Basta Prens Ottokar olmak {izere
blitin koy toplanmistir. Avcilar korno sesleri arasinda Unli av korosunu
soylemektedirler (Was gleich wohl auf Erden). Max sabahki avda ig¢ giizel
atis yapmis, hepsini hedefe isabet ettirmistir. Son atisini yapacak, kazanir-
sa Agathe’yi alacaktir. Agathe ve arkadaslar1 goziikiirler. Prens bu sirada
Max’a hedefi gosterir, bu bir giivercindir. Kus ugarak Kaspar'in bulundugu
agaca konarken Agathe yaninda Aennchen ve kizlar girerler. Agathe, Max’in
glivercini vurmamasi icin haykirirken Max ates eder, Kaspar agag¢tan di-
ser, aynl anda Agathe bir ¢iglikla yere yuvarlanir. Kaspar can g¢ekismekte,
Samiel'i g¢agirmaktadir. Sonug¢ta kivranarak oliir. Yedinci kursun hedefi
bulmus, fakat hile ortaya ¢ikmistir. Prens Kasparin cesedinin Kurt Boga-
zina gomiilmesini emreder. Max, Prense herseyi itiraf etmistir (Herr! un-
werth bin ich Eurer Gnade). Prens ona ya memleketi terketmesini veya hap-
se atilacagini soyler. Bu sirada herkesin saydig1 miinzevi rahip gozikiir, Max
icin af diler. Delikanliya bir yil siire verilecek, gelecek yil hileye sapmadan
kazanirsa Agathe’yi alacaktir. Herkes bu mutlu sonucu kutlarken perde iner.

h
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OBERON

Uc¢ perdelik romantik opera

Metin
James Robinson Planché ve Besteci

ilk oynams: 12 Nisan 1826, Londra.

Baslica kisiler:

Oberon, Peri Kirall ... Tenor
THtania, €1 ..oy Sessiz rol
P oo e et aaas Alto
Huon de Bordeaux, S6valye ... Tenor
Scherasmin, WSAE1 .........occooviiiriiiii e Bariton
Haruniirresid, Bagdat Halifesi ... ... Konusan rol
Rezia, K1Zl ...ccoooooiiiiinniiiii J P U U U R ..... Soprano
Fatma, cariyesi ... Mezzosoprano

Babekan, bir Dogu prensi \
Almansor, Tunus Emiri
Roschana, esi

imparator Charlemagne

................................................ Konusan roller

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 806 yillarinda Periler ulkesi, Fransa, Bagdat,
Tunus.

Weber'in son eseri olan «Oberon» besteciye Londra'da Covent Garden Ku-
rumu tarafindan i1smarlanmig, ilk defa ingilizce olarak aym kurumun sah-
nesinde temsil edilmistir. Weber bir daha vatanina donememis, bu temsil-
den iki ay sonra Londrada olmiistiir. Bastan sona kadar zarif bir mizik-
le islenmis olan eser uzun yillar unutulmus, sonucgda biliyik orkestra sefi
ve bestecisi Gustav Mahler tarafindan tekrar ele alinarak bazi diizeltme-
lerle sahneye konmustur. Guniimiizde temsil edilen niishasi da budur.
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Opera konunun atmosferine uygun bir uvertiirle baslar. Konser salonlarinda
pek sevilen bu zarif orkestra parcasinda zaman zaman eserde onemli rolii
olan ve sihirli boruyla ¢alinan motif duyulur.

BiRINCi PERDE

Birinci sahne — Peri kirali Oberon’un sarayi. Kiral uyurken perilerin en
zekisi Puck arkadaslarina kiral ve kiralice arasindaki kirginhigin sebebini
anlatir; Kiralice Titania Kiral Oberon’dan hicbir tehlike ve feldketin bir-
birinden ayiramiyacag iki sevgili bulmasini istemis, Oberon karisinin bu
istegine biraz direndikten sonra raz olmustur. Oberon bu is i¢cin Imparator
Charlemagne’in bir adamim yaraliyarak kacan Sovalye Huon de Bordeaux’-
yu secer. Sovalye ceza olarak Imparator tarafindan Bagdat’a gidip Halife
Haruniirresid’in saginda oturan adami odldiirmeye mahkim edilmistir. Obe-
ron bu cezaya bir tiirlii raz1 olamiyan soévalyeye cesaret verir, hattd hali-
fenin kiz1 Rezia ile evlenebilecegini soyler, kizi1 delikanlinin riijyasina soka-
rak ona gosterir, kendisini yardima ¢agirmasi gerektigi zaman c¢almasi igin
sihirli bir boru verir. S6valye Bagdat’a gitmeye razi olmustur. Artik Bagdat
onun en biiylik amacl, Rezia ayrilamiyacag sevgilisidir. Duygularin1 bir ar-
ya ile agiklar (Von Jugend an in dem Kampfgefild). Usag Scherasmin’i
alir ve Oberon’un sihriyle Bagdat’a dogru ucup gider.

ikinci sahne — Bagdat’da sarayin hareminde Halifenin kizi Rezia da §6-
valyeyi riiyasinda gormiis, ona asik olmustur. Halbuki kendisi Prens Babe-
kan’la nisanhdir. Hizmetcisi Fatma gelerek riiyadaki delikanlinin sehre gel-
digini haber verir.

iKINCi PERDE

Birinci sahne — Halifenin sarayinda biiyiik toplant:1 salonu. Sévalye Huon
iceri girerek Haruniirresid’in saginda oturan adami o6ldiiriir, bu Rezia’nin
nisanlis1 Prens Babekan’dir. Huon bununla da kalmiyarak riiyasinda &sik
oldugu kizi1 alip kagar. Biitiin bu kargasalikta boruyla cagirilan peri tayfa-
sinin biiyiik yardimi olur.

ikinci sahne — Sarayin bahcgesi. Sovalyenin usa® Scherasmin Rezia’nin
cariyesiyle konusmakta, onun sevgi ve giivenini saglamis bulunmaktadir.
Beri yanda Huon ve Rezia nasil kurtulacaklarini diisiinmektedirler. Sihirli
boru yine yardima yetisir, dordii de kacacak, mutluluga ereceklerdir. Sah-
neyi bir kuartet tamamlar (Uber die blauen Wogen).

Ugiincii sahne — Issiz bir ada. Peri Puck deniz, toprak ve hava ruhlarina
sevgililerin bindigi gemiyi batirmalarini emreder. Huon kollar1 arasinda
Rezia oldugu halde bitkin karaya ¢ikar. Delikanli yardim aramak iizere
uzaklasinca ufukta bir gemi goriiniir. Rezia uzun bir arya ile okyanusu lé-
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netler, gemiyi imdada cagirir (Ozean, du Ungeheuer). Gelenler Tunus kor-
sanlaridir, komutanlar1 Abdullah Huon’u yere serer, kiz1 alarak memleket-
lerine dogru uzaklasir. Gece olmus, ay goriinmiis, kiyida deniz kizlarn top-
lanip dansederek sarki soylemeye koyulmuslardir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Tunus Beyi’nin saray bahcesi. Rezia'nin hizmetcisi Fatma,
Huon’un usag1l Scherasmin tarafindan bulunmustur. Biraz sonra sdvalye
gelir, hepsi birbirlerine kavusmanin kivanci icindedirler. Rezia’yt kacirip
kurtaracaklardir. Beri yanda kiz gozyaslar1 i¢cinde beklemektedir.

ikinci sahne — Tunus Emiri Almansor Rezia'ya &sik olmustur. Kar:is1 Ro-
schana da sarayda rastladigl Huon’a goénliinii kaptirir, sovalyeye Emiri giz-
lice oldiirmesini teklif eder. Fakat Almansor Huon’un varhgindan ve fik-
rinden haberdar olmustur. Bu da sdvalyenin olimii demektir.

Ugiincii sahne — Huon de Bordeaux idam edilmek iizeredir. Rezia da sev-
gilisi ile 6lmek ister. Bu sirada Scherasmin kaybetmis olduklari sihirli bo-
ruyu bularak iifler, Oberon imdada kosar. Peri Kiralli yaninda esi Titania
oldugu halde sevgilileri alir, Charlemagne’in sarayina dogru yola ¢ikar. Ka-
nisinin dedigini yapmis, higbir tehlike ve feldketin birbirinden ayiramiyaca-
g1 iki sevgili bulmustur.

Dordiincii sahne — Charlemagne’in sarayinda biiyiik taht salonu. Sevgililer
muhtesem bir marsla imparatorun oOniine ilerlerken perde zarif bir koroy-
la kapanir.
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GIACOMO MEYERBEER

5 Eylil 1791 de Berlinde dogmus, 2 Mayis 1864
de Paris’de 6lmustir. Zengin bir bankacinin ogiuy-
du, asid adi Jakop Liebmann - Beer'di. Mizik &gre-
nimine kigUk yasta baslamig, bilgisini &zellikle
Karl Zelter, Anselm Weber, At Vogler'den edinmis-
tir. Bir sire Fransa ve ingilterede bulunduktan son-
ra italyaya gegmis, once bu Ulkedeki opera akim-
larinin etkisinde kalmis daha sonra Paris’e yerlese-
rek «Robert le Diable - Seytan Roberts ve «les Hu-
guenots» gibi itk 6nemli operalarini vermistir. Al-
man bigimciligi, italyan melodi anlayisi ve Fransiz
sahnesinin zengin gelenediyle yogrulan eserleri li-
rik muzigin klasik okulla baglarini kopardig: ¢agda
dogmus, Wagner’e kadar uzanan derin etkileri gé-
rilmuistir. Bir ara «Prusya Genel Mizik MuUdors»
olarak Berlinde gorevlenen sanatgi tekrar Paris'e
ddénmis, burada «lLe Prophéte - Peygamber» ve L’
Africaine - Afrikali Kadin» gibi Uslop ve kisiligini
yansitan ornekleri yazmistir.



L’AFRICAINE
(Afrikalh Kadin)
Bes perdelik opera

Metin
Eugéne Scribe

Ilk oynamis: 28 Nisan 1865 Paris.

Baslica kisiler:

Inez, Don Diegonun Juz1 ................. e e Soprano
Anna, nedimesi ..o Mezzosoprano
Don Diego, Kiraliyet Kurulu ilyesi ..............cccooovmniiniiiiiiin, e Bas
Don Pedro, Kiraliyet Kurulu Bagkam .. ... Bas
Bas Engiziﬁir ...................................................................................................... Bas
Don Alvar, Kiraliyet Kurulu fiyesi ..o, e Tenor
Vasco da Gama, Portekiz donanmasindan bir subay ...................... Tenor
Nelusko, bir tutsak ..... . ... Bariton
Selika, bir tutsak .. ... Soprano
Brahma Basrahibi ..., Bariton

Konunun gectigli cag ve yer: 15 inci yiizyilda Lizbon ve Hindistan.

Bestecinin en Onemli eserlerinden biridir. Meyerbeer sanatinin bu tipik
ornegi i¢in ilk metin denemesini Scribe 1838 yilinda vermis, fakag'. bes-
teci kendi ¢alismalarini yeterli bulmamistir. Yazar 1852 de ayni konu lize-
rinde diizeltmeler yaparak hikidyenin kahramanlari arasina iinli Portekizli
denizei Vasco da Gama’y:r katmis, Meyerbeer sekiz yil boyunca ugrasarak
miizigini ormiistiir. Eser tam sahneye konmak iizereyken partisyonu geri
alarak yeni bazi diizeltmelere girismis, bu gabalari da dort yil siirmiis «L’Af-
ricane» i tamamladigina inandiktan birka¢ giin sonra Montaigne sokaginda-
ki evinde son nefesini vermistir. Bu «biiyiikk opera» ornegi ertesi y1l soprano
Marie Sax, bariton Jean-Baptiste Faure, tenor Emilio Naudin gibi yildizla-
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rnn da katilmasiyla oynanabilmistir. Fransizca rr.etin lizerine bestelenmesi-
ne ragmen genellikle italyanca oynanan «L’Africaine» karanlik, goélgeli mi-
zigi, agirhk ve uzunlugu yiiziinden giiniimiiz sahnelerinde c¢cok az yer al-
maktadir. Meyerbeer’in ¢aginda moda olan dogu akimi eserde yer yer beli-
rir, baz1 parcalar gergekten tatli ve duygulu melodileriyle operammn seckin
sayfalanm teskil eder.

BIRINCI PERDE

Portekiz Kiraliyet Kurulu salonu. Ortada siislii iskemlelerle cevrili biyiik
bir masa, sag ve solda kapilar. Inez yaninda nedimesi Anna ile girerek bu
salona babasinin istegi lizerine geldigini s6yler. Amaci ayni zamanda Hindis-
tan yolunu bulmaya galisan denizci Bartolemeu Diaz'in filosundan bir haber
olup olmadizim anlamaktir. Cinkili hayatta tek sevdigi kisi filoda gorevli
olan subay Vasco da Gama’dir ve onun doneceginden emindir. Subaya olan
askinm biyiik bir arya ile belirtir (Adieu mon doux rivage). Parga bitince ba-
bast Don Diego gelerek onu Kiraliyet Kurulu Baskam Don Pedro ile evlene-
cegini bildirmek i¢cin ¢agrttizim sdéyler ve bunun kiralin bir emri oldugunu
ekler. Don Pedro goziikiir, Don Diego filonun durumunu sorar. Kurul Baska-
n gemilerin bir firtinada mahvoldugunu bildirir. Inez aciyla haykirir, acaba
kaybolanlar arasinda Vasco da Gama da var nudir? Don Diego listeye ba-
karak «evet» diye cevap verir. Ugii arasinda baslayan bir trio’da Inez artik
kalbinin biitiin yasantisim kaybettigini, Don Diego kizinm acisindan dogan
endiseyi, Don Pedro ise Inez’in durumundan duydugu stGpheyi belirtir (Ou
par devoir). Salona 6nde Bas ingizitér oldugu halde kurul liyeleri girerler.
Baskan Don Pedro yerini alarak biiylik Colombus’dan sonra kiralin Hindis-
tana yeni bir yol bulunmas: igin filo gonderdigini, fakat gemilerin bir fir-
tina sonucunda battigin, simdi yeni bir filonun kurularak yola cikarilma-
sinin emredildigini aciklar. Kurul ikiye ayrilarak emri tartismaya koyulmus-
tur. Ayaga kalkan Don Alvar disarda Diazin filosundan kurtulan birinin
bekledigini, meclise bilgi vermek istedigini soyler, ad: Vasco da Gama’dir.
Geng subay icgeri girerek so6ze koyulur, parlak bir arya ile Portekiz’in serefi
icin calistiklanm fakat firtina karsisinda yenildiklerini, eger kendisine bir
filo verilirse yeni yolu bulacagini bildirir. (J’ai vu, nobles seigneurs). Geng
adam bu isin karsiifinda hicbir sey istememekte, elde edecegi {inii yeterli
bulmaktadir. Yaninda getirdigi iki tutsak da onlara bu is gevresinde bilgi
verecektir. Igeri, aslinda Hindu kiralicesi olan koyu esmer bir kiz, Selika
ve sarayindaki adamlardan Nelusko girerler. Her ikisi de Don Pedro’nun
sordugu sorulan cevapsiz birakirlar. Ne yurtlari, ne de kendileri hakkinda
bilgi vermek niyetinde degillerdir. Don Pedro iiyclerle goriismeye koyulur,
sonu¢da Vasco’'nun planim biling ve gergek disi buldukianm bildirir. Karar
gen¢ subayin sogukkanlhilifini kaybetmesine sebeb olmus, onlan korliikle,
gercekleri gobrmemekle suglandirmaya koyulmustur. Kendisini savunan Don
Alvar'in sozleri bosa gider. Bas engizitor subayin hareketini bir cesit baskal-
dirma olarak yorumlamis, hapsedilmesine karar verilmistir.

100 Opera F. 5 65



IKINCI PERDE

Engizisyon hapishanesinin genis hiicresi. Sagda bir yatakta Vasco da Ga-
ma uyumakta, soldaki duvarda biiylik bir harita goérilmektedir. Selika ya-
vasca uyuyan subaya yaklasir, kollanyla sararak ona olan derin askini an-
latmava koyulur (Sur mes genous, fils du soleil). Bu sirda sessizce Nelusko
yaklasir, belinden bir hancer gikararak subaya dogru egilirken durumu se-
zen Selika karsi koyar. Nelusko subayr kiskanmakta, baslarina biitin bu
isleri getirenin o olduguna inanmaktadir. Selika ona Vasco da Gama’nin
hayatlarin1 kurtardigini, savunma imkani bulunmayan bir adami oldiirme-
nin algak¢a bir davranis oldufunu soyler. Nelusko uzun bir arya ile Selika’-
ya bir kiraligeye yakigsmayan isler yaptigini bir beyaz1 sevmenin ginah ol-
dugunu hatirlatir (Fille des rois, & toi ’hommage). Bu sirada subayin goz-
leri aralanmistir, Nelusko sessiz adimlarla uzaklasirken Vasco da Gama ken-
di kendine minlidanmakta,Inez’'e olan biliylik askindan bahsetmektedir. Ye-
rinden dogrularak haritayr incelemeye koyulur, yanina Selika gelerek ona
aradigl gecidi gosterecegini soyler. Bu gecit subayin birtiirli tahmin edeme-
digi bir noktada, biraz daha sagdadir. Vasco kivangla haykirir, Selikaya sa-
rilarak tesekkiir eder, fakat ayni1 anda Don Pedro yaninda Inez, Don Alvar
ve Anna oldugu halde girmis, hepsi clan biteni gormiislerdir. Dramatik bir
septet baslar. Inez soguk bir hareketle Vasco’ya af kagidim uzatir. Selika’mn
gercek duygularindan habersiz olan subay onu Inez’e tutsak olarak armagan
ettigini bildirir. Don Pedro, Vasco’ya kiralin kendini yeni bir sefer igin gorev-
lendirdigini, Hindistan gec¢idini bulacagni séyler. But haber delikanli icin aci
bir darbe olmustur. Demek bu sefer de kendi yaptig haritalardan yararla-
nilacaktir. Don Pedro o haritalarin sagma seyler oldugunu, hepsini yaktik-
larm1 bildirir. Yanina Neluska gelmis, yoida kendisine &nderlik edecegini
hildirmistir. Don Pedro soéziine devam ederek yakinda hareket edecegini,
kendisiyle evlenecek olan Inez’in de beraber gelecegini ilave eder. Vasco
bitkin, oldugu yerde kalir. Nelusko intikam aldig1 igin, Selika sevdigi adam
kendisine donecegi igin kivanglidirlar. Inez sevgilisine aciyla veda ederek
ayrilirken perde iner.

UCUNCU PERDE

Don Pedro’nun gemisi. Gilines dogmakta, uUst giivertede Inez Selika ve di-
ger hizmet¢i kadinlarla denizi seyretmektedir. Canlar sabah duasi igin ¢a-
laurken kadinlar ve gemiciler toplanarak denizcilerin koruyucusu Saint Domi-
nic’e tesekkir ederler. Dua bitince Nelusko goziikerek Don Pedro ve yanin-
daki Don Alvar’a geminin rotasini kuzeve gevirmelerini, riizgarin yon de-
gistirdigini, bir kasirganin patlak verecegini bildirir. Don Alvar Nelusko’ya
pek inanmak niyetinde degildir. Vasco da Gama’mn haritalarim1 calip ken-
dilerine getirdigindenberi bu adama giiveni kalmamistir. Don Pedro iki ge-
minin goriliniirlerde olmadigini soyleyince Nelusko onlarn Akintilar Kirali
Adamastor'un alip gittigini belirtir. Sonra go6zlerinde delice bir parltiyla
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Adamastor’u 6ven bir sarkiya baslar (Adamastor, roi des vagues profonds).
Ufukta Portekiz bayrakli bir gemi belirmis, hizla yaklasarak rampa etmis-
tir. Icinden Vasco da Gama cikarak atlar, Don Pedro ve Don Alvar’a ge-
minin yoniinii derhal degistirmelerini, "gittikleri yoniin Diaz’in gemilerinin
parcalandig1 yer oldugunu soyler. Don Pedro inanmak istemeyince Inez’in,
sevdigi insanin hayatinin bahis konusu oldugunu belirtir. Don Pedro bu
sozler karsisinda deli gibi olmustur. Adamlarina Vasco’yu ana direge bag-
layarak kursuna dizmeleri i¢in emir verir, fakat teknenin akintiya kapildi-
g1 anlasiimis, firtina patlamistir. Ayn1 anda gemiye Hintliler tirmanmaya
koyulmus, basta Don Pedro oldugu halde karsi koymaya c¢alisan Portekiz-
lileri 6ldiirmeye baglamislardir. Hepsi birden bu zaferi gosterdigi icin Brah-
ma’ya tesekkiir ederlerken perde iner (Brahma! force et courage).

DORDUNCU PERDE

Tropik iklime has bitkilerle dolu bir alan. Solda biiyiik bir Hindu tapinagi,
karsida Dogu biciminde biiyiik saray. Brahman rahipleri arkalarinda rahi-
beler oldugu halde girerler, kars1 yonden de yaninda Nelusko ve Brahma
basrahibi oldugu halde Selika goziikiir. Basrahip kiraliceye tanrilara, Brah-
ma, Visnu ve Siva’ya sadik olup olmadigini sorduktan sonra kiraliceligin
belirtisi olan altin kitabi1 verir. Nelusko herkese gemideki subaylarin basta
Don Pedro oldugu halde kiligtan gegirildiklerini bildirirken bir rahip gele-
rek ona kiyida direge zincirle baglanmis gen¢ bir adam bulduklarini soyler.
Selika basrahiple tapinaga girerken alana zincire vurulmus olarak Vasco
da Gama getirilir. Delikanll gordiiii manzaranin giizelligi karsisinda hay-
ran kalmistir. Duygularinl pek sevilmis bir aryayla belirtir (O Paradis, sorti
de Y'onde). Cevresindeki askerler onu oldiirmek i¢in sabirsizlanmaktadirlar.
Vasco durumu anlamastir, onlara yurduna bir haberci géndererek bu biiyitk
kegfini bildirmesine firsat verdikten sonra oOldiirmelerini rica eder. Bu sirada
Selika yaninda Nelusko ve basrahiple tapinaktan ¢ikar ve heyecanla kosarak
kiliclarin1 kaldirmis olan askerlere engel olur. Kendisi bu adami sevmek-
tedir, onu oldirurlerse kendisi de onunla canina kiyacaktir, Sonra Nelusko’-
ya olan bitenleri anlatmasini emreder. Nelusko kalbi aciyla dalu olarak an-
latmaya baslar; Selika’nin Vasco’yu sevdigini, onunla evlenmeye hak ka-
zandiginl bildirir (L’aveir tant adorée). Basrahip durumu 6grenmis, Selika’-
nin Vasco ile evienmesine izin vermistir. Herkes kivancla diigiin hazirhg
icin uzaklasir. Selika, Vasco’ya gemideki kadinlarin «mancanillay agacinin
altina baglanarak onun zehirli kokusuyla oliime terkedildiklerini sdyler. Su-
bay artik hiirdiir, her istedigini yapabilecektir. Selika’nin o6niinde diz ¢oke-
rek onun sevgisini neden daha 6nce gormedigini, sezmedigini sorar. Arala-
rinda siiriip giden diiet birbirlerine ettikleri sadakat yeminiyle biter. Basra-
hip goéziikkmiis, onlart tapmnaga c¢agirmaktadir. Sahneye dolan kizlar geng
cifti ¢igek yagmuruna tutarlarken uzaktan olime birakilan kadinlarin ses-
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leri, Inez’in vedal yankilanmaktadir (Adieu, mon beau rivage). Vasco o yo-
ne gitmek isterse de kizlar tarafindan Selika’ya itilir, hepsi tapinaga girer-
lerken perde iner.

BESINCi PERDE

Birinci sahne — Selika’nin sarayinda bir bahge. Sarayin kapisindan kira-
lice ¢ikar, kars1 yonden bir askerin esliginde Inez yaklasir. Vasco da Gama
sevdigi kizi1 bularak kurtarmis, sadakatsizligi icin kendisini affetmesini is-
temistir. Ayni erkegi seven iki kadin arasinda ask ve nefretle oriilii bir diiet
baslar. Inez’in istegi Vasco'nun mutlulugudur. Eger Selika'yl seviyorsa soy-
leyecek higbir seyi yoktur. Inez’in bu agik kalbliligi Selika’yr duygulandir-
mis, birbirine delice bagh olan bu iki yabanciyr ayirmaya hakk: olmadigim
anlamistir. Askerlerle yaklasan Nelusko’ya bir gemi hazirlanmasini ve iki
yabanciyl bindirerek Portekize gondermelerini emreder. Gemi uzaklasirken
denizi géren en yiiksek noktadan onlar1 selametleyecektir. Neluska o nokta-
da zehirli kokulu «mancanillay agacinin bulundugunu hatirlatir. Selika bu-
nu bildigini, oraya sadece denizi gérmek igin gidecegini sdyleyerek saraya
girer.

ikinci sahne — Denize bakan bir tepe. Sag tarafta zehirli kokulu «manca-
nilla» agaci. Selika agir adimlarla yaklasir, kendisine ebedi huzuru saglaya-
cak olan zehirli kokuyu icine ¢ekmek icin geldigini anlatir (O temple magni-
fique). Yerden birkag¢ cigek alarak koklar, sonra sayiklamaga koyulur, Vasco
yine onun kollarma donmiistiir. Uzakta yabancilar1 gotiiren gemi uzakla-
sirken yere yigilir. Nelusko yabancilarin gittigini soyleyerek yaklasir, delice
sevdigi kadini, kiraligesini 6lmiis goriince o da Olmeye karar verir, yerden
cicek toplayarak koklar, cansiz onun yanina diiser. Goriinmeyen bir koro
yankilanmakta, askin ebedi iilkesinde herkesin esit oldugunu belirtmektedir
(C’est ici le séjour).
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GIOACCHINO ROSSINI

29 Subat 1792 de italyada Pesaro’da dogmus, 13
Kasim 1868 de Paris'te dlmistir. Babasi mizik
meraklisi bir kasap, annesi amatdr sarkiciydi. Ros-
sini muzige olan kabiliyetini pek kiigik yasta be-
lirtmis, 1807 de Bologna Muizik Akademisine gon-
derilmis, burada Padre Mattei gibi taninmis bir
ustanin yaninda Haydn ve Mozart’'in eserlerini ta-
nimistir. Bu arada bazi dini pargalar yazmig, 1810
da Venedikte ilk operasi bir perdelik «La Cam-
biale di Matrimonio» temsil edilmistir. Bunu 1813
te «Tancredi» izlemis, kazandi§i buyik basari ken-
disine «Pesaro Kugusu» adinin verilmesine sebeb
olmustur. 1816 da Romada «Sevil Berberi» oynan-
mis, 1823 ten itibaren emprezaryo Barbaja’ya bag-
lanarak her yil birden fazla opera yazmistir. 1822
de Viyana'da, ertesi yil Londra’da el Ustinde ta-
sinmig, karisi Isabella Colbrand’la Paris’e gelerek
yerlesmistir. 1829 da «Guillaume Tell» i veren bes-
teci hayatinin sonuna kadar birkag dini eser disin-
da bir daha beste yapmamistir. Kirktan fazla ope-
rasindan bugin ancak iki Ug tanesi sahneye kon-
maktadir.



IL BARBIERE DI SIVIGLIA
(Sevil Berberi)
iki perdelik giiliinglii opera

Metin
Cesare Sterbini

ilk oynanis: 5 Subat 1816 Roma.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1949, Ankara.

Baglica kisiler:

Fiorello, Kont'un UWSAZ1 .- oo . Bas
KONt AIMAVIVA oot Ternor
Figaro, bir berber ............. e RO JE TSSO PR R Bariton
ROSINA oo Soprano (Mezzosoprano)

Dr. Bartolo, Rosina’nin hamisi ..... Bas
Don Basilio, miizik 6gretmeni ... . . Bas
Bertha, Dr. Bartolo’'nun hizmetcisi ... .. Soprano
Ambrosius, Dr. Bartolo’'nun usagi ... Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 17 inci yiizyilda Sevil.

18 inci yluizyill Fransiz siyaset ve sanat hayatinin iinlii simasi Beaumarchais
1732 de dogmus 1799 da Olmiistiir. Asil meslegi babasi gibi saatgilikti ve ad:
Pierre Caron’du. Once saray saatgisi oldu, daha sonralan zekasi sayesinde
kiralin sekreterligine kadar yiikseldi. flk sahne eseri «Eugénien 1767 de, «Le
Barbier de Seville»i 1775 de yazdi. Bunu «Le Mariage de Figaro» izledi. «Se-
vil Berberi» ni bestelemek bir miizik¢i igin biliyiik bir probiemdi. Ciinkii ayni
dizinin ikincisini «Figaro’nun Diiglinii» nii Mozart gibi bir deha bestelemisti.
Ayrica yine «Sevil Berberinni Italyan giiliinglii operasinin taninmis ustala-
rindan Paisiello da denemis, basart elde etmisti. Kendisine Diik Cesarini
tarafindan bir opera 1smarlanip eline Cesare Sterbini’'nin kaleme aldi1 me-
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tin verilince Rossini yilmadil. Hatt& baz1 siyasi gilicliikklere ragmen biiyiik
cesaretle ise koyularak operay:1 iki hafta gibi inanilmayacak kadar kisa sii-
rede tamamlayiverdi. Bunu cagdasi1 olan ve cabuk beste yapmasiyla inlii
diger Italyan bestecisi Donizetti’ye soyledikleri zaman: «Rossini mi?: Bili-
rim uyusuk ve tembel bir gengtir...» dedigi rivayet olunur.

«Sevil Berberinnin ilk temsili sona erdigi zaman salondan ve localardan
1slik ve l&net sesleri yiikseliyor, bestecisi saklanacak delik ariyordu. Rossini
daha sonra o geceyi Wagner’e anlatirken «Beni oldiireceklerinden ¢ok kork-
tum.» demistir. Bugiin (opera buffa - giiliin¢lii opera) sanatinin en miikem-
mel 6rmegi sayilan bu listiin eserin o zaman bu tiirlii karsilanmasinda sanat
rekabetinin rolii oldugu kadar temsil esnasindaki bazi olaylarin da bdyle bir
sonucu hazirladigina siiphe yoktur. Meseld: Birinci perdede Kont Almaviva
inlii serenadini soylerken elindeki gitarin ipi koparak calgi yerlere yuvar-
lanmis, biraz sonra sahneden bir kedi geg¢mis, ikinci perdede dekor diismiis,
Rosina aryasini sdylerken sesi kisilmis, sanki biitiin aksilikler o geceye top-
lanmistl. Rossini’nin miizigi son derece hafif, ince, yormayan, dinlendirici,
eglendirici bir oOzellize sahiptir. Biitiin bunlar ozellikle «Sevil Berberi» nde
toplanmistir. Eserin ikinci ve lgiincli gece tekrarinda bu o6zellikleri kavrayan
halk besteciye bliyiik gosteri yapiyor, sevgi ve hayranhgini belirtiyordu. Ar-
tik bir¢cok kimsenin ilimidini kesmis oldugu «opera buffa» yeniden hem de
23 yasinda bir bestecinin eliyle canlanmisti. Hareket, nes’e, mizah, ask ve
renkli bir teganni teknigi ona ebedi genglik bagislamistir.

Opera pek taninmis bir uvertiirle baslar. Par¢anin Rossini tarafindan evvel-
ce baz1 operalar icin de kullanildig1 soylenir.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Sevil’de bir sokak. Sol tarafta Dr. Bartolo’nun konag: yiik-
selmektedir. Vakit sabaha karsidir. Alaca karanlikta ellerinde calgilariyla
birtakim miizikcilerin ses cikarmamaya gayret ederek konaga yaklastiklar
goriiliir. Baslarinda kisizade Kont Almaviva’nin usagl Fiorello vardir. Biraz
sonra Kont gelir, Bartolo'nun evinin bir penceresine dogru calgicilarin es-
ligiyle serenadini soyler. Rossini’'nin diger iki sahne eserinde de kullandig
bu parca bazi tenkitgiler tarafindan operanin en giizel aryas1 olarak ka-
bul edilmistir (Ecco ridente in cielo). Serenad bitince pencerelerden birinde
bir kadin golgesi goriiliir. Kont kendisinden gecmistir, Fiorello’ya bir kese
atar, usak bunu miizik¢ilere dagitir, hepsi Konta tesekkiir edip ayrilirlar.
Kisizade her sabah evin 6niine gelmekte, serenadini sdylemektedir. Fiorello’-
ya eger kizla konusursa ona evlenme teklif edecegini bildirerek uzaklasma-
sin1 emreder. Uzaktan kivanclhi bir ses duyulur, gittikge yaklasir, sahibi or-
taya cikar. Kendisinden bahsetmektedir. Iste yine sabah olmus, usta bir ber-
ber i¢cin harikuldde bir hayat baslamistir. Diinyada higbir meslek her sinif
halkmn, kadinlann, sovalyelerin sirdasi bir berberinki kadar zevkli degildir.
Her seye o kosar, her yere o cagiritlir (Largo al factatum della citta). Gelen
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Sevil’in inlil berberi Figaro’dur. Italyan giliinglii opera aryalarnin bu iis-
tin 6megi sona erince Kont yeni gelen adama kendisini tanitir, yararh ola-
cagimi tahmin ettigi i¢in derdini doker; Prado’da fevkal&de giizel bir kiz
goérmiis, &s1k olmustur. Onu bir doktorun kiz1 zannetmektedir ve oturdugu
ev de karsidadir. Figaro evin gorilnce: «Aman ne eglenceli sey...» diye an-
latmaya baslar: «Hayir, doktor kizin, yani Rosina’'nin babasi degil, sadece
hémisidir.» Bu sirada evin penceresi agilir, Rosina goziikiir ve bir mektup
atar. Icerden doktorun sesi duyulur, kiza attif1 seyin ne oldugunu sormakta,
kiskandig1 i¢in pencereye yaklagsmamasini ihtar etmektedir. Kont mektubu
okumaya baglar; Rosina mektupta ondan adini ve meslegini sormakta, ken-
disini Doktor Bartolo’'nun elinden kurtarmasini istemektedir. Evin kapisi
acilir, Bartolo cikar, hizmetgisine Don Basilio’yu cagirmaya gidecegini sodyler,
kapiy1 zincirleyip kilitledikten sonra uzaklasir. Kont, Figaro’ya Don Basilio’-
nun kim oldugunu sorar. Basilio yas1 altmisin iistiinde entrikaci bir heriftir
ve Rosina’ya miizik dersi vermektedir. Delikanli yeni bir sarkiyla perde arka-
sindaki kiza kendisini Lindoro adiyla tanitir ve kurtaracagini vadeder (Se il
mio nome). Sonra Figaro ile aralarinda bir dilet baslar. Kont, Figaro’dan ken-
disine yardim etmesini istemekte, bol para verecegini soylemektedir. Para Fi-
garo’'nun zekasina parlaklik vermistir, herseyi halledecektir. Hemen baz care-
ler siralamaya baslar. Kont kiz1 o giin gormek istiyorsa sehre yeni gelen bir
kit'anin subayl kiligina girecek, sarhos rolil yaparak igeri dalacaktir. Ustelik
kit’a komutaninin Kont'un arkadasi olmasi da islerini kolaylastiracaktir
(Che invenzione). Kont Figaro’yu nerede goérmesi gerektigini sorunca iinlii
berber diikk&mni tarife koyulur. Sokagin sol tarafinda, vitrini tiirlii tuvalet
esyasl ve perukalarla siislii onbes numarali ditkkdn onundur (Numero quindici
a mano manca). Sonra her ikisi de yeni bir diiete koyulurlar. Kont kiza
kavusmanin kivancini, Figaro altinlarin sesinden duydugu zevki anlatirken
perde iner.

ikinci sahne — Dr. Bartolo’nun evinde giizel Rosina yalmzdir. Almaviva’ya
olan askini anlatan pek iinlii aryasina baslar: «Biraz evvel duydugum ses
kalbimi titretti» (Una veoce poco fa). Kiz delikanlinin kendisine yardim
edeceginden, zalim koruyucusunun elinden kurtaracagindan emindir. Parg¢a
bitince Figaro goziikiir, herseyin iyi bir sonuca ulasacagini, sevdigi delikan-
liyla bulusmasi icin bazi seyler hazirladigini bildirir. Ayak sesleri doktorun
yaklastigini haberlerken Figaro bir perde arkasina saklanir. Doktor hiddetle
girer. Berbere lanetler savurmakta, verdigi ilaclarla herkesi hasta ettigini
sOylemektedir. Hizmetciyi ve usagimi ¢agirip onun Rosina ile ne konustu-
gunu sorar. Her ikisi de birsey duymadiklarim belirtirler. Figaronun igirdi-
gi haplarin etkisiyle hizmet¢i durmadan aksirmakta, usak ayakta uyumak-
tadir. Bu anda Don Basilio géziikiir. Doktor miizik 6gretmenine kizla er-
tesi giin kesinlikle evlenecegini, Kont Almaviva’nin evin g¢evresinde dolas-
tigin1 sdyler, yardimini ister. Don Basilio karakterini pek giizel ¢izen arya-
sina baslar. Soyledigine bakilirsa yeryiiziinde iftiradan daha kuvvetli hicbir
sey yoktur. Fitne fiicur sayesinde galebe g¢alacak, dostunu Rosina ile evlen-
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direcektir (La Calunnia). ihtiyarlar cikinca Figaro géziikiir. Yavasca kiza
yaklasarak durumu anlatir. Lindoro isimli geng, yakisikl1 delikanli akrabasi-
dir ve Rosina’ylr sevmektedir. Kiz ona yazdigl mektubu yavasca cikararak
berbere verir (Fortunati affetti miei). Doktor tekrar goziikiir. Masa lizerin-
deki kagitlardan biri eksilmistir, listelik kalemle de yaz1 yazilmistir. Rosina’-
ya sebebini sorar. Kiz, kagidi hizmetg¢inin aldigini, kalemle de resim yapti-
g1 soyler. Halbuki ihtiyar birseyden kuskulanmaktadir. Ona dikkatli ol-
masinl, onu ancak kendisinin koruyabilecegini bir arya ile anlatir (A un
dottor della mia sorte). Parca bitince asker kiliginda Kont girer, sarhos ro-
lii yapmakta, kekeliyerek doktorun adini elindeki bir kagit parcasindan oku-
maya c¢alismaktadir. Doktor goziikiir, sarhos subay1 goriince sinirlenmistir.
Kont bir firsat bulup Rosina’ya yaklasir ve kendisinin Lindoro oldugunu
sOyler, cebinden bir mektup cikarir, zarf yere diiser, Rosina mendilini iize-
rine atarak alir. Doktor durumdan biisbiitiin siiphelenmistir. Kiza mektu-
bu vermesini soyler, Kont ihtiyar: diielloya cagirip oyalarken Rosina kagidi
degistirip camasirhaneye gonderilen ¢amagirlarin listesini uzatir. Figaronun
buluslarl uygulanmaya baslanmis, Doktor Bartolo bu sarhos askerin evinde
ne aradigini anlayamamistir. Kovmak ister, yardim gagirtir. Figaro goriine-
rek disarda askerlerin bekledigini haberler. Bu sirada kapi agilir, iceri su-
bay komutasinda bir manga asker girer. Giiriiltiiyii merak etmislerdir. Bar-
tolo sarhosun tevkifi icin ¢irpinmaktadir. Kont Almaviva cebinden kimligini
cikartip gizlice subaya gosterince biitiin askerler esas vaziyetine gecerler. Per-
de renkli bir toplulukla kapanir.

IKINCi PERDE

Bartolo’nun kiitliiphanesi. Doktor bir kodsede oturmus olup bitenlerden an-
lam c¢ikarmakta, Rosina klavsen basinda etiid yapmaktadir. Kap1 agilir, Kont
girer. Bu defa miizik 6gretmeni kiligindadir. Ad1 Don Alonso olup sézde Don
Basilio'nun 6grencisidir, 68retmeni hasta oldugu i¢in kendisini yollamistir.
Bartolo ile uzun uzun selamlasirlar, aralarinda giiliing bir diiet geger (Pace
e gioia sia con voi). Don Alonso doktorun giivenini kazanmak i¢in Rosina’-
nin kendisine yazmis oldugu mektubu: «Almaviva’nin odasinda buldum, bel-
ki isinize yarar..» diyerek verir. Oyun basarili sonu¢ vermis, doktor mek-
tubu cebine atarken Don Alonso’nun kiza ders vermesine razi olmustur. Ye-
ni 6gretmen kizin yaninda oturup sarki dersine baslar. Mektubu alan dok-
tor siipheyle onlar1 gézlemekte, Rosina bazi operalardan degisik pargalar
sOylemektedir. Doktor bu aryalarin c¢ok zevksiz oldugunu savunarak gencli-
ginde moda olan pargalar1 anlatmaya koyulur (Quando mi sei vicina). Figaro
goziiklr. Bartolo berberin bu zamansiz gelisinin sebebini anliyamamistir. Ber-
ber ertesi giinii ¢ok mesguldiir, sevgili doktorunu bugiin tras etmek zorun-
dadir. Halbuki asil amaci Rosina’yl kagirmak ig¢in balkon kapisinin anahta-
rin1 asirmaktir. Berber takimlarini getirmek icin anahtarlar1 ister, doktor
uzatir, Figaro c¢ikar, kisa siire sonra disardan biiylik bir giiriiltii duyulur,
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Bartolo ne oldugunu anlamak i¢in firlar, yalmiz kalan iki sevgili birbirleri-
ne olan asklarini agiklamak i¢in firsat bulmuslardir. Doktor kisa siire son-
ra Figaroyla doner. Berbere baz1 tabaklan kirdig i¢in lanetler savurmakta-
dir. Bu sirada igeri asil miizik 0gretmeni Don Basilio girer. Herkes sasir-
mistir. Kont aklinl basina toplayarak Basilio'nun eline bir kese sikistinr,
bunu giiliing bir ansambl izler (Buona sera mio signore). Parayr alan
Don Basilio ¢ikip gitmeyi tercih etmis, Figaro bu arada anahtar1 Konta
vermistir. Berber tekrar doktoru trasa koyulur. Onun klavsen basindaki sev-
gilileri gormesine engel olacak sekilde durmaktadir. Fakat bir an Kontun
sesi ylikselir, Bartolo herseyi anlar gibi olmustur. Figaro ve Don Alonse’yu
evinden kovar, usagl veya hizmetcisi Bertha ile Basilio’ya haber géndermek
ister, sonra onlara giiveni olmadig1 icin bizzat gitmeye karar verir. Amacl
kizla hemen nik&h kiydirmaktir. Salonda yalniz kalan Bertha yash efendi-
sinin geng¢ bir kizla evlenmesini alaya alan giizel bir parca soyler (Il vec-
chietto cerca moglie). Bartolo biraz sonra miizik 6gretmeniyle doner, noter
cagirmaya karar verilir. Bu arada aklina parlak bir fikir gelir. Rosina’y1 ¢a-
girarak ona Almaviva'ya yazdigl mektubu gosterir. Kiz doktorun bu mek-
tubu nasil elde ettigine sasmis, Kontun kendisine ihanet ettigine inanmis-
tir. Bartolo ile evlenmek suretiyle delikanlidan intikam alacaktir. Doktor
kiz1 odasina yollar, kapisim1 kilitlemesini tembihler, ¢ikar. Bu arada firti-
nayl anlatan kisa bir orkestra enterliidii duyulur. Parca bitince balkon ka-
pis1 agilir, pelerinlerine sarilmis olan Figaro ve Almaviva goziikiirler. Ro-
sina girerek Lindoro adiyla tanidif sevgilisine ihaneti yliziinden lanetler
yagdirir. Kont pelerinini atar, gergek adini agiklar. O ne Lindoro, ne Alon-
so'dur, kisizade oglu Kont Almaviva’dir. Sevgililer birbirlerinin kollarina
atilirken Figaro pencereden iki kisinin geldigini gérmiistiir. Rosina ile Al-
maviva’yl ¢abuk olmalar: i¢in ikaz eder. Aralarinda eglenceli bir trio bagslar
(zitti, zitti, piano, piano). Balkona dayall merdiven kaybolmustur.
Kap1 acilir Bartolo, Basilio ve noter girerler. Figaro derhal ise koyularak
notere emir verir: «Yegenim Rosina ile Kont Almaviva’'nin nikdhin kiya-
caksin!» Dr. Bartolo yardim cagirmaya kosmustur. Basilio isi bozmak ize-
reyken Almaviva atilarak ona bir tabanca ve bir yliziikk gosterir. Basilio yii-
ziigl alir, sahitligi kabul eder, nikAh kiyilir. Bu sirada yaninda askerlerle
Bartolo goziikiir, subaya Figaro ile Almaviva'yl gostererek tevkif etmelerini
sOyler. Kont gercek kimligini aciklar, Bartolo’ya artik kiz1 elinden kacirmis
oldugunu bildirir, mutlu bir sarkiya baslar. Buna doktor disinda herkes ka-
tilir. Kont kizin biitlin ¢eyiz ve servetini Bartolo’ya birakacagini sdyler. Bu
haber hasis doktoru ¢ok memnun birakir, opera mutlu bir hava icinde biter.
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LA CENERANTOLA
(Kiil Kedisi)
iki perdelik giilinglii opera

Metin
Jacopo Ferretti

ilk oynanis: 25 Ocak 1817 Roma.

Baslica Kkisiler:

(0113 & Y1171 ) - R OO PP PP PP P PRPRPPRN Soprano
(07 11 9 81 1 F: OSSP U PPIRN Soprano
Thisbe, Kardesi ... Mezzosoprano

Alidoro, saray filozofu ...
Don Magnifico, Clorinda ve Thisbe’nin babasi ..
Don Ramiro, Salerno Prensi ..........iieiineene.
Dandini, Prens’in USAZ1 .......ccccoiiiiiiimiiiiiiniicci e

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 18 inci ylizyilda Salerno. -

Rossini «La Cenerantola» adlli operasini 24 yasinda bulundugu siralarda bes-
telemistir. Operanin metni iinlii «Kiil Kedisi» masalinin aslinda yer alan
gercek dis1 elemanlardan uzak tutulmustur. Buna sebep olarak o cag Ital-
yan sahnelerinin ara¢ ybniinden bdyle efektlerin yapilmasina imkan vermi-
yecek kadar fakir ve elverissiz olmas1 gosterilir. Miizik tenkitgilerinden ba-
zilar1 «La Cenerantola» y1 bestecinin en giizel eseri olarak bilinen «Sevil Ber-
berin ile ayn1 degerde kabul ederler. ltalyan «opera buffa» sinin bu biiyiik
ustas1 kivilcimlar sacan parlak, zarif ve neselendirici miizigini «La Cene-
rantolan da ctmertge kullanmig, Uistiin teknigiyle dokumustur.

Eser pek sevimli bir uvertiirle baglar. Besteci bu kisa zarif parcada opera~
nin baslica temalarnma kullanmgtir.



BiRINCi PERDE

Birinci sahne — Don Magnifico’'nun satosunda bir salon. Salonun bir koése-
sinde ihtiyarin iki cirkin kiz1 Clorinda ve Thisbe yeni bir dans figiiriine ¢a-
lismakta, beri yanda ilivey kiz1 Cenerantola ocaktaki atesi yelpazeliyerek bir
masaldan bahseden sarkisinmi sdylemektedir. Vaktiyle bir kiral evlenmek iize-
re lic kizdan birini se¢mek zorunda kalmis, en gilizelini degil, en iyi kalbli-
sini kendisine es yapmistir (Una. volta c¢’era un re). Kizlar Cenerantola’ya
susmasinl emrederler. Bu sirada kapi ¢alinir, Cenerantola agar, fakir bir
dilenci ekmek istemektedir. iki kiz dilenciyi kovmak niyetindedir, Ceneran-
tola hemen kosup ekmek ve kahve getirir. Dilenci aslinda Prens Ramiro’nun
saray filozofu Alidoro’dur, efendisine evlenecegi kiz1 aramaktadir. Dilenci
ciktiktan bir siire sonra askerler gelerek Prens’in Don Magnifico'nun kizla-
rin1 ziyaret edecegini bildirirler. Iki kiz hemen kosarak en giizel elbiselerini
giyerler ve o sirada giren babalarina bu miijdeyi verirler. Don Magnifico
buna pek memnun olur ve eserin en giizel parcalarindan biri olan aryasina
baglar. Gobekli baron riiyalarinin giizelligi ile cosmustur. Kizlarini evlendi-
recek, damadi ya prens veya kont olacaktir. Bunun serefi yalniz kendisine
aittir (Mi sognai fra il fosco). Parca bitince hepsi ¢ikarlar. Kapida Prens
Ramiro goziikiir, delikanli esini bulacagl satodadir. Onu kesinlikle elde ede-
cek ve prenses yapacaktir. Yan kapidan Cenerantola girer, yakisikl1 delikan-
liy1 goriince sasirir, elindeki tabaklar1 diisiiriip kirar. Ramiro ona kendisin-
den korkmamasini sdyler. Gen¢ kizin fakir kiligina ragmen halindeki asalet
ve zarafete hayran olmustur. Aralarinda giizel bir diiet baslar (Un soave
non so che). Iki geng birbirlerini pek begenmislerdir. Prens, Cenerantola’ya
kim oldugunu sorar. Kiz, Don Magnifico’'nun iivey ¢ocugudur. Ramiro oraya
filozof Alidoro’nun o6giidiiyle gelmistir ve aradigini bulmus gibidir. Bir oyun
diisiinmiis, kendisi usaginin kiyafetine girmis, usag Dandini ise kendi el-
biselerini giymistir. Kiza bir sey sOylemeden veda ederek cikar. Salona $o6-
valyeler, prens kiliginda usak Dandini, Magnifico ve kizlar1 girerler. Baron
son derece mutludur, kizlarini Dandini’ye tanitir. Dandini s6zde esini se-
cecektir. Magnifico kizlarini 6ven bir parcaya baslar, gercek prensin tebes-
siimleri arasinda kendisini 6vmeyi de unutmaz. Alidoro girerek prensle ev-
lenecek kizlarin listesini okur. Aralarinda Magnifico'nun ii¢ kiz1 da vardir.
Baron: «Uciincii kizim hangisi? O 6ldii.-.» diye bagirir. Halbuki o iivey kizi
Cenerantola’dir. Sahte prens hepsini sarayinda verecegi baloya davet eder-
ken perde iner.

ikinei sahne — Prens Ramiro’nun sarayinda bir salon. Efendi ve usak gi-
rerler. Prens, filozof Alidoro’nun begendigi kiz1 goérememis, iki cirkin kiz
ise hi¢ begenmemistir. Mamafih oyuna devam edecektir. Usak Dandini za-
ten prens kiliginda dolasmaktan ¢cok memnundur. Bu sirada énde Clorinda,
arkada Thisbe oldugu halde kizlar girerler. ikisi birden prense kendisiyle
evlenmek istediklerini bildirirler. Sahte prens her ikisiyle birden evlenmeye
imkén olmadig: i¢in digerini usag: ile evlendirmek istedigini soyler. Her iki
kiz da bu teklifi nefretle reddeder. ikisi de bir usakla evlenmeye raz degil-
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dirler, sahne efendi ve usagin kahkahalariyle sona ererken sovalyeler ve fi-
lozof Alidoro goriiniir. Prens filozofa buldugu kizlardan o6tiirii sitem etmek-
tedir. Alidoro sakin bir tavirla bekledigi kizin biraz sonra yiizii tiille kapal
oldugu halde gelecegini bildirir. Iki kiz kiskanchktan bayilacak gibidir, her-
kes merak igindedir. Biraz sonra ylizii tiille ortiilii bir kiz girer. Kisa bir
arya ile kendisinin yalmz ask ve iyilik i¢in yasadigini bildirir. Ses Ramiro
icin yabanci degildir. Kiz bir anda yiiziindeki tiilii atar. iki ¢irkin kiz deh-
setle sicrarlar, o sirada neseyle salona giren Magnifico da saskin bakakalir.
Giren Cenerantola’dir. Kendisine ilk gelen usak Dandini olur, herkesi zi-
yafet sofrasina davet eder. Yenilip icilecek, dansedilecektir. Sahne koronun
askl oven sarkisiyla biter.

IKiINCi PERDE

Birinci sahne — Ramiro’nun sarayinda bir salon. Magnifice kizlarina bir-
seyler anlatmakta, arzusunu gerceklestireceginden ve prensin kayinbabasi
olacagindan bahsetmektedir. Iste 0 zaman herseye kavusacak, diledigini sa-
tin alacaktir (Sia qualunque delle figlie). Uzun aryasi sona erince usak ki-
lhiginda prens gozikiir. Elinde Cenerantola’nin bale gecesi kendisine verdigi
bir bilezik vardir. Yine filozofun 6gudiiyle gelmistir, kiz1 ¢ilgin gibi sevmek-
te, kalbinin sahibini aramaktadir. Dalgin uzaklasir, salonda Magnifico yal-
niz kalmistir. Kap1 acilir, prens kiliginda Dandini girer. Ikisi arasinda eg-
lenceli bir diiet baslar. Magnificio prense kizlarindan biriyle evlenince ya-
sayacaklar1 hayat1 anlatmaya koyulur; hergiin balolar, davetler, yemekler,
prensler, baronlar, diikler, usaklar, kadinlar. Dandini onun lafin1 keserek
kendisinin bu hayata aliskin olmadigini, sofra artiklariyla yasadigini soyler.
O bir usaktan baska birsey degildir. Gorevi yataklar1 toplamak, diizeltmek,
efendisini tras etmektir. Magnifico hala Dandini’nin saka yaptigini san-
maktadir. Dandini’'nin sabri1 kalmaz, Magnifico’ya gitmesinin iyi olacagini
soyler, hatta kovar.

ikinci sahne — Don Magnificio'nun satosunun holii. Cenerantola ilk sah-
nedeki gibi ocagl yakmakta, yine ayni sarkiylr sOylemektedir. Kolunda balo
gecesi prense verdigi bilezizin esi takilidir. iceri Ramiro girer, kendisi asil
kiyafetindedir, Dandini ise usak elbiselerini giymistir. Cenerantola, delikan-
Iinin elbiselerine bakar ve: «Prens siz misiniz? diye bagirir. Evet, odur. ice-
ri Magnifico ve iki kiz1 da girerler. Sahne hepsini sasirtmistir. Baron geng
prense kizlarindan birini secme zamani geldigini bildirir. O zaman Ramiro
Cenerantola’yr gosterir: «Ben aradigimi buldum. Tacim onundur..» Magni-
fico hirsindan prensi kovmaya kalkar. Ramiro ¢ikarken sunlari soyler: «De-
liler, sizleri hicbir zaman sevmedim. Gel Cenerantola, ask seni ve beni zafe-
re gotiirecek en iyi onderdir.» iki cirkin kiz aglamakta, Clorinda dramatik
bir arya ile 1zdirabini anlatmaktadir (Sventurata! mi credea).
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Uciincit sahne — Prensin taht salonu. Geng evliler iki sira dizilmis soval-
yelerin arasindan tahta dogru ilerlerken beri yanda Don Magnificio ve iki
kiza baslan egik durmaktadirlar. Koronun bir 6vgiisiinden sonra Prens Ra-
miro, Cenerantola’yl esi olarak tamtir, Cenerantola iizgiin bir sesle tesek-
kiir eder. Don Magnificio diz cokerek affim rica etmektedir. Cenerantola
ihtiyara doéner: «Beni hicbir zaman kizim diye cagirmiyacak misin? Hayati-
min baharinda bana yaptiklarimzi1 affediyorum. Gozyaslarinizi kurulayiniz.
Ben sizlerin kizi, kardesi ve dostuyum, dyle kalacagim. Prens siz de onlari
affediniz!» Davetliler de aym ricayr tekrarlarlar. Prens, Don Magnifico'nun
elini sikarken opera herkesin kivanch sesleri arasinda biter.



GUILLAUME TELL
Dort perdelik opera

Metin

Victor Joseph Etienne (de Jouy)
ve Hippolyte Louis Florent Bis

ilii oynanis: 3 Agustos 1829 Paris.

Baslica kisiler:

GUILIAUIME Tl o e Bariton
Hedwig, T ellIN RATIS - i ettt e e Mezzosoprano
Jemmy, Tellin OZIU ..o Soprano
Ruodi, balike¢t ........... ... Tenor
Melchthal ... ... Bas
Arnold, Melchthal’in oglu -.. ... Tenor
Rudolph der Harras, yHzbast ... Tenor
Prenses Mathilde ............... et Soprano
WAt TSt oo e e ettt e et et e e a e an e Bas
Gessler, Avusturyanin Isvigre Valisi ..., Bas
Leuthold .o e Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 14 iincil yiizyil baglarinda Isvigre.

Rossini 1824 yilinda Paris’e gelerek o cag ig¢in ¢ok biiylik bir para karsih-
ginda italyan Tiyatrosu direktérligiinii kabul etmisti. Fransa bassehrin-
de gegirdigi u¢ yil sonunda yine fransizca bir opera bestelemeyi aklina koy-
mus, iki taninmis metin sairi Friedrich Schiller’in lirik drami1 «Wilhelm
Tell» i esas tutarak hazirliklarini yapmislar ve besteciye sunmuslardir. Ros-
sini yakin dostu banker Aguado’nun sehir civarindaki villasina kapanmis,
eserin taslagim alt1 ayda hazirlayabilmistir. Bu arada metnin orijinal sekli
sairlerin itirazlarina ragmen bir hayli degisiklige ugramistir. Rossini bazi
sahneleri cikartmis, bazilarinin yerlerini degistirmistir. Bu islerde Aguado’-
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nun katibi Armond Marrast’in etkisi oldugu sdylenmektedir. Halk biiyik
opera bestecisinin fransizca eserini sabirsizlikla bekliyordu. ilk temsil bii-
yik bir basar1 saglamis, ancak eserin fazla uzun olusu sonlara dogru ilgiyi
azaltmistir. Opera bu sekliyle elli alt1 defa oynanmistir. Daha sonra bazi
sahneleri cikartilmis, ¢ogunlukla yalniz ikinci perdesi temsil edilmeye bas-
lanmistir. «Guillaume Tell» Rossini’'nin son operasidir. Bestecinin birgok
hayranlan ilerde eserin tamaminin oynanacagini, hattd gelecek kusaklara
bu uzunlugun bir sey ifade etmiyecegini sdylemislerdir. Fakat aradan yiz-
yildan fazla bir zaman gegcmesine ragmen opera bugiin de pek seyrek tem-
sil edilmektedir.

Uvertir miizikseverlerin pek hoslandig1 kiigiik bir senfonik siirdir. Parca
«Andanten temposunda solo viyolonselin ¢izdigi pastoral bir tablo ile baslar.
Bunu takiben timpaninin hafif tremolariyla giren «allegro» biitiin sazlarda
«fortissimon ile firtinaya doéner. Kiiglik fliitiin «staccaton lar1 siddetli yagmu-
run damlalarini yansitir. Sessizlik avdet edince yayli galgilarin esliginde
ingiliz kornosunun solosu duyulur. ingiliz kornosu buralara Alp daglarin-
da c¢obanlarin c¢aldig1 ii¢ metre kadar uzunlugundaki calgiyl, «Ranz des
Vaches» veya «Alphornpu temsil etmektedir. Ingiliz kornosu ve fliitiin dag-
lardan yankilanan diyalogunu trompetlerin bir isareti izler, galop seklin-
deki bu kisumla av sahnesi anlatilir. Uvertiir son iki temanin tekrariyle
biter. .

BIRINCi PERDE

Giizel bir ilkbahar giinii Lozan goliiniin kiyilarl. Sagda Tell’in evi, solda
uzerinde bir kii¢iik koprii bulunan seldle goriilmektedir. Tell’in esi Hedwig
evin kapisinda sepet 6rmekte, oglu Jemmy oyuncak bir yayla ok atmakta-
dir. Sahneye sarki soyliyerek koyliiler girerler. Hepsi bayramlik elbiselerini
giymislerdir. Gelenek lizere yeni evlenen ii¢ geng¢ cift civarin en yaslhs: ta-
rafindan takdis edileceklerdir. Orkestranin pastoral melodilerini goélde av-
lanan balikgt Ruodi'nin bir serenadi takibeder, buna Tell, esi ve oglu
katilirlar. Yalniz Tell aski degil, Isvigrenin 6zgiirliigiinii de sozlerine
katmaktadir. Uzaktan Alp kornolarinin sesi duyulur, sesler koronun
kivancini arttirir. Yine bu sirada tepenin arkasindan kéyiin en yaslis1 Melcht-
hal, oglu Arnold’'un kolunda gériiniir, dostu Tell'in evine girer. Arnold aci-
I bir tavirla disarda kalmistir. Av borularinin sesleri daglardan yankilanir,
Avusturyali Vali Gessler avlanmaktadir. Arnold sevgilisini hatirlar, Gessler’-
in yegeni Prenses Mathilde’i vatani kadar sevmektedir (Ah! Mathilde, idole
de mon ame). Gencin aryasini duyan Tell ona bu askin kendisi, babasi ve
vatani icin tehlikeli olabilecegini sOyler. Melchtal evden ¢ikarak geng evli-
leri takdis eder. Herkes dansederken g¢oban Leuthold’'un kanli bir baltayla
geldigi gorilir. Kiz:na saldirmak isteyen bir Avusturya askerinin kafasim
parcalamistir. Kendisini karsi kiyiya kacirmalarini ister, balikci Ruodi su
cereyanlarinin ve kayalarin tehlikesinden bahsederek bunun imkansiz oldu-
gunu sdylemektedir. Askerler yaklasmaktadir. Tell sandala atlar, coban1 alir.
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Askerler baslarinda yilizbasi Rudolph oldugu halde gelirler. Yiizbas1 kacan-
larin adin1 sorar. Kimse cevap vermeyince Melchthal’i tevkif eder. Tell ¢o-
banla karsi sahile ulagmastir.

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Waldstetter géliine bakan Riitli tepelerinde bir ¢am orma-
n1. Vakit gecedir. Uzakta ufak bir alanda ates cevresinde toplanan avcilar
sarki soylemektedirler. Mathilde girer, avda Arnold’u goérmiis, kendisini iz-
ledigini zannetmistir. «<Ah karanlik orman..» (Ah! Sombre forét) kelimele-
riyle basliyan uzun koloratur aryasi sona ererken delikanh géziikiir. iki sev-
gili sonucta bulusmuslardir. Arnold: «Eger istersen babami ve vatanimi fe-
da edebilirim!» demektedir. Kiz cevap verir: «Serefinle vatanina doén!» ki
kisi yaklasmaktadir. Bunlar Guillaume Tell ve Walther Fiirst’diir. Mathilde
Arnold’a ertesi giinii kilisede bulusmalarini sdyleyerek kaybolur. Diger iki
vatansever isvicre’nin ancak doviiserek, can feda ederek kurtulacagini soy-
ledikten sonra Arnold’a valinin, babasi Melchthal'i 6ldiirdiigiinii bildirirler.
Delikanli intikam almaya yemin eder.

ikinci sahne — isvicre’nin Unterwald, Schwitz ve Uri adli kantonlarini
temsil eden vatanseverler Tell, Arnold ve Fiirst’iin de katilmasiyla toplan-
mislardir. Hepsi birbirlerinin ellerini sikarak ihtilal icin soézlesirler. Boyle
bir sahne o c¢aga kadar ilk defa Rossini'nin bu operasinda yer almistir. Oz
giirliikk ve ihtilal fikirlerinin o c¢aglarda bu kadar agik olarak bir sanat ese-
rinde bulunmas1 bazi kimseler tarafindan hos karsilanmamis, operay: kisalt-
mak gerektigi zaman 6nce bu sahne feda edilmistir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Avusturyali valinin oturdugu Altdorf satosunun harab ki-
lisesi. Arnold, Prenses Mathilde’e veda etmeye gelmistir. Kiz amcasinin Ar-
nold’'un babasi Melchthal’i 6ldiirdiiglinii duymustur. Giizel bir koloratur ar-
ya ile askindan ve her seye ragmen gelecekteki mutlulugundan bahseder
(Pour notre amour).

ikinci sahne — Altdorf’da pazar yeri. Arka planda Gessler'in satosu goziik-
mektedir. Sahne ortasinda sildhlardan kurulu bir arma ve iizerinde bir sap-
ka durmaktadir. Askerler koro halinde valiye olan saygilarini bildirirler.
Gessler at iizerinde gelerek Isvicre halkinin kendisine olan saygisimi sapka-
sin1 selamlayarak gostermesini, Avusturya isgalinin yiizlincii yi1 miinasebe-
tiyle de bayram yapmalarini emreder. Danslar ve askerlerin marslar1 duyu-
lur. Bu sirada ogluyla oradan gecmekte olan Tell sapkayl selamlamaz. Yiiz-
basi1 Rudolph bunu goérerek sapkay: selamlamasini emreder. Tell yine kabul
etmez, valiye donerek durumu anlatir, o katil Leuthold’u kagirmistir. Vali
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tevkifini emreder. Tell ogluna eve gitmesi i¢in 1srar ederse de Jemmy Olse
bile babasindan ayrilamiyacagini sdyler. Tell ona gitmesini ve ihtiladl icin
kantonlara isaret vermesini tembihler. Bu sirada Gessler, Tell’e donerek
kendisini ¢ok iyi bir nisanci olarak tanittiklarini, oglunun basina bir elma
koyarak vurmasini soOyler, eger basarirsa serbest birakacagini bildi-
rir. Jemmy bu sarti kabul ederek babasina cesaret verir, elinden tutup
alana siiriikler, sonra basina bir elma koyarak durur. Gessler gocuga isterse
gOziinli baglamasini teklif eder. Jemmy bunu gururla reddetmistir, hiir 6le-
cektir. Bu sozler meydandaki Isvigrelileri costurur. Tell ogluna veda igin
validen izin alir, onu o6per, dua eder, ogluna kipirdamamasini tembihler
(Sois immobile!). Uzaklasir, yayin1 gerer ve birakir. Elma parcalanmistir.
Isvigreliler sevingle bagirisirlarken baba ogul kucaklasmaktadir. Bu sirada
Tell’in elinden ikinci bir ok diiser. Gessler ona bu oku ne yapacagini sorar,
Tell cevap verir: «Oglumu 6ldiirseydim, bu okla da seni vuracaktim.» Gessler
Tell’i tevkif icin ikinci defa emir verir. Mathilde’in karsi koymasina ragmen
onu ve oglunu Gussnach zindanlarina atmalarini tembihler. Halk ve Mat-
hilde bu emri protesto ederlerken perde kapanir.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Ihtiyar Melchthal’in evinin 6niindeki alan. Arnold eve yak-
lasir, babas1 6lmiis, artik eski yuvasina onu baglayan her sey yokolmustur.
Sahne arkasindan: «intikam! Intikam!» diye bagiran Isvigrelilerin sesleri
duyulmaktadir. Herkes Tell’i kurtarmak igin ayaklanmistir. Arnold halki
heyecanlandiran bir arya soyler (Amis, amis).

ikinci sahne — Lozan gélii kiyisi. Tell’in kuliibesi 6niinde karis1 Hedwig
kocas1 ve oglunu alan Gessler’e lanetler yagdirmaktadir. Bu sirada Mathilde
ve Jemmy goziikiirler. Mathilde Jemmy’yi kurtarmistir, Tell’i de kurtara-
caktir. Hedwig minnetle kiza sarilir. Tell Altdorf’dan kagmistir, su anda
firtina ile kabaran golde oldugu sanilmaktadir. Leuthold Tell’in kagtigini,
ancak vatanseverlerin ayaklanma isareti olarak evin yanmasi gerektigini
bildirir. Jemmy atese verilen evden babasinin yalniz ok ve yaymi kurtar-
mastir. Tell kiyiya c¢ikar, yaklasan kayiktaki valiye: «Artik gelemezsin!» di-
ye bagirarak nisan alir, Gessler vurularak goéle diiser. Askerler kacarlar-
ken isareti gbren vatanseverler her taraftan gelmiye koyulmuslardir. Ar-
nold yaklasarak Altdorf satosunun isgal edildigini Isvicre’nin artik &zgiir
oldugunu bildirir. Herkes memleketlerinin yeni kazandign bagimsizlik icin
siikran duas1 ederken perde iner.

o
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GAETANO DONIZETTI

29 Kasim 1797 de italyada Bergamo’da dogmus,
8 Nisan 1848 de yine ayni sehirde Slmustir. Bir
memurun ogludur. Once hukuk daha sonra mimar-
ik 6grenimi yapmig, sonugta muzikde karar kilmis-
tir. Bergamo Mizik Okulunda Simon Mayr'in ya-
ninda yetismis, bilgisini Bologna Muzik Lisesinde
Mattei'nin dersleriyle genisletmistir. 1818 de ilk
operast «Enricon» yu yazmis, eser Venedikte sahne-
ye konmustur. Rossini gibi biyik kolaylikla beste-
liyor, her yil iki Ug opera veriyordu. Bunlarin ara-
sinda 1832 de oynanan «L’Elisir d’Amore», 1835
de Napolide sahneye konan «Lucia di Lammer-
moor» ona diinya ¢apinda Un saglamistir. Donizetti
kisa bir sire Napoli Muzik Okulu Direktori olarak
gorevlenmis, 1839 da Paris’e gelerek yerlesmis, ay-
ni sehirde diger iki UnlU eserini «La Figlia della
Regimento» ile «La Favorita» yi oynatmistir. Son
operasi 1843 de yazdigi «Don Pasquale» dir.



L‘ELISIR D’'AMORE
(Ask iksiri)
iki perdelik giiliin¢lii opera

Metin
Felice Romani

ilk oynamis: 12 Mayis 1832 Milano.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1952, Ankara.

Baslica kisiler:

Nemorino, geng bir koylii Tenor
Adina, zengin bir kéy kiz1 .. Soprano
Belcore, ¢avusg ..........cccconne .. Bariton
Gianetta, bir KOy KIZI oo Soprano
Dulcamara, sarlatan bir hekim ... Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 19 uncu yiizyilda bir italyan kéyii.

Zengin melodileri ve eglendirici konusuyla «Don Pasquale» nin yaninda yer
alan iistiin «opera buffo - giiliinglii opera» orneklerinden biridir. Romani ko-
nuyu Fransiz yazarl August-Eugéne Scribe’in «Le Filtre» adli eserinden
almis, Donizetti’ye sunmustur. «L’Elisir d’Ameore» pek kisa bir siirede bes-
telenerek Cannobbiana Tiyatrosunda sahneye konmus, ¢agin soprano Sabi-
na Heineffeter, tenor Genero ve «buffo bas» Frezzolini gibi yildizlariyla iist-
uste 32 defa oynanmistl. Giliniimiize kadar pek ¢ok soprano ve tenor Adina
ve Nemorino rollerinde alkis toplamis, iin yapmislardir.

BiRINCi PERDE

Birinci sahne — Adina’nin ciftliginde bir ¢ardak alti. Arka planda siiriilmiis
tarlalar goriinmekte, bir nehir kivrilarak akmaktadir. Cardak altinda Adina,
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arkadasi Gianetta ve diger koylil kizlarla g¢evrilmis oldugu halde elindeki
kitab1 okumaktadir. Koyliler tarlalardan donmeye baslamislar, cardak al-
tindakiler giinlin bu saatindeki zevki belirten bir sarkiya koyulmuslardir
(Bel conforto al meditore). Donenler arasinda bir delikanli yaklasir, koro
sona erince Adina’ya olan askini anlatmaya baslar (Quanto & bella). Geng
koylii Adina’yr seven fakat karsilik géremiyen Nemorino’dur. Aryasi bitince
Adina cevresindekilere okudugu kitapta ne yazili oldugunu anlatir. Bu,
inlii «Tristan ve Isolde» hikéyesidir. Isolde’den karsilik goéremiyen Tris-
tan bir biiyliciiden «ask iksirin almis, sihirli suyu icen Isolde delikanliya
asik oluvermistir. Uzaktan mars sesi duyulur, kdéydeki kislada bulunan bir-
lik ¢cavus Belcore komutasinda talimden gelmektedir. Cavus erleri dinlen-
meye gonderir, Adina’ya yaklasir bir ¢icek buketi uzatir. Adina’da gozii var-
dir ve sdyledigine bakilirsa kendisi gibi yakisikl1 bir askere direnecek kadin
heniiz dogmamistir. Fakat kiz bu inang¢ta degildir, heniiz evlenmek i¢in bir
karar1 yoktur. Koyliiler tarlalara, ¢gavus kit’asina, kizlar evlerine dogru uzak-
lasirken Nemorino konusmak igin izin ister. Adina’yr c¢ilginca sevmekte,
onunla evlenmeyi aklina koymus bulunmaktadir. Kiz baz1 o6gilitler verir;
kasabaya gitmeli, 6liim halinde bulunan zengin amcasini ziyaret etmelidir.
Adam, delikanliya birsey birakmadan o6liirse Nemorino a¢ susuz kalabilecek-
tir. Delikanl1 ask acisindan dlmektense achiktan 6lmenin daha iyi oldugunu
soyler. Iki genc arasinda bol melodilerle siislii bir diiet baslamistir. Adina
ona kendisinin kararsiz, kaprisli, riizgar gibi ¢cabuk yon degistiren bir insan
oldugunu, evlenmek icin karari bulunmadigini aciklamakta, Nemorino deni-
ze akan nehir gibi higbir vakit degismeyecegini sdéylemektedir.

ikinci sahne — Koy alani. Uzaktan yankilanan trompet sesleri koyliileri he-
yecana vermis, hepsi alanda toplanmislardir. Acaba gelen bir kisizade mi-
dir? Sahneye yesil ve sar1 boyali bir araba girer. Uzerindeki adam derhal
kendisini tamitarak konusmaya koyulur. Adi1 Dr. Dulcamara’dir. Dis agrisin-
dan baglayarak en agir hastaliklara deva olan, yashilara genglik veren bir
su bulmus, bu essiz iksiri dogdugu yerdeki dostlarina gotiirmek iizere yola
koyulmustur. Sisesi ¢ok pahali degildir, bir «scudo» veren herkes bu harika
iksirden bir sise alabilecektir (Udite, udite o rustici). Saf koyliiler derhal
arabanin gevresini sararak siseleri kapisirlar, kivancla evlerine yonelirler. Ne-
morino bir an Tristan ve Isolde hikfyesini hatirlayarak Dr. Dulcamara’ya
yaklasir, ona umutsuz bir ask i¢in sihirli bir iksiri bulunup bulunmadigim
sorar. Dr. Dulcamara’da hersey vardir, hemen bir sise cikararak delikanli-
ya uzatir ve cebindeki biitiin parasini da almaylr unutmaz. Aralarindaki ko-
nusma boyunca adi bir saraptan baska birsey olmayan iksiri rasil igece-
gini de anlatir (Obbligato, ah! si obbligato). Doktor uzaklasinca Nemorino
hemen siseyi dikerek bir kismim iger. Basi déonmiis, keyifle dans edip sark:
sOylemeye baslamistir. Yaklasan Adina durumu goériince delikanlinin deli
oldugunu sanir. Beri yanda iksirin ertesi giin etkisini gostereceginden emin
bulunan Nemorino kahkahalar atmaktadir. Cavus Belcore gelerek Adina’nin
elini tutar ve ona kendisiyle evlenmek isteyip istemedigini sorar. Kiz bir
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haftaya kadar evlenebilecegini bildirir. Bu sirada Gianetta yaninda askerler
ve koyliilerle gelerek Belcore’ye bir mektup uzatir. Belcore zarfi acar, bu
bir emirdir, ertesi sabah birligiyle baska bir yere gidecekleri yazilidir. Cavus
Adina’ya hemen evlenmeleri gerektigini sdyler, kiz kabul etmistir. Nemorino
acill bir arya ile bir giin daha beklemeleri icin yalvarmaktadir (Adina cre-
dimi). Adina cavusa donerek hemen notere bagvurmasim o6giitler. Ona goére
Nemorino sarhostur, ne yaptiZin1 bilmemektedir, bdyle bir adamin sézlerine
glivenmeye imkan yoktur. Delikanl iksir’in yararll olmadigini sanarak goz-
yaslar1 arasinda ayrilr.

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Adina’nin evinde biiyiik bir salon. Asker ve koyliiler
masalara oturmus keyifle sarki sdylemekte, téreni kutlamaktadirlar. Orta-
daki masada ise Adina, g¢avus Belcore ve Dr. Dulcamara yer almislardir.
Belcore’nin katildig1 koro sona erince sarlatan doktor ayaga kalkarak heniiz
hi¢ sdylenmemis bir «barkarol» besteledigini, parcanin giizel gondolcu Nina
ile evlenmek isteyen zengin tiiccar Signor Tredenti’'nin hikayesi oldugunu
bildirir, sonra Adina’y1 kendisiyle beraber bu sarkiy1 sOylemeye cagirir. Bar-
karol baslamistir, Tredenti roliindeki doktor kiza, Nina roliindeki Adina’ya,
servetini almasini, kendisiyle evlenmesini séylemekte, kiz para igin evlene-
miyecegini belirtmektedir (Io son ricco e tu sei bella). Parca bitince Dulca-
mara noterin geldigini bildirir, Adina ve Belcore nikah icin yan odaya ge-
cerler. Bu sirada Nemorino goziikiir, sarlatan doktora kosarak kendisine bir
sise iksir daha vermesini ister, ancak parasi yoktur. Dulcamara yemegini bi-
tirip giderken ona para bulamazsa iksiri alamiyacaginm soyler. Odadan Bel-
core ¢ikar, basi elleri arasinda diisiinmekte olan Nemorino’yu goérmiistiir,
herkese Adina’min nikahi aksam kiyilmasim istedigini bildirir, sonra deli-
kanliya nesi oldugunu sorar. Nemorino’nun paraya ihtiyaci vardir. Cavus
ona orduya girmesini, eger 20 «scudo» kazanmak istiyorsa derhal alabilece-
gini, yeter ki anlasmay1 imzalamasini 6giitler (Venti scudi! E ben sananti).
ikisi arasindaki diiet kéyliiniin anlagmay1 imzalamasi ve paralari almasiy-
la sona erer.

ikinci sahne — Koy alani. Gianetta yaninda kéy kizlar1 oldugu halde kosa-
rak gelir, onlara Nemorino’nun amcasinin 6ldiigiinii, biiyiik bir servet birak-
1211, eger akillar1 varsa onunla evlenmeye calismalarim bildirir. Delikanh
goziikkmiistiir. Tksiri icmis, sarhos olmustur. Kizlarin kendisine kars: goster-
digi asin ilginin iksirden geldigini sanmaktadir. Adina ve Dulcamara girii-
niirler. K1z olup bitenlere hayret etmektedir. Doktor bu isin kendi iksirin-
den dogdugunu soyler. Adina delikanliya aklini basina toplamasini 6giitler.
Fakat Nemorino bagta Gianetta oldugu halde kizlarin cagrilarina uyarak
dans etmek ilizere uzaklasir. Adina ve Dulcamara arasinda baslayan diiette
sarlatan doktor ona Nemorino’nun iksiri satin aldigin, bu is i¢in gerekli
parayl da askere yazilmak yoluyla edindigini, kendisinin de bu iksirden iger-
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se biitliin islerin iyiye gidecegini, herkesin ayagina kapanacagini sdylemekte,
Adina ise iksire ihtiyaci olmadigini, Nemorino’ya karst daima kotii davran-
digin1 belirtmektedir (Quanto amore! ed io, spieta!). Ikisi uzaklasirken Ne-
morino goziikiir. Adina kendisini kizlarla dansederken goérmiis, yanaklarin-
dan gozyaslar1 yuvarlanmistir. Biricik sevgilisine Italyan operalar1 icinde
melodisinin giizelligiyle segkinlesen bir parca sdylemeye koyulur (Una furtiva
lagrima). Arya biterken Adina gelerek ona neden para igin asker olmak is-
tedigini sorar, sonra cebinden delikanlinin imzaladig anlasmay: ¢ikararak
kOoydeki bazi kisilerin paray:r odeyip kagidi hiikiimsiiz biraktiklarini, artik
serbest oldugunu bildirir. Fakat Nemorino kagid1 iade eder, asker olmak
istedigini soyler. Adina daha fazla direnemiyerek gozyaslariyla kendisini sev-
digini bildirir. Her ikisi de coskun bir kivang¢ ve istekle birbirlerine sarilir-
lar. Adina o sirada gelen Belcore’ye kendisiyle evlenemiyecegini, Nemorino’yu
sevdigini bildirir. Gavus bu karan filozof¢a karsilar, kendisi gibi yakisikli
bir asker icin kiz m1 yoktur? Dr. Dulcamara girerek Nemorino’nun amcasi-
nin oldiagiini, delikanliya biiyiik bir servet biraktigini séyler, Gianetta bu
haberi ¢ok once duyduklarin1 fakat delikanhiya bildirmediklerini aciklar. Dr.
Dulcamara’nin arabasi hazirdir. Ayrilirken biitiin bu mutlu islerin o inanil-
maz etkisi olan iksiri sayesinde gerceklestigini savunmaktadir. Sevgililer bir-
birlerine sarilir, sarlatan doktor uzaklasirken gencler «Viva il grande Dul-
camara» diye bagirmaktadirlar.
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LUCIA DI LAMMERMOOR
Uc¢ perdelik opera

Metin
Salvatore Cammarano

ilk oynams: 26 Eyliil 1835 Napoli.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1953, Ankara

Bagslica kisiler:

Normanno, Lord Enrico’nun muhafizi ............. Tenor
Lord Enrico Ashion of Lammermoor ......... Bariton
Raimondo Bidebent, Lucia’min o6gretmeni ... ... Bas
Lucia Ashton, kiz kardesi Soprano
Alisa, Lucia’min nedimesi ... Mezzosoprano
Sir Edgardo of Ravenswood -.-.---..oocooieimiiiii e Tenor
Lord Arturo BUCKIBW ..ot Tenor

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1702 yillarinda Iskogya.

Bir facianin hikayesi olan eserin konusu Sir Walter Scott’'un «The
Bride of Lammermoor - Lammermoor Gelini» adlli romanindan alinmistir.
Miizik yonilinden Donizetti’nin en basarili eseri sayllan «Lucia» tenor ve ko-
loratur soprano icin giizel aryalarla slislenmistir. «Av» ve «Dugilin» korolan,
inli sekstet ve Edgardo’nun 6lim aryasi daha sonralarn Verdi lzerinde de-
rin etkiler yapmis, Italyan opera sanatinin 6lmez 6rnekleri arasina girmistir.

BiRINCi PERDE

Ravenswood ailesine ait satonun genis parki. Etraf ormanlarla kapldir.
Uzakta bir goél uzanmakta, golin ardinda zirveleri karli daglar siralan-
maktadir. Sahnede yilizbasi Normanno ve bir grup muhafiz askeri son za-
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manlarda civarda goriilen esrarengiz bir yabancidan bahsetmekte, ne icin
dolastigy hakkinda tahminler yiiriitmektedirler. Yaninda 6gretmen Bidebent
oldugu halde Lord Enrico goéziikiir. Muhafiz komutanina ve 6gretmene en-
dise ve uziintiilerini anlatmaya koyulur; servetini tiiketmis durumdadir ve
ustelik eski diismani Edgardo of Ravenswood'un intikamindan korkmakta-
dir. Onu bu durumdan kurtarabilecek tek insan kizkardesi Lucia’dir. Eger
kiz, Enrico'nun segecegi zengin bir adamla evlenirse belki iflas1 atlatabile-
cektir. Fakat Lucia kardesinin yaptig1 butiin teklifleri reddetmekte, evlen-
mek istemedigini belirtmektedir. IThtiyar 6gretmen bunun tabii bir sey oldu-
gunu, kisa zaman Once annesini kaybeden bir kizin elbette ask ve izdivaci
diisiinemiyecegini sdyler. Normanno bu tahmini kabul etmeyerek kizin, an-
nesinin acisinl1 ¢oktan unuttugunu, kalbinin ask atesiyle yanmakta oldugunu
iddia eder. Sonra Lucia’nin bir giin bir boganin saldirisina ugradigini ve
kendisini azgin hayvandan kurtaran delikanliyla her sabah bulugsmakta ol-
dugunu anlatir. Bulusmalar kizin annesinin mezarl basinda olmaktadir. En-
rico subaymna genci taniyip tanimadigini sorar, Normano’ya gore bu esra-
rengiz delikanl’ Sir Edgardo’dan basgkas1 degildir. Enrico bu akla gelmeyen
cevap karsisinda miithis kizmistir. Bu sirada goéziiken muhafizlar yabanci-
nin bir at uzerinde yikik kule civarindan gectigini haber verirler. Artik
hepsi gencin Sir Edgardo olduguna inanmislardir. Enrico hem kizkardesin-
den hem de Edgardo’dan intikam almaya yemin eder, muhafizlarla beraber
uzaklasir (La pietade in suo Favore). Yalniz kalan ihtiyar 6gretmen Rai-
mondo ise Tanridan Lucia i¢cin yardim dilerken sahne kararir. Bu arada bir
arp enterliidi duyulur. Sahne aydinlandigi zaman dekor aynidir. Lu-
cia, yaninda sirdasi ve oda hizmetcgisi Alisa oldugu halde girer. Edgar-
do ile bulusacaktir. Alisa bu gizli askin Enrico tarafindan duyulmasindan
endise etmekte, Lucia ise Edgardo’yu bu tehlikeden haberdar edecegini sOy-
lemektedir. Sonra eski bir efsaneyi anlatmaya koyulur; vaktiyle Ravenswood
ailesinden biri sevistigi bir kiz1 bogarak biraz 6tedeki kuyuya atmis, bedbaht
ruh o zamandanberi parkta goriinmeye baslamistir. Giizel bir aryayla ru-
hun kendisini gizli askindan dolay:i ikaz ettigini, fakat bu aska karsi koya-
miyacaginl anlatir (Regnava nel silenzio). Edgardo yaklasirken Elisa c¢ikar,
sevgilileri herhangi bir tehlikeden korumak icin gozciiliik etmeye koyulur.
Delikanli Lucia’dan boyle ge¢ saatte bulusmalarim istedigi icin o6ziir diler.
Fakat kendisi o gece siyasi bir 6devle Fransaya hareket etmek zorundadir.
Amacl, gitmeden Once Lucia’'nin kardesiyle konusarak geg¢misi unutmay
teklif etmek, sonra ondan kizi istemektir. Fakat Lucia bu fikre siddetle kar-
s1 koyar, abisinin bOyle bir seyi kabul edecegini zannetmemektedir. Asklari
gizli kalmaya mahkdmdur. Edgardo kizmistir. Enrico babasin oldiirmiis,
aile servetine el koymustur, acaba simdi de kendisini mi oldiirecektir? Ba-
basinin intikami ig¢in mezar1 basina yemin etmisken bu yemini Lucia’nin
aski yuziinden unutmustur. Fakat simdi aym karan yerine getirmeye ha-
zirdir. Lucia askl ve ailesi arasinda acidan mahvolmustur. Sonugta her iki-
si de birbirlerine sadik kalmay:1 kararlastirirlar, parmaklarindan ¢ikarp ver-
dikleri yuziikler bu sadakatin isaretleri olacaktir (Verrano a te cull’aure).
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Sevgililer diietten sonra birbirlerinin kollarina diiserek veda ederlerken per-
de kapanir.

IKINCI PERDE

Lammermoor satosunun bir salonu. Edgardo’nun Fransaya gidisinden son-
ra aylar geg¢mistir. Bu arada Lord Enrico amacina ulasma yolunda firsat-
lar kollamis, sevgilileri ayirmak icin planlar hazirlamistir. Mali durumunun
gittikce bozulmasi onu acele etmeye zorlamakta, Lucia ile zengin Lord Ar-
turo Bucklaw’u evlendirmek icin durmadan careler aramaktadir. Simdi Nor-
manno ile kanusmakta, Lucia’'nin Lord Arturo Bucklaw ile evlenme toéreni-
ne davet edecegi kimselerden bahsetmektedir. Fakat kizin bu evlenmeyi ha-
la istemeyisi kendisini kizdirmaktadir. Normanno efendisini yumusatmaya
calisir. Edgardo’'nun yazdig1 biitliin mektuplar elindedir, Lucia bunlar1 ala-
mamistir. Bu durum kiz1 sevdigi adamin sadakatinden silipheye diigiirmiis,
'hazuladlgl sahte mektupta da Edgardo’nun Fransada bir baska kadinla ev-
lenecegini yazmistir. Normanno sahte mektubu Enrico’va verir ve Lcrd Ar-
turo’yu karsilamak iizere ayrilirken Lucia girer. Sabit bakislarla kardesini
siizdlikten sonra yalnizlik ve acilarindan bahse koyulur. Enrico firsati1 ka-
cirmaz. Biitiin bunlara veda etmesi igin Edgardo’yu unutmasi ve zengin
bir kisizade ile evlenmesi kafi gelecektir. Lucia bu o6giitleri duymaz bile. As-
kina sadiktir. Enrico hemen sahte mektubu cikarip uzatir. Iste, sevdigi
adam ona ihanet etmek lizeredir. Lucia titreyen elleriyle mektubu alarak
okur. Dehset icindedir. iki kardes arasindaki diiette kiz artik 6limi 6zledi-
gini, erkek ise sadakatsiz adami unutmasi gerektigini anlatmaktadirlar. Uzak-
tan toren miizigi duyulur. Enrico, Lucia’ya sato halkinin Lord Arturo’yu
selamladigini sOyler. Bu adami ona koca olarak se¢mistir. Beri yanda Lucia
sadece o0limii istemektedir, evlenmeye niyeti yoktur. Enrico limitsizlikle yal-
varmaya koyulur; durumu giin gec¢tikce fenalasmakta, aile mahva gitmek-
tedir. Onlar1 bu durumdan ve kirala karsi taahhiitlerinden ancak Lord Ar-
turo gibi giicli bir. kisizade kurtarabilecektir. iki kardes arasindaki diiet
Donizetti sanatinin zarif orneklerinden biridir (Soffriva nel pianto). Enrico
cikinca salonda ihtiyar Ogretmen Raimondo belirir. Lucia’ya ailesinin
bir ferdi olarak odevini hatirlatir. Annesinin hatirasina sadik kalmal,
ailesinin serefini korumak igin kardesinin istedigi adamla evlenmelidir.
Lucia sevgilisini ebediyyen kaybettigine inanmis gibidir. Kardesine v-ardim
edecek, Lord Arturo ile evlenecektir. Hickirarak gelin elbisesini giymek iize-
re cikarken salona diigiin davetlileri girmeye baslarlar. Arturo, Enrico, Nor-
manno, sovalyeler, Lady’ler, yaverler, muhafizlar ve Lamimermoor satosu hal-
k1 sahneye dolmuslar, kivangla Ashton ve Bucklaw aileleri arasindaki ya-
kinlasmay: kutlamaya koyulmuslardir. Arturo, Lucia’ya olan sevgisini acik-
lar, Enrico misafirleri tanitir. Damat, Enrico’ya Lucia’nin nigin orada ol-
madigin1 sorar. Enrico, kizin annesini yeni kaybetmis oldugunu, bu sebep-
ten iiziintiisiiniin daha gegmedigini s6yler. Bu sirada Lucia, Raimondo ve
Alisa’nin kolunda bitkin bir durumda sahneye girer. Enrico, Lord Arturo’ya
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kiz1 tanitir. Lucia damadi nefretle siizerken Enrico ona cesaretli olmasini,
planlarinl mahvetmek lizere bulundugunu fisildar. Lord Arturo masa uizerin-
deki nikdh kagidin1 imzalar, Lucia da yine Raimondo ve Alisa’min kolunda
yaklasarak imzasini atar. Bu anda kap1 agilir, igeri bir yabanci girmistir.
Gen¢ adam kendisini tanitir; Edgardo of Ravenswood. Lucia kadinlarin yar-
dimiyle bir koltuga oturtulurken eserin inlii seksteti baslar. italyan operasi
edebiyatinda gilinlimiize kadar yazilmis en dramatik ansambl’lardan biri
olan par¢a Edgardo’nun bir sorusuyla girer: «Boyle bir anda beni hareket-
siz birakan nedir?» Kilicin1 gekerek diismanlarindan intikam almaktan onu
alakoyan gii¢ Lucia’ya olan askindan baska birsey olamaz. Bu ask onu ha-
reketsiz birakmis, beri yanda Enrico hiddetten duramaz hale gelmistir. Lucia
umitsizligini anlatmakta, Arturo, Raimondo ve Alisa gelecekte bir facia ol-
mamasl! i¢cin dua etmektedirler (Chi mi frena in tal momento). Sekstet bi-
tince Enrico ve Arturo kiliglarim1 cekerler. Edgardo da kilicin1 g¢ekmistir.
Kendisi Olecek fakat onlar1 da oldiirecektir. Arturo delikanliya oraya geli-
sinin sebebini sorar. Edgardo Lucia i¢in, sadik sevgilisi icin gelmistir. O
zaman Arturo ona nikdh kagidin1 gosterir. Edgardo Lucia’ya kagittaki im-
zanin kendisine ait olup olmadigini1 sorar. Evet, imza Lucia’nindir. Geng
adam kizdan yuzigini ister, onun verdigini de parmagindan cikarip atar.
Kilicin1 birakmistir, dismanlarina kendisini oldiirebileceklerini soyler. Lucia,
hayatinin bagislanmasi igin yalvarmaktadir. Perde kapanirken Edgardo sah-
neden gikar.

Birinci sahne — Bu sahne «Delirme Sahnesi» adiyla taninir. Perde agildig
zaman Lammermoor satosunun biliyiik salonundaki diigliinde eglenen misa-
firler gorilir. Yan taraftaki odadan dans miizigi duyulmakta, koro nes’eli
bir melodiyi sunmaktadir. Birden rengi sararmis, titreyerek ihtiyar Raimon-
do girer, herkesi yanina ¢agirarak feci bir haber verir; yukar1 ¢ikti§1 zaman
korkun¢ bir manzarayla karsilasmistir; yerde Lord Arturo cansiz, kanlar
icinde yatmakta, Lucia elinde kanli bir kilic1 sallamaktadir. Ogretmenini go-
riince sabit gozlerle bakmis ve «Kocam nerede?» diye sormustur. Raimondo
olayl anlattiktan hemen sonra sirtinda bir gecelikle Lucia girer. Yiizii sap-
saridir, konusmaya baslar, tek sevgilisi vardir: Edgardo. Onun seslenisini
duymaktadir. Park’da cesmenin yaninda beraberce durmakta, birbirlerine
asklarinl anlatmaktadirlar. Fakat iste bedbaht ruh yine goéziikmiis, onlar1
giillerle kapli bir mihraba siriklemistir. Lucia sevgilisinden sag elini ver-
mesini istemekte, kendisinin onun asil esi oldugunu sodylemektedir. Misafir-
ler gozyaslariyla zavalll kizi1 seyretmekte, ona acimasi i¢in Tanriya dua et-
mektedirler. Enrico girerek Lucia’ya yaklasir ve bu cinayetin hesabini ve-
recegini soyler. Raimondo Enrico’ya kiza acimasini, oradan gitmesini 0giit-
ler. Beri yanda Lucia olayin sebebini anlatmakta, bu diigiine kardesinin zor-
ladigin1 soyleyerek seslenmektedir: «Edgardo! Ben yalniz seni sevdim... Be-
ni birakma...» Kiz artik 6lmek tlizere olduguna inanmaktadir. Misafirlere,
mezarina bir cicek koymalarinl ve kendisi i¢in aglamamalarinl soyler, ¢iin-
kii gercek agk onu gokte beklemektedir (Ardon glincensi). Birden Alisa’nin
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kollarina diiser. Sahne Raimondo’nun bu faciaya sebeb olmakla suglandir-
dig1 Normano’yu lanetlemesiyle biter.

ikinci sahne — Edgardo’nun harabe halindeki satosu, Wolfscrag’in mezar-
l1g1. Karanhkta uzaktan Lammermoor satosunun isiklar1 gériinmektedir. Ed-
gardo diisiinceli bir taviria babasinin mezarini1 beklediginden bahsetmekte,
Lucia’nin evlenmesinden duydugu aciyi anlatmaktadir (Fra poco a me ri-
covero). Satodaki faciadan heniiz haberi yoktur. Lammermoor satosu misa-
firlerinden bir grup dua ederek yaklasir. Edgardo duanin sebebini sorarak
olayr1 6grenir. Hele Lucia’nin delirdigi anda yalmz kendisinden bahsetmesi
onu ¢ilgina dondiirmiistiir, satoya kosmak ister fakat o sirada goéziiken Rai-
mondo engel olur. Bir can sesi duyulur. Raimondo bu c¢anin Lucia’nin 6lii-
miinii haber verdigini soyler. Edgardo sevgilisiyle artik gokte bulusacaktir
(Tu che a Dio spiegasti). Kilicin1 gégsiine saplar, perde faciayr goérenlerin
dua sesleri arasinda yavas yavas kapanir.
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LA FILLE DU REGIMENT - LA FIGLIA DEL REGGIMENTO
(Alayin Kkiz1)
iki perdelik giiliinglii opera

Metin
Jules H. Vernoy (Marquis St. George) ve J.F.A. Bayard

ilk oynanis: 11 Subat 1840 Paris.
Baslica kisiler:

Berkenfeld Kontesi ..........ocococooiiiiiiiiiiiiiiii e Mezzosoprano
Ortensio, usagl ...................................................................................................... Bas
Sulpizio, Napoleon Ordusunun 21 inci Alaymda ¢avus -...cccccconimneniianne Bas
Maria, 21 inci Alaymn kantinei kiz: Soprano
Tonio, geng bir ISVIEreli ..........coccoovvieiinniieiceecee e Tenor
Crackenthorp Diisesi ..., Mezzosoprano

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1815 yillarinda Tirol.

«La fille du Régiment» Donizetti’nin fransizca metin iizerine besteledigi doért
operadan biridir. Eser bugiin daha cok «La Figlia del Reggimento» adiyla
bilinmekte, italyanca temsil edilmektedir. Lirik miizigi, halkin ulusal guru-
runu oksayan konusu ve ince mizahi buluslariyla pek sevilmis, melodileri
yillarca agizdan agiza gezmis durmustur. O zamandan beri miizik tarihine
isim birakmis pek cok soprano bu operayl oynamaktan bilyiik zevk duymus-
lar, bir kism1 da sohretlerini yine bu rol ile yapmislardir.

Operanin pek sevimli uvertiirii bir fanfarla baslar, eserde gecen baslica me-
lodilerin gecidiyle neseli bir atmosfer icinde biter.

BiRINCi PERDE

Isvigrede bir dag yamaci. Kéyliiler ulusal kiyafetleriyle grup grup heyecanla
konusmakta, vadiyi seyretmektedirler. Uzaktan top sesleri duyulmakta, bir
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tarafta Berkenfeld Kontesinin kahyasi Ortensio hanimini oyalamiya ¢alis-
maktadir. Asagida Fransiz ordusu diismanla c¢arpismaktadir. Koyliiler diz
cokerek dua etmeye koyulurlar. Bu sirada ¢avus Sulpizio ve nesg’eli bir sar-
kiyla da Maria goziikiirler. Ordu galip gelmistir, Mario ve Sulpizio bagh bu-
lunduklar1 21 inci Alay1 ve zaferi oven bir diiet sdylemektedirler (Au bruit
de la guerre). Cavus Kontese Maria’y1 tanitir. O alayin kantincisidir, ¢ok
kiiclikken savas meydaninda bulunmus, «Alayin Kizi» olmustur. Herkes ki-
vancgla uzaklasir. Sahneye geng¢ koyliilerle Tonio girer. Vaktiyle bir kazada
Maria’'nin hayatini kurtarmis ve ona delice a4sik olmustur. Maria’ya olan
askini ve askerlie olan sevgisini anlatir. Parca bitince Maria ile Sulpizio
gelirler. Kiz Tonio’yu goriince sevingle ona kosar. Sulpizio sasirmistir. Maria
delikanliy1 tanitir, o hayatinin kurtaricisidir. Sahneye askerler dolarak To-
nio’yu casuslukla suglarlar. Maria ortaya atilarak onlara gercegi anlatir ve
alayl 6ven yeni bir sarkiya baslar (Ah! Chacun le sait). Askerler durumu
anlayinca uzaklasirlar. Maria delikanliya askerlikten bahseder ve kendisinin
«Alayin Kiziy oldugunu soyler, dudaklar1 glizel bir ask diietinde birlesir
(Depius l'instant ou dans mes bras). Bu sirada cavus Sulpizio gelerek To-
nio’yu kovar. Geng¢ koyli intikam almaya yemin ederek uzaklasir. Sahneye
Kontes ve usag1 girerler. Kontes cavusa vaktiyle Robert isimli bir yilizbasi
taniyip tanimadigini sorar, ¢avus tanimistir. Kadin heyecanla anlatmaya
baslar; Robert kizkardesinin kocasidir. Evlendikten sonra savasa gitmis, bir
daha donmemistir, uUstelik Maria isimli kiz1 da o giindenberi kayiptir. Duy-
duguna gore kiz bir alayda «vivandiére = kantinci» dir. Sulpizio haykirir;
demek kontes, Maria’nin teyzesidir. Maria heyecanla aglamaya baslar. Bu
sirada trampetler duyulur, bir birlik yaklasmaktadir. Beri yandan asker Kki-
Iiginda Tonio girer, orduya girmistir. Askerler onun kendileriyle alay ettigi-
ni zannederler, Tonio ciddidir. Asker olmustur, savaslara katilacak, sag ka-
lirsa serefiyle sevgilisine kavusacaktir (Ah! mes amis, quel jour de féte).
Maria ve Sulpizio girerler, iki sevgili gozyaslariyla vedalasirlar (Il faut par-
tir). Maria ¢avusun zoruyla teyzesinin satosuna gitmeye razi olmustur. Tonio
ve askerler kizi yolcu ederler, iki sevgili ne olursa olsun birbirlerine sadik
kalacaklardir.

IKINCi PERDE

Kontesin satosunda bir salon. Kihya Ortensio ¢avusa Maria’nin yakinda
bir diikle evlenecegini haber verir. Maria girer, kAhyanin soylediklerini duy-
mustur, son derece uziintiilidir. O diik ve prenslerle degil ancak Tonio’su
ile evlenecektir (Le jour naissait). Cavus ona sabir tavsiye eder. Fakat kiz
alayin1 Ozlemekte, askerleri ve Tonio’yu sayilklamaktadir. Bu sirada Kontes
girer. Maria kadina aldiris etmeden bir asker sarkisi sdylemiye baslar. Kon-
tes buna fena halde sinirlenmistir. Ortensio girerek asagida bir subayin bu-
lundugunu haber verir. Hepsi cikarlar, Ortesio'nun verdigi haberi duyma-
mis olan Maria acili bir tavirla yeni bir aryaya baslar (C’en est donc fait).
Parcanin ortasinda askerlerin sOyledigi bir sarki duyulur, Maria da aryasi-
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na mutlu bir ritm ve melodiyle devam eder. Askerler onun herseyidir. Parca
bitince igeri Sulpizio ve ylizbasi Tonio girerler, iki sevgili birbirlerinin kol-
larina atilirlar. Tonio savasta gosterdigi yararliklardan otiirii terfi etmistir.
Her iligui sevingli bir trio’da birlesirler (Tous les trois réunis). Sahneye gelen
Kontesi bu manzara sasirtmistir. Maria’ya subayin kim oldugunu sorar, Sul-
pizio atilarak cevap verir: «Maria’nin nisanlisi.» Salonda Crackenthorp Dii-
sesi goziikiir, Kontes kizin Crackenthorp Diikii ile evlenecegini bildirir. Fakat
Maria ve Tonio oday: terketmislerdir bile. O zaman Kontes ¢gavusa gozyaslari
arasinda gergegi agiklar; Maria kardesinin degil kendisinin kizidir. Bunu
ispat eden bir mektubu c¢avusa uzatir, kizinin Tonio ile evlenmesine raz ol-
dugunu bildirir. Sulpizio miijdeyi vermek icin kosar. Odaya Maria, Tonio
ve askerler dolmuslardir. Herkes biraz sonra yapilacak nikdh torenine ka-
tilacaktir. Tonio mutlulugunu bildiren bir arya soyler. Askerler kivancla
sarkiya katilirlar. Noter gelmistir, sevgililer nikah kagidin1 imzalarken eser
herkesin bir agizdan Fransa’ya uzun omiir dileyen, ask ve neseyi dven sar-
kisiyla sona erer (Salut a la France).

95



DON PASQUALE
U¢ perdelik giiliinclii opera

Metin
Besteci

ilk oynanmis: 4 Ocak 1843 Paris.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1955, Ankara.

Baglica kisiler:
Don Pasquale, zengin bir beKAr ..........ccoooiiiiiiiniiecee el Bas

Dr. Malatesta, arkadasz ................ Bariton
Ernesto, Don Pasquale’nin yegeni . Tenor
Norina, geng bir @ul ... Soprano
D (117 (PSP OSUPRPPPPRPURON Bariton

Konunun gegtigi cag ve yer: 19 uncu yiizyin ilk yarisinda Roma.

«Lucia di Lammermoor» ile ftalyan operasina lirik dramlarindan en giizeli-
ni veren Donizetti «Don Pasquale» ile de mizahi bir iistiin eser kazandir-
mistir. Operanin yazilis1 bestecinin geng¢ yasta oliimiine sebep olan akil has-
taliginin ilerledigi yillara rastlar. Konu Stefano Pavesi’nin «Ser Marc’An-
tonio» adli komedisinden alinmistir.

Uvertiir operanin en giizel iki melodisiyle islenmis kisa, zarif bir orkestra
parcasidir.

BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Don Pasquale’nin villasinin salonu. Yasli bekar, arkadasi
ve akil hocas1 Dr. Malatesta ile konusmaktadir. Don Pasquale’nin akh fikri
evlenmektedir. Artik sonuna yaklastifini hissettigi hayatin1 geng ve giizel
bir kadinla birlestirmek ve hi¢ olmazsa felekten biraz daha kam almak
amacindadir. Arkadas1 ise eski dostunun saghg ve serveti i¢in zararl ola-
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cagina inandigl bu fikrini begenmemekte, fakat aksi ihtiyar1 bu amacindan
vazgecirememektedir. Pasquale’nin yeZeni gen¢ ve yakisikli Ernesto, Norina
isimli glizel bir dula &siktir. Ihtiyar kadini hi¢ gérmemistir, fakat dediko-
dusunu isittigi bu sevdanin siddetle aleyhindedir. Emosto salona girer. Am-
ca ve yegeni arasinda basliyan tartisma Emosto’'nun Norina ile evlenip ev-
lenmemesi iizerinedir. Diieti delikanlinin acili bir aryas1 takibeder (Sogneo
soave e costo). Dr. Malatesta arkadasini evlenmekten vazgeciremeyince ona
ihtiyar bir adamin gen¢ bir kadinla evlenmesindeki hatayi bir oyun diizen-
leyerek gostermeye karar verir; Sofrania adll melekler kadar giizel bir kiz
kendisiyle evlenmeye razidir, hem de so6zde Malatesta’'nin kardesidir, aslin-
da ise Norina'dir. Pasquale dostunun kardesine fsik olmus gitmistir. Dok-
tor planim1 basariyla sonuglandirirsa iki kus birden vurmus olacak, hem
gengleri evlendirecek, hem de dostunu kurtaracaktir.

ikinci sahne — Olan bitenden haberi olmiyan Norina, evinde romantik bir
hikaye okumakta ve iinlii cavatin’i ile askin acisindan bahsetmektedir (Quel
guardo, il cavaliere). Malatesta gelerek kadina hazirladig1 entrikay: agiklar.
Sahnenin sonunda Norina’nin da ihtiyarla evlenmeye ‘raz1 oldugu anlasilir.
Malatesta kadina nikahin sahte olacagini bildirir ve eglenceli diiet boyunca
ona rolunu ezberletir (Pronto io son).

IKINCI PERDE

Don Pasquale’nin evinde bir salon. Ernesto acili1 bir tavirla amcasiyla evle-
necek olan Norina’ya duydugu biliylik aski anlatmaktadir. Norina ile Mala-

* testa gozikirler, ligi arasindaki eglenceli trio boyunca durumun gergek yo-
ni Ernesto’ya anlatilir. Doktor ihtiyar damad: alip Norina’ya getirir, sahte
noter de ¢agirilir ve nikah derhal kiyilir. Pa.,guale basina geleceklerden ha-
bersiz kivang igindedir. Hattd nikahta tamkhg artik isin igylizini 0grenmis
olan Ernesto yapar. Perde bir kuartetle devam eder; Malatesta ince bir
alayla ihtiyar dostunun halinden, Ernesto sakadan da olsa Norina'yr kay-
betmenin acisindan, Norina Ernesto’ya olan sarsilmaz sevgisinden, Don Pas-
quale ise mutlulugundan bahsetmektedirler. Parca bitince Norina hemen
istediklerini sayar doker; iki araba, miicevherler, elbiseler, mobilyalar. Per-
de ihtiyarin bu istekler karsisindaki saskin bakislariyla kapanir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Yine Pasquale’nin evinde bir oda. Disardan saticilarin ko-
rosu duyulmaktadir. Norina rolinii basarmis, Don Pasquale’yi hayatindan
biktirmistir. Kocasinin yanina bir an bile yaklasmasina miisaade etmiyen
glzel kadin ustelik yaptigl masraflarla adami iflas edecek hale getirmistir.
iste bir siirii satic1 daha kapiya dayanmislardir. Pasquale artik daha fazla
direnemiyerek miisrif karisina fena halde ¢tkisir (Signorina, in tanta fretta).
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Norina ihtiyar1 yumruklar, rezalet son haddini bulmustur. Ihtiyar asik sev-
gilisine derhal evi terketmesini soyler, fakat odaya giren Ernesto ve Mala-
testa onlar1 yatistirmaya c¢alisirlar. Don Pasquale ile dostu arasinda eserin
en Unlii parcalarindan sayilan bir diiet baslar (Cheti, cheti, immantinenti).
ihtiyar sonugta hatasini kabul etmistir.

ikinci sahne — Gece, Don Pasquale’nin bahgesi. Sevgilisinden ayrilmaya di-
renemiyen Ernesto yaptiZ1 serenadla derdini dokmektedir (Come & gentil).
Koro esliginde pek nefis bir sarki olan parca bu opera i¢in bestelenmemis-
tir. Ilk temsilin provalarinda esere bir serenad katilmasinin uygun olacagi
hatirlatilmis, hemen evine kosan Donizetti eski notalarin arasindan bu
sarkiyl c¢ikartip getirmis, parca bu operaya katilmistir. Sevgilisinin sarkisini
isiten Norina onu goérmek ilizere gelir, iki sevgili bir agk diietine baslarlar
(Tornami a dir che m’ami). Bu sirada Malatesta ve Don Pasquale ellerinde
fener yaklasirlar. Malatesta dostuna nikadhin sahte oldugunu itiraf eder. No-
rina’nin kaprislerinden mahvolan Don Pasquale sakin hayatini dort gozle
aramaktadir. Ernesto sozde amcasinl kurtarmak i¢in Norina ile evlenmeye
razi olur. Don Pasquale derhal gercek bir noter ¢agirarak gengleri eliyle ev-
lendirir, onlara mutluluk diler. Opera tatli bir hava iginde biter (Bravo,
bravoe, Don Pasquale).
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ALBERT LORTZING

23 Ekim 1801 de Berlin’de domus, 21 Ocak 1851
de ayni sehirde 8lmustur. Deri ticcarh§i yapip if-
Ias ettikten sonra aktérlige basliyan bir baba ve
aktris bir ananin ogludur. Lortzing gosteri hayati-
na kigiUk yasta atilmis, Rungenhagen’den aldigr tu-
mi bir yil kadar siren dersler disinda kendi ken-
disini yetistirmistir. 1826 da Detmold'da aktorlik
yapmaya baslamis, 1833 - 1844 yillari arasinda Leip-
zig'de tenor olarak calismistir. Bu arada bazi hafif
operalar besteleyen sanatgl yavas yavas taninraya
baslamistir. 1839 da «Zar und Zimmermann» 1842
de «Der Wildschiitz» U vermis, galistigi operanin
orkestra ydneticiligine getirilmistir. Bunu gezginci.
yillar izlemis, bu arada diger iki degerli sahne ese-
ri «Undine» ve «Waffenschmied» dogmustur. Lort-
zing hayatta iken eserleri ona servet getirmemis,
6luminden sonra ailesi yararlanmigtir.



DER WILDSCHUTZ
veya «Die Stimme der Natur - Tabiatin Sesi»
U¢ perdelik giiliinglii opera

Metin
Besteci

ilk oynams: 31 Aralik 1842 Leipzig.
Baslica kisiler:

Baculus, Eberbach Kontlugu ogretmeni ... Bas
Gretchen, nisanhis1 ... .. Soprano
Barones Freimann, geng¢ bir dul ... Soprano
Nanette, hizmetegisi ... Mezzosoprano
EDerbach KKOMEBU ..ottt ee et Bariton
Baron Kronthal, Kontesin kardegi ... Tenor
Eberbach Kontesi ....................coiiiiiiii Alto

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 19 uncu yilizyilin baslarinda Eberbach Kontlugu.

Aralarinda diyaloglar bulunan cesitli teganni bicimleriyle oriili «Singspiel»,
Fransa’da «opéra comique», italya’da «opera buffa» denilen ulusal karakterli
hafif ve eglendirici Alman operalarina verilen ad’dir. Bu tiiriin istiin 6érnek-
lerini besteleyen Mozart’dan sonra «Singspiel» yavas yavas unutulmaya yiiz
tutmustu. Lortzing ¢agiyla hig¢ ilintisi olmamasina ragmen bu tiirli yeniden
ele almis, fakat tenkitgiler biitiin eserlerini sanatta geriligin birer delili ola-
rak ilan etmislerdi. Aradan yuz yil gec¢tikten sonra bestecinin degeri anla-
silmakta, eserleri «Singspiel» tarzinin en se¢me verimleri arasinda sayilmak-
tadir. «Der Wildschiitz» iin konusu August von Kotzebue adli bir Alman ya-
zarinin hikayesinden alinmistir. «Der Wildschiitzs kelimesinin dilimizde kar-
silig1 yoktur. Alman koyliilerinin avcilik geleneginde iyi aticilar i¢in kullan-
diklar1 bir deyimdir.

Uvertiir romantik karakteriyle Lortzing’in en giizel orkestra parcalarindan bi-
ridir. Par¢anin ortasinda olayda onemli rolii olan zarif tema duyulur.
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BIRINCI PERDE

Eberbach Kontlugunda koy misafirhanesinin o6nii. Yaslh 6gretmen Baculus
nisanlis1 Gretchen ile oturmaktadir. Sen bir adam olan 6gretmen kdy or-
kestrasinin ¢almakta oldugu eski bir melodinin temposuna katilarak sevgi-
lisiyle dansetmeye koyulur. Biraz sonra yorularak bir iskemleye yikilir, hal-
kin kivangh sarkisina katilir. Bu sirada geng¢ bir avci yaklasarak 6gretmene
bir mektup uzatir. Mektup Kont'tan gelmektedir. Daha ilk satirlar1 okur
okumaz Baculus’un bitkin bir halde ¢oktiigii goriiliir. Koyliiler acirlar ve kotii
bir haber aldigini tahmin ederek dagilmaya baslarlar. Ogretmen nisanlisina
durumu anlatir (Lass mich das héren). Kont ondan eski bir gelenek lizere en-
der bulunan bir dag kecisi avlayarak kendisine getirmesini istemektedir. Ba-
culus nisanlisin1 Konta kendisini bu isten affetmesi i¢in ricaci olarak gonder-
meyi diisiiniir, fakat Kontun ¢apkinligi hatirina gelince hemen vazgecer. Ba-
culus ve nisanlis1 c¢ikinca sahneye Barones Freimann girer. fhtiyar kocasim
gémmiis, sen ve suh bir eda ile kardesi olan Kontun yanina gitmektedir. An-
cak muziplik olsun diye kendisi ve hizmetcisi geng¢ birer iiniversite 6grencisi
kiligina girmislerdir. Barones, «Gemim hayatin cetin dalgalar: iizerinde kanat-
lanmis gibi ucuyor...» sozleriyle basliyan sarkisini bitirince tekrar 6gretmen
ve nisanlis1 goziikiirler (Auf des Lebens raschen Wogen). Baculus derdini
sahte Ogrencilere acar. Barones kiz kiligina girip Baculus’un nisanlis1 olarak
saraya gitmesini teklif ederken Kont yaninda Baron ve avcilarl oldugu hal-
de goriiniir. Iki capkin kisizade o sirada misafirhaneden ¢ikan Gretchen’i
pek begenirlerse de koylii kiliginda gelen Barones’e biisbiitiin hayran kalir-
lar. Kont hepsini sarayina davet eder. Perde nes’eli bir kentet ve koroyla
kapanir.

IKINCI PERDE

Kont’un sarayindaki biiyiik bir salonda hizmetgiler ziyafet hazirhigl yapmak-
tadir. Bitisik odadan bir kadin sesi duyulur; Kontes hayrani oldugu Sofok-
les’den bazi boéliimler okumaktadir. Lortzing, caginda kibar kadinlar anlasin-
lar anlamasinlar edebiyat ve felsefeyle ilgilenmeleriyle bu sahne boyunca
alay etmistir. Bu sirada Baculus’un sesi duyulur, kontes bir siire daha oku-
duktan sonra durur. Hizmetgciler koro halinde hanimlarinin bilgisini 6vmek-
te, kendilerinin bir sey anlamadiklarini sdylemektedirler. Baculus kontese
durumu anlatacak, kendisini av feldketinden kurtarmasi i¢in yalvaracaktir.
Onun pek sevdigi Sofokles’den bazi ciimleler ezberlemistir. Salona Kontes
ve baron girmislerdir. Baron sarayda kalisini uzatmak icin kontese kur yap-
makta, kontes ise onun kendisini sevdigini zannetmektedir. Baculus konte-
sin onilinde egilip, edebi bilgisini ispata yeltenirken Kont gelir, bu sirada
Baculus'un nisanlis1 kiliginda dilber barones de goziikiir. Kont ve baron
kiza ilk bakista asik olmuslardir. Baculus’u hige sayarak bir bilardo partisi
yapmay1 kararlastirirlar, partiyi kazanan kiza sahip olacaktir. Bilardo sah-
nesi eserin en giizel bolimii olarak kabul edilir. Gayet hafif ve zarif bir me-
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lodiyle siislenen sahne, oyuncularin kisa bir diieti ile baslar. Baculus bir k&-
seye oturarak oyunu seyre koyulur, cok kivanghdir. Asil oyunu kendisi oy-
namaktadir. «<Kalbim artik uyan ve sarki sdyle!» climlesiyle baghiyan bir gar-
k1 tutturur, oyuncular tarafindan susturulunca sézde uyumaya baglar. Oyun-
cular partiye devam ederlerken Kontes ve 6gretmenin sahte nisanlis1 gozii-
kiirler. Kont ve baron bazi cinashh kelimelerle miisterek asklarini ima eder-
lerken kavga cikar. Oyunculardan birinin salladig1 istaka lambaya garpinca
ortallk kararir. Firsattan istifade etmek isteyen Kont ve Baron miisterek
sevgililerini 6pmek tlizere atilirlar. Evin k&hyasinin getirdigi bir lamba gii-
lincli bir sahneyi aydinlatir; Kont yanhshkla karisina, baron o6gretmene
sarllmislardir. Kont karisim1 ve kizini alarak cikar, baron ise 6grétmene ds-
nerek nisanlisim1 kendisine satmasini teklif eder. Karsiligl olarak bes bin
taler odeyecektir. Baculus yalniz kalinca komik bir aryaya baslar. Paranin
azameti basini dondiirmiistiir, rakamin biliyiikligiinii birtakim benzetislerle
saylp doker (Fiinftausend Taler).

UCUNCU PERDE

Sarayin parkinda sabah, kont ve baron karsilasirlar. Baronun nihayet 6g-
retmenin nisanlisiyla evlenecegini duymus olan kont pek kizgindir. Bayram-
ik elbiselerini giymis glizel koylii kizlarinin yaklastifini goriince her ikisi
de gevserler. Kont kizlarla dansa baslar, biraz nazlandiktan sonra baron da
onlara katilir. Kontes gelmis, kocasin1 kahvaltiya davet etmektedir. Baculus
yaninda gercek nisanlis1 Gretchen’le gelir, kiz1 barona teslim edecek ve
paralar alacaktir. Baron sasirmistir, onun istedigi kiz bu degildir. O zaman
Baculus durumu agiklar, 6teki sahte nisanlis1 olup aslinda erkek bir iiniver-
site ogrencisidir. Sonucta Ogrenci de goziikiir, her sey meydana cikmsgtir.
Kontesin sevgilisi olan baron onun uzun siiredenberi gormedigi kardesi, sah-
te universite 68rencisi ise Kont'un cocukluktanberi ayri kaldig1 kizkardesi-
dir. Artik oyun sona ermistir. Kardeslerin kavusmasi serefine bir yaban ke-
cisi av1 diizenlenir. Iglerinde avci olmiyan tek adam Baculus’dur. Kegl yeri-
ne esegini vurur, sadik hayvanin oliisiinii godzyaslariyla kucaklarken per-
de iner.

wF
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VINCENZO BELLINI

1 Kasim 1801 de italyada Catania’da dogmus, 24
EylGl 1835 de Paris civarinda Putaux'da Slmustir.
Ailesinin yedi ¢ocugundan ilki olan Bellini muzik
6grenimini Napolide Zingarelli'nin yaninda yapmts,
geng yasta Milano’da oynanan «Il Pirato» adli ope-
rasiyla taninmistir. Bunu «La Somnambula» ve
«Norman izlemis, bu iki eser ona dinya &lgusinde
Un saglamistir. 1833 de Paris’e gelen sanatgi ayni
sehirde «! Puritani» adli operasini sahneye koymus-
tur. Bellini kisa hayatina ragmen romantik italyan
operasinin kurucusu olmus, Wagner ve Verdi'de
etkileri gorilmustir.



LA SONNAMBULA
(Uyurgezer Kiz)
iki perdelik opera

Metin
Felice Romani

ilk oynamis: 6 Mart 1831 Mildno.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1957, Ankara.

Baslica kisiler:

Lisa, koy misafirhanesinin sahibesi -.........ccc.oocoo Soprano
Alessio, Lisa’ya asik bir kéylii SO TE OSSO PO USORURRURON Bas
Amina, bir KOy KIZI ..o Soprano
Teresa, degirmenin sahibesi, Amina’nin anahg .......... ... Soprano
Elvino, Amina’nin nisanhs1 gen¢ bir koyli ................. ..... Tenor
NOLBT et e e e e ee e .. Tenor
Kont Rodolpho, satonun sahibi .................. P e Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 19 uncu yiizyilda Isvigre daglarinda bir koy.

1830 yillarinda Italyanin en iinlii opera yildizlarim sahnesinde toplayan Mi-
lano’daki Carcano Tiyatrosu biri Donizetti, digeri Bellini'ye iki opera i1smar-
lamis, bu amagla ¢agin taninmis yazar ve sairi Felice Romani iki metin ha-
zirlamistl. Bunlardan «Anna Bolena» Donizetti’'ye, «La Sonnambula» ise Bel-
lini’ye verildi. Acili-giiliinglii bir olayin hikayesi olan «La Sonnambula» geng
miizik¢i tarafinda berrak, kolay ve baygin melodilerle islenmis, hemen tutu-
lup sevilmistir. Italyan «bel canton sanatinin seckin ciimlelerini toplayan
«La Sonnambula» da, 6zellikle Amina roliinde pek ¢ok iinlii soprano alkis
toplamis, kendilerine sahnede genis gosteri imkani saglayan bu partiyi bii-
ylik istek ve zevkle soylemislerdir. Eser «lirik dram»in Italyan romantik
akiminda ilk ve giiglii 6rnekleri arasindadir.
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BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Koy alani. Bir kodsede Lisa’'min misafirhanesi, diger kosede
bir su degirmeni goériinmekte, geri planda karlh daglar uzamaktadir. Giizel
Amino ile Elvino’nun ertesi giin yapilacak olan diigiin tdrenlerini kutlamaya
baslayan koyliilerin nes’eli sarkisi yankilanir. Lisa misafirhanenin kapisin-
da belirir, duygularin1 anlatmaya koyulur; vaktiyle Elvino ile sevismis, ona
delice asik olmustur. Simdi herseyi unutmak, acisin1 tebessiimle gizlemek
zorundadir (Tutto & gioia). Alessio gelerek Lisa’ya sevgisini aciklar, evlene-
cekleri giinii sorarken sahneye koyliiler dolar. Analif1 Teresa’'nin esliginde
Amina girer, herkese kendisine gosterdikleri yakinliktan dolay: tesekkiir eder,
biylik bir arya ile askin ve kivancin anlatir (Come per me sereno). Alessio
ortaya atilarak toren icin bir sarki besteledigini sOyler. Amina tesekkiir ede-
rek giinilin birinde onun da Lisa ile evlenerek mutluluga erismesini diler.
Elvino yaninda noter’le goriinmiis, geciktigi icin Amina’dan af dilemektedir.
Bu mutlu giinde kiliseye girmis, anasinin ruhu icin dua etmistir. Derhal
masaya oturularak nikdh kiyilir, delikanhh kizin parmagmna yuziigii takar.
ikisi arasinda ask ve sefkat dolu bir diieti alandakiler hayranhkla dinlemek-
tedirler (Sposi-oh! tenera parola). Elvino kdyliillere donerek onlar: ertesi giin
yapilacak diigiin térenine ¢agirir. Bu anda sahneye subay liniformasiyla bir
yabanci girerek Lisa’ya satoya giden yolu sorar. Lisa satonun ili¢ mil uzak-
ta oldugunu, yolun berbat bir halde bulundugunu séyleyerek o gece misafir-
hanede kalmasini 6giitler. Yabanci cevresine bakar, cocuklugunun buralarda
gectigini belirtir, anilarin1 anlatir (Vi ravviso). Parca bitince satonun sahibi
Kont Rodolpho’dan baskasi olmayan subay toplantinin sebebini sorar. Olay:
o8renince Amina’yr kutlar, giizelliZini 6ver. Teresa yaklasarak sato sahibi-
nin dort yil énce 6ldiiglini, bir oglu bulundugunu fakat hayatta olup olmadi-
gim bilmediklerini sOyler. Yabanci bu konuda hepsine bilgi verecegini agik-
larken uzaktan bir coban kavali duyulur, gilines batmakta, aksam olmakta-
dir. Teresa koylillerin evlerine gitmelerini ister, hayaletin nerede ise dolas-
maya bashyacagin1 hatirlatir. Sonra yabanciya durumu anlatir; her gece
beyaz bir hayalet dolasmakta, o ¢iktif1 zaman degirmenin suyu kesilmekte,
kopekler kagmakta, baykuslar bagirmaktadir. Yabanci misafirhaneye girer,
Elvino nikahlis1 Amina’ya veda etmeden ayrilmak ister, kiz sebebini sorar,
delikanl1 yabanci bir erkegin onunla ilgilenmesini kiskanmistir. Amino onu
kiskanchikla suglamakta, Elvino kizi, saglarini oksayan riizgidrdan bile kis-
kandigin1 sdylemektedir (Ah, mio bene! Ah, constante!). Herkes yavas ya-
vas alandan uzaklasir. '

ikinci sahne — (Baz1 temsillerde ikinci perde) -Misafirhanede yabancinin
yatak odasi. Sol tarafta bir odaya agilan kapi, sagda bir yatak ve masa,
karsida bliyiik bir pencere. Oday:1 ay 15181 aydinlatmakta, yabanci yani Kont
Rodolpho gece burada kalmaktan duydugu memnuniyeti bildirmektedir.
Iceri Lisa girerek birseye ihtiyaci olup olmadigimi sorar. Kont, Lisa'ya gii-
zelligini Overek kendisiyle ilgilendigini sdyler. Disarda bir giiriiltii olur, Lisa
teldsla yan odaya gecerken atkisini1 diisiriir, Kont alip yatagina birakir.
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Birden pencere agilir, iceri beyazlar giymis bir kiz girer, elinde samdan tut-
maktadir. Bir yandan agir adimlarla yiiriimekte, bir yandan Elvino’'nun adi-
n1 sayiklamaktadir. Kont hayaleti tanimis, Amina oldugunu anlamistir. Bir
kenara cgekilip seyre koyulurken odaya Lisa girer, Amina’yl1 goriir gérmez
kapiy: ¢ekip gider. Amina riiyasinda ertesi giinkii toreni gérmekte, Elvino’ya
olan biiylik askini tekrarlamaktadir. Kiz Elvino sanarak yabanciya yonelir,
kendisini Opmesini ister, sonra yataga yaklasir, icine girer ve dalar. Kont
derhal pencereden disar1 ¢ikar, kapatip uzaklasir. Kap1 acilir, iceri baslarin-
da Alessio oldugu halde kdyliiler dolar. Yabancimin Kont Rodolpho oldugu-
nu 6grenmisler, saygilarini sunmak istemislerdir. Yataga yaklasip da Ami-
na’y1r goriince dehsetle bakisirlar. Bu sirada yaninda Lisa ve Teresa oldugu
halde Elvino girmistir. Lisa yatag Elvino’ya gosterir. Dramatik bir sahne
baslar. Amina uyanir, 6nce sasirir, sonra durumu anlayarak sucsuzlugunu
savunur (D’un pensiero, e d’un accento). Fakat Elvino’ya olsun, koyliilere
olsun soziinii dinletmeye imkan yoktur. Teresa yatagin ilizerinde duran Li-
sa’min atkisin1 alip livey kizinin omuzlarina koyarak odadan c¢ikarken per-
de iner.

IKINCI PERDE
(Bazi temsillerde #g¢ilincli perdenin birinci sahnesi)

Birinci sahne — Koyle sato arasindaki yol iizerinde bir vadi. Koyliiler ka-
file halinde Kont’'un Amina ile miinasebeti cevresinde bilgi toplamak ama-
ciyla satoya gitmektedirler. Herkesin c¢ok sevdigi Amina’min adi kirlenmis,
kiz kimsenin yiiziine bakamaz olmustur. Eger Kont aralarinda higbir sey
gecmedigini soylerse durumu sevingle kiza bildireceklerdir. Biraz sonra anali-
g1 Teresa ile Amina da goziikiir. O da satoya gidecek, sugsuzlugunu ispatla-
yacaktir. Uzaktan Elvino’nun evini goriince heyecanlanir, eski mutlu giinleri
hatirlar (Vedi siam noi presso). Amina higkirirken Elvino yaklasir, kiz ona
tekrar sugsuzlugunu anlatip kendini savunurken delikanli hiddetle elini alir,
parmagindaki ylizigl cikarir. Koyliiler kivancla yaklasarak Kont’la goriis-
tiiklerini, Amina’nin tiimiiyle sugsuz oldugunu soylerler. Fakat Elvino kara-
rinl vermis, Amina ile evlenmekten vazgecmistir. Baskasiyla evlenecek, mut-
lulugu onda arayacaktir. Kiz analifinin boynuna sariip hickirirken delikan-
1 kosarak uzaklasir.

ikinci sahne — (Baz1 temsillerde iiciincii perdenin ikinci sahnesi) Teresa’nin
degirmeninin o6nii. Lisa pesinde Alessio oldugu halde goziikiir. Alessio evlen-
mek icin 1srar etmekte, Lisa kendisinin Elvino ile nikdhlanacagini soyle-
mekte, Alessio buna imkan olmadigin c¢iinkii Amina’nin artik suglu sayila-
mayacaginl belirtmektedir. Koyliiler goziikiir, Lisa onlara Elvino ile evlene-
cegini agiklar. Gergekten de biraz sonra gelen Elvino eski askinin alevlen-
digini, Lisa ile evlenecegini bildirerek kizi kiliseye cagirir. Bu sirada Kont
girmistir. Elvino’ya nereye gittigini sorup 6grendikten sonra Amina’nin su-
¢u bulunmadiginm sdyler ve kizin uyurgezer oldugunu aciklar, uyurgezerlik
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hakkinda bilgi verir (V’han certuni che dormendo). Fakat Elvino bu sozler-
le de tatmin olmamistir. Lisa’ylr alip ¢ikarken Teresa gelerek herkese yavas
sesle konusmalarini, Amina’nin uyudugunu soyler, sonra Lisa ile Elvino’ya
nereye gittiklerini sorar. Lisa kiliseye evlenmeye gideceklerini, kendisinin
bir kisizadenin yataginda uyumamis oldugunu sdyler. O zaman Teresa hid-
detle bir atkiyr ortaya atarak, onun Lisa’ya ait oldugunu, kisizadenin oda-
sinda bulundugunu aciklar. Lisa mahvolmus, herkes sasirmis kalmistir. El-
vino Konta donerek kime inanmasi gerektigini sorar. Kont delikanliya Ami-
na’ya inanmasini séyler. Elvino onun sugsuzlugunu nasil anlayacagini belirt-
mesini isteyince kisizade «Iste ispati!» diye bagirir. Amina iizerinde beyaz
bir gecelik oldugu halde koprii lizerinde yliriimektedir. Elinde bir fener var-
dir. Bir an sendeler, elindeki fener diiser. Uyurgezer kiz bir yandan yiiri-
mekte bir yandan sayiklamaktadir; diigiin c¢anlarini1 duymus, Elvino’nun
evlenecegini anlamistir, onun mutlulugu icin dua etmektedir (Ah! non
credea mirarti). Sonra Elvino'ya yiiriir, delikanli Kont’'un isareti lizerine ev-
velce c¢ikarmis oldugu yiiziigli kizin parmagina takar, Amina analif1 Tere-
sa'nin kollarina siginir, Elvino oniinde diz ¢okmiistiir. Kont Teresa’ya artik
uyandirilmas1 gerektigini sdyler. Uyanan Amina bir siire etrafina saskin ba-
kar, Elvino onu tutup kucaklarken koro kivancgh bir gosteriye koyulur. Ami-
na mutlulugunu opera edebiyatinin gercekten giic ve o derecede parlak bir
aryasiyla anlatir (Ah! non giunge uman pensiero). Geng¢ cift kdyliilerin
gosterileri arasinda Kkiliseye yonelirlerken perde iner.
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NORMA
iki perdelik opera

Metin
Felice Romani

ilk oynams: 26 Arahik 1831 Milano.
Bagslica Kkisiler:

Oroveso, Druid basrahibi, Norma’nin babasy ... Bas
Pollione, Roma isgal komutam .

Flavio, arKadasl .........coccooiiiiiiiiiiiiiiiie e Tenor
Norma, Druid basrahibesi ............cccooiiii. s Soprano
Adalgisa, bir baKire ..............c..occoiiiiiiii e Kontralto

Clotilda, Norma’'nin arkadas: Mezzosoprano

Konunun gectigi ¢cag ve yer: M.O. 50 yillarinda Roma boyundurugundaki
Galya.

Norma ilk temsilinden kisa siire sonra biiyiik sahnelerin repertuar1 arasina
girmis, Norma partisi gliniimiize kadar en iinlii sopranolar1 tarafindan te-
ganni edilmistir. 20 nci yiizyiin basinda opera yildizlarindan Lily Lehmann
eseri defalarca oynamis bir sanatci olarak su yargiya variyor: «Wagner’in
Nibelungen operalarinda Briinnhilde’nin tiim partisi Norma partisinden ko-
laydir...» Eserde yer alan «Casta Divan adl1 parca ise giizelligi kadar giicliigii
ile de iin salmis, bir sopranonun sesi ve sanati gevresinde daima ol¢ii ola-
rak kullanilmistir. Gegen yiizyilin iki biiyiik opera bestecisi Wagner ve Verdi,
Bellini’yi daima sevip takdir etmisler, belki bilmiyerek etkisinde kalmislardir.
Giineyli bir bestecinin Wagner gibi kuzey kiiltiiriiniin bliylik bir temsilcisi
lizerinde derin izlenimler birakmasi dikkate deger bir olaydir. Wagner Norma
hakkinda sunlar1 yazar: «Norma, ¢ok gen¢ Olen sanat¢inin en giizel eseridir.
Ben bu operayi onun miizik diinyasina biraktig1 baha bicilmez bir armagan
olarak kabul ederim. Insanlik bu basit fakat asil sarkiy:1 yiizyillar boyunca
soyliyecektir.n Verdi de ayni eser konusunda sunlar1 yaziyor: «Norma evvel-
ce diisiiniilmemis, adilikten uzak genis melodilerle dokunmustur. Deklamas-
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yon sanatinin gliclinii ve gercegini Pollione - Norma dileti kadar higbir parcs
belirtemez.» Meshur tenkit¢gi Pitts Sanborn da Bellini’nin, eserleri arasinda
en ¢ok Norma’yr begendigini yazar. Normanin konusu Alexandre Soumet
adl bir yazarin oyunundan alinmistir.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Roma boyundurugundaki Galya’da Druid rahiplerine ait
kutsal orman ortasindaki alan. Arkada mihrap olarak kullanilan ¢ Gal tagi
durmaktadir. Vakit gecedir. Esrarlh bir mars esliginde Galya savaggilan ve
Irminsul mezhebine bagli rahipler yaklasirlar. Onde, Norma’nmin ba-
basi Oroveso bulunmaktadir. Mars bitince Oroveso konusur; Ayin ylikseldi-
gini haber veren kutsal gongun c¢alinisindan sonra Norma gelecek, dint t5-
reni yonetecek ve kutsal otu kesmek suretiyle Romalilara karsi ilk savag
isaretini verecektir (Ite sul colle, O Druidi). Kafile uzaklasirken Romal ig
gal komutani1 Pollione yaninda arkadasi Flavio ile gozikiir. Aralarinda ge-
¢en konusmadan anlasildigina gore Irminsul Basrahibesi Norma tapinakta
ettigi yemini tutmamis, gizlice Pollione ile evlenmis, ondan iki g¢ocugu ol-
mustur. Fakat Pollione’nin Norma’ya olan agkl sona ermis, gen¢ komutan
Adalgisa adl1 bakireyi sevmeye baslamistir. Bir gece evvel korkung¢ bir riiya
gormiistiir; kendisi ve Adalgisa Roma’da Venils Tapinaginda dolasirken bir-
denbire Norma'nin sesi duyulmus, onlara intikamindan korkmalarini ihtar
etmistir. Uzaktan tekrar savasci ve rahiplerin sesi duyulur. Pollione, Irminsul
tapinagini tahribe ve kutsal ormam yakmaya karar vermistir. 1ki Romal,
kafile yaklasirken sahneden cikarlar. Savasgilar, rahipler ve baslarinda Nor-
ma oldugu halde rahibeler goziikiirler. Norma konusur ve o anda Romalilara
karsy savasin pek yerinde bir karar olmiyacagini, Roma’nin zaten ig¢indeki
bozgun yiiziinden baskalarinin silahlarini gerektirmeden ¢dkmeye mahkum
oldugunu soyler, hepsine sakin olmalarini 6giitleyerek kutsal otu keser. Ay
Tanrisindan sulh dileyen lirik bir parcaya baslar, bu linli «Casta Divasdir.
Dua bitince rahipler Romalilara karsi savasin kutsal bir goérev olduguna
inanmis bulunduklarini bildirirler. Norma kendi kendisine mirildanir: «Eger
Pollione bana donerse onu kendi ulusuma karsi savunmaktan cekinmiyece-
gim.» Kafile tekrar dagilir. Sahnede yalniz kalan Adalgisa Pollione’nin ra-
hibelik yeminini bozmas:i i¢in yaptig1 1srardan bahseder. Ayni anda’ geng¢
komutan goéziikiir, Roma’ya gidecegini sOyliyerek kiza kendisiyle gelmesini
rica eder. Fakat Adalgisa bu teklifi kabul etmemistir (Vieni in Roma).

ikinci sahne — Norma’nin bir magara igindeki dairesi. Basrahibe sirdas:
Clotilda ile beraberdir. Pollione kendisini terkettikten sonra g¢ocuklarini hem
sevmekte hem nefret etmektedir. Adalgisa girerek ona gizli askindan bah-
seder. Norma ask hayatinin ilk yillarnini hatirlamistir. Adalgisa’ya tapinak-
ta ettizi yemini bozmaya calisacagini vaadeder. ki kadin arasindaki diet
eserin en taninmis pargalarindandir (Ah! si, fa core e abbraccia). Biraz son-
ra Pollione goziikiir, Norma her ikisinin heyecanindan Adalgisa’'nin sevgili-
sinin kendi sadakatsiz kocasi oldugunu anlar ve miithis bir kiskanglhik kri-
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ziyle sarsilir. Durumu anlayan Adalgisa ona Pollione’nin teklifini kabul et-
miyecegini, Norma’'nin kocasiyla hicbir zaman evlenmiyecegini soyler.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Norma’nin odasi. Biraz o6tede kadinin iki kiiciik oglu uyu-
makta, kendisi sevgi ve nefret arasinda bocalamaktadir (Teneri figli). Bir
an onlarn oldiirmeye karar vererek hanceri alir, sonra gizli bir sesin itigiyle
kendisine gelerek Clotilda’y1 cagirir, Adalgisa’ya haber géndermesini ister.
K1z gelince ona kararim bildirir; intihar edecektir. Adalgisa onun 6limiin-
den sonra g¢ocuklar1 Pollione’ye goétiirecek ve onunla evlenecektir (Deh! con-
te il prendi). Norma ondan bunlar1 yapacagina dair s6z ister. Fakat giizel
rahibe bunu reddeder, daima Norma’nin yaninda yer alacak, ona sadakatle
baglh kalacak, bu kararini hemen Roma kampina giderek Pollione’ye de
bildirecektir. Iki kadin birbirlerine dost¢a sarilirlar (Mira o Norma).

ikinci sahne — 1lk perdedeki dekor. Savascilar ve rahipler Pollione’nin Ro-
ma’ya c¢agrildigini, yerine daha zalim bir komutanin goénderilecegini haber
almislardir. Pollione gitmeden ayaklanmak yerinde olacaktir. Bu teklif Oro-
veso tarafindan kabul edilir.

Uciincii sahne — Irminsul tapinaginda bir salon. Norma, Clotilda ile konus-
maktadir. Adalgisa Roma kampindan hald dénmemistir. Duyduguna gore
Pollione Adalgisa’yr tapinaktan kagirmaya yemin etmistir. Tekrar kiskang-
ik ve nefret krizleri baslar, herkesi Romalilarin kanin1 dékmeye cagirarak
savas isaretini verir. Bu sirada Clotilda donerek kutsal bakireler manasti-
rinda bir Romalinin yakalandigim bildirir, suglu Pollione’dir. Komutan, Nor-
ma’'nin 6niine getirilir. Basrahibe: «Romaliya 6liim!» diye bagiran halka da-
gilmalarin1 emreder, onunla yalnz konusacaktir. Elinde kutsal kili¢ oldugu
halde Pollione’ye Galya ve Adalgisa’y1 terkederse kendisini kurtaracagin soy-
ler. Romali1 kabul etmez. Norma her ikisini de ateste yanmaya mahkiam ede-
cegini bildirir, Pollione Adalgisa’nin suglu olmadiginm sdyliyerek yalniz ken-
disini Oldiirmesi igin yalvarir (In mia man alfin tu sei). Norma savascilari
ve rahipleri toplayarak bir rahibenin vatanina ve tanrilara ihanet ettigini
bildirir. Herkes merak icinde bunun kim oldugunu beklerken Pollione Nor-
ma’ya Adalgisa’yr kurtarmas: icin yalvarmaktadir. Norma bir an durur ve
bagirir: «O rahibe benim.» (Son io). Sonra babasi Oroveso’ya donerek ken-
disini affetmesini ¢ocuklarina bakip biiylitmesini rica eder (Deh! non volerli
vittime). Pollione karisimnin bu asil hareketi, cesaret ve dogrulugu karsisinda
hayran kalmis, onu sevdigini son dakikalarinda anlamistir. Norma’nin 6nin-
de egilerek af diler. Rahipler, basrahibenin yiizlinii siyah bir tiille orterek
Pollione ile yanmakta olan atese dogru gotiiriirler, komutan ve basrahibe
kalblerinde uyanan ebedi aska inanmis, ylizlerinde huzur ve siikiln, yavas
adimlarla alevler i¢inde kaybolurlar.
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OTTO NICOLAI

9 Haziran 1810 da Almanyada Kdnigsberg'de dog-
mus, 11 Mayis 1849 da Berlin’de 6lmustir. Bir
mizik 6gretmeni ve orkestra yoneticisinin og§ludur.
Ogrenimine Kdnigsberg Lisesinde baslamis, mizige
olan sevgisi babasi tarafindan &nlenmek istenmis,
evinden kagarak Berline gelmis, Kilise Muzigi Ens-
titUsUne girerek &drenimini tamamlamistir. 1834-
1836 vyillari arasinda Romadaki Prusya elgiliginde
orgculuk yapmis, 1837 de Viyana Saray Operasina
orkestra ydneticigi olmustur. iki yil sonra tekrar
italyaya ddnen sanatgi burada bazi italyanca ope-
ralarini oynatmis, 1841 de Viyanaya giderek Filar-
moni Konserlerini kurmustur. 1845 de UnlU eseri
«Die Lustigen Weiber von Windsor» u bestelemiye
baslamis, 1847 de Berlin’de sahneye koymus, geng
yasta Slmustir.



DIE LUSTIGEN WEIBER VON WINDSOR
(Windsor'un Sen Kadinlari)

U¢ perdelik giiliinglii opera

Metin
Herrmann Salomon Mosenthal

ilk oynanis: 9 Mart 1849 Berlin.

Baslica Kkisiler:

Bn., FIUth oo Soprano
Bn. Reich ... . Alto
Reich - Bas
Fluth ... . Bariton
ANNA  RIC oo e e Soprano
) O 1871 ) o USROS PR Tenor
SPATIICR oo e Tenor
Dr. CaJUS oot s Bas
Sir John Falstaff ... Bas
Meyhaneci .o e . Konusan rol

Konunun gectigi cag ve yer: 17 inci yiizy1l baslarinda Windsor.

Nicolai «Die Lustigen Weiber von Windsor» adli operasini 6liimiinden bir-
ka¢ ay once tamamlamis, elde ettigi basarinin devamini gorememistir. Ese-
rin konusu William Shakespeare’in ayn1 adll oyunundan alinmistir. Bu iin-
1li oyunu opera seklinde bestelemek ilk defa Nicolai’ye kismet olmus, aradan
44 y1l gectikten sonra bilyiikk Italyan bestecisi Verdi aymi konu iizerine
«Fastaff» operasini vermistir. Nicolai, Mozartn onder olarak almis, Italyan
operas1 teknigini Alman miizik anlayisiyla kaynastirmistir.

Opera konser salonlarinda pek sevilen bir uvertiirle baslar. Kisalifina rag-
men ¢esitli melodik renklerle islenen bu orkestra pargasi keman «tremolo»

112



larinin eslik ettigi bir temayla girer; eserin sonunda biiyiik énemi olan or-
man sahnesi parlak ay 18181 altinda dinleyiciye sunulmustur. Bunu peri ve
cinlerin dansini1 anlatan bir ikinci ve Falstaff’a tiirlii muziplikler yapan
maskeli komsularin oyununu biitiin nesesiyle belirten bir ii¢lincii tema izler.

BiRINCI PERDE

Birinci sahne — Fluth ve Reich ailelerinin evleri arasindaki avlu. Giizel ve
sevimli Bn. Fluth elinde ihtiyar ¢apkin Falstaff’in géndermis oldugu bir
mektupla goriiniir. Diger taraftan yine Falstaff’dan alinmis bir mektupla
da Bn. Reich gelir. ki kadin saskina donmiistiir; sisman ve ihtiyar ¢apkin
otedenberi kadinlara diiskiindiir, fakat son zamanlarda isi azittig1 anlagil-
maktadir (Nein, das ist wirklich doch zu keck). Her ikisi de Fluth’'un evi
oniine yiiriirler. Bu sirada kocalarnl yanlarinda Anna, Fenton ve kizin talip-
leri zengin Sparlich ve Fransiz doktor Cajus oldugu halde goriiniirler. G-
zel Anna aslinda fakir fakat yakisikli Fenton ile sevdalidir.

ikinci sahne — Fluth’un evi. Bn. Fluth ihtiyar capkina bir ibret dersi ver-
mek ilzere Bn. Reich ile son hazirhiklar1 yapmaktadir. Falstaff’a mektup
yazarak onu evine ¢agirmistir. Duygularim keyifli bir pargayla belirtir (Froh-
sinn und Laune). Her ikisi de randevudan kocalarini haberdar etmislerdir.
iste biiyiik bir sepet hazirlanmis ihtiyar1 beklemektedir. Falstaff goziikiir
ve hemen Bn. Fluth’a agk ilanina baglar. Kap1 acilir, dehset iginde Bn.
Reich girer. Kiskang kocalan eve dogru gelmektedir. ihtiyan sepete koyar-
lar, lizerini ¢amasirlarla orterek iki usaga gukura dokmelerini tembih ederler.
Odaya Fluth, Reich ve Dr. Cajus girince etrafi aramaya koyulurlar. Bn.
Fluth goézyaslariyla olan bitenin saka oldugunu esine anlatmaya calisir.

iKINCi PERDE

Birinci sahne — Meyhanede Falstaff su dolu ¢ukurda sona eren randevusu-
nun acisinl sarap bardaklariyla unutmaya calismaktadir. Bu sirada Bn.
Fluth’dan bir davet gelir, ihtiyar ¢apkin yeniden zafer nesesiyle cosmustur.
igeri, kendisini Bach adiyla tanitan bir adam girer. Bu aslinda kilik degis-
tirmis olan Fluth’dan baskasi degildir ve s6zde Bn. Fluth’a &siktir. Falstaff’-
dan fikir sorar. Ihtiyar Bn. Fluth’la kendisinin sevistigini soyliyerek onunla
yasayacagl ask saatlerinden bahse koyulur. Sahne Fluth’un kiskanghktan
dogan hiddet gosterisiyle sona erer (Wie freuw’ ich mich).

ikinci sahne — Reich ailesinin evi arkasindaki bahge. Sparlich ve biraz son-
ra Dr. Cajus Anna ile bulusmak lizere ayr1 ayr1 sessizce yaklasirlar. Beri
yandan Fenton goziikerek kiza bir serenad sdyler (Horch, die Lerche singt
im Hain). Anna bahceye inmistir. 1ki sevgili birbirlerinin kollarnn arasinda
karsihkli ask yemini ederler.
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Ugiincii sahne — Fluth’un evinde bir oda. Falstaffin Bn. Fluth’la olan ask
hikayesi artik emin bir yerde gergeklesecektir. Fakat Bn. Reich tekrar g3-
zikir, Fluth’un her seyi 0grendigini ve intikam ic¢in gelmekte oldugunu ha-
ber verir. Kadinlar Falstaff’s bu defa Fluth’un eve girmesini menettigi sis-
man Bn. Brentford kiliZinda kagirmaya kalkarlar. Fluth tekrar dostlariyla
goziikiir, yine ¢amasir sepetini arar, bostur. Karis1 yaninda Bn. Brentford
kiligindaki Falstaff’la goziikiince hirsini ondan alir, Bn. Brentford sanarak
ihtiyar capkin bir temiz déviip kap1 disar1 eder.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Reich’in evinde her iki aile toplanmistir. Kadinlar Falstaff’-
dan bahis agarak ihtiyar1 utandirmak i¢in yeni bir oyun teklif ederler. Ge-
ce yarisl avcl kiliginda parka cagiracaklar, tekrar yeni bir ders verecekler-
dir. Bu arada konu Anna’nin evlenmesine dokiiliir, kiz ailesinin fikirlerine
itaat edecek gibi goriiniirse de bazi planlar diisiindiigiine sliphe yoktur.

ikinci sahne — Windsor parki. Parlak bir ay 15181 etrafi aydinlatmakta, uzak-
tan giizel bir koro pargasi duyulmaktadir. Avci kihiginda Falstaff gozikir,
yanina Bn. Fluth ve Bn. Reich yaklasirlar. Fakat biraz sonra korkuyla sig-
rayarak ormandaki ruhlarin kendilerini goérdiiklerini soylerler (Du reizend
liebes Schaetzschen). Fluth avci kiliginda girer, yaninda peri ve ruh kiligin-
da dostlarn ilerlemektedir. Falstaff’1 yakalarlar, ihtiyar qirpinarak hepsin-
den af ve merhamet diler. Dr. Cajus ve Sparlich gelerek Anna’y1 kaybettik-
lerini bildirirler. Bu sirada Peri Kirali Oberon ve esi Titania kilisinda Anna
ve Fenton sahneye girmislerdir. 1ki genci evlendirmekten baska care yoktur.
Opera nese ve kivang dolu bir hava icinde biter.
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AMBROIS THOMAS

5 Agustos 1811 de Metz'de dogmus, 12 Subat 1896
da Paris'de &lmustir. Bir mizik gretmeninin ©08-
ludur. ilk derslerini babasindan almis, 1828 de Pa-
ris Konservatuarina gdnderilmistir. 1832 de BUyUk
Roma Odilini kazanan geng sanatg Italyada ge-
girdigi g yiIl boyunca bazi besteler yapmis, italyan
mizi§i Uzerinde incelemelerde bulunmustur. Tho-
mas memleketine dondikten sonra uzun yillar ba-
sari elde edememis, 1849 da «Le Cid» ve 1850 de
«Le Songe d'Une Nuit d’Eté» adli operalarini ver-
mistir. 1866 da Opéra Comique’de sahneye konan
«Mignon» ile diinya ¢apinda iin yapmis, bunu 1871
de bilyik operasi «Hamlet» izlemistir. Ayni yil Au-
ber’in yerine Paris Konservatuari direktdrligine 9€-
tirilmistir.



MIGNON
U¢ perdelik opera

Metin
Michel Carré ve Jules Barbier

ik oynamis: 17 Kasim 1866 Paris.
Baglica kisiler:

Lothario, bir Italyan Kisizadesi .. ..., Bas
Philine, bir aktris ..........cccoocoiiL Soprano
Laertes, bir aktor ..................... Tenor
Giarno, ¢ingene CalgICl ... Bas
Mignon, cingeneler tarafindan kagirilmis bir kiz

aslinda Lothario’nun Kizi ... Mezzosoprano
Wilhelm Meister, gezginci bir 6grenci ..o Tenor
Frédéric, bir 6grenci, Philine’in asiz1 ... Kontralto
Antonio, WSAK ... Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 18 inci yiizyi1lda Almanya ve Italya.

«Mignon» konusunu Alman sairi Gothe’nin «Wilhelm Meister» adli eserin-
den almistir. Ancak opera, sairin 1777 de baslayip 1796 da bitirdigi bu roma-
nin bir bdlimiiyle islenmistir. «Wilhelm Meister» yirmi yaslarinda geng, ya-
kisikli, zengin bir delikanlidir. Diinyay1 tanimak tlizere geziye c¢ikar. Opera
bu gezi esnasinda gegirdigi seriivenlerden bazilaridir. Eserin metninde hi-
kayenin sonu degistirilmis, mutlu bir sonuca baglanmistir. Géthe’'nin Mig-
non’u olir, delikanlinin diizenledigi bir cenaze toreniyle gomiiliir. Operada
metni yazan sairler geng¢ ve giizel kizi Wilhelm Meister’le evlendirmislerdir.
Lirik bir miizikle bezenmis olan Mignon operas1 ilk temsilinde biiylik bir
basar1 kazanmistir.

Uvertiir eserin baslica melodilerini ihtiva eden bir potpuri’dir. Agir bir gi-
risten sonra Mignon’un (Connais tu le pays?) diye baslayan aryasi ve Phili-
ne’in sdyledigi polonezin melodileri duyulur.
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BIiRINCI PERDE

Bir Alman kasabasinda kiigiik bir meyhanenin 6nii. Miisteriler neseyle ig-
mekte bir yandan sarki soylemektedirler. Biraz sonra ihtiyar calgici Lothario
gelir, arp calip oradan oraya gezerek gecirdigi hayatini, kaybedip bulamadi-
81 ¢ocugunu anlatan bir sarkiya baslar (Fugitif et tremblant). Onu kasabada
herkes tanimaktadir, serefine icerler. Beri yanda iki ¢ingene oturmakta,
yanlarinda bulunan bir delikanli da kanapede uyumaktadir. Halk onlardan
dansetmelerini ister. Cingeneler erkek mi, kadin mi oldugu anlasilmayan
arkadaslarini uyandirip ¢almaya baslarlar. Herkesin nesesi artmistir. Yanda
bir otelin balkonunda aktris Philine ve aktor Laertes goziikiirler. Aralarinda
dansedenin kiz mi, oglan mi oldugunu tahmine c¢alisirlarken Cingene Giar-
no bagirir: «O ne oglan, ne kiz, ne de kadindir. Sadece Mignon’dur!» Sonra
Mignon’a «yumurta dansi» n1 oynamasini emreder. Mignon kabul etmeyince
kirbacini kaldirir, bu sirada Lothario miidahale ederek kurtarmaya
calisir. Sahneye Wilhelm Meister girmistir, tabancasini c¢eker, Mignon’'u
Giarno’'nun kirbacindan uzaklastirir. Herkes dagilmaktadir. Laertes asagi
iner, Meister’e gocugu kurtardig: icin tesekkiir ettikten sonra kim oldugunu
sorar. Meister hayatini anlatir. Geng¢ yasta diinyayr tanmimak i¢in gezmek-
tedir (Oui, je veux par le monde). Balkondaki giizel kadin1 sorar. Laertes
gayet sinsi ve kurnaz bir adamdir, cevap verir: «O unli aktris Philine'dir,
gizelligine ragmen tehlikelidir, seytanin t4 kendisidir.» Meister kadinla il-
gilenmistir, Philine de yanlarina gelir. Bu arada Mignon yaklasarak delikan-
lIinin elini 6per. Kimsesi yoktur, uzak diyarlardan gelmistir. Meister nereden
oldugunu sorar. Mignon inlii aryasiyla cevap verir: «Portakal g¢icekleri-
nin agtig1 diyarlar1 bilir misin?» (Connais tu le pays?) Sarkisi bitince ¢in-
gene Giarno gelir, Meister ondan Mignon'u kaga satacagini sorar, istenen
parayr derhal oder. Bu arada aktrisin hayranlarindan Frédéric goziikerek
ona amcasl Baron Rosemberg’den gelen mektubu okur. Baron tiyatro trupu-
nu satosuna c¢agirmaktadir. Laertes kabul eder, Meister’i de beraber gelmesi
icin kandirir, Philine delikanlidan pek hoslanmistir, bunu bir arya ile agik-
lar (Qui m’aime, me suive). Mignon ve Lathario da onlarla gelmeyi kabul
etmislerdir. Perde kivancli bir hava iginde kapanir. ki perde arasinda pek
taninmis «gavotte» duyulur.

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Philine satodaki giyinme odasinda yalnizdir. Etrafi hayran-
larinin génderdigi cigcek ve mektuplarla doludur. Iceri Laertes ve Mignon,
biraz sonra da Meister girerler. Trup Shakespeare’in «Bir Yaz Gecesi Riiya-
s n1 temsil edecek, Philine Titania roliinii oynayacaktir. Philine’in Meister’e
gosterdigi ilgiyi Mignon kiskanmaktadir. Aktris ve digerleri cikinca erkek
kiligindaki Mignon bir siire aynada kendisini seyrettikten sonra Philine’in
elbiselerini giyer ve bir yandan da iinlii parcalarindan birini sdyler (Je con-
nais un pauvre enfant). Kendisini pencereden seyreden Frédéric kizin bu
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haliyle alay etmektedir. Odaya Meister girer, Mignon’u o kihkta goriince ki-
zar ve ayrilmalar1 gerektigini sdyliyerek veda eder (Adieu, Mignon courage!).
Mignon bedbaht olmustur, eski hayatina, ¢ingenelerin yanina doénerek kir-
bac¢ altinda dansedecektir. Meister c¢ikinca Frédéric’le Philine goziikiirler.
Delikanli aktrise olan bitenleri anlatmakta ve hald gililmektedir. Philine,
Mignon’u miistehzi bir tavirla giizellifzinden dolay: kutlar. Mignon cikarken
Meister ile Laertes goziikmiislerdir, aktor, kizin Meister’e sik oldugunu, hat-
td kiskandigini sdylemektedir.

ikinci sahne — Baron’un satosunun bahcesi. Uzakta siiriip giden oyundan
sesler gelmektedir. Mignon gayet kederli bir tavirla bir agacin arkasinda
oturmakta, sevdigi adami, Meister’i diisiinmektedir. Bir an kendisini havu-
za atmay1 tasarlar. Bu sirada arp sesleri duyulur. Lothario biraz otede c¢al-
gisinl ¢almakta, kaybolan c¢ocugunu anmaktadir (Pauvre enfant! Pauvre
créature!). Alkislar temsilin bittigini haber verir. Mignon kiskancghktan kiv-
ranmaktadir, Lothario’'nun o6giitleriyle satoyu yakacaktir, kosarak kiiciik ti-
yatroya dogru uzaklasir. Philine Peri Kiraligesi Titania roliinde soéyledigi
iinlii polonez’i seyircilerin 1srar1 lizerine tekrarlamaktadir: «Ben Titania’yim.»
(Je suis Titania). Polonez bitince Philine Meister’in yanina gelir. Herkes bu
arada Frédéric Meisteri kiskanmaktadir. Mignon iceri girmistir, Laertes
haykirarak yiikselen alevleri gosterir, Philine bir dehset ¢ighig1 atar. Meister
Mignon’un sahneye girdigini goérmiistiir, kosarak alevlere atilir. Biraz sonra
kucaginda yarali ve baygin Mignon oldugu halde doner. Herkes: «Kurtul-
du!...» diye bagirirken perde iner.

UCUNCU PERDE

Heykellerle dolu muhtesem bir salon, Meister Mignon’u tedavi edilmesi icin
italya’ya gétiirmiis, bu satoyu tutmustur. Sagdaki pencereden ayisiginda pa-
rildiyan bir g6l goriinmekte, halkin sdyledigi melodik bir barkarol duyul-
maktadir. Bunu Lothario’'nun bir serenadi izler (De son coeur jai calmé).
Meister yaninda usak Antonio ile gelir. Usak Mignon’un daha iyice oldugu-
nu sOylemekte, Meister ise kiza kavusmaktan baska bir sey diislinmemekte-
dir (Je suis hereuse! L’air m’envivre!). Bulunduklar1 sarayin daima karan-
ik olusu, hi¢c kimsenin senliklere katilmayisi Meister’in dikkatini ¢ekmistir,
sebebini sorar. Usak aciklar: Yillar 6nce saray sahibinin kiiciik kiz1 ¢inge-
neler tarafindan kacirilmis, anne kederinden o6lmiis, baba yar1 deli kagip
gitmis, bir daha da goéren olmamistir. Sarayin adi «Cipriani» dir. Meister
yapiy1 satin almaya karar verir ve bunu Lothario’ya sdyler. Cipriani adi
calgicinin ilizerinde garip bir etki yapmistir. Bu sirada usak bir mektup ge-
tirir. Laertes bu mektupla Meister’e Philine’in kendisini izledigini bildirmek-
te, kagmasin1 6giitlemektedir. Salonun kapisi agilir, igeri Mignon girer. De-
likanhy1 ve Lothario’yu goriince kivancla haykirir. Meister ve giizel kiz bir-
birlerinin kollarina atilirlar (Mignon! Wilhelm! salut 3 vous!). Artik acili
giinler gegmistir. Bu sirada disardan Philine’in sesi gelir: «Ben Titania’yim.»
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Mignon bu sesi isitince tekrar bozulmustur. Meister’'in karsi koymasina rag-
men, artik onu degil Lothario’yu sevdigini sdyler. Sahneye siyah elbisele-
riyle Lothario girmistir. Elinde kiiclik bir kiz resmi vardir. Ge¢cmisi tliimiiyle
hatirlamistir. Resim kacirilan kizina aittir ve saray kendinindir. Mignon
yaklasir, elindeki ¢antayl acar, icinde bir dua kitabi vardir, Mignon’a oku-
masinl rica eder. Kiz bir yerden okumaya baslar, Lothario kaldig1 yerden
devam eder. Bu, senelerce evvel her ikisinin yatmadan Once beraberce oku-
duklar1 duadir. «Babacigin! Kizim!» diye bagirarak birbirlerine sarilirlar.
Meister pencereyi agar, tatli bir melodi duyulur, her igli ayn1 melodiyle bir
trioda birlesirlerken eser mutlu bir hava i¢inde hiter.
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FRIEDRICH VON FLOTOW

26 Nisan 1812 de Teutendorf'da dogmus, 24 Ocak
1883 de Darmstadt’'da Slmustir. Arazi sahibi, zen-
gin bir stvari subayinin ogludur. ilk muzik ders-
lerini annesinden almis, babasi desteklemis, 1828
de 8grenimini tamamlamak Uzere Paris’e gdnderil-
mistir. Bu biyiUk sanat merkezinde Reich ve PiXis
gibi ustalar yaninda bilgisini genisleten Flotow
1835 de bir perdelik ilk operasi «Pierre et Cathé-
rine» i bestelemis, eser Schwerin'de oynanmistir.
Paris'de verdigi sahne eserleri arasindan «Lady
Harriet» adli bir bale siiti de bulunmaktadir. Bu
sUit onun en UnlU operasi «Martha» nin tas'ag
olarak kabul edilmektedir. «Martha» nin kazandi§
basari Uzerine «Alessandro Stradella» y1 veren sa-
natgi 1855 de memleketine dodnerek yerlesmis,
1862 yilina kadar Schwerin Saray Tiyatrosu direk-
torlugunt yapmistir.



MARTHA
veya «Der Markt zu Richmond - Richmond Panayiri»
Dort perdelik romantik opera

Metin
Friedrich Wilhelm Reise

ik oynamis: 25 Kasim 1847 Viyana.

Baslica kisiler:

Lady Harriet, Kiralice Anne’in nedimesi ......................... Soprano
Nancy, nedimesi ... ... Kontralto
Sir Tristram Micleford, Harriet’'in yegeni ..., Bas
Plunkett, geng¢ bir ¢iftei ... Bariton
Lionel, iivey kardesi ... ... Tenor
Richmond yargicr ... e e Bas

Konunun gegtigi ¢ag ve yer: 18 inci yiizyilda Ingiltere’de Richmond.

Flotow, «Martha» y1 1845 de bestelemeye baslamis, lizerinde iki yi1l c¢alistik-
tan sonra diinya’ sahnelerine her zaman sevilen bir eser kazandirmistir.
Operada «Die Lustigen Weiber von Windsor» da goriilen romantizmin derin
izlerine rastlanir. Konu Marki St. George’un «Lady Harriet, ou La Servante
de Greenwich» adl1 eserinden alinmistir.

Opera, eserde gecen baslica melodileri toplayan bir uvertiirle baslar.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Lady Harriet’in satosunda bir salon, Lady pek sevdigi ya-
kin arkadasi ve nedimesi Nancy'yi evlendirmek i¢in her fedakarhigi yapmi-
ya hazirdir (Von den edlen Kavalieren). Kendisi de geng ve giizel bir kizdir.
Nancy’ye kimseyi beZendirmek miimkiin degildir. Disaridan Richmond’daki
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panayira giden koyli kizlarin sarkilari duyulur (Wohlgemuth, junges Blut).
Nancy’nin aklina bir fikir gelir; Lady ile kdylii kiz1 kilifina girerek panayira
gidecekler ve orada rahatga egleneceklerdir. Lady bu fikri odaya giren ye-
geni Sir Tristram’in etkisiyle kabul etmek istemezse de Nancy’nin doktiigi
dil ve oynadig1 halk danslar lizerine gitmeye karar verir.

ikinci sahne — Richmond panayir.. Koy delikanlilar1 yaklasmakta olan kiz-
lar1 beklemektedirler (Maedchen, brav und treu). Aralarinda iki geng ¢iftci
Plunkett ve Lionel de vardir. Lionel gilizel bir arya ile gec¢misinden
bahsetmeye koyulur; hayatta kimsesi yoktur, ailesinden kimseyi tanimamis-
tir, hi¢ gérmedigi babasindan ona sadece bir yliziikk kalmis, basi sikisinca
bu yiiziigli kiraliceye gondermesi tembih edilmistir (Ja, seit friiher Kindheit
Tagen). Nihayet kizlar goziikiirler. Harriet ve Nancy, Lionel ve Plunkett’'le
tanismislardir. Kizlar delikanlilarlla alay ederlerken Richmond yargici gelir
ve onlar1 sakadan erkeklere bir yil siireyle hizmet etmeye mahkitm eder.
Bu karar zaten eglenmek isteginde olan kizlarin pek hosuna gider. Iki
geng cift giizel bir kuartetle sevinglerini anlatirlar ((Oh! fiirwahr! wohl sah
ich selten).

IKINCi PERDE

Lionel ve Plunkett’in ¢iftligi. Kizlarin ev ve ciftlik islerinden haberleri yok-
tur. Bu defa iki delikanli onlarin acemilikleriyle alay etmektedirler. Sonuc-
da Lionel yiin egirmeleri i¢in bir ¢ikrik getirir. Gayet zarif bir kuartet du-
yulur, parcaya c¢ikngin ahengi eslik etmektedir (immer munter dreht das
Raedchen). Kizlar sikilip cikrigl bir tarafa firlatirlar. Plunkett Nancy'yi ala-
rak cikar. Lionel Lady ile yalmz kalinca Martha adiyla tanidigi kiza evlen-
me teklif eder. Martha bu teklife eski bir lrlanda halk sarkisi olan «Yazin
Son Giiliin adl1 pargcayla cevap verir. Bu sirada kolunda Nancy oldugu hal-
de Plunkett donmiistiir. Yatma zamani gelmistir, aralarinda ikinci giizel
bir kuartet baslar (Schlafe wohl!). Kizlar yalniz kalinca pencereye birinin
vurdugunu duyarlar. Onlar1 aramakta olan Sir Tristram yerlerini bulmus-
tur. Harriet ve Nancy genclerden habersiz uzaklasirlar, biraz sonra gelen
delikanlilar odada kimseyi bulamazlar.

UCUNCU PERDE

Ormanda kii¢iik bir meyhanenin 6nii. Plunkett ve arkadaslar1 sen bir sarki
sOylemektedirler. Uzaktan bir av borusu duyulur. Biraz sonra avcilarla be-
raber Nancy goziikiir. Plunkett «Juliay adiyla tanidigi sevgilisini goériince
onu eve gdtiirmek ister. Bu arada Lionel gelir. Sevgilisi gittikten sonra geg-
misini unutmus, deli gibi olmustur. Yalniz Martha adini mirildanmaktadir.
Operanin en sevilmis aryasini sdylemeye baslar (Ah so Fromm). Bu arya
daha ¢ok italyanca olarak (M’appari tutt’ amor) adiyla taninmistir. Parca
bitince kizlarin arasinda bulunan Harriet ilerler fakat Lionel degisik kiya-
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fetli sevgilisini tamimamistir. Lady delikanlinin parmagindaki ylizigi al-
malar1 i¢in emir verir.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Ciftlik binasinda bir oda. Yiiziigiin sirr1 ¢oziilmiistiir. Lionel
vaktiyle haksiz yere hapsedilen ve acisindan 6len Lord Derby’nin ogludur,
Lady onunla evlenmeye hazirdir. Plunkett ve Nancy ¢ilgin bir kivangla bir-
birlerine sarilirlar, Lionel’i iyi etmek i¢in bir oyun diizenlerler.

ikinci sahne — Plunkett’in evi oniindeki alan tipki Richmond panayir1 gibi
donatilmistir. Komsu ¢iftliklerden c¢agirilan halk panayir kiyafetleriyle gel-
misler, aym sarkilar1 soylemektedirler (Hier die Buden, dort die Schenke).
Ayn1 atmosferi yaratmak i¢in her sey inceden inceye diisiiniilmiistiir. Lady
ve Nancy panayirda giydikleri elbiselerle gelirler, acili bir viyolonsel melodisi
duyulur, Lionel girer. Canlar g¢alarken kiz ve erkekler panayirdaki sarkiyi
sOylemeye koyulurlar. Lady birdenbire Martha kiyafetiyle Lionel’in karsisi-
na cikar, delikanh sevgilisini tamimustir. ki geng¢ kivancla birbirlerine sa-
rilirlar, Lionel her seyi hatirlamistir. Beri yanda Plunkett de Nancy’sine
kavusmustur. «Son Giil» sarkisinin melodileri yilikselirken perde bu mutlu
sahnenin iizerine kapanir.

M
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RICHARD WAGNER

22 Mayis 1813 de Leipzig'de dogmus, 13 Subat
1883 de Venedik’'te 8lmustir. Bir polis memuru
olan babasi bestecinin dogumundan alti ay sonra
6lmis, gocugun Sgrenim ve egitimini Uvey babasi
aktér ve sair Ludwig Geyer sadlamistir. Wagner
mizige on yasindan sonra baslamis, bir yandan da
Universiteye devam etmistir. 1833 den sonra ken-
disini tamamen sanata vermis, ayni yil Wirzburg'-
da koro yéneticiligine baslamis ve ilk operasi «Die
Feen» i bestelemistir. 1836 da orkestra ydneticisi
olarak bulundugu Magdeburg’da ikinci sahne eseri
«Das Liebesverbot» u tamamlamis ve sahneye koy-
mustur. Magdeburg’dan sonra Konigsberg ve ora-
dan Riga'ya giden sanatgi bazi siyasi sebepler yi-
ziinden memleketini birakarak Paris’e gelmis, 1839-
1842 yillari arasinda bu sehirde kalarak «Rienzi»
ve «Der Fliegende Hollaender» i bestelemistir. 1843-
1847 vyillari arasinda Dresden’de opera orkestrasi
yoneticili§i yapmis, bu arada «Tannhaeuser» ve
«Lohengrin» gibi biyik devrim operalari dogmus-
tur. Yine siyasi sebepler yizinden isvigreye kag-
mak zorunda kalmis, 1864 yilinda Bavyera Kirali
jkinci Ludwig tarafindan ¢agirilincaya kadar hu-
zursuz, gezginci bir hayat yasamistir. Minih’de bir
sUre rahat galisma imkéani bulan sanatgl bazi ent-
rikalar sebebiyle isvigreye gitmis, 1872 de mem-
leketine donerek biyuk ideali olan Bayreuth Festi-
val Tiyatrosunu insa ettirmistir. Festivaller 1876
yilinda baslamis, 1882 de son operasi «Parsifal»
oynanmis, ertesi yil 8lumi Almanyada ulusal ma-
tem olarak kabul edilmistir. BUtin operalarinin me-
tinlerini kendisi yazmistir.



RIENZI
veya «Der Letzte der Tribunen - Tribiinlerin Sonuncusu»

Bes perdelik opera

ilk oynams: 20 Ekim 1842 Dresden.
Baglica Kkisiler:

Cola Rienzi, papalik noteri .............................. RSP R O UUUURRPPRR Tenor
Irene, kizkardesi ... e Soprano
Stefano Colonna, Colonna ailesinin bas1 ... Bas
Adriano, oglu ... e Mezzosoprano

Paolo Orsini, Orsini ailesinin bast ... Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 14 lincii ylizyilda Roma.

Wagner ilk bellibash operasi «Rienzi» yi Ingiliz yazar1 Edward Lytton Bul-
wer’in bir romaninin konusu lizerine bestelemistir. Kahramanlik, seref ve
ask gibi duygu ve Ozellikleri yapisinda toplayan eser, ilk defa ancak beste-
lendikten dort yil sonra temsil edilmis, ilgi ile karsilanmistl. «Rienzi» nin
konusu italya’da gecer. Wagner Italyan miizigini ilk defa «Das Liebesver-
bot - Ask Yasagmn adhh operasi miinasebetiyle incelemistir. Rienzi’'nin miizik
unsurlart da genis Olclide Meyerbeer ve Spontini gibi bestecilerin etkisini
tasir. Ozellikle Meyerbeer’in «Les Huguenots» adli operasiyla benzer nokta-
lar acikc¢a gorulir.

Opera o ¢aglarda alisiimamis uzunlukta bir uvertiirle baslar. Bu parcada ese-
rin baslica melodileri yer almistir. «Rienzi’'nin Duasi», «Zafer Marsy», «Savas-
cillar Motifin ve trompet sinyalleriyle bu parcaya kiigiik bir ihtilal senfonisi
denilebilir.

BIiRINCi PERDE

Gece yarist Roma’da bir sokak. Asil Orsini ailesinin gengleri kardesi Rienzi
ile gecmekte olan glizel Irene’yi kagirmak isterler. Rienzi’'nin yardimina
Orsini ailesinin diismani olan Colonna ailesi kisileri yetisir, bu aileden geng
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Adriano kahramanca doviiserek kizi kurtarir. Rienzi heyecanlanmistir. Pa-
palik temsilcisinin 6glitlerini dinlemiyerek asiller aleyhinde bir nutuk soyler
ve toplanan halki ayaklandirmay1 basarir. Herkes dagilinca sahnede kalan
Rienzi, Irene ve Adriano arasinda italyan iislibunda bir trio baslar. Bu gii-
zel toplulugu bir trompet sinyali keser. Halk alanin yanindaki kilisede ih-
tilalde basar1 icin dua etmektedir. Rienzi'yi sef yapacaklar, hatta kiralligin:
ilan edeceklerdir.

IKINCi PERDE

Halk meclisi Capitol’lin holii. Orkestranin uzun bir preliidiinden sonra sakin
bir koro parc¢asi duyulur. Bunlar baris habercileridir. Colonna ve Orsini’ler
de dahil olmak lizere biitiin asiller haikin egemenligini kabul etmisler, Rien-
zi’ye bas egmislerdir. Capitol’da yeni sefin serefine diizenlenen bir toren
baslar. Savasgilarin dansindan senra Orsini’nin bir bigak cekerek Rienzi'ye
sapladig gorilir. Bigak bir tokaya rastladig icin kirilmistir. Halk suikasta
tesebbiis edenin oldiiriilmesini istemektedir. Rienzi halktan daha adilane bir
karar verebilmek i¢in sakin olmalarini rica eder, perde: «Suikastgiya olim !»
sesleri arasinda kapanir.

UCUNCU PERDE

Forum meydani. Rienzi kendisiyle beraber asillere karsi garpisacak olan hal-
kin oniinde gelirken orkestrada uvertiirde 6énemli bir rol oynayan «Santo
Spirito Cavaliere - Kutsal Savascilarin Ruhu» nu belirten motif duyulur. Her-
kes uzaklasinca sahnede yalniz kalan Adriano bir arya ile acilarini anlatir.
Bu aryada yer yer Mozart, Beethoven ve Weber’'in etkileri goriilmektedir.
Adriano acili sarkisinda Iren’e olan askindan fakat asil oldugu icin her se-
ye ragmen Rienziye karsi doviismek zorunda kalacagindan bahseder (Ge-
rechter Gott, so ist’s entschieden schon). Halk tekrar yaklasir. Adriano sa-
vasgilara ve Irene’ye engel olmaya calisir, Irene kardesini izlemeye karar
vermistir.

DORDUNCU PERDE

St. Jean de Letran kilisesi oniinde zengin ve asiller Rienzi'nin egemenligine
son vermek icin toplanmislardir. Adriano da onlari biitiin giicleriyle bu yeni
ondere karsl savasmaya zorlamaktadir. Basta Rienzi olmak lizere savasgilar
ve halk alana gelirler. Savas baslamak lizereyken beklenmeyen bir olay go6-
rilliir; kilisenin i¢inden dualar okuyarak bir grup c¢ikar. Dini atmosfer Ri-
enzi'nin halk iizerindeki etkisini ve otoritesini hice indirir. Asiller muvaffak
olmuslar, halki ince bir oyunla altetmislerdir. Rienzi'nin yenilecegini anliyan
Adriano Irene’ye kendisiyle beraber gelmesi icin yalvarir, fakat kiz, karde-
sinin kollar1 arasina atilirken perde iner.
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BESINCI PERDE

Birinci sahne — Capitol’lin bir salonu. Yenilmis Rienzi yalniz basina dua
etmekte, dokiilen kan i¢in Tanridan af dilemektedir (Allmaecht’ ger Vater,
blick herab). Dua sona erince Irene goziikiir, iki kardes 6liinceye kadar bir-
birlerine sadik kalacaklarina atesli bir diietle karar verirler. Adriano Irene’ye
kendisiyle gelmesi icin son defa ricada bulunur, fakat yine reddedilir. Se-
ref asktan da istiindiir.

ikinci sahne — Capitol'iin oniindeki alani Rienzi’nin 6liimiinii isteyen cil-
gin bir kitle doldurmaktadir. Rienzi silahlanmis olarak terasta goziikiir, mag-
rur bir tavirla sdylemege basladigl nutuk halkin lanet sesleri arasinda kay-
bolur. Capitol atese verilir, iki kardes birbirlerine sarilmis olarak bina ile
yanip kiil olurlar. Irene’yi kurtarmaya g¢alisan Adriano binanin isli temel-
leriyle karsilasir.

oy
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DER FLIEGENDE HOLLAENDER
(Ug¢an Hollandali)

Uc perdelik romantik opera

i1k oynamis: 2 Ocak 1843 Dresden.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1961, Ankara.

Baslica kisiler:

Daland, Norvecli bir gemici Bas
Daland’in diimencisi Tenor
Hollandalr ... Bariton
Senta, Daland’in K1z ..o e Soprano
Mary, Senta’'min dadist ................. Mezzosoprano
Erik, genc bir avel, Senta’nin nisanhis1 ... e, Tenor

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 18 inci yuizyil ortalarinda Norve¢ kiyilari.

1839 yili Temmuz ay1 baslarinda Dogu Prusya’nin kii¢iik bir limanindan «Te-
tisn adl1 ufak bir yelkenli tekne acildi. Gemi iki giin Baltik Denizinin koyu
gri renkli, beyaz kopiiklerle kaplh sularinda uygun bir riizgarla batiya dogru
ilerledi. Uclincii giinii sabah1 gokyiizii birdenbire simsiyah bulutlarla karar-
di, patlayan firtinayla cosan deniz Tetis'i sallamaya basladl. Direkler c¢a-
tirdiyor, geminin her tarafindan duyulan giiriltiiler tiiyleri tiirpertiyordu.
Tetis'in yolcular1 orta boylu, ¢elimsiz bir Alman miizikgisi, esi ve kopegiydi.
Gemi Londra’ya gidiyordu. Fakat kaptan, havanin karsi koymasi lizerine
kuzeye dondii, sonugda sakin bir Norve¢ fiyorduna siinmay1 basardi. Her
tarafi yliksek kayalarla kapli bu korfezin sonunda «Sandwike» adli bir ba-
kg1 koyl vardi. Gemi demir atinca miizik¢gi ve karis1 gliverteye ¢ik-
tilar, tabiatin bu giizel kosesini hayran hayran seyrettiler. Gen; sanatgi
Richard Wagner’di. Karis1 ve kopegi ile Fransa’ya gidiyordu. Besteci et-
rafa uzun uzun baktl, sanki buralar1 evvelce goérmiis gibiydi. Hatirlad:;
birka¢ yil evvel okudugu Wilhelm Hauf adli yazarin «Hayalet Gemi» ese-
rinde olay boyle bir yerde geciyordu, sair Heinrich Heine «Memoiren des

128



Herrn Schnabelewopskin adlhi kitabinda yine ayr. adli bir oyunu Amster-
damn'da gordiiglinii yaziyordu. Miizik¢i seslerin garip yankilar yaptigi bu
korfezde uzun diislincelere daldi, hattd baz1 notlar aldi. Tetis gilinler sonra
Londra’ya geldi, kan koca oradan Paris’e gegtiler. Wagner burada «Ha-
yalet Gemi» nin konusu izcrine «Le Vaisseau fantome» adh bir opera
metni hazirladi, o zaman Paris operasi direktorii olan Léon Pillet’'ye 806-
tirdi. Pillet metni ancak iltimasla birkag¢ yliz franga satin almnis, bestelen-
mesi icin Dietsch adli bir besteciye vermisti. Opera gerc¢i bestelenmis, hatta
birkag defa temsil edilmis, bir daha da oynanmamistir. Bunun iizcrine Wag-
ner metni bizzat bestelemeye karar vermis, 1841 yilinin yaz aylarinda ta-
mamlamistir. Genel af lzerine yurduna doniince operanin temsili kararlas-
mis, basrolleri ¢agin en iyi sanatgilar1 almislardir.

Wagner bundan evvel yazdig1 «Rienzi» ile italyan etkisinde biiyiik bir opera
ornegi vermis, fakat «Der Fliegende Hollaender» ile «miizikli dramva ilk
adimin atmistir. «Ucan Hollandali» efsanesi pek eskidir. Vanderdecken adh
Hollandal1 bir kaptan, Afrika’'nin gilineyinde Kap burnunu ge¢mek ister. Fa-
kat rilizgarlar ve su akimi g¢ok siddetlidir. Kaptan bu duruma pvek
kizar: «Bu yol cehenneme bile gitse gececegim...» diye bagirir. Sozleri seyta-
nin giiciine gider ve onu kendisine sadik bir es buluncaya kadar denizlerde
dolasmaya mahkum eder. Kaptan her yedi yilda bir gilin karaya cikabilecek,
bu kisa slire icinde kendisine sadik bir es ariyacaktir. Seytanin cezas1 c¢ok
sinsicedir, ¢linkii ona gore sadik bir kadin bulmak imkansizdir.

Opera, eserdeki baslica temalarla oriilii pek sevilmis bir uvertiirle baslar.
Bu arada once «Firtina» ve «Hollandali» motifleri, sonra Norvegli denizcile-
rin, daha sonra hayalet gemideki tayfalarin sarkilar1 ve sonra muzaffer bir
karakterle «kurtulus» motifi duyulur.

BiRINCi PERDE

Bir yelkenli geminin kig giivertesi. Ortada bir diimen, basinda diimenci. Sag
ve solda iki grup gemici miizigin ritmiyle dalgalanarak yelkenleri indirmek-
te, geri planda elinde dirbiliniiyle Norveg¢li Kaptan Daland durmaktadir. Va-
kit gecedir, gemi acgiklardaki korkung¢ firtinadan giigliikle kurtularak etrafi
kayalarla cevrili bir fiyorda siginmistir. Geri planda, karanlik, koyu laci-
vert dalgalar beyaz kopiliklerle yuvarlanmaktadir. Kaptan Daland havanin
kotiilligih yluziinden buraya girmis, asil hedefi olan koyli Sandvike ol-
dukca uzakta kalmistir. Gemicileri asagiya yollar, diimenciye giivertede
kalmasini ve etrafi kollamasini emrederek kamarasina gider. Diimenci agik
denizde dalgalarla savasmaktan yorgun diismiistiir. Uykusunu yenmek igin
bir tlirkli sdylemeye koyulur: «Firtinali uzak denizlerden yakinina geldim
ey sevgili... Eger gliney riizgar1 olmasaydl sana ulasamiyacaktim. Giiney riiz-
gar1 es, durmadan es! Clinkii sevgilim beni bekler.» (Mit Gewitter und Sturm).
Diitmenci uykuya yenilmistir, gliverteye uzanir, kendinden gecer. Orkestra
once Hollandali motifi duyulur, bunu davulun katihisiyla keskin bir ¢ikig
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izler. Ayn1 anda sahnenin gerisini iki kirmizi yelken oOrtmiis, eski Viking
gemilerine benzeyen bir teknenin burnu Daland’in gemisinin ardina dayan-
mistir. Kontrbas ve viyolonsellerdeki agir bir gecisten sonra acili bir erkek
sesinin yankisiyla mavi bir 151k geminin burnunu aydinlatir. Orada uzun
boylu, sar1 benizli, karanlik bakisli, siyah elbiseli bir adam durmaktadir. Bu
adam acili denizci, lanetlenmis kaptan Ugan Hollandalidir. Iste, bir yedi
yil daha ge¢mis, deniz onu acilarla yikli olarak kiyiya atmistir. Monolo-
guna devam eder: «Denizde biricik istegim olimdiir... Onu, 6limi bulma-
ma imkan yok.. Halbuki gemim bana mezar olacak biiyiikliikte, fakat o
mezar bir tiirli kapanmadi... Korsanlara delice saldirirken daima o6limi is-
tedim, ona «iste buradayim, goster kendini!..» diye meydan okudum... Ge-
mim hazinelerle dolu, onlar al, ruhumu kurtar, diye bagirdim... Fakat denizin
vahsi oglu beni dinlemedi bile, canim1 almadan kagti, uzaklasti, gitti... Beni
belki bir giin ancak bir melek kurtaracak, sonsuz huzura kavusturacak.»
(Wie oft in Meeres tiefsten Schlund). Hollandali sozlerini bitirince Daland
belirir. Yabanci gemiyi goriince diimenciyi uyandirir. Ikisi de hayretle tek-
neye bakarlar, Hollandali Dalandin gemisine atlar, kendisini tanitir, serii-
venlerini anlatir, gece evinde misafir edip edemiyecegini sorar, bedelini 6de-
yecektir. Elini gemisine dogru sallar, iki garip kilikli gemici bir sandik geti-
rerek acarlar. Sandigin igi cesitli degerli taslarla doludur. Daland goérdigi
seyler karsisinda biiylilenmis kalmistir. Hollandaliya kendisini misafir et-
meye hazir oldugunu, kizinin bdyle bir slirprizden ¢ok hoslanacagini soyler.
Hollandali, Norvegli'nin kiz1 oldugunu duyunca heyecanlanmistir. Ona kizi-
nin kendisiyle evlenip evlenemiyecegini sorar. Daland boyle bir teklife ¢ok-
tan hazirdir. Simdi gemisiyle koyline hareket edecek, Hollandali da onu iz-
leyecektir. Perde Daland’in gemicilere hareket emrini vermesi ve diimenci’-
nin gliney riizgarina soyledigi tirkiiniin tayfalar tarafindan tekrariyla sona
erer.

IKINCI PERDE

Norvecli kaptanin evinde biiyiik bir salon. Sag ve solda iki sira halinde bii-
yuk tckerlekli yin gikriklarl uzanmakta, her c¢ikrigin basinda iki kiz bulun-
malktadir. Renkli mahalli kiliklli kizlardan biri ayakta yiin vermekte, digeri
oturmus, tekerlegi cgevirmektedir. Ortada siyah elbiseli yashh bir kadin hep-
sini gozetmekte, sahnenin oniinde sarisin geng¢ bir kiz disiinceli, mahzun
bir tavirla oturmaktadir. Kizlar yiin egirirken bir yandan koro halinde
sarkl soylemektedirler: «Sen iyi tekerlekcik, neseli neseli don dur... Doner-
ken binlerce ilmik at... Sevgilim denizlerde benim.. Durmadan evini disi-
niir... Sen iyi tekerlekcik neseli neseli don..» (Summ’ und brumm, du gu-
tes Raedchen). Ortadaki kiz sarkiya katilmamaktadir. Yash kadin ona ni-
¢in calismadigini, hep diistiniip durdugunu sorar. Kendisi kizin dadis1 Mary,
kiz Daland’in biricik ¢ocugu Senta’dir. Mary’nin sorusuna Kkizlar cevap ve-
rirler; Senta’nin uzakta olan bir sevgiliyi beklemesi gereksizdir, ¢linkii ni-
sanlis1 avcidir. Senta odada asili bir portreye dalmistir, bu portrede soluk
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yuzli, karanlik bakish bir adam, efsane kahramani Hollandali goriilmekte-
dir. Kizlar ona bu resimle ilgilenmemesini, aksi halde atesli nisanlis1 avci
Erik’in resmi parcalayabilecegini sbylerlei‘. Senta sinirlenmis, kizlarin sarki-
larindan usanmistir. Gemici cagirisiyla bir ballad’a baslar: «Denizlerde kir-
miz1 yelkenli, kara direkli bir gemiye rastladiniz mi1? Giivertesinde soluk
benizli bir adam vardir. Geminin kaptanidir, durmadan denizi gozler.» La-
netlenmistir, firtinalarda, korsan savaslarinda o6liimii arar. Elbet bir giin
ebedi huzura kavusacaktir. Miimkiin olsa onu kurtarmak icin savasacak,
huzura ulastirmak i¢in ugrasacaktir (Traft ihr das Schiff in Meere an). Sen-
ta’nin sozleri kizlar1 dehsete diisiirmustiir. Hepsi cikriklarini bir kenara ge-
kip ¢ikarlarken Senta’nin nisanlisi avci Erik girer, Daland’in gemisi goziik-
miis, onu haberlemeye gelmistir. Kiz bir kivang¢ ¢igligiyla kapiya yonelirken
delikanl1 yolunu keser. Aralarinda sinirli bir diiet baslar (Bleib, Senta,
bleib!) Erik ona kendisini sevmesini, Hollandal1 hakkindaki delice diisiin-
celerine son vermesini rica etmektedir. Hollindali bir efsaneden baska bir-
sey degildir. Avda uykuya dalmis, bir riiya gérmistiir. Rilyasinda yabanci
bir gemi limana girmis, Senta’nin babasi Daland bu gemiden karaya ya-
ninda soluk yiizlii,, karanlik bakish bir adamla c¢ikmistir. Bu adam odada
portresi asili olan gemicidir. Senta onu goriince kollarina atilmis, ikisi de
gemiye binerek uzaklasip gitmislerdir (Auf hohem Felsen lag’ ich traeu-
mend). Kiz riiyyay1 dinledikten sonra cilgin bir bagirisla o denizciyle gitmeyi
hayati boyunca arzu ettigini bildirir. Erik hiddetle ¢ikip gider. Bu sirada
kap1 agilmis, iceri neseli bir tavirla Daland, ardindan Hollandali girmisler-
dir. Semta Hollandalinin portreye benzerligini farketmis, biliyiilenmis gibi
kalmistir. Daland kizina onu tanitir. O da bir gemicidir, hem de zengin
bir gemici. Kendisiyle evlenmeyi arzu etmektedir. ihtiyar kaptan bu evlen-
meye candan razidir (Mégst du mein Kind). Monologunu sdylerken Hollan-
dali sahnenin oniinden gegip sol yanda durmustur. iki gen¢ hala birbir-
lerine bakmakta, kimildamadan durmaktadirlar. Daland c¢ikar, soze hafif
bir sesle Hollandali baslar; genel olarak Senta motifinin rol oynadig diiet
boyunca her ikisi de uzun sliredenberi birbirlerine duyduklar:1 6zlemi belir-
terek ebediyen beraber olacaklarina yemin ederler (Wie aus der Ferne). Da-
land sahneye girer, kdoy halki ddniislerini kutlamak icin biyilik senlik di-
zenlenmistir. Bu arada her ikisi de nisanlandiklarini aciklamak imkanin
bulacaklardir. Perde, ugli arasindaki parlak trio ile sona erer.

UCUNCU PERDE

Sahnenin bir yandan diger yana tliimiunii kaplayan ve geriye dogru yarim
daire seklinde uzanan bir giiverte, sag ve sol yanlarda birer tahta iskele.
Arkada kirmizi yelkenleriyle Hollandalnin gemisi. On tarafta Dalandin
teknesinde yiin fanileli yine ylinden ponponlu gemici baslhikll yliz kadar
‘tayfa kol kola saf saf dizilmis tiirkii séyleyip dansetmektedirler. 1ki
yandaki iskelelerde kollarinda yiyecek ve igki sepetleriyle mahalll kiliklh
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kizlar durmakta, denizcileri seyretmektedirler. Ellerinde siselerle kafaiari du-
manl gengler tlirkiilerine devam ederler: «Diimenci, iste geldik, ndbeti bi-
rak artik... Yelkenleri bagla, demiri at! Firtinanin korkusuna ragmen bu-
giin neselenmek istiyoruz. Karada hepimizi kizlar, giizel tiitiin ve iyi sarap
bekliyor» (Steuermann! Lass die Wacht!). Biitiin tlirkiilere, danslara ragmen
Hollandalr'nin gemisinde tam bir sessizlik hiikiim siirmekte, hicbir hareket
goriilmemektedir. Kizlar bu garip tekneye seslenerek gemicilerini kendileriy-
le eglenmeye cagirirlarsa da cevap alamazlar. Bu cagiriya Norvegli tayfalar
da katilirlar, yine higbir cevap ¢ikmaz. Biraz sonra derinden bir koro duyu-
lur, kizlar ve Norvecli gemiciler dehsetle kenara cekilirler. Iskelete benzer
kiliklariyla Hollandal1 tayfalar saf saf inmektedirler. Soylediklerine gore
bir yedi yil daha gecmis, sevgili kaptanlarinin cezas:1 tiikenmemistir. Sadik
bir es bulsa lanetleri sona erecek, ebedi siikiina kavusacaklardir. Sarkilari
seytana meydan okuyan bir kahkahayla biter. Birden hersey susmus, herkes
ortaliktan kaybolmustur. Bu sirada sahneye kosarak Senta girer, kizi1 ni-
sanlis1 Erik izlemektedir. Delikanll onu durdurarak askina ihanet etmemesi-
ni, eski, mutlu glinleri hatirlamasini ister (Willst jenes Tag’s). Bu sirada
Hollandali goéziikkmiis, Erik’in soézlerini duymustur. Demek, Senta sadik bir
kiz degildir, iste nisanlisina ihanet etmis, ondan ayrilmak istemistir. Her-
seyin sona erdigini bildirir, diidiigliinli calarak gemisine hareket isaretini
verir. Hareketli bir trio baslar (Fort auf das Meer). Senta Hollandaliya du-
rumu anlatarak kendisine sadik oldugunu sdylemekte, Hollandal1 bir yedi
yil daha denizlerde dolasacagina yanmakta, Erik, nisanlistmin Hollandali-
dan vazgegmesini istemektedir. Kiz acisindan deliye donmiistiir. Avc1 yar-
dim ig¢in koOye seslenir. Daland, Mary ve koyliiler kosarak gelirler. Hollan-
dali kendisini tanitir. Herkes dehset dolu bakislariyla gemisine biner ve ya-
vas yavas ayrilir. Senta bir an kendisini Erik, Daland ve Mary’nin kollarin-
dan kurtararak kiyiya gelir, «Seni savunan melegin duasina armagan ola-
rak iste Oliinceye kadar sana sadigim!» diye bagirarak kendisini dalgalara
atar (Hier steh’ ich treu dir bis zum Tod!). Ayn1 anda kirmiz1 yelkenlerin,
koca direklerin paramparca oldugu, geminin sulara gomildigi gorilir.
Orkestradan «ebedi kutrulus» motifi yiikselirken perde iner.
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TANNHAEUSER

veya «Tannhaeuser und der Saengerkrieg auf Wartburg -
Tannhaeuser ve Wartburg’da Sarkicilar Yarigsmasi»

Uc perdelik romantik opera

ilk oynamis: 19 Ekim 1845 Dresden.

Baslica kisiler:

Heinrich Tannhaeuser, sarkic1 siévalye s Tenor
Veniis, Ask Tanrigasi .................. Soprano
Hermann, Thiiringen Derebeyi ..........ccocooi Bas
Wolfram von Eschenbach Bariton
Walther von der Vogelweide Tenor
Biterolf @ % Sarkici sovalyeler ....................... Bas
Heinrich der Schreiber Tenor
Reinmar von Zweter s Bas
Elisabeth, Derebeyi Hermann’in yegeni - Soprano
Geng bir goban .............................................. Soprano

iki soprano

Dort Kkisizade gencg ... | 1ki kontralto

Konunun gectigi cag ve yer: 13 iincii yiizy1l baslarinda Almanyada Eisenach
gevresi.

Wagner «Tannhaeuser»i gencliginin en heyecanli g¢aglarinda bestelemistir.
Uzerinde yillarca ¢alistigi dram Dresden’de orkestra yoéneticisi olarak bulun-
dugu sirada tamamlanmistir. Opera bestelenirken Wagner’i nasil uzun
siire ugrastirmissa ilk temsilden sonra da bir hayli diizeltmelere ugramis,
besteci eserin 1861 de Paris’de ugradi®l basarisizlik lizerine bu sehir icin de
degisimler yapmis, ilinlii «Bacchanal- Ask toreni miiziginni katmistir. Eser
bestecinin eski Alman efsane ve geleneklerini tekrar sunma amacin giliden
biiylik projesinin ilk meyvasidir. Fikri, Wartburg’daki eski sarkicilar yaris-
masina ait bir eserden aldig1 zannedilmektedir. Tannhaeuser’le sanat¢inin
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miizikli sahne eserine getirdigi devrimlerin, yeniliklerin belirdigi gorilir. Bu
opera onun tim sanat kollarini birlestiren «Toplu Sanat Eseri» nin ilk ti-
pik 6rnegi «Miizikli Dram»in ilk bellibasl1 anitidir.

Tannhaeuser operasi konusunu Thiiringen bélgesinin kaynag1 ortacaga da-
yanan bir efsanesinden almis, Wagner’in zengin hayal gilicliyle islenmistir.
Ortacagda Alman sanat hayatinin baslica temsilcileri sayilan «Meistersin-
ger» veya «Minnesaengery denilen gezginci sarkicilar yine onlar gibi sarki
besteliyen ve bunlari en anlamli, en tatli bir {isliipla sOyliyebilen sarkici
sovalyeler Niirnberg’de ve Thiiringen’deki Wartburg satosunda yarisirlardi
Daha sonralar1 «Nirnbergli Usta Sarkicilar» operasiylla bu yarismalar1 tek-
rar sahneye getiren Wagner, «Tannhaeuser» de ozellikle Wartburg’u islemis-
tir. Besteci bu eserine ana fikir olarak iki karsit ucu; iyilik ve kotuliigi
almis, mistik bir anlatimla dokumustur.

Uvertlir eserin baslica miizik fikirlerini sunar. Bunlar arasinda hatirlatici
«Leitmotivy ler, «Hacilar Korosu», «Veniis Dag» motifleri, «Tannhaeuser’in
Ask Sarkisi» ustaca islenmis orkestra renkleriyle goziikiir kaybolur.

BiRINCi PERDE

Birinci sahne — Thiiringen'de «Horselberg» veya «Veniisberg» diye bilinen
dagda Ask Tanrigasinin yasadifl muhtesem magara. Mitolojideki tirli gii-
zel perilerden bir kismi gerideki havuzda yilizmekte, bir kism1 6n planda seh-
vetli danslarla inlii «Bacchanal» a katilmaktadirlar. Arkada Tanrica Veniis
bir divana uzanmis onlar1 seyretmektedir. Iki yaninda mitolojinin «Ug Zarif
Kizi» durmakta, bir yi1l bir giindenberi Veniis’iin gii¢lii biiyisiiyle kendisine
bagladig1 yakisikli sovalye Tannhaeuser basi Tanricanin dizinde uyumakta-
dir. Dans durur, hersey susar, yalniz bir grup perinin tatli sarkis1 duyulur.
Miizik sakin akorlara biirlinlirken ask toreni sona erer, sahnede yalniz Ve-
nis ve sevgilisi kalirlar. Sovalye uyanarak gordiigii riiyadan soz acgar; tek-
rar yeryliziine donmiis, 6zledigi lilkelere ve bagimsizlifina kavusmustur. Duy-
gu ve istegini Veniis’e ovgliyle baslayan bir sarkida belirtir; artik gitmeyi
disiinmektedir (Dir tone Lob!). Veniis delikanlinin basin elleri arasina ala-
rak bu amacindan vazge¢cmesini, onu ¢ok sevdigini aciklar (Geliebter lkomm).
Sovalyenin karari kesindir. Orada daha ¢ok kalirsa hristiyan azizleri onu
affetmiyecek, «Meryem Ana» ya karsi en biylik giinahi isleyecektir. Veniis
bu sozlerden dehsete diiser, ona gitmesini fakat aradigi mutlulugu hicbir
yerde bulamiyacagini haykirir. Sahne kararmistir.

ikinci sahne — Giines dogmakta, Tannhaeuser Wartburg satosu dibinceki
kayaliklarda durmaktadir. Bu &deta yeni bir diinyanin dogusudur. Biraz ote-
den koyun c¢ingiraklari duyar. Kiiclik bir ¢coban yaklasmakta, bahar Tanri-
cas1 Holda’ya artik geldigi icin siikranlarini sunmaktadir (Frau Holda kam
aus dem Berg). Veniis Dag1 magaras:t yerine taze bahar kokan ormanlar
uzanmakta, peri sarkilari yerine ¢oban tilirkiileri yankilanmaktadir. Uzak-
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tan Roma'ya giden hacilarin korosu duyulur. Tannhaeuser diz ¢okerek dua
eder. Av borular1 yaklasmaktadir. Kisa bir siire scara Derebeyi Hermann ya-
ninda sarkici sovalyelerden bir grupla sahneye girer. Hepsi Tannhaeuser'i g&-
riince sasirmislardir. Ona nerelere gittigini sorarlar, govalye acili bir tavir-
la uzak iilkeleri dolasip gezdigini sOyler. Eski arkadasi Wolfram, Elisabeth’-
in ¢ok iizgiin oldugunu, Tannhaeuser’in yoklugunda bir defa bile Wartburg’-
daki yarismalara gelmedigini aciklar (Als du im Kiihnem Sange). Delikanh
Elisabeth’in bu davranisindan ¢ok duygulanmistir. Kivangla eski arkadasla-
rina katiir (Ha, jetzt erkenne ich sie wieder). Wartburg'a gelecek, ilk ya-
rismaya da katilacaktir. Ruhu gittikge huzura ulasmakta, saf ve temiz aski-
na kavusmaktadir. Koro sovalyenin doniisiinii kutlarken perde iner.

IKINCI PERDE

Muhtesem bir orkestra girisi duyulur. Wartburg satosunun salonunda sar-
kicillar yarismas1 baslamak ilizeredir. Salona once Elisabeth girer, oray1 se-
lamlar, sevgilisinin doniisiinden duydugu kivanci belirtir (Dich theure Halle).
Geng kiz Tannhaeuser dondiikten sonra sarkicilar yarismasina ilk defa gel-
mektedir. Tannhaeuser yaninda Wolfram oldugu halde girer, eski sevgili-
siyle bir diiet boyunca birlesir. Kiz sevdigine nereye gittigini sormakta, de-
likanll ruhunun bir mucizeyle Tanrisal degisime ugradifim1 soéylemektedir
(Gepriesen sei die Stunde). Tannhaeuser ve Wolfram uzaklasirken Derebeyi
Hermann girer, Elisabeth’e yarismanin kiraligesi oldugunu, biitiin kisizade-
lerin katilacag bu yarismada kazananla evlenecegini bildirir. Misafirler muh-
tesem koroyla girerek Derebeyini selamlamaya koyulmuslardir. Unlii «Tann-
haeuser Marsi» yankilanmakta, herkes yerini almaktadir. Hermann kalkarak
yarismanin konusunu bildirir. Askin degeri konusunda kim en gilizel sarki-
y1 soylerse o kazanacak, armagan olarak Elisabeth'le evlenecektir. Wolfram’-
in erkekce sarkisit baslar (Blick’ ich umher). Sira Tannhaeuser’dedir, Wol-
fram ve yash sovalye Biterolf'u bozguna ugratmak ister, sonra gegirdigi ruh
buhranlarinin etkisiyle gilginca bir cesarete kapilarak Ask Tanrigas1 Veniis’ii
oven bir sarkiya koyulur (Dir Gottin der Liebe). Kadinlar kacisirlar, soval-
yeler kiliglarini cekerek delikanliyr Oldiirmek isterler, yaptiklar1 {i¢ saldin
Elisabeth’in {ic baginisiyla kirilir: «Durunuz!» (Zuriick ven ihm!). Tann-
haeuser’in isledigi giinah ancak Roma’ya gitmesiyle affolunacaktir. Derebe-
vi Hermann yolu gosterir: «Romaya!» Vadiden «Hacilar Korosu» yankilan-
makta, Tannhaeuser zavalll Elisabeth’in 6niinde diz ¢okmiis durmakta, kiz
acil1 bir yiizle ona bakmaktadir.

UCUNCU PERDE

«Tanphaeuser'in Romaya Gidisi» motifinin esas rolii oynadig1 bir preliidle
baglar. Ilk perdedeki kir dekoru karsimizdadir. Sonbahar gelmis, her tarafa
hiizin ¢Okmiistiir, uzaktan hacilarin korosu duyulur. Elisabeth mahzun bir
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tavirla diz ¢okerek duaya koyulmustur. Bu sirada sadik Wolfram gelir, kiz1
avutmak icin Tannhaeuser’in Romadan affedilmis, bagislanmis olarak do-
necegini sdylemektedir. Hacilar yaklasmaktadir, linlii «Hacilar Korosu» git-
tikce bliyliyip gliclenerek sahneyi doldurur. Elisabeth gecenlere bakar, sev-
digini géremez, Meryem Ana’ya onu bagislamasi i¢in duaya baslar (Allmaecht’
ge Jungfrau). Kiz bir siire Oyle kalir, sonra yavas yavas Wartburg’a dogru
uzaklasir. Gece olmus, Aksam Yildiz1 belirmistir. Wolfram, melodisi pek se-
vilen bir serenadla yildiza Elisabeth’e Onderlik etmesi i¢in yakarmaktadir
(O du mein holder Abendstern). Hac1 elbisesiyle Tannhaeuser goziikiir, Wol-
fram sorar: «Roma’da degil miydin?» Sovalye Roma’dan bahse baslar. Or-
kestra diizenlemesi ve teganni derin anlam ve buluslarla bagdasmistir. Yor-
gun bir tavirla Roma’ya nasil gittigini, Papadan nasil af diledigini anlatir.
Eserdeki motifler birbiri ardi sira goziikiip kaybolmaktadir. Acil1 bir soyle-
yisle devam eder; giinahi1 ancak hacilik degnegi yeserdigi zaman affoluna-
caktir. Tekrar Veniis Dagini diisiinmeye baslar. Gokyiiziinii bulutlar kapla-
mis, her taraf kararmistir. Ask Tanrigas: goziikiir, delikanliy1 cagirmaktadir.
O zaman Wolfram onu gegirmekte oldugu ruh buhranlarindan tek bir adi
sOylemekle kurtarnr: «Elisabeth!» Veniis; «Onu kaybettim!» diye bagirarak
kaybolur (Weh mir verloren). Elisabeth aciya dayanamiyarak Olmiistiir.
Wartburg’dan yola cikan cenaze alayl yaklasmaktadir. Tannhaeuser sevgili-
sinin tabutu gecerken «Elisabeth! Benim icin dua et!» diye bagirarak can
verir. Yavas adimlarla ilerliyen gen¢ hacilarin ellerindeki degneklerin ye-
serdigi gorilir. Tanr1 bahtsiz sovalyeyi affetmistir.



LOHENGRIN

U¢ perdelik romantik opera

ilk oynanis: 28 Agustos 1850 Weimar.

Baslica kisiler:
Heinrich der Vogler, Alman Kkiralr ..o, Bas
Friedrich von Telramund, Brabant kontu Bariton

BIE BADEICE e eeeieiiieiiiiiiiii i ettt Bas
Ortrud, Telramund’un esi .............................................................. Mezzosoprano
Elsa von Brabant Soprano
LORENGTIIN ..ot Tenor
Gottfried, kardesi - Sessiz rol

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 10 uncu yiizyilin ilk yarnsinda Anvers.

«Kugulu Sovalye» efsanesi lizerine bir opera bestelemeyi 1839 yilinda di-
siinen Wagner bu fikrini ancak aradan uzun yillar gectikten sonra gergek-
lestirebilmistir. Daha Once sahneye koydugu «Der Fliegende Hollaender» ve
«Tannhaeuser»in yorgunlugu iizerine 1846 yilinda doktorunun &6glidiiyle Bav-
yera’da Marienbad’a gelen besteci burada bos durmamis, Lohengrin lze-
rinde g¢alismaya koyulmustur. Eserin ii¢lincli perdesi 1847 de, birinci ve ikin-
ci perdeleri 1848 de bitmis, ayn1 yilin sonlarinda orkestralamasi tamamlan-
mistir. Fakat 1849 da siyasi sebepler yiiziinden ikinci defa yurdundan kag-
mak zorunda kalan Wagner operayl Weimar’da Franz Liszt’e gondermis,
«Lohengrin» Liszt yonetiminde oynanmis, bliylik basan elde etmistir. Eser
biitiin Almanyada temsil edildigi halde yurdundan uzakta bulunan besteciye
Lohengrin’i gormek ancak 1861 de kismet olmustur. 1853 de Liszt’e gonder-
digi bir mektupta soyle yazmistir: «Lohengrin’i seyretmiyen Alman bir ben
kaldim galiban. «Kugulu Sovalye» hikdyesinin asli Ortacag’a, hattf fikir
yoniinden eski Yunan mitolojisine kadar uzanmaktadir. Eserde ii¢ ayn alem,
iic ayn kahramanla belirtilmistir: Gral Ulkesinden gelen Parsifalin oglu
Lohengrin tanrisal adaleti, kutsallig1 ile gokyiiziinli, Elsa von Brabant ha-
yalleri. sadakati ve iffetiyle yeryiiziinii, Kontes Ortrud kotiliik ve seyta-
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netiyle cehennemi. Her kahramani anlatan «Leitmotiv» ler eserin gidisine
paralel olarak cogalir ve dramin miizik yapisini kurar.

Opera «Gral Motifi» ile giren bir preliidle baslar. Kemanlarin ince sesle-
riyle devam eden parcadan sonra «Elsa’min Riiyasi» ve eserin diger motif-
leri duyulur. Preliiddiin hatlarini Wagner’in deyisiyle: «Gokten yavasca yer-
yuziine siliziiliip gerceklesen kutsal Gral fikri c¢izer.»

BIRINCI PERDE

Hollandada Scheldt nehri kiyisinda bir alan. Alman Kirali Heinrich tahtin-
da oturmakta, cevresinde Saksonya kisizadeleri ve Brabant kontlar1 yer al-
mi1s bulunmaktadirlar. Brabant’larin basinda Kont Friedrich von Telra-
mund ve karis1 Ortrud goziikmektedir. Ortaya cikan bir tesrifat¢gl borusunu
calar ve kiralin oraya devlet islerini goriismeye geldigini haberler. Kiral
dogrularak sovalyeleri selamlar, Alman ulusunun Macarlar tarafindan teh-
dit edildigini, birlesmeleri gerektigini soyler. Sozleri bitince halk Brabant’-
larin bir basa ihtiyaci oldugunu, bunu saglamasini kiraldan rica eder. Kiral
Heinrich, Telramund’a durumu anlatmasinm1 emreder. Telramund anlatir;
Brabant diikii oliirken biri erkek, digeri kiz olan iki g¢ocuguna kendisini
koruyucu olarak birakmistir. Fakat cok haris olan kiz1 Elsa bir giin
erkek kardesi Gottfied’i ormana go6tiirmiis, oradan yalmz olarak dénmiis-
tiir. Elsa’nin kardes kaatili oldugu sanilmaktadir (Dank Koénig dir!) Kiral
derhal durusma yapilmasini ve Elsa’nin sorguya ¢ekilmesini emreder. Tes-
rifatcl borusunu calarak cinayetle sug¢landirilan Elsa’yl ortaya cagirir. Gii-
zel kiz esliginde nedimeleri oldugu halde gelir. Kiral, kiza adin1 ve kendisini
yargi¢ olarak taniyip tanimadigini sorar. Kiz ¢ok acilidir. Sorular1 cevapsiz
birakir: «Zavalll kardesim...» diye mirildanir, sonra bir riiyadan bahseder;
riilyasinda bir sovalyenin gelip kendisini bu suclamadan kurtaracagini gor-
mistir. Gral motifiyle baslayip, ortalara dogru Lohengrin motifiyle devam
eden bu arya, eserin en sevilen parcalarindan biridir (Einsam in triiben Ta-
gen). Kiral, Telramund’a bir diyecegi olup olmadigini sorar. Telramund:
«As1zm1 tanmiyalim, onu koruyacak sovalye kimse onunla doviismeye hazi-
rim» der. Haberci kiralin emriyle ortaya c¢ikarak: «Elsa von Brabant igin
doviismek istiyen alana gelsin!» diye bagirir. Kimse gelmemistir. Elsa mah-
kim olacaktir. Bu sirada bir kugunun cektigi kiigiik bir kayik goziikiir.
I¢inde bir sovalye vardir. Herkes hayret igindedir, bir mucize olmustur.
Pariltih zirhlar1 ve bashigiyla kiyiya inen geng, sovalye Lohengrin’dir. Fried-
rich von Telramund ve ko6tii kalbli karisi Ortrud dehset icinde kalmaslar-
dir. Halk bu mechul sovalyeyi selamlar, Lohengrin kuguya tesekkiir ederek
gonderir (Nun, sei bedankt mein lieber Schwan). Sonra masum bir Kkizi
savunmak i¢in geldigini soyler, Elsa’ya donerek onu kurtarirsa kendisiyle
evlenmeye s6z vermesini ister. Ancak bir sarti vardir; kim oldugunu ona
higbir vakit sormiyacaktir (Nie sollst du mich befragen). Elsa s6z verir,
Lohengrin Telramund’la déviismeye hazir oldugunu séyler. Kiralin emriyle
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baslayan diiello ilk hamlede kontun bozguna ugramasiyla bitmistir. Lohen-
grin ona hayatini bagislar. Kiral Heinrich olaydan ¢ok memnundur, Tan-
riya slikreder (Mein Herr und Gott). Sahne kiralin, Elsa ve Lohengrin’in
de katildig1 kisizadelerin, halkin basariy1 kutlayan korosuyla biter.

IKINCI PERDE

Anvers’de sabaha karsi bir sato avlusu. Geride saray ve sag tarafta biyiik
katedral goziikmektedir. Friedrich ve karis1 Ortrud katedralin merdivenle-
rine oturmuslardir. Hain Ortrud ¢ok lizgiin olan kocasini avutmaktadir. He-
niiz yenilmemislerdir. Kugunun getirdigi sovalyeyi kimse tanimamaktadir.
Bu konuda Elsa’nin tecessiisiisiinii uyandirarak kim oldugunu sordurabilir-
lerse basar1 onlarin olacaktir. Sozleri kin ve nefret doludur. Diiet sona erer-
ken sarayin balkonunda Elsa goziikiir. Cok mutlu oldugu anlasilmaktadir.
Duygularin1 tatli bir monologla agiklar (Euch liiften, die mein Klagen so
traurig oft erfiillt). Ortrud hemen kocasini savar, Elsa’ya seslenir. 1yi kalbli
kiz cevap verir, asagilya inerek Ortrud’un yanina gelir. Ko6tii kadin burada
kizin kalbine ilk siipheyi sokar. Boyle sihirli islerle ugrasan sovalye ile na-
sil evlenecektir. Sabah olmakta, halk ve kisizadeler avluyu doldurmaktadir.
Herkes mutlu ve kivanghdir. Bir haberci kiralin mesajini okur; Tanrinin
gonderdigi sovalye Elsa ile evlenecek ve ertesi giin kiralla savasa gidecek-
tir. Bu sozler yeni bir kivang¢ gosterisine sebeb olur. Sahnenin ortasina ge-
len Telramund tekrar Lohengrin’e meydan okudugunu bildirir, ertesi giinki
savasta Brabant’larin onderi kendisidir. Bu sirada yanina gelen esi ona sa-
kin ve dikkatli olmasini 6glitler. Kapilar agilir, sahane bir koro duyulur.
Ortrud kadinlarin arasindan siyrilarak Elsa'y1 kiskirtmaya calismaktadir.
Sarayin kapisinda Kiral ve Lohengrin goziikiirler. Telramund birdenbire
atiir ve sovalyeden kim oldugunu sOylemesini ister. O bir biiylcilidir, es-
rarli islerle ugrasmaktadir (Den dort im Glanz ich vor mir sehe). Lohen-
grin, adin1 kiral da sorsa sOylemiyecegini bildirir. Bu esnada Telramund
Elsa’nin yanina gelmis, onu sovalyenin bir damla kanini akitmasi i¢in kan-
dirmaya c¢alismaktadir. Bu kan biiyiinilin bozulmasina yetecektir. Lohengrin
atilarak kotii kalbli adami kovar. Elsa diz ¢okerek oOziir diler, onu sevmek-
te, kendisini ancak onun mutluluga goétiirebilecegine inanmaktadir. Basta
kiral olmak lizere hepsi katedrale girerken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Parlak bir orkestra preliidiinden sonra perde acildigi za-
man gelin odas1 goriiliir. Disarda halk yeni gelin ve giiveyi selamlamakta,
digin alay1 agir bir mars ve koroyla yaklasmaktadir (Treulich gefiihrt).
Gelin ve giivey odaya girerler. Kiral geng¢ evlileri oper, sonra herkes c¢ikar.
Wagner’in giizel sayfalarl arasinda yer alan bir diiet baslar (Das siisse Lied
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verhallt). Fakat biraz sonra Ortrud’un koti telkinlerinin sonucu goériiliir.
Elsa Lohengrin’e kim oldugunu sdylemesini ima eder. Sovalye inli arya-
siyla cevap verir: «Karanlik ve kotiiliiklerin degil, iyilik, 151k ve nesenin
diyarindan geliyorum.» Elsa tekrar sorarken kapi agilir yaninda dort arka-
dasiyla Telramund goziikiir. Bu defa Lohengrin onu acimadan oldiirmiistir,
arkadaslar1 diz ¢okerek af dilerler. Lohengrin cikarken Elsa’ya kim oldugu-
nu agiklayacagini vadeder. Fakat mutlulugu sona ermistir. Elsa odaya gi-
ren nedimelerinin kolunda higkirirken giines dogmakta, perde inmektedir.

ikinci sahne — Birinci perdedeki dekor. Kiral ve maiyeti girerler. Bu arada
askerler Telramund’un cesedini tahtin 6niine birakirlar. Kiral sasirmistir.
Onde Elsa, ardinda Lohengrin yaklasirlar. Herkes onun savasa gitmek igin
hazirlandigin1 sanmaktadir. Sovalye isledigi cinayetten dolay1 yargilanma-
sin1 ister ve kim oldugunu aciklar; o Monsalvat’daki Gral sodvalyelerinin
yanindan gelmektedir. Onlarin basi Parsifal’in ogludur, adi Lohengrin’dir
(In fernem Land). Sozlerini bitirirken kiral ve sovalyelere savasa gitmiye-
cegini, ¢linkii artik hicbir diismanin Alman memleketine giremiyecegini soy-
ler. Kugunun cektigi kayik tekrar goziikiir. Sovalye veda ederken Elsa’ya,
kardesi Gottfried’e verilmek tlizere, tehlikeye diistiiZii anda kendisini cagir-
masl icin bir boru, daima muzaffer olmasi i¢in bir kili¢ ve kendisini hatir-
lamalarn igin bir yliziikk verir. Ortrud yaklasir ve kugunun boynundaki zin-
ciri gosterir, sovalye zinciri ¢ikartir, kugu silkinir geng¢ bir delikanli olur.
Ortrud’un itiraflarina gére onu bu hale Telramund ve Ortrud’un biiyiileri
sokmustur. Lohengrin delikanliy1 gostererek baginr: «iste Brabant’larnn dii-
ki, iste onderiniz!» (Seht da den Herzog von Brabant!»). Elsa bir ciglikla
kardesi Gottfried’e sarilir. Lohengrin bu defa bir Gral giivercini tarafin-
dan cekilen kayikla uzaklagsmaktadir. Elsa: «Kocam, sevgili esim...» diye ba-
girarak cansiz yere yigilirken perde kapanir.
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TRISTAN UND ISOLDE
U¢ perdelik romantik opera

i1k oynams: 10 Haziran 1865 Miinih.

Baslica kisiler:

Geng bir denmizei ... Tenor
Isolde, irlandali Dir Prenses ...........ccco.ocomiiioiieoioieieeeeeee e, Soprano
Brangaene, nedimesi -........................ . Mezzosoprano

Tristan, Bir Cornwall sovalyesi ... Tenor
Kurvenal ... ... Bariton
Melot, Kiral Marke’nin adami ...............c.ccooiiiiiiineenenn, e Tenor
Kiral Marke, Cornwall Kirali ................. JE S URSTRPRSIN Bas
BIr QODAN ..o Tenor

Konunun gectigi ¢cag ve yer: Ortagag. Tristan’in gemisi, Cornwall ve Bre-
tagne’da Tristan'in satosu.

Almanyadan baz: siyasi sebepler yiliziinden ikinci defa ayrilan Wagner 1857
yilinda 1Isvigre’de Ziirih civarinda dostu Wesendonck'un evinde sakin ve
rahat bir yuva bulmustu. Burada kaldig1 bir yil icinde sanat¢inin arkada-
sinin karis1 Mathilde Wesendonck’la bir ask hayat1 yasadig 6limiinden son-
ra meydana ¢ikmistir. «Tristan und Isolde» gibi essiz bir ask draminin ya-
zilmaya baslanis tarihinin de aym yillara rastlamis olmasi ilgi g¢ekicidir. Bu
gercek Wagner’in eseri bu asktan esinli olarak yazmis oldugu tezini kuv-
vetlendirmistir. Yine bu siralarda hayranmi oldugu filozoflardan Schopen-
hauer’in «pesimizm»i ve Feuerbach’in «optimizmi» sair miizik¢inin ilhamini
kamgilamis, Ortacag sairi Gottfried von Strassburg’un eserini bestelemeye-
sevketmistir., Eserin ilk temsilini ¢agin ilinlii miizik¢ilerinden Hans von Bii-
low yonetmistir. «Beni en iyi anliyanlar miizigin bes ¢izgi lizerine serpisti-
rilmis isaretlerden dogdugunu farketmiyen kimselerdirn diyen Wagner bu
eski Ortacag hikiyesini anlatan siirini belki en duygulu en i¢li melodilerle
sarmis, ylizyillarin belki en ustiin ask sarkisi dogmustur. «Tristan und Isol-
de» nin opera cevrelerindeki yankisi ve etkisi daima ¢ok yaygin olmustur.
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Dramin «iksir» ve «istek» gibi baslica motifleriyle oriilmiis olan preliidii bes-
tecinin en giizel sayfalar1 arasindadir.

BIiRINCI PERDE

Irlanda sahillerinde ilerleyen bir Viking gemisinin giivertesi. Isolde’nin ota-
g1 glivertenin biiylik bir kismini kaplamakta, uzaktan bir denizcinin sevgi-
lisine Ozleyisini belirten sarkisi duyulmaktadir. Isolde solgun ve koétiimser-
dir. Gilizel kiz Cornwall Kirali Marke’ye gelin gitmekte, i¢indeki garip bir
duygunun etkisiyle bunu hi¢ de istememektedir. Brangaene’ye daha kag¢ giin-
liik yollan kaldigini sorar. Kisa siire sonra ulasacaklardir. Isolde oraya git-
mektense bir firtinanin ¢ikip gemiyi pargalamasini tercih etmekte, 6liimiin
onun i¢in daha iyi olacagim sdylemektedir. Perde aralandigl zaman etrafin-
da gemiciler oldugu halde diimen basinda Tristan goziikiir. Kiral Marke’nin
yegeni olan delikanli seyahati boyunca gen¢ kiza eslik etmistir. Isolde kah-
ramani evvelden tanimakta ve ona kars: biiylik bir kin beslemektedir. Tris-
tan kizin eski nisanlis1 Morold’u oldiirmiis, kendisi de agir yaralanmistir.
Isolde her seye ragmen delikanlinin yaralarina bakmis, iyilesmesi i¢in g¢alis-
mistir. Simdi kaderin garip bir cilvesi olarak yine onunla beraberdir, iste-
lik kininin yavas yavas aska dondiigiinii hissetmektedir. Nedimesini delikan-
liya gondererek cagirtir. Brangaene glivertede, Kurvenal’ln yaninda denizi
seyretmekte olan Tristan’a haniminin istegini bildirir. Delikanli geminin yak-
lastigin1 sdylerken Kurvenal efendisinin bir kadinin emriyle is gérecek adam
olmadigini, onun Morold’un, haksiz yere vergi toplamaya gelen bu Irlandal
kisizadenin basimi kesip yurduna gonderiverdigini anlatir. Brangaene otaga
donerek durumu bildirir. Isolde kin ve ask arasinda bocalayarak nedimesine
annesinin kendisine verdigi «Oliim igkisi»nni hazirlamasmi emreder. Hem
kendi icecek hem de Tristan’a igirecektir. Brangaene dehset i¢inde kalmis-
tir. Haniminin emrini dinler, i¢kiyi kaba koyar. Bu sirada Kurvenal gire-
rek kiyiya yaklastiklarini, hazirlanmalan gerektigini soyler. Isolde Tristan
gondermesini emreder, ona yol arkadashg icin tesekkiir edecektir. Delikanh
kisa siire sonra otagin kapisindadir, kiza ne istedigini sorar (Begehrt, Herrin,
was ihr wiinscht?). Isolde ona sovalyelik ilkelerine gore eski diismanliklarini
unutmalarini, dostluklarn i¢in igmelerini teklif etmektedir. Disardan gemici-
lerin sesi yankilanir, kiy1 goériinmiistiir. Kiz kab1 delikanliya uzatarak igme-
sini ister, sonra kendisi de kalani bitirir. Iki sevgili riiyaya benzeyen bir
sahnede birlesmislerdir. Kadin ebedi askini anlatmakta, delikanli Kiral Mar-
ke’nin esligini nasil kabul ettizini sorarak sitem etmektedir. iki sevgili de-
rin bakislarla birbirlerini silizerek oliimii beklemektedirler. Timpaninin ka-
ranlik tremololar: esliginde orkestradan «istek» motifi yilikselir, sevgililerin
gozleri «Oliim» veya «ask»la parlamaktadir. Tristan: «Ah! Isoldem!...» diye-
rek ilerler, dudaklan coskun bir ihtirasla birlesir. Diinyaylr unutmuslardir.
Gemicilerin ve kiyidaki askerlerin haykirislanyla kendilerine gelirler: «Ya-
sasin Kiral Marke!» Gemi Cornwall’e gelmistir. Iceri Brangaene girer, Isol-
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de ona verdigi zehirin etki yapmadigini sOyliyerek sebebini sorar. Nedime
gergegi agiklar; o genglere zehir degil ask iksiri vermistir.

IKINCI PERDE

Cornwall sarayinda Isolde’ye ait pavyonun ©Onii. Mehtapli bir yaz gecesi.
Uzaktan av borularinin sesleri gelmektedir. Kiral Marke sovalye Melot ile
gece avina hazirlanmaktadir. Korno sesleri uzaklasir. Isolde sevgilisini,
Tristan1 beklemektedir. Kemanlarin sakin titresimleri, askla dolu yaz ge-
cesinin biiyiileyici havasini doldurmaktadir. Brangaene nobet kulesine dogru
ilerler, delikanli géziikmiistiir. Tristan ve Isolde birbirlerine kavusurlar. Once
ikisi de susar, sonra yavasca basliyan ve gittikce cosan sarkilariyla duygu-
larini anlatirlar (O sink hernieder, Nacht der Liebe). Uzaktan Brangaene’-
nin sesi duyulmaktadir, Tristan ve Isolde basladiklar1 gibi yine yavasca rii-
yalarindan uyanirlar. Yakici, mestedici, acil1 sarkilar1 sona ermistir. Kenar-
dan bir anda Kurvenal’in sesi ylikselir: «Kendini koru Tristan!» Kiral Mar-
ke donmiis ve iki sadakatsiz insanin Oniinde durmustur; karis1 ve yegeni.
Isolde’yi gizli ve derin bir askla seven Melot kilicin1 ¢ekmis, Tristan’a sal-
dirmaya hazirlanmistir. Tristan sorulan sorulari cevapsiz birakarak Isolde’ye
doner, diietteki temalar bir daha duyulur, Kiral Marke aci1 bir konusmayla
uzilintisiinii anlatir. Bu miithis ihanetin derin tepkileri sesinde yansimak-
tadir (Der 6de Tag, zum letzten Mal). Delikanl1 mirildanarak konusur; oli-
mii se¢gmistir. Sevgilisini alnindan Oper, sonra eski dostu Melot’ya dogru
yurir, silahini atar, kendisini artik diismani olan sévalyenin kilicina terkeder.

UCUNCU PERDE

Wagner bu perdede orkestrada biiyiik bir ustalikla kullanmis, gaml Tristan’-
in maddi ve manevi acilarini onunla belirtmistir. Preliidden sonra kahra-
man Bretagne’daki Kareol satosunda agir yarali olarak goriiliir. Kendisine
emektar Kurvenal bakmaktadir. Tristan’in sadik adami Isolde’ye gelmesi
icin haber gondermis, bir ¢obana eger gemi yaklasirsa kavaliyla isaret ver-
mesini tembih etmistir. Kurvenal odaya girer. Tristan heniiz yasamaktadir,
ona bu giicii veren seyin iksirden dogan miithis bir istek olduguna sliphe
yoktur. Orkestra sanki o ana kadar gegenleri tekrarlamakta, Tristan gemi-
nin hayaliyle sayiklamaktadir: «Kurvenal gelen gemiyi gdrmiiyor musun?»
Kurvenal aciyla cevap verir: «Hayir, daha goriiniirlerde yok!» Delikanli me-
calsiz tekrar dalar, sonra uyanarak ictigi iksire lanet eder. Biitiin sayikla-
malar1 gemi ve Isolde lzerinedir. Bir an c¢obanin iziintiili melodiler duyu-
lan kavalindan Kkivancgli sesler yiikselmeye baslar, gemi gelmistir. Tristan
Kurvenal’i kiyiya yollar sonra siiriinerek kapiya gider, yarasindaki sargilari
¢ozer. Isolde’'nin sesi duyulur. Kiz aciyla inleyen sevgilisine sarilirken Tristan
son nefesini verir. Ikinci bir gemi Kiral Marke'yi getirmistir. Tristan’in
olimiiyle hirsindan deliye donen Kurvenal sévalye Melot’ya kilicin1 saplar.
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Isolde kiralin gemisiyle gelen Brangaene’nin anlattiklarini isitmez bile. Bran-
gaene Kirala hikfyeyi anlatmis ve ask iksirini iki gence kendisinin verdigi-
ni itiraf etmistir. Kiral Marke her ikisini de affetmis, onlar1 birlestirmek
lizere gelmistir. Fakat onlarin ask: iksirin degil kaderin bir sonucudur. Iceri
Kiral Marke girer, her taraf oliilerle doludur (Todt denn alles, Alles todt).
Isolde riiyada gibidir. «Onun tebessiimii gibi yumusak ve tatli» sozleriyle
baslayan sarkisi gittikce ylikselerek devam eder (Mild und leise wie er
laechelt) (Liebestod). Gecmisi ve gelecegi sayiklamaktadir. «Istek» ve «agk»
motifleri bu sarkiy: éren baslica ses malzemesidir. Her ikisi de Tristan motifi
lizerinde birlesirler. Isolde gittikge yavaslhiyan sarkisiyla agir agir yere, sev-
gilisinin yanina diiserken ruhu onunkine doZru yiikselir. Kiral Marke iki
bahtsiz insani takdis ederken perde agir aZir iner.
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DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG
(Niirnbergli Usta Sarkaeilar)
Uc perdelik giiliin¢li opera

ilk oynamg: 21 Haziran 1868.

Bagslica Kkisiler:

Eva, Veit Pogner’in KIZl ..., Soprano
Walther von Stolzing, Frank govalyesi ...............cccocooiiiiiiiiiiiinicncnn Tenor
Magdalene, Eva’min dadisi ............ . Mezzosoprano

David, Sachs’in dgrencisi .................. ... Tenor
Hans Sachs, ayakkabici Bas
Veit Pogner, KUYUmMCU | o Bas
Sixtus Beckmesser, Katip = | o Bas
Kunz Vegelgesang, kiirkgii | .o Tenor
Fritz Kothner, ekmekgi Sarkici ustalar ... Bas
Hermann Ortel, sabuncu = | ... .. Bas
Balthasar Zorn, kalaycr = [ Tenor
Konrad Nachtigal, madenci | oo ° Bas
Augustin Moser, terzi . .

Ulrich Eisslinger, baharatgr | ., Tenor
Hans Foltz, kursuncu Bas
Hans Schwarz, corapgi . .. Bas
Bir DBeKEL ..ooooviiiiiiiii e Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 16 nci ylizyil ortalarinda Niirmberg.

Wagner «Das Rheingold» ve «Die Walkiirenyi tamamladiktan sonra Nibe-
lungen ¢alismalarina ara vermis, daha az yorucu olan diger iki eserine «Tri-
stan und Isolde» ve «Die Meistersinger von Niirnbergs e baglamistir. lkinci
operayl diger sahne eserleri arasinda karanlik bir 4leme dogan giinese ben-
zetirler. Wagner eserin ana fikrini 1845 den itibaren diisiinmeye baslamis,
sonra bolim bolim bestelemeye calismistir. Konuyu 16 nc1 yilizyll Alman

100 Opera F. 10 145



sanatinin Adet ve geleneklerinden almis, eserine kahraman olarak (iogrudan
dogruya halki segmistir. Operanin en Onemli simas1 olan Hans Sachs mii-
zik tarihinde yeri olan iinlii bir Meistersinger olup halkin semboliidiir.

Meistersinger’ler Ortagag Avrupasinin miizik hayatinda biiyliikk rolii olan
kimselerdi. Her sehirde birlikler kurmuslar aralarina girecek olanlarl1 g¢ok
cetin sinavlardan sonra segmislerdir. Tirlii konular lizerine sarki yapip sOy-
lemek kolay bir is degildi. Birtakim kabiliyet ve meziyetler isteyen bu giig
sanatl1 basarabilen kimseler halk arasinda genis sevgi goriirlerdi. Meister-
singer’ler sanatlarin1 zevk i¢in amatodrce yaparlardil. Hepsi is gli¢ sahibi kim-
selerdi. Nitekim Hans Sachs’da kunduraciydi. Iste Wagner bu halk sairleri-
nin hayatindan bazi sahneler almis, Ustiin hayal giicliyle isleyerek ¢ok énem-
li bir eser birakmistir.

Opera, konserlerde de sik sik yer alan pek sevilmis tantanali bir preliidle
baslar. Ru preliid ilk defa operanin ilk temsilinden alt1 yil evvel Leipzig’'de
bir konserde calinmistir. Basta bliylik «Meistersinger» motifi duyulur. Bunu
eserdeki baz1 sarkiiardan alinmis temalar izler. Parca ritmik buluslarla siis-
lenir ve bir toren havasi iginde biter.

BIiRINCi PERDE

Niirnberg’de St. Katherin kilisesinin igi. Biiyiik bir koro duay1 terenniim
etmekte, halk derin saygiyla dinlemektedir (Da zu Dir der Heiland kam).
Beri yanda sovalye von Stolzing ile dadisinin yaninda duaya katilan ku-
yumcunun kizi Eva birbirlerini derin anlaml bakislarla siizmektedirler. Dua
bitince delikanli kiza yaklasir, Eva kendisine eslik eden dadisin1 igerde
mendilini unuttugunu sdyleyerex uzaklastirir. Yalmz kalan iki geng birbir-
lerine acilirlar. Delikanli kiza evlenme texlif etmektedir. Geriye donen dadi
durumu anlamistir. Eva evlenecegi adamin biraz sonra yapilacak olan «Usta
Saﬂ;lcx Yarismasi» na katilarak kazanmasi gerektigini soyler. Delikanli uzak-
lasir. Dad1 Tanriya kendisine ressam Diirer'in «David» portresi gibi bir es
vermesi i¢in nasil yalvardigini anlatmaktadir. Bu esnada yaklasan David,
Magdalene’ye kendisinin mi bahis konusu oldugunu sorar, sonra yarisma igin
nasil hazirhk yapildigini agiklar. Magdalene Walther’e yaklasmis, kizla evlen-
mek istiyorsa yarismaya katilmasini 6gilitlemektedir. Delikanli Eva’dan ak-
sam ic¢in bir randevu koparir. Eva ve Magdalene c¢ikarlarken ogrenciler ki-
liseye dalarak tribiinleri hazirlamaya koyulurlar. Walther David’in yanina
gelip yarismanin kurallarini sorar. David anlatir; Hem miizik¢ci hem de sair
olmasi, biitiin bunlardan baska moral niteliklere sahip bulunmasi sarttir.
Islerini bitiren 6grenciler dansedip sarki séylerlerken kuyumcu Pogner ve
sehir katibi Beckmesser yaklasirlar. Wagner eserin bestelenisinin ii¢iincii
kademesinde c¢aginin inlii mizik tenkitgisi Hanslick’i tanimistir. Hanslick,
Viyana’da Wagner’e karsit olanlarin basinda gelenlerdendi. Biiyiik sanatgi
bir muziplik yapmis, Hanslick’i bu operada Beckmesser tipinde karikatiirize
etmistir. Pogner yapilacak olan Meistersinger yarismasinda kazanacak ola-
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na kizi Eva’ylr ve mallarin1 verecektir (Das schone Fest). Beckmesser ka-
zanacagindan emindir. Fakat yakisikl1 sovalyeyi gozii tutmamistir. Biitin
sarkici ustalar toplanmislardir. Ekmek¢i Kothner yoklamay: yaptik-
tan sonra s6z alan Hans Sachs arkadasi Pogner’in agiklamasina karsi ko-
yarak esinin se¢iminde Eva’ya da stz hakki taninmasini ister. Fakat kiiltiir
ve sanat’dan baska birsey diisiinmeyen Pogner’in karari kesindir ve bu ka-
rar cogunlukla kabul edilir. Stolzing ortaya g¢ikarak yarismaya katilacagini
bildirir, gayet melodik bir parga soOyler. Dedigine gore Alman sanatini ince-
lemis, gezginci sarkic1 Walter von der Vogelweide’nin kitaplarindan ¢ok sey-
ler O6grenmistir (Am stillen Herd). Beckmesser delikanliy1 siddetle tenkit
edince yeni bir parga sOylemesi istenir. Sovalye ask ve tabiattan bahseden
sarkisina baslar (Fanget an! So rief der Lenz in den Wald). Beckmesser,
von Stolzing’in yaptig1 hatalar1 tebesirle isaretlemektedir, sarki bitince tek-
rar tenkit eder. S6zde Walther kurallar1 bilmemektedir. Halbuki sovalye bek-
lenmeyen bir ustalikla sarkisini sdylemistir. Hans Sachs s6z alarak hatala-
rin pek onemli olmadigini iddia ederse de dinletemez. Usta sarkicilar ve 6g-
renciler giilerek, tartisarak dagilirlar. Walther lizgiin ve kizgin bir tavirla
kiliseden c¢ikar. Yalniz Hans Sachs hald oturmaktadir. Delikanliyl1 begenmis-
tir. Ogrenciler gelenege gore yarismacilarin iskemlesini gotiiriirlerken perde
iner (Gliick auf zum Meistersinger).

iKiNCi PERDE

Orkestrada «gece bekcisi motifin ve «kunduraci sarkism nin melodileri duyu-
lurken acilir. Biitliin perde romantikleri hayran birakan zarif bir gece miizigi
ile sisliidiir. Parlak bir yaz gecesi ay 15181 Niirnberg’de bir sokagi aydinlat-
maktadir. Ogrenciler ve bu arada David nes’eyle sarki soylemektedirler. Sas-
da Pogner’in evi goriinmektedir. Magdalene elinde bir sepetle g¢ikar ve Stol-
zing’in glindlizki yarismada ne yaptigini1 sOylemesi icin sepetteki yiyecek-
leri David’e verir. David delikanlinin basari kazanamadigini bildirir. Ogren-
ciler dansa koyulmuslardir. Hans Sachs goéziikiir, David’i diikkkanina goénde-
rir, herkes dagilmis sokak sakinlesmistir. Bu sirada Pogner ve kiz1 Eva gelir-
ler. Pogner diisiincelidir. Karsida, diikkidninda calismakta olan Hans Sachs’-
la konusup konusmamakta tereddiit etmektedir. Evine girerken Magdalene
Eva’ya yaklasir ve Walther’in aldig1 sonucu kulagina fisildar. Kiz Hans Sach’-
a akil danisacaktir. Sahs’in can1 sikilmaktadir, calismak istemez. Bir mono-
loga baglar (Wie duftet doch der Flieder). Parga Stolzing'in sarkisindan esin:
lidir, melodisi hep aklindadir, sovalyeden hoslanmistir. Eva gelir, kunduraci
kizin duygularini anlamak ve olcmek ig¢in kasden sovalyenin aleyhinde ko-
nusmaya baslar. Eva sinirlenerek gider. Her ikisi arasindaki diiet sayisiz gi-
zel motiflerle doludur (Gut'n Abend, Meister). ihtiyar kunduraci diikkanina
girerken Magdalene gelerek Eva’ya Beckmesser'in o gece bir serenad yapa-
caginl, bunun ertesi giin diizenlenecek olan yarisma icin besteledigi sarki
oldugunu bildirir. Dad1 uzaklasirken Walther goéziikmiistiir. Her iki geng kag-
maya karar verirler. Bu sirada gecen bekci saatin on oldugunu, artik kim-
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senin sokaga cikamiyacagini hatirlatir. Eva evine girer, dadisinin kihiginda
cikar. ki sevgilinin konusmalarim1 Sachs du’yrhustur. Agacin altinda bulu-
san sevgililerin kacmamalar1 igin 15181 acgar, sonra tezghhinmi digan cikarta-
rak orada calismaya koyulur. Beckmesser gelerek Eva'ya evi dnfinde bir se-
renad yapmak ister fakat bu sirada Sachs Havva’nin Cennetten .cikanlma-
sin1 anlatan bir sarkiya baslar. Beckmesser fena halde kizarak ondan sere-
nadin1 yapmasina imkan vermesini ister. Sachs kabul eder, Beckmesser'in
yapacagl her hatada tamir etmekte oldugu ayakkabiya bir ¢ivi ¢cakacagini
bildirir. Beckmesser serenadina baslar (Den Tag seh’ ich erscheinen). Fakat
o kadar cok hata yapar ki, daha serenad bitmeden ayakkabi tamir edilmig-
tir. Her ikisi kavgaya baslarlar. Sachs bir sarkinin da ayakkabi gibi olma-
s1 gerektigini, saglam ve giizel bir izlenim birakmasinin sart oldugunu sa-
vunmakta, Beckmesser'in serenadini Eva’nin kilifinda pencerede oturmakta
olan sevgilisi Magdalene’ye yaptigini sanan David bagirip ¢agirmaktadir. Gii-
rilltil ilizerine biitiin komsular sokaga firlamis, kavgacilarl ayirmaya koyul-
muslardir. Bekcinin borusu duyulur. Sachs kolundan tutarak Walther’i dik-
kanina alir, Pogner dadi1 zannettigi kizim eve sokar. David Beckmesser’i
Magdalene’ye serenad yaplyor zanniyla bir temiz dover. Biitiin sokak bosa-
Iir. Bekgi geldigi zaman ortalikta kimse kalmamistir, bir sarki tutturur ve
uzaklasir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Sabah Sachs’in diikkaninin i¢i. Kunduraci kitap okumak-
tadir. David gelerek konusmaya baslar. Sachs delikanliy1 isine gdnderir, ki-
taptan basini kaldirarak felsefi diisiincelere dalar. «Deliler, her yer delilerle
dolu.» (Wahn! Wahn! Uberall Wahn!) sozleriyle baslayan monologunu sdy-
ler. Sark1 bitince Walther goziikiir, Sachs’a gordiigii iyi rilyadan bahseder
ve sonra yarismada sunacagl armagan sarkisini séylemeye baslar. Sachs
parcanin bazi boliimlerini diizeltir. Walther ikinci bir sarkiyla sevgilisinin
hayalini nasil gordiigiinii anlatir (Abendlich glithend). Her ikisi ¢ikinca Beck-
messer girer, masada Sachs’in not ettii Walther’in sarkisinin notasini pek
begenerek alir. Kunduraci bunu goriir, ona bu sarkiyr zaten kendisi i¢in
besteledigini sOyler. Beckmesser kivang icinde c¢ikip gider. Eva merdivenler-
den inerek Sachs'a yapti§1 ayakkabinin ayagim siktifim bildirir. Fakat bu
bir bahanedir. O anda Walther de goziikiir, Sachs delikanliy1 kucaklar. Eva,
kunduracinin Walther’e olan yakinligindan ¢ok memnundur. Ona eger sev-
digi biri bulunmasa kendisiyle evlenmeyi diisiindiigiinii aciklar. Sachs «Tri-
stan und Isole» hikayesini hatirlatarak Tristan olamiyacagini, ancak Kiral
Marke'nin ddevini yapabilecegini aciklar. Iceri Magdalene ve David girmis-
lerdir. Hepsi .de gelecekteki mutluluklarinin kivanci icindedirler. Orkestra
bu tatlh am c¢izerken perde iner.

ikinci sahne — Niimberg surlar1 disindaki yarisma alani. Her taraf bayrak-
larla donatilmistir. Kalabalik cayira dolarken beri yanda ogrenciler sarki
sOyliyerek dansetmektedirler. Meistersingerler de halkin sevgi gsterisi ara-
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sinda sahneye gelirler. Sachs selamlanir. Yarnismacilar arasindaki Beckmes-
ser zaferden emindir. Fakat giifte ve bestesini Walther’'in yazdig1 serenadi
sOylerken giiliismeler baslar, sasxhr, s6zleri unutur, notayi Hans Sachs’in
yluziine firlatip alani hirsla terkederken ortaya Walther gelir ve «Armagan
Sarkisi» n1 soyler (Morgenlich leuchtend im rosigen Schein). Sovalye biiyiik
basar1 kazanmistir. Halk onu Eva’'nin Oniine gotiiriir, Eva gencin basina
«Usta sarkicilik taci»nmi koyar. Stolzing Pogner'in verdigi ustalik zincirini
bir giin evvelki olayr hatirlayarak kabul etmez. Fakat Sachs ondan «Usta
sarkicihgm kiiglik gérmemesini ister, sonra bir konusmayla her ulusun sana-
ta muhta¢ oldugunu, bir ulusu ancak sanatcinin yasatabilecegini soOyler
(Verachtet mir die Meister nicht). Eva taci Sachs’in basina, Pogner ise us-
talik zincirini Walther'in boynuna takar, opera coskun gosterilerle mutlu
bir hava icinde biter (Heil Sachs!).

AL
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DER RING DES NIBELUNGEN - NIiBELUNGEN YUZUGU

(Der Ring des Nibelungen) adli dort operalik dizinin ilki «Das Rheingold»
efsanenin onsoziidiir. Geriye kalan {i¢ opera dizinin asil béliimleridir: «Die
Walkiire», «Siegfriedn, ve «Die Gotterdaemmerung». Besteci bu dort eseri
diisiinmeye basladig1 glinlerden ancak 28 yil sonra tamamlayabilmistir. Wag-
ner ona bu fikri asilayan eserlerle geng yasta Dresden’de orkestra yoneticisi
oldugu yillarda ilgilenmistir. Bu eserler eski Iskandinav, Alman ve Izlanda
efsaneleriydi. Bunlarin konu ve anlami besteciyi harekete gegirmis, «Sieg-
fried’in Oliimii» isimli siirini yazmistir. Onceleri biitiin efsaneyi bir tek bii-
yik operada birlestirmeyi dislinmiis, daha sonralar1 metni dért ayr1 sahne
eseri halinde diizenleyerek 1853 te tamamlamistir. Miizige gelince, Wagner
«Das Rheingold» u 1853- 1854, «Die Walkiire» yi 1854-1856 yillar1 arasindan
bestelemis, 1857 de «Siegfriedsin birinci perdesini miiziklendirmis, Nibelun-
gen calismalar: 1864 yilina kadar yedi yil kesintiye ugramistir. Buna sebep,
eserlerin sahneye konmalarindaki gligliiklerdi. Wagner bu arada hafif ve nis-
beten kisa iki operasini, «Tristan und Isolde» ve «Die Meistersingerni bes-
telemistir. 1864 yilinda talih sanatcinin yiiziine giilmiis, ayni yil kendisine
hayran olan Bavyera Kirali lkinci Ludwig tarafindan g¢agirilmis, yalniz ken-
di eserlerinin temsili i¢in yaptirmay: diislindiigii bir tiyatro binasinin pro-
jesi yolunda imkanlara kavusmustur. Bayreuth sehrindeki festival binasinin
temel atimi1 ona gayret vermis, 1869 da «Siegfried»i, 1872 de «Die Gotter-
daemmarung»u tamamlamistir. «Das Rheingold» ve «Die Walkiire» daha
once kiralin istegi lizerine Miinih’te oynanmis, «Der Ring des Nibelungeny»
tam olarak ilk defa Bayreuth’daki ilk festivalde Hans Richter’in yonetimin-
de 1876 yii Agustos ayinda temsil edilmistir. Diinyanin yaratilisi, batisi,
glic, kahramanlik ve ihtiras gibi ¢esitli insaniistii olaylar ve ayni zamanda
insana has 0zelliklerle islenen Nibelungen dizisi anlamina ulasilmasi kolay
olmayan derinlik ve genislikler gosterir. Biitiin bunlarin miizikle belirtili-
sindeki zorluk Wagner gibi listiin kiiltiire sahip bir dehaya bile biiylik so-
rumluluk yikliiyordu. Besteci bu sebeple bazan felsefeye sarilmis, bazan es-
ki Yunan trajedilerine ve Kuzey Avrupanin uzun kahramanlik efsanelerine
basvurmusg, fikir, s6z ve miizik gibi duygular1 harekete getiren unsurlari be-
raber ve toplu bir etkileme giicii olarak kullanmistir. Wagner eserdeki mo-
tifleri de belirli noktalar cevresinde toplamistir. «kKahramanlik», «Walhallan,
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«Alberich», «Askin harikasi» gibi... Ayrica ¢ok zengin orkestrasinda cesitli
calgl gruplar1 yine belirli fikirlerin hizmetine verilmistir. «Das Rheingold»
da besteci diinyanin yaratilisini apayri bir sekilde ele almistir. Efsaneye
gore tabiati meydana getiren dort unsurun eserdeki karsiliklari sunlardir:
Su; «Rhein Nehrin, Hava; «Tanrilarin evi Walhallan Ates; «Tanmn Logey,
Toprak; «Nibelungenlerin Yuvas1 Nibelheim.»
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DAS RHEINGOLD
(Rhein Altini)

ilk oynams: 22 Eyliil 1869 Miinih.

Bagslica kisiler:

Woglinde ) o Soprano
Wellgunde } Rhein Kizlar ..., Soprano
Flosshilde | oo Mezzosoprano
Alberich, Nibelunglarin KIFall ..o Bas
Fricka, Wotan’in karisi . Mezzosoprano
Wotan, Tanrilarin basi ... Basbariton
Freia, Fricka’min kardesi, Genglik ve Giizellik Tanricasi .............. Soprano
e B — S Bas
Froh, TanIL ..o e Tenor
Donner, Tanri .................. . Bariton
Loge, Ates Tanrisi ................ ... Tenor
Mime, ciice, Alberich’in kardesi ... Tenor
Erda, Yer TAaNFICASI .........ccccoooiiiiiiiieiieeoieeeieeeeeeeeeeeeeataeeeeieeeeae e esae s esee e Alto

Konunun gectigi cag ve yer: Efsane caglarinda Almanya.

Eser iinlii preliidiiyle baslar. Yaylli calgilarda ton degistirmeden 135 mezir
siiriip giden bu parca Rhein nehrinin sakin akisini, bilinmez derinliklerini
anlatir sanki... «Rhein motifin biitlin «Nibelungen» dizisinin ilk hatirlatici
motifidir. Ayn1 motif dizinin son eseri olan «Die Goétterdaemmerung» un bi-
timinde genis rol oynar.

Birinci sahne — Perde acildigl zaman Rhein nehrinin dibi ve sahnenin iist
kismindaki vahsi kayalarla oriilii kiy1 goriiliir. Rhein kizlan sark: sdyliyerek
ylizmektedirler. U¢ kiz «Rhein Altini» nin bekgileridir. Nibelunglarnn kiral
clice Alberich yavas¢a gelir, kizlann yakalamak ister, onlara askini agciklar.
Rhein kizlan bu seytan bakisli c¢irkin yaratikla alay etmeye koyulurlar. Bu
sirada sari bir 151k yavas yavas «Rhein Altini» n1 aydinlatir. Alberich birden-
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bire altini1 goriir, ne oldugunu sorar. Kizlar cevap verirler: «Kim bu altindan
yiiziikk yapar, parmagina takarsa esi olmayan bir giice kavusur. Ancak altin
asktan ebediyen feragat edebilen bir kimsenin mali1 olabilecektir.» Alberich
bir siire biiyiilenmis gibi kalir, sonra kizlara duydugu asktan vazgectigini
sOyleyerek kayaya tirmanir, altin1 alir, kagmaya koyulur. Kizlar ardindan
yakinirken seslerine ciice’nin kahkahas1 cevap verir.

ikinci sahne — Sis dagilirken kayalik bir bogaz gériiliir. Uzakta, yalcin dag-
larin tepesinde muhtesem bir kale yiikselmektedir. On planda tanrilarin ba-
s1 Wotan ve esi Fricka uyumaktadirlar. Wotan agir agir uyanir, kaleye ba-
kar, iki dev Fasolt ve Fafner’in evlerini tamamladigini, «Walhalla» nin muh-
tesem bir yap1 oldugunu soyler. Fricka da uyanarak simdi bu isin karsihigini
devlere 6deme zamani geldigini hatirlatir. Wotan «Walhalla» y1 yaptirmis,
bitince Fasolt ve Fafner’e Tanrica Freia'yl verecegini soylemistir. Fricka
kizkardesinin bu iki korkung¢ yaratiga bagislanmasina razi olmamakta, Wo-
tant sonsuz ihtiras1 ve giice olan sinirsiz egiliminden dolay:1 lanetlemekte-
dir. Endise icinde Tanrica Freia gelir. Kaleyi yapan iki dev Fasolt ve Faf-
ner onu kovalamakta, Freia’'nin kardesleri Tanr1 Froh ve Donner ise Tan-
ricayl savunmaya c¢alismaktadirlar. Devler Wotan’dan kalenin iicretini iste-
mektedirler. Wotan bunu 6deyecegini, vadinin kutsal mizrak iizerinde yazil1
oldugunu, soziinii tutacagini, ancak biraz beklemelerini, belki daha degerli
bir armagana kavusabileceklerini bildirir. Amac1 vakit kazanmaktir. Bu si-
rada Ates Tanris1 Loge gelir ve Alberich’in Rhein Altini'ni nasil bulup ele
gecirdigini, bu altindan yapilan yiliziiglin ne ise yaradigini anlatir. Devler
Loge’yi dikkatle dinlerler ve sonra Tanrigadan vazgegtiklerini sdyliyerek Wo-
tan’dan kendilerine Rhein Altinr’'nin verilmesini isterler. Wotan yuziigiin
korkung¢ giiciinii diisiinerek onlara anlasmay1 hatirlatir, Freia’y1 alabilecek-
lerini sodyler. Devler Tanricayl alip giderlerken artik yardim edemiyecekleri-
ni anliyan tanmnlar arkalarindan bakakalirlar. Loge Wotan’a doner ve dav-
ranisinin dogru olmadigini, bu yiizden Freia’nin bekg¢iligini yaptig1 onlara
ebediyet saglayan altin elmanin agactan koptugunu bildirir. Bastanri, Loge
ile gidip Alberich’den altin1 almaya karar verir.

Ugciincii sahne — Sis dagilirken ciice Alberich’in yeralt: diinyasinin agz1 go-
riliir. Ates ve duman kapli cehennemi bir dekor iginde ciice Mime, Alberich’-
in emriyle sihirli «Tarn» migferini yapmaktadir. Bu migferi kim giyerse
goze goriinmemekte, istedigi kiliga girebilmektedir. Fakat onu yapan Mime’-
nin migferin bu marifetinden haberi yoktur. Alberich migferi giyer, kaybo-
lur. Wotan ve Loge girerek Alberich’i beklemeye baslarlar. Ciice doner, iki
yabancl zannettigi tanrilara basindaki migferin marifetlerini soyler, gosteri
yaparak korkung bir siiriingen olur. Tekrar eski kihfina déniince Loge ona
bu defa kurbaga olup olamiyacagini sorar, ciice derhal kurbaga olur. O za-
man Wotan ve Loge onu yakalayip bagliyarak goétiiriirler.

Dérdiincii sahne — Sis dagilirken ikinci sahnenin dekoru goériiliir. Wotan
ve Loge Nibelunglann kiralini baghh olarak getirirler. Alberich bagimsizligl
bahasina altindan ve basliktan vazgecer. Onun ig¢in 6nemli olan bir esini
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Mime’ye yaptirabilecegi baslik degil yiiziiktiir. Onu ele gecirecek olanlara
lanet eder. Wotan Freia’ylr kurtarmak igin altimi sahneye giren devlere ve-
rir. Bu sirada biitiin bunlan goéren Tanrica Erda tanrilar karanlik bir ge-
lecegin bekledigini ve bu olaylarin hayirll olmadigim1 séyler (Weiche, Wo-
tan, weiche). Alberich’in laneti kendisini gdstermeye baslar. Yiiziik dev Fa-
solt’un elindedir, halbuki onu Fafner ele gecirmek ister. Devler déviisiirler.
Fafner arkadasim oldiriir yiziigli alir. Wotan sislere karismis Walhalla’y:
gostererek Donner’e bir firtinayla bulutlann dagitmasini emreder. Donner di-
ger tanr1 Froh’'un yardimiyla miithis bir firtina koparir, Fafner arkadasi
Fasolt’'un cesedini ve yiiziigli alip uzaklasirken orkestrada «Gok-KusaZi» mo-
tifi belirmis, bir ucu Walhalla’da olan muhtesem gokkusaZinin diger ucu tan-
rilarin ayaklarina ulasarak bir képrii olmustur. Wotan evlerini selamlar
(Abendlich strahlt), sonra Tanriga Fricka’ylr elinden tutarak koépriiye yi-
rir. Diger tanrilar onlan izlerken uzaktan altin1 kaybeden Rhein Kkizlan-
nin acili yakarnislari duyulur. Wotan Loge’ye donerek onlar1 susturmasini
ister. Loge’nin Kkizlara seslenisini hepsi kahkahalarla karsilar, orkestrada
«Walhalla Motifi» biitiin ihtisamiyla giirlerken perde iner.
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DIE WALKURE
(Valkiireler)

U¢ perde

ilk oynamis: 26 Ocak 1870 Miinih.

Baslica kisiler:
Siegmund
Sieglinde
Hunding, Sieglinde’nin kocasi ............. FROUURUUPURUTROTON B URUTOPRUUOTI Bas
WWORAIL oottt e e e e e e e e e e sttt raaaa e at e eeaeaaaaaeaeanes Basbariton
Briinnhilde, Wotan ile Erda’nin kizi, Valkiirelerin en biiyiigii .....-... Soprano
Fricka, Wotan’in esi ... et e Mezzosoprano
Gerhilde
Ortlinde
Waltraute
Schwertleite Wotan’in Tanrica Erda’dan olan kiz
Helmwige lari, Valkiireler ...
Siegrune
Grimgerde
Rossweise

} Walsunglar. Wotan’in fani c¢ocuklari

Soprano
Mezzosoprano
ve Kontralto

Konunun gectigi cag ve yer: Efsane caglarinda Almanya.

«Das Rheingold» la yaradilis efsanesini anlatan Wagner «Die Walkiire» de
efsaneye insanlar1 da katar. Ona goére Tanri insandan gii¢ludiir, fakat in-
san daima onunla beraberdir. Insanin girmesiyle ona has duygularin da
katistigi konu sairane fikirlerle eserin profilini ¢izer. Wotan, Nibelunglar
Kiral1 Alberich’in yuziigi tekrar elde etmek i¢in her yola basvuracagini sez-
mi1s, bu ugurda tanrilara bile kotilik yapmaktan ¢ekinmeyecegini anlamis-
tir. Walhalla’y1 korumak icin «Walkiiren diye bilinen dokuz kizin1 savas
alanlarina gidip kahramanlar secmekle gorevlendirmistir. Bunlara ebedi ha-
yat bagislayacak, kendilerinin savunmasinda kullanacaktir. Beri yanda Faf-
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ner korkung bir dev siiriingen olup sahibi bulundugu yiiziigii beklemektedir.
Wotan yeryilizilndeki oglu Siegmund’'un canavan oldiiriip yiziigii alabile-
cegini sanmaktadir. Siegmund ve Sieglinde onun «Waelsung» i1rkinin dog-
dugu caglarda bir kadindan olan iki g¢ocugudur.

«Die Walkiire» operasinin preliidii cehennemi bir firtinanin anlatimidir.
«Das Rheingold» daki firtina motifi trompet, trombon ve tubalarda duyulur.

BIiRINCi PERDE

Preliid devam ederken acilir. Hunding’in kuliibesinin ici. Sagda bir ocak
yanmakta, ortada bir tahta masa, yerde bir posteki goriilmektedir. Kapi
agilir, yarali ve bitkin bir halde gen¢ Siegmund girer, yere yikilir, uyumaya
baslar. Biraz sonra beliren Sieglinde sasirir, gen¢ adam goéziinii agmis su
istemektedir. Bir boynuz icinde uzatilan suyu ictikten sonra kadina kim
oldugunu sorar. Kadinin adi Sieglinde’dir, Hunding’in karisidir. Delikanlh
diismanlariyla savasa girismis, kilici kinldig1 icin kacmak zorunda kalmis-
tir. Iki gen¢ arasinda bir yakinlasma baslamis, orkestrada «ask motifi» be-
lirip kaybolmustur. Sieglinde ona kimildamamasini, yarasinin iyilesemiye-
cegini soyler. Kocas1 Hunding goziikiir, delikanliy1 siipheyle siizer, yemek
yerken hikayesini 6grenmek ister. Siegmund anlatir: «KAdim Wehwald, Wael-
sung’lara mensubum, annemin adi1 Waelse idi. Biz biri erkek digeri kiz iki
ikiz kardestik. Bir giin babamla avdan doéndiigiimiiz zaman, evimizin yan-
mis, annemizin o6ldiiriilmiis oldugunu goérdiik. O glindenberi kizkardesimin
ne oldugunu bilmiyorum. Sonra ormanda babami kaybettim.» Walhalla mo-
tifi duyulur. Siegmund’un babasi1 tanrlarn basi Wotandir. Hikayesine de-
vamla Hunding’in evine gelmeden evvel sevmedigi bir adamla evlendirilmek
istenen bir kiz1 savundugunu, bu yiizden yaralandiginmi sdyler. O gece kalir-
sa ertesi sabah intikam almak lizere doéviismeye gidecektir. Siegmund’un
doviisecegi kimselerin Hunding’in akrabalari oldugu anlasilir. Hunding de-
likanliya ertesi giinii kendisiyle garpisacagini bildirir, onu yalmz birakarak
cikar. Diisiinmeye baslayan Siegmund, babasinin kendisine bir kilictan bah-
settigini hatirlar sonra diisiinceleri Sieglinde’nin giizelliine yonelir (Ein
Schwert verhiess mir der Vater). Kap1 acilir, Sieglinde gelir. Hunding’in
ickisine uyku ilac1 koymustur, korkacak birsey yoktur. Kadin ortadaki agac
kiitiiglinii gosterir, orada bir kili¢ saplidir. Anlatir; kendisi de sevmedigi
bir adamla evlenmistir. Diigiin gecesi gelen bir ihtiyar kilic1 oraya sapla-
mi§, onu kim ¢ikarirsa silahin ona ait olacagini s6ylemistir. Sieglinde kilic1
cikartacak erkegi beklemektedir. Siegmund kilici1 g¢eker, cikartir. Her ikisi
heyecanla bakisirlar, sonra birbirlerine gecmislerini anlatirlar. Onlar Wael-
sung’lanin kanim tasimakta olan iki kardestir. Delikanli kilicin babasina
ait oldugunu anlamistir. Ona «Nothung» adim1 verir. 1ki genc birbirlerini
tekrar bulmanin kivanciyla kucaklasirken perde iner.
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IKINCi PERDE

Perde agilmadan evvel hareketli bir preliid duyulur. Bu giizel orkestra par-
casl Siegmund ve Sieglinde’nin ¢ilgin kagislarin1 anlatmaktadir. «Kacis» ve
«Kilign motifleri rol oynar ve ilk defa «Walkiire» motifi duyulur. Yal¢in ka-
yalar arasinda bir gecit. Sahnede savasci kilifinda goégslinde zirhli, elinde
mizrak ve kalkani, basinda migferiyle Wotan ve yine ayni kilikta Kkizi
Briinnhilde vardir. Wotan kizina Siegmund ve Hunding arasindaki savasta
basariyr Waelsung’lardan Siegmund’a kazandirmasi i¢in emir verir. Briinn-
hilde uzaklasir. Sahneye Fricka girer. Fricka Evlenme Tanricasidir. Kari
koca arasinda siiriip giden diiet biitiin «Ring» in en gilizel béliimlerinden
biridir. Erkek ve kadin zekasinin karsilasmasi, sonucda kadinin zaferi, Wo-
tan’in derin istihzalar1 ve Fricka’nmin mantiki manevralar istiin motiflerle
islenmis misralarda belirir. Wotan, Siegmund’'un galebesini istemektedir.
Clunkii sonlar1 yaklasan tanrilar1 kurtarmak icin bir kahramana ihtiyag
vardir. Fricka delikanlinin cezalandirilmasina taraftardir. Siegmund, Sieg-
linde’yi kagmaya zorlamis, evliliin kutsalliini bozmustur. Fakat Siegmund
Wotanin ogludur, Wotan kilic1 agacin govdesinden o ¢ikarsin, tanrilar1 ko-
rusun diye saplamis, her zaman Waelsung’lar1 savunmustur. Herseye rag-
men Fricka galip gelir, Siegmund’un o6ldiiriilmesi icin s6z alir. Tanrilarin
bas1 geri donen Briinnhilde’ye «Das Rheingold» daki hikayeden basliyarak
biitiin olan biteni anlatir ve Siegmund’un 6ldiiriilmesini emreder. Kiz deh-
set iginde babasinin ayaklarina kapanir, tanrilarin sonu yaklagsmaktadir.
Zaten Tanriga Erda kehanette bulunmus ve clice Alberich’in Rhein Altinin-
dan yapilan yiiziigii tekrar ele gecirdigi zaman mahvolacaklarini haber ver-
misti. «Tanrilarin Sonu!». Bunu diislinmek bile Wotan’a aci1 vermektedir.
Orkestranin karanlik akorlar1 bu endiseyi belirtir, Wotan emri tekrarlar ve
uzaklasir. Briinnhilde kalbi parcalanmig olarak kalir. iki sevgili Siegmund
ve Sieglinde goziikiirler. Sieglinde yorgundur, uyuya kalir. Biraz sonra Hun-
ding’in av borusu duyulur. Briinnhilde saklandig1 magaradan c¢ikar ve Sieg-
mund’'a 6lecegini soyler (Siegmund, sieh auf mich). Oliince kahramanlarin
ruhlarinin barindign Walhalla’ya gidecektir. Siegmund kardesi ve sevgilisi
Sieglinde’'nin de gelip gelmiyecegini sorar, gelmiyecegini 6Zrenince dovis-
meye karar verir. Fakat Briinnhilde ona daima yardim eden kimsenin artik
yararll olamiyacagini sdyler. Bu sirada Hunding’in borusu tekrar yakindan
duyulur. Siegmund kilicin1 ¢ekerek hiicum eder. Uyanan Sieglinde iki adam
arasindaki miicadeleyi korkuyla seyretmektedir. Briinnhilde kalkaniyla Sieg-
mund’u korurken Wotan gelip mizragim1 savurur, mizrak delikanlinin elin-
deki kilici1 parcgalar, Hunding silahsiz Siegmund’u 6ldiiriir. Biitiin orkestrada
Wotanin Fricka'ya verdigi sozii belirten motif duyulur. Bas Tanr1 Hun-
ding’e seslenir: «Git defol! Fricka'nin Oniinde diz ¢ok! Ona siikret, usak
adam. Defol!» Sonra Hunding'’i bir el hareketiyle cansiz yere yikar. Briinn-
hilde kirik kilic1 ve mahvolmus Sieglinde’yi alarak kacar. Wotan onlan iz-
lerken perde iner.
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UCUNCU PERDE

Yalgin, sarp Walkiire kayaliklar1 giirleyen preliidle beraber sahnede belirir.
Wotan'in savasg1 kizlarindan dordi ucan atlariyla yaklasirlar. Gokguriiltii-
leri sahneyi titretmektedir. Orkestranin biitiin galgilar1 «Walkiiren ve «At
Uzerinde Gidis» motifleriyle ¢inlarken dért kiz daha goéziikiir. Timii ¢iglik-
larla ugusmaktadir. Bu sirada atiyla yorgun ve bitkin Briinnhilde gelir.
Olanlar1 kardeslerine anlatir, onlardan yanindaki Sieglinde i¢in yardim
ister. Kizlar babalarindan korktuklar1 i¢cin bunu kabul etmezler. Sieglinde
ise Olimii istemektedir. Briinnhilde kirik kilic1 ona verir, bir ¢cocuk dogu-
racagini, bu c¢ocugun essiz bir kahraman olacagini sdyler, ismini de «Sieg-
fried» koymasini tembihler, sonra Sieglinde’yi dev Fafner’in bulundugu or-
mana Yyollar. Gokgiiriiltilleri arasinda Wotan goziikiir. Briinnhilde hemen
kardeslerinin arasina saklanir. Wotan emrini dinlemeyen kizina lanetler sa-
vurmaktadir. Sonra yargisin1 bildirir; gercek bir kahraman uyandirincaya
kadar Walkiire kayaliklar1 lizerinde uyuyacaktir. Briinnhilde ve diger kizlar
af dilerler. Wotan’in karar1 kesindir. Briinnhilde’ye yardim ederlerse ayni
4kibete ugrayacaklardir. Hepsi korkarak cekilirler. Baba kiz yalnmiz kalmis-
lardir. Briinnhilde, Wotan’a isledigi kabahatin onun tarafindan da istenen
birsey oldugunu, Sieglinde’'nin bir g¢ocuk, daha dogrusu tanrilar1 koruya-
cak bir kahraman doguracagini sdyler. Wotan iizgiindiir fakat kararindan
donmez. Uyudugu yerin etrafi alevle cevrilecek, boylece kiz1 ancak gergek
bir kahramanin uyandirmasi miimkiin olacaktir. Wotan kizin1 6per, veda
eder (Leb’ wohl! du kiihnes, herrliches Kind!). Briinnhilde babasinin kollari
arasinda uyur. Baba onu kalkaniyla Orter, Ates Tanris1 Loge’yi ¢agirir, miz-
ragin1 kayaya saplar, sonra: «Mizragimdan korkan atesi gecemesin!» diye
bagirir, muhtesem «Ates Sihrin miizigiyle alevler Briinnhilde’nin uyudugu
kayaligin etrafinda yiikselirken perde kapanir.
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SIEGFRIED
Uc¢ perde

ilk oynanis: 16 Agustos 1876 Bayreuth.
Baslica kisiler:

D) 60 1 1 - RO PPN PTOUOPNN Tenor
Siegfried .. Tenor
Yolcu (Wotan) Basbariton
Alberich ..ol . Bariton

Fafner, dev SUFUNZEN ..o Bas
K“S .................................................................................................................. Soprano
Erda, Yer TANFICASI -ooocoioiiimiieiiiiiiiii it Kontrolto
Briunnhilde .ccooooiieir i e Soprano

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Efsane ¢aglarinda Almanya.

«Der Ring des Nibelungen - Nibelungen Yuzligii» nii bazi1 uzmanlar ve Wag-
ner biyograflar1 dort boliimlii senfoniye benzetirler. Onlara gére «Das Rhein-
gold» bu senfonide hizli, «Die Walkiire» yavas kisimlari, «Siegfried» ise ha-
fif ve hareketli atmosferiyle «scherzo» yu karsilamaktadir. Bestecinin tabia-
ta olan hayranlig, tabiatin etkileri, eserde biitiin incelikleriyle goriiliir. Ozel-
likle sik agaclh karanlhik ormanlar miizik yoluyle dile gelerek derinliklerin-
de gizli esrart anlatirlar. Eserde «Ring» dizisinin baslica karakteri ilk defa
belirir. Siegmund ve Sieglinde’nin oglu Siegfried clice Mime tarafindan or-
manda bulunmus, magarasina g('?tiirﬁlmﬁstiir.

«Siegfried» operas1 esrarll kisa bir preliidle baslar. Sirayla «Mimey», «Siiriin-
genyn, «Demircin, «Nibelungen Yiziigiin ve «Kiligcy motifleri duyulur. Bun-
lar eserde onemli rol oynayacak olan clice Mime’nin gayeleri g¢evresinde
fikir verir. )

BIRINCI PERDE

Cilice Mime’nin magarasinin agzl. Solda alabildigine biliylik bir orman uzan-
makta, Mime ocakta kizdirdigl demiri orste dogerek kilic yapmaktadir. Ama-
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c1 sihirli «Tarn» migferi sayesinde siiriingen sekline giren Dev Fafner’in
muhafaza ettigi ylziigi ele gecirmektedir. Bu 6énemli isi de ancak Siegfried’-
in basaracagina inanmaktadir. Ormandan bir boru sesi duyulur. Biraz son-
ra yakaladig1 bir ay: ile gen¢ Siegfried gelir ve Mime’nin yeni yapmis oldu-
gu kilict bir vurusta parcalar. Kendisine daha saglam bir sildah l4zimdir.
Mime liziilmiistiir, ona nigin bdyle yaptigini sorar. Siegfried ciliceden artik
kendisinin Kim oldugunu sdylemesini ister. O zaman Mime Sieglinde’den
bahse koyulur. Kadini ormanda bularak magarasina getirmis, Sieglinde de-
likanliy1 dogurduktan sonra 6lmiis, gocuga Mime bakmis, biliyiitmiistiir. Sieg-
fried ondan delil ister. Mime Siegmund’un Hunding’le déviisiirken Wotan
tarafindan kirilan kilicinin parcalarini goésterir. Delikanli kivangla silahi
alir ve cliceye tamir edip edemiyecegini sorar, sonra ormana dogru uzakla-
sir. Mime kilici1 tamire koyuldugu sirada sirtinda pelerini, elinde &sasiyla
bir yolcu girmistir. Mime yolcuya oradan uzaklasmasini sdyler. Yolcu ken-
disinin akil dagittigini, inanmazsa istedigi soruyu sormasini teklif eder. Mi-
me kabul ederek sorar: «Yer altinda kimler vardir?» Yolcu cevap verir: «Nie-
belunglar. Kirallar1 Alberich Rhein altinimi c¢aldi, onun giiciiyle Diinyay
elde etmek istiyordu.»» Mime ikinci soruyu sorar: «Yer yiiziinde kimler otu-
rur?» Yolcu: «Yiiziige sahip olan korkung siirlingen kiligindaki dev Fafner.»n
Mime ig¢ilincii soruya geger: «Bulutlarin ilizerinde kimler vardir?» Yolcu:
«Baslarinda Wotan oldugu halde tanrilar.» Bu defa scru sirasi yolcudadir.
Ciliceye Tanr1 Wotan’in en sevdigi kabilenin hangisi oldugunu sorar, ciice:
«Waelsung’lar» cevabini verir. Bu defa Dev Fafner’i oldiirecek kilicin han-
gisi oldugunu sorar, ciice, Wotan tarafindan kirilan kili¢ yani «Nothung»
oldugunu bildirir. Son olarak bunu kimin tamir edebilecegini sorunca Mime
cevap vermez. O zaman yolcu bunu ancak korku bilmeyen bir kimsenin ta-
mir edebilecegini sdyler. Bu sirada gok giil;ﬁltﬁleri duyulur, yolcu kaybol-
mustur. Siegfried doniince Mime’ye kilici ne yaptigini sorar. Biitiin diisiin-
cesi «Nothung» yani kirik kiligtadir. Mime onun korku bilmeyen bir kimse
tarafindan tamir edilecegini soyler. Siegfried kilic1 tamire karar vermistir.
Celigi orste dogerken bir yandan da iinlii demirci sarkisin1 séyler (Nothung!
Nothung! Neidliches Schwert). Mime bu sirada Siegfired’i Oldiirmek {izere
zehir hazirlamakla mesguldiir. Delikanlh devi oldiirdiikten sonra ona vere-
cektir. Siegfried bir seving ¢iglhig1 atar, clice korkudan yere yikilir, Siegfried
tamir ettigi kiligla uzaklasmaktadir.

IKINCI PERDE

Kisa bir preliidle agilir. «Fafner», «Yiiziikn, «Lanet» ve «Tahrip» motifleri
bu giizel orkestra parcgasinda belirir kaybolurlar. Magara oniindeki orman.
Karanlik bir gece. Magaranin agzinda cilice Alberich etrafi gézlemektedir.
Yolcu tekrar goziikiir. Alberich eski diismanini tanimistir. Yolcu, Tanr1 Wo-
tan’in ta4 kendisidir. Niebelunglarin kirali hala yliziik pesindedir. Siiriingen
Fafner’in bulundugu ormana dogru seslenerek yiiziigii ister. Fafner cevap
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verir: «Birak beni uyuyayium!..» Yolcu giilerek uzaklasirken Siegfried Mime
ile gelmekte, ciice ona dev canavarin dehsetinden bahsetmektedir. Delikan-
Iiy1 yalniz birakarak uzaklasir. Safak sokmekte, kus civiltilart duyulmakta,
orman yeniden hayata kavusmakta ve canliliin1 garip sesler ve miriltilarla
ifade etmektedir: «Waldweben - Orman Sesleri». Bir kus Siegfried’e seslenir,
delikanl1 borusunu cgalarak cevap verir. Tam bu sirada dev siiriingen gozi-
kiir. Siegfried kilicini1 cekerek ejderhanin kalbine saplar. Fafner aciyla kiv-
ranarak can verirken Alberich’in lanetini hatirlar ve Siegfried’e lanetin onu
felakete gotiirecegini soyliyerek oOlar. Canavardan fiskiran bir damla sicak
kan delikanlinin eline sigramistir. Kan1 dudaklarina siirer siirmez kus dilini
anlamaya baslar. Kus ona ejderhanin magarasindaki sihirli «Tarn» bashgi-
n1 ve ylizigli almasini ogiitler. Siegfried magaraya girer. Magara oOniinde
Mime ve Alberich yuziigli ve sihirli Tarn bashgini ele gecirmek i¢in dogiis-
meye baslamislardir. Siegfried yliziik ve migferie goéziikiir. Kus ona Mime’-
den sakinmasini soyler, delikanl1 yanina yaklasarak bir boynuz icindeki ze-
hiri igmesini sOyleyen ciliceyi bir kili¢ darbesiyle yere serer. Alberich giilerek
uzaklasmaktadir. Laneti yine kendisi belirtmis, yiiziik ugruna bir kurban
daha verilmistir. Kus tekrar dile gelir ve ona yuziiglin hikayesini anlatir,
etrafi alevlerle cevrili kayalarin lizerinde uyuyan Briinnhilde’den bahseder,
onu uyandirmasmi séyler. O delikanlinin nisanhsidir. Sonra ugar gider. Geng
kahraman kivangla yola koyulur.

UCUNCU PERDE

Bir preliidle baglar. Sirayla «Walkiirelerin At Uzerinde Gidisi», «Tanriga Er-
dan, «Yuzik» ve «Tanrilarin Grubu» motifleri duyulur. Vahsi kayaliklar. Va-
kit gecedir, gok giirlemekte, karanlik bulutlar miithis firtinanin tesiriyle
ucusmaktadir. Wotan yaklasir, Tanriga Erda’y: ¢agirir. Her seyi bilen, ileri-
yi haberleyen Tanriga orkestranin karanlik akorlar1 arasinda goéziikiir. Wo-
tan, yani yolcu biitiin diinyay1 gezdigini sdyler, akil danisir. Erda ona ken-
di gocuklar1 Briinnhilde’ye gitmesini sdyler. Wotan artik tanrilarin sonunu
ozlemektedir. Uzaktan kusun sesi ve Siegfried’in borusu duyulur. Wotan
gururla Waelsunglarin bu gen¢ temsilcisini seyretmektedir. Siegfried ona
basindan gecenleri anlatir ve etrafi alevlerle gevrili kayay1 goriip gérmedi-
gini sorar. Yolcu kayalar1 gosterir, tehlikeye yaklasmamasi i¢in delikanliya
engel olmak ister. Siegfried babasinin diismanini bulmustur, yolcunun miz-
ragin bir vurusta parcalar. Wotan konusur: «Artik gidebilirsin, seni durdu-
ramam...» GOk giiriiltilleri arasinda kaybolur. Alevler yavas yavas yikselir,
Siegfried’in «boru» ve «kahramanlikn motifleri «Ates Miizigi» ni siislemekte-
dir, alevler algalmaya baslar. Siegfried Walkiire kayaliklarinin zirvesinde-
dir. Dekor «Die Walkiiren nin bitimindeki sahnenin aynidir. Orada uyuyan
birisi vardir. Tathh bir melodi yikselirken delikanli uyuyanin yanindaki miz-
rak ve lzerindeki kalkanin pariltisindan ilirker, bir an durur, sonra yakla-
sir, yatanin ilizerindeki kalkani alir ve gilizel bir kiz oldugunu goriir. Sieg-
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fried kendisine ilk defa korkuyu tanitan bu kiz1 yavagg¢a oper, Briinnhilde
gozlerini acar, kahramanm sel@inlar (Siegfried, seliger Held). Nefesli ¢algi-
lar ve arpin tatli akorlart arasinda gilinesi, 15181 selamlar. Delikanl1 kendi-
sini tanitir, kiza sevgiyle bakar: «Benim kanm ol!» diye bagirir. Briilnnhilde
cevap verir: «Dogdugum giindenberi 6yle idim, ebediyen olacagim.» Hariku-
lade miizik uyanmakta olan agki siislemektedir. Briinnhilde Siegfried’in kol-
larma diiser. Artik bir insanla evlenecek ve o da Olebilecektir. Ask miizigi
sarkisinin son kelimelerine eslik etmektedir: «Parildayan ask, giilimseyen
6liim» (Leuchtende Liebe! Lachender Tod). iki geng birbirlerinin kollarina
dilserken perde kapanir.
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DIE GOTTERDAEMMERUNG
(Tanrilarin Grubu)

Bir prolog ve ii¢ perde

ilk oynamis: 17 Agustos 1876 Bayreuth.

Baslica kisiler:

Kontralto

Uc¢ Kader Tanricasi } Tanriga Erda’min kizlari ... Mezzosoprano
Soprano

Siegfried . Tenor
Brinnhilde .. e Soprano
Gunther Gibichung’lar. Gibich ... Bas
Gutrune } ve Grimhilde’'nin gocuklar: Soprano
Hagen, iivey kardesleri, Alberich ve Grimhilde'nin ¢ocugu ..................... Bas
Waltraute, bir valkiire ..., . Mezzosoprano
ADDerIC s Bas
Woglinde Soprano
Wellgunde } Rhein KIZIAT1 ..o Mezz0soprano
Flosshilde Kontralto

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Efsane caglarinda Almanya.

Tanrilarin istegiyle yaratilan yeryiizii, insanlifin belirmesi, tanrisal giic ve
biiylikliik «Der Ring des Nibelungen» de ilk li¢ bolimiin ana fikirleridir.
Tanrilarin basi Wotan’in giice karsi giiveninin sarsilmasi, clice Alberich’in
korkung ihtirasi, kahraman Siegfried'in cesareti, Tanrilarin grubunu hazir-
lamistir. Kader roliinii oynamis beklenen ¢okiintii gelip catmistir. Wagner
ilk Ug eserle «Nibelungen Yiiziigii» niin miizik yapisini hemen hemen tamam-
lamis, dordiincliyii hazirlamis gibidir. Yapr taslarina benzeyen eski «Leit-
motivy ler «Die Goétterdaemmerung» da bol bol kullanilmistir.
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PROLOG

Briinnhilde’'nin kayalar ilzerindeki uykusundan Siegfried tarafindan uyan-
dirihip 15181 selamladigl anda duyulan miizikle baslar. Perde acilinca gece
karanliginda yalgin Walkiire kayaliklar1 goriiliir. U¢ kader tanrigasi arala-
rinda Wotan’in mizragindan, mizragl pargalayan Siegfried’den bahsetmek-
tedirler. Denildigine gore Wotan artik Walhalla’dan ayrilmamakta, yakla-
san sonlarinl beklemektedir. Sonra bazi1 kehanetleri anlatirlar; bir giin
Wotan Siegfried’in parcaladigli mizragl Tanri Loge'nin gogsiine saplayacak,
yarasindan ¢ikarip Walhalla’ya dogru firlatacak, her taraf ates ve alevle
dolarak tanrilarin sonu gelecektir. Uc tanrica kaybolurlar, orkestrada Sieg-
fried’in «av borusu» motifi ve Briinnhilde’nin ask melodisi duyulur. Sabah
olmaktadir. Iki sevgili kaldiklari magaradan cikarlar. Giinesin ilk 1siklari
Briinnhilde’'nin zirhinda yansimaktadir, Siegfried gilizel esine sarilmis-
tir. Ilk béliimlerden taninmis motifierle islenmis bir diliet baslar. Sarkila-
rin1 kahramanin sdyledigi su sodzler tamamlar: «Sadakatimin delili olan bu
yuziigii al ve bana inan!» Siegfried Briinnhilde’ye veda eder, Rhein neh-
rine dogru uzaklasir. Kiz sevgilisini selamlamakta, uzaklardan delikanlinin
borusu yankilanmaktadir.

Birinci perde agilmadan evvel «Siegfried’in Rhein Nehrine Gidisi» ni anla-
tan, pastoral renklerle islenmis ¢ok tatli ve lirik bir orkestra pargasi1 duyulur.

BIiRINCi PERDE

Birinci sahne — Gibichunlarin Kirali Gunther’in sarayindaki biiyiik hol
goriiliir. Gunther bir tahta oturmus, yaninda Gutrune, karsisinda Hagen
yer almislardir. Hagen ne Gunther ne de Gutrune’nin evlenmemis olmala-
rindan sdz agarak Gibichunglar siilalesinin sona ermemesi i¢in bu isi bir
an Once yapmalariniy, Gunther’in Briinnhilde, Gutrune’nin ise Siegfried’le
hayatlarin1 birlestirebileceklerini agiklar. Walkiire kayalarinda atesi asan,
yuziigli elde eden bodyle bir kahraman Gutrune i¢in ideal bir es olacaktir.
Sonra seytani planini anlatir; ona sihirli bir icki verilerek ge¢misi unuttu-
rulursa Briinnhilde ile ilintisini kesip Gutrune’yi sevebilir. Uzaktan Sieg-
fried’in borusu yankilanir. Delikanli yaninda Briinnhilde’nin ucan ati1 oldu-
gu halde kendisini getiren kayiktan ¢ikar, kaderinin belli olacagi hole gi-
rer. Bu sirada orkestra «Lanet Motifin ni pek genis bir sekilde verir. Kahra-
man herkesi selamlar, sonra kendisinin bir toprak ve kabileye sahip olma-
digini, bir kilig, sihirli Tarn migferi ve yliziikten baska mali bulunmadigini
bildirir. Gutrune delikanliya bir boynuz i¢inde ge¢misini unutturacak ickiyi
sunar. Siegfried bu ikrami memnuniyetle kabul eder, artik bambaska bir
insandir. Gunther’le kankardesi olur, Gutrune’yi kariliga kabul eder. Briinn-
hilde’yi Gunther’e getirecegine dair kiralin mizrag lizerine yemin eder, son-
ra yanina onu da alarak kayigina binip uzaklasir. Hagen biitiin bu olaylar-
dan pek memnun kalmistir, oturup beklemeye baslar. Kendi kendine soyle-
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nir: «O Gunther’e bir nisanli, bana da yiiziigli getirecek» (Hier sitz ich zur
Wacht!).

ikinci sahne — Briinnhilde kayalar iizerinde oturmus yiiziigii 6perek Sieg-
fried’i diisiinmektedir. Kizkardesi Waltraute gelerek artik sonunu bekleyen
babalar1 Wotan’dan bahseder ve ondan yiliziigli Rhein kizlarina iade etme-
sini ister (Seit er von dir geschieden). Briinnhilde yalniz askim1 tanimak-
tadir, teklifi reddeder. Waltraute uzaklasirken uzaktan Siegfried’in borusu
duyulur. Sonra alevler arasinda bir yabanci belirir. Bu sihirli Tarn migferi
sayesinde Gunther’in Kkisiligine ve kiligina giren Siegfried’dir. Briinnhilde
ile aralarinda bir miicadele olur, yabanci yiuziigii almis, kiz1 magaraya sok-
mustur. Kilicin1 ¢eker ve silahinin Gunther’in nisanlisini koruyacagini bil-
dirir.

IKINCi PERDE

Tekrar Gunther’in sarayindaki hol. Safak sokmekte, Hagen yari uykuda
Siegfried ve Gunther’in doniislerini beklemektedir. Yaninda babas1 Albe-
rich vardir. Alberich karanlik bir sesle ona uyuyup uyumadigini sorar, in-
tikam saatinin geldiginden, kudret ve kuvveti sonugta ele gecireceginden
bahsederek uzaklasir (Schlaefst du Hagen, mein Sohn?). Giines dogmakta-
dir. Siegfried kivanc¢h bir tavirla gelir, olanlar1 Hagen’e anlatir. Sonra dii-
gin hazirhiklarinin yapilmasini soyleyerek Gutrune’nin bulundugu salona
girer. Arkadan gelen bir baska kayiktan Gunther ve Briinnhilde cikarlar.
Adamin gozlerinde seytani bir anlam sezilmekte, kiz sapsar1 yiiziiyle bitkin
durmaktadir. Siegfried yaninda Gutrune oldugu halde holde belirir. Briinn-
hilde bu durum karsisinda dehsete diismiistiir. Halbuki kahraman onu
tanimamistir bile. Kiz bir feryatla ona kendisini hatirlayip hatirlamadigini
sorar, Siegfried’in eline bakar, orada yiiziigii goriir. Halbuki yiiziligli elin-
den Gunther almistl. O zaman tanrilar1 yardima g¢agirir, hepsine Gunther’e
ve Gutrune’ye lanet eder. Siegfried hareketsiz ve duygusuz higbir sey an-
lamadan durmaktadir. O yiizigli bir kizin parmaginda degil, bir dev sii-
riingenden almistir. Hagen mizragini uzatarak Briinnhilde ile evlenmiyece-
gine dair yemin etmesini ister. Siegfried bu istegi yerine getirir (Helle
Wehr). Briinnhilde onu biitiin inan¢ ve duygularina ihanet eden bir algak
olarak suglarken Gutrune’nin kolunda holden cikar. Briinnhilde, Gunther
ve bir an Once yiziigli almak i¢in sabirsizlanan Hagen intikam plan yap-
maya koyulurlar. Kiz, Siegfried’in, diismanlarina g¢evirmedigi sirtina inecek
bir mizrakla Olebilecegini sdyler. Gunther ve Hagen ertesi glinii bunu dene-
yecekler, kahramani o6ldiireceklerdir. Perde diiglin toreni sesleri yankilanir-
ken iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Orkestradan av borusu sesleri duyulmaktadir. Rhein
kizlar1 giines 15181 ile parildayan sularda oynasmaktadirlar. Siegfried’in bo-
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rusu yankilanir. Kahraman yaklasarak Rhein kizlariyla konusmaya koyu-
lur. Kizlar ondan yiziigii isterler, kahraman bu istegi kabul etmez. Konus-
manin sonuna dogru kizlar ona o giin Giines batmadan once oldiiriilecegini
-bildirirler. Siegfried dalgin bir tavirla durur, baslarinda Hagen oldugu hal-
de avcillar yaklasmaktadir. Hagen ona kuslarin dilinden nasil anladigin
sorar, kendilerine ge¢misini anlatmasin ister. Siegfried ciice Mime'den, ki-
ligtan, siirlingenden, kuslardan bahse koyulmustur (Mime hiess ein miirricher
Zwerg). Hikdyesi boyunca olaylarla ilgili biitiin motifler goziikiip kaybol-
maktadir. Sozleri bitince Hagen ona ucmakta olan iki kargayi gostererek
onlarin da dilinden anlayip anlamadiginm sorar. Siegfried kuslara bakarken
mizragini delikanlinin sirtina saplar. Yarali kahraman son bir defa gozle-
rini acar, herseyi tiimiiyle hatirlamistir. «Briinnhilde, kutsal sevgili...» keli-
meleriyle gercek askim selamlar. Orkestrada «ask» motifi duyulur. Biitin
avcilar dehset igindedir. Giines batmak {lizeredir. ‘Siegfried’in -6liisiinii bir
kalkanin ilizerine koyarak omuzlarina alirlar ve orkestradan yiikselen «Ce-
naze Marsi» na uyarak yola koyulurlar. Mars arasinda o6len kahramanla
ilgili biitlin motifler birer birer goéziikiip kaybolur.

ikinci sahne — Gunther'in sarayindaki bilyiik hol parlak ay 15181 ile aydin-
lanmistir. Gutrune heyecanla gelen Hagen'e Siegfried’i sorar. Hagen su-
sar, zaten bu sirada cenaze alayr hole girmistir. Kaatilin Hagen oldugunu
sezen Gunther onun gercek amacini da bilmektedir. Biitiin diisiincesi yiizii-
gli ele gecirmektir. Hagen de Gunther’in kendisini 6ldiirecegini anlamistir.
Daha gevik davranarak bir kilic darbesiyle onu yere serer. Bu sirada Briinn-
hilde goziikiir. Faciay1 duymus, gormiistiir. Sevgilisinin elinden yiiziigii alir,
kendi parmagina takar, biiylik veda sarkisina baslar, 6liim artik onun igin
tek kurtulus olacaktir (Wie Sonne lauter strahlt mir sein Licht). Bir muha-
fizin elindeki mesaleyi kaparak Rhein kiyisina firlatir. Kahramanin oliisi-
nii kiil edecek alevler yiikselmiye baslarken vedaini bitirerek atese kendisini
birakir. Holili yavas yavas alevler sarmaya koyulmustur. Rhein nehrinin
yikselerek her tarafi kapladig goriiliir, suyun yiiziine iic Rhein kiz1 cikar,
ellerinde sonugta ele gecirdikleri yliziik parlamaktadir. Hagen altin1 kapmak’
icin atilir, sularin arasinda kaybolur gider. Gokyiizii kizil bir renkle bezen-
mistir. Uzakta Walhalla alevler icinde yanmaktadir. Diinyanin sonu gelmis,
Tanrilarin grubu baslamistir. «Walhalla» motifi son bir defa biitiin orkest-
rada giirler, «Tanrilarin Grubu» motifi kaybolur, yayh c¢algilar «Askin Kur-
tulusu» motifiyle titresirken perde agir agir iner. Gii¢ devri sona ermistir.
Yeni, yepyeni bir diinya yilikselmektedir.
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PARSIFAL
U¢ perde

ilk oynanis: 26 Temmuz 1882 Bayreuth.

Baslica Kkisiler:

Gurnemanz, Gral'in yash sévalyesi ... s Bas
Dort delikanlt ... . Soprano ve Tenor

Kundry ..coooee. . . .. e eeatieesiateaseeeereaeheereaaeaanaaaaa, Soprano
Amfortas, Kutsal Gral Ulkesi Kirah ... .. Bariton
PATSIFAL oottt eee e et e e e e e e e e e etae e b e e e Tenor
Titurel, Amfortas’in babasi, eski Monsalvat Kirali ... Bas
Klingsor, biiyiicii ................ et tee—— b e Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: Orta cagda Ispanyada Pirene daglarinda Kut-
sal Monsalvat satosu.

Konularini daha ¢ok ulusal ve dini efsanelerde bulan Richard Wagner, Wol-
fram von Eschenbach’in 6lmezlestirdigi «Parsifal» konusu ile 1845 yillarinda
ilgilenmeye baslamistir. Geng¢ sanat¢l yine bu siralarda yaratici bir devreye
giriyor, bir yandan «Tannhaeuser» ve «Lohengrin»i besteliyordu. Lohengrin,
Parsifal’in ogluydu. Wagner babanin hikayesiyle pek kolay bagdasamadi,
1858 de ancak metni planlastirabildi, 1877 de bitirdi, 1879 da miiziklendirdi,
1882 de orkestra diizenlemesini tamamladil. Besteci, biiyiikk hristiyan efsane-
si Parsifal’de biitiin ideallerini gergeklestirebilmis, sanatimi taglandiran ese-
rini vermisti. «Parsifal» tamamlandiktan sonra Wagner onun higbir zaman
Bayreuth’dan baska yerde temsiline razi olmamistir. Eser ilk defa Bayreuth
disinda New York Metropolitan Operasinda sahneye kondugu zaman heniiz
sag olan esi Cosima Wagner, bu davranisi protesto etmisti. Aradan yillar
gectikten sonra eserin artik baska sahnelerde oynanmasinda bir engel kal-
mamistir. «Parsifal’de Wagner’in diger sahne eserlerine kiyasla bazi ayri-
liklar goze carpar. Orkestralama tekniginde degismeler yapilmis, «Leitmo-
tifn ler azaltilmistir. Gral yurdunun nurlu atmosferi i¢in huzur ve siikin
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veren, Klingsor'un sihirli diinyas1 igin acihi bir karakter belirten motif-
ler bunlarin basinda gelir.

Preliid ihtisamli bir girisle baslar. Yayli ve nefesli galgilarda tek sesli ilk
motif goziikiir, bunu trompet ve trombonlardan yiikselen «Gral», «Inanc»,
«Kutsal Mizrak» motifleri izler. ilk motif kemanlarda tekrar duyulurken
perde yavas yavas agilir.

BIiRINCI PERDE

Birinci sahne — Kutsal Gral ilkesinde bir orman. Agaclarin bos biraktig
kiigiik bir alan goriilmekte, solda bir g6l uzanmakta, arka planda Gral sa-
tosu Monsalvat ylikselmektedir. Satodan boru sesleri duyulur, uyumakta
olan yashh Gral sovalyesi Gurnemanz uyanir. iki geng¢ sovalye girerek diz
¢oklip dua ederler. Orkestrada Gral Kirali Amfortas’in motifi duyulur.
Sovalyeler Gurnemanz’a kiralin agrilarinin gitgide siddetlendigini sdylerler.
Bu anda Kundry goziikiir. Saglar1 daginik, gozleri dalgin ve sabittir. Elin-
deki siseyi Gurmemanz’a uzatir. Bu, kiral i¢in yeni bir devadir ve onu ina-
nilmayacak kadar uzak bir diyardan getirmistir. Kendisini bitkin bir halde
yere atar. Sovalyeler kiralin banyosunu hazirlarken Amfortas sedye iizerin-
de getirilir, aciyla dogrularak bu giizel orman sabahini selamlar. Gurne-
manz ona Kundry'nin getirdigi siseyi uzatir. Kiral Kundry’ye tesekkiir eder,
Amfortas’t banyoya gotiiriirler, sovalyeler ve Gurnemanz kalirlar. Sovalye-
ler Kundry’den nefret etmekte, kirala her kotiiliik gelisinde onun ortadan
kayboldugunu iddia etmektedirler. Klingsor kutsal mizrag: c¢aldig1 zaman
da o ortadan yok olmus, uzun siire goziilkmemistir. Gurnemanz ise onu
savunmaktadir, uzun bir monologa baslar (O wunden - wundervoller heili-
ger Speer). Ihtiyar, Kundry’'nin Amfortas’in babasi Titurel’in bir hatiras:
oldugunu, mizragl ise sihirbaz Klingsor’'un c¢aldigini, o giindenberi Kiral
Amfortas’in yaninda kapanmiyan bir yara acildigini anlatir. Titurel kut-
sal ¢canak ve mizragl korumak icin Gral satosunu kurmus ve buraya te-
miz kalbli fedakar sovalyeler almisti. Klingsor da baslangigta sovalyelige
adayliginl koymus, fakat cok muhteris oldugu icin kovulmustu. O da inti-
kam amaclyla sihirbazligl 6grenmis, bahg¢esine en gilizel kadinlar1 toplaya-
rak bazi sovalyeleri bastan ¢ikarmis, sonu¢cda Gralin kutsal mizragini g¢al-
may1 basarmistl.. Gurnemanz hikayesini bitirince gol tarafindan baz sesler
duyulur. Okla vurulmus yarali bir kugu sahile dogru gelmektedir. Onu elin-
de ok ve yay bulunan sade giyinmis, yakisikl1 bir gen¢ vurmustur. Gurne-
manz gence yaptigl isin koétiligini anlatir. Gen¢g adam okunu ve yayini ki-
rar, pisman olmustur. Kim ol&ugunu bilmemekte, yalniz «Herzeleide» adl an-
nesini hatirlamaktadir. Halbuki Kundry onun hakkinda bilgiye sahiptir. Ba-
bast ¢ok evvel bir savasta, annesi ise kisa bir siire 6nce evinde 6lmiistiir. Deli-
kanll gecmisinin anlatilmasina kizar, Kundry’ye saldirir. Fakat Gurnemanz
onu hirpalamasina engel olur, delikanliy1 alip giderken perde kapanir.
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Ikinci sahne — Gral satosunun muhtesem salonu goériilmekte, sovalyele-
rin bir mars1 andiran sarkist duyulmaktadir (Zum letzten Liebesmahle).
Gengler ve c¢ocuklarin korosu da buna katilir. Bu sirada Gurnemanz deli-
kanlhiyla girer. Kiral da tahtinda salona getirilmis, toren baslamistir. Derin-
den Amfortas'in babasi eski Kiral Titurelin sesi gelmektedir. Ihtiyar, og-
lunun kurtulmas: icin dua eder, tapinag acmalar1 icin emir verir. Kutsal
c¢anak sayglyla alinir, Amfortas’in 6niine konur. Kiral ¢anagin 6niinde dua
eder. Bu sirada kubbeden dokiilen kirmizi bir 151k ortayir aydinlatmakta,
koro yankilanmakta, yabanci genc¢ bir kosede biiylilenmis gibi olanlar1 sey-
retmektedir. Kiral ve biitiin sovalyeler salonu terkederler. O hala hareket-
sizdir. Gurnemanz onun bir duygusuz oldugunu sanarak kapiyl agar, kovar.

iKiINCi PERDE

Birinci sahne — KIlingsor'un satosunda bir salon. Biiylicii gelecegi yansi-
tan bir aynanin karsisinda durmakta, Kundry yerde uyumaktadir. Her taraf
sihir ve biiyli araclariyla doludur. Kundry uyanir, Klingsor yaptig biiyi
ile yabanci genci satoya cekmektedir. Giiclinii 6verek eninde sonunda Gral'i
elde edecegini sOyler, Kundry’ye onu kandirmasini, bir boru g¢alarak g¢agir-
dig1 sovalyelerine de oyalamalarini emreder. Delikanli gelmis, biiyiiciiniin
adamlarin1 dagitarak bahcgeye girmistir.

ikinci sahne — Klingsor bir isaretle satoyu batirir, yerine giizel kizlarla
dolu bir bahge belirir. Cicek kiligindaki kizlar onu kandirmaya c¢alismakta-
dirlar. Bu sirada Kundry’nin sesi duyulur: «Parsifal» Gen¢ adam birden-
bire annesini hatirlar. O da onu aym adla cagirmaktaydi. Kundry gelir
ve ona tekrar annesi Herzeleide ve babasindan bahse koyulur, aski o0gret-
meye ¢alisir. Saf Parsifal once onun ayaklarina kapanir, sonra birdenbire
yerinden firlayarak «Amfortas!» diye bagirir. Kundry sasirmistir. Delikanh
sOylenir: «Yarasimin kanadigini goriiyorum, yara kalbimde kaniyor» (Am-
fortas! Die Wunde!). Kundry delikanliy1 kandirmak i¢in ¢irpinmaktadir. Bii-
yiik ary=siyla ona olan sevgisini agiklar (Seit Ewigkeiten harre ich deiner).
Basaramayinca Klingsor’'u yardima c¢agirir. Klingsor kutsal mizrag: firlatir
fakat silah Parsifal’in basi ilizerinde havada kalmistir. Kahraman bir isa-
ret yapar: «Bununla sihrini bozuyorum.» diye bagirir, sato yikilir, sihirli
bahce mahvolur. Parsifal uzaklasirken Kundry’ye seslenir: «Beni nerede
bulacagin biliyorsun ».

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Gral ormanlar1. Sagda bir miinzevinin kuliibesi goziikmek-
tedir. Kulilbede Gurnemanz oturmakta, biraz 6tede Kundry uyumaktadir.
«Kutsal Cuma» sabahidir. Her tarafta tatli bir baharin 6zelliklzri belirmis-
tir. Kundry uyanir, bir siire ihtiyar1 seyreder. Gurnemanz ona artik soval-
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yelerin uzak savaslara gitmediklerini, sadece ormanlarda vahsi hayvanlar
gibi dolastiklarin1 sdyler ve kendisine de ihtiyaglar1 kalmadigini belirtir.
Basinda migfer, elinde mizrakla zirhli bir sovalye goéziikiir. Gurnemanz ona
kim oldugunu sorar, cevap alamaz. Adam migferini cikarip diz ¢oker. Ihti-
yar, kuguyu oldiren delikanhy1 ve elindeki kutsal mizrag tanir. «Kutsal
Cumay» sabahi bodyle silahli gezmesinin dogru olmadigin1 hatirlatir. Deli-
kanli Gurnemanz’in sorular1 uzerine gecmisini anlatmaya koyulur (Der
Irrnis und der Leiden Pfade). Bilinmeyen bir lanetin etkisiyle savastan
savasa kosmus, ruhunu temizlemek ve huzura kavusmak igin Monsalvat'a
gelmistir. Thtiyar sovalye ona Titurel'in 6ldiigiinii, Amfortas’in hastalig1 yi-
ziinden gorevini yapamadig: i¢in sovalyelerin dagildigini, kiralin o giin ce-
naze torenine herkesi cagirdigini bildirir. Sonra Parsifal’i kutsal kaynakta
vikar, sovalye de Kundry'yi takdis eder. Kadin agliyarak sovalyenin oniin-
de diz ¢Oker. Satoya gitmek lizere yola cikarlar. Orkestrada «Kutsal Cuma
Miizigi» baslamis, Gurnemanz delikanlhya giiniin anlamini anlatmiya ko-
yulmustur. Kundry, Parsifal'i hayranlkla siizmekte, onu sevdigi anlasil-
maktadir. Uzaktan g¢an sesleri duyulurken geri planda Gral belirmistir.

Ikinci sahne — Tapinagin biiyiik salonu. Gral motifi biitiin orkestrada yiik-
selmektedir. Bunu Titurel'in 6liimiinii haberleyen koro takibeder. Babasinin
kaybina direnemiyen Amfortas kendisini aciyla yere atar. Bu sirada Par-
sifal, Gurnemanz ve Kundry girerler. Parsifal mizragl dokundurur dokun-
cdurmaz Amfortas’in, yarasi kapanir (Nur eine Waffe taugt). Sonra kutsal
canagl alip ortaya getirir. Sovalyelerin borusu bu kivancli am haberlerken
Kundry cansiz yere yikilir. Isitk demeti kubbeden dokiilerek ¢anag aydin-
latmakta, beyaz bir giivercin ugmaktadir. Amfortas ve Gurnemanz Parsi-
falin oniinde diz ¢okerlerken perde iner.
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GIUSEPPE VERDI

10 Ekim 1813 de La Roncole’de dogmus, 27 Ocak
1901 de Mildno'da &lmustir. Fakir bir bakkalin
ogludur. Mizige yedi yasinda baglamis, Busseto
adli kiigik sehirde bir orgcudan aldigi derslerle
bilgisini genisletmistir. Mildnoya giderek konser-
vatuvara girmek istemissede kabul edilmemis, La-
vigna adli besteciden biyik faydalar saglamistir.
1833 de Busseto’ya donerek orggu olarak galisma-
ya baslamis, bu arada babasinin arkadasi Barezzi’-
nin kiz1 ile evlenmistir. ilk operasi «Rochester»
ilgi gérmemis, 1839 da Mildno’da temsil edilen
«Oberto» orta bir basari elde etmistir. Verdi kari-
sinin geng yasta OlumU Uzerine uzun sire beste
yapmamis, «Nabucco» ile tekrar sanatina dénmus-
tur. Bu eserin uyandirdigi ilgi Uzerine emprezaryo
Merelli sanatgiya yeni eserler 1smarlamis, «Rigo-
letto», «ll Trovatore» ve «La Traviata» hemen din-
ya sahnelerine yayillmistir. Verdi’nin hayatinda ikin-
ci hamle «Un Ballo in Maschera» ile baslamis,
«Aida» ile sona ermis, bunlari tUginci buyik ope-
ralar devri «Otellos ve «Falstaff» izlemistir. Giu-
seppe Verdi son yizyillarin italyan opera sanatinda
yetistirdigi en buyUk bestecidir.



NABUCCO
Dért perdelik opera

Metin
Temistocle Solera

ilk oynamg: 9 Mart 1842 Milano.

Baslica kisiler:

Zaccaria, Yahudi basrahibi ... R Bas
Ismaele, Kudiis Kiral1 Sedecias’in yegeni . Tenor
Fenena, Nabucco'nun KI1Z1 ... Soprano
Abigaile, Nabucco’'nun tutsak kizi Soprano
Nabucco, Babil KIFaIl ......c.oocoooiiimiiiiiiirii e e Bariton
Abdallo, Nabucco'nun muhafiz subayr ... Tenor
Rachel, Zaccaria’min kiz kardesi ... . Soprano

Konunun gectigi ¢cag ve yer: M.O. 568 yillarinda Kudiis ve Babil.

1840 yilinda ilk esi Margherita Barezzi ve iki cocugunun kisa araliklarla
olimii geng Verdi lizerinde derin etkiler birakmis, morali bozulmus ve bes-
te yapmamaya karar vermisti. Bu kararinda «Un Giorno di Regno» adl
eserinin basarisizligin da rol oynamis, sanatclt Milano’da basibos gezmeye,
acilarinl unutmak icin careler aramaya koyulmustur. Verdi’nin gelismekte
olan dehasina inanan emprezaryo Merelli iste bu siralarda cebine Solera’-
nin bir metnini birakmis, misralarin giizelligi, konunun anlami besteciyi
calismaya yoneltmis, kararin1 degistirerek miiziklendirmeye koyulmustur.
«Nabucco» adll operanin dogumu ve ilk temsili Merelli’yi haklhh c¢ikarmistir.
Eser ve oOzellikle liglincii perdedeki «esirler korosu» o caglarin Avusturya
yonetiminde bulunan italyan iilkelerinin «dzgiirliik sarkisi» olmustur. «Na-
bucco» Verdi’'nin 6zel hayatinda da devrim yapmis, Abigaile roliinii oyna-
yan soprano Giuseppina Strepponi ile evlenmistir. Opera ilk temsilinden
104 yil sonra Italyan ulusu icin ikinci defa «dzgiirlilkk sembolii» olmustur.
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ikinci Diinya Savasinda bazi béliimleri yikilan «La Scala» tiyatrosunun
onarilmas1 bitmis, italya’da Cumhuriyet ilAn edilmisti. Sahnenin tekrar aci-
lacag ilk gece igin «Nabucco» nun temsili kararlasmis, italyan ulusu «Esir-
lerin Korosu» nda yeniden ozgiirliigiin sarkisin1 bulmustur.

BIiRINCI PERDE

Kudiis’te Salomos tapinagi. Babil Kirall Nabucco, Yahudi ordusunu yenmis,
askerleriyle sehrin dolaylarina dayanmistir. Yenilenler tapinaga toplanarak
kendilerini kurtaracak tanrisal bir yardim i¢in dua etmektedirler. Basrahip
Zaccaria onlar1 avutur, Nabucco’'nun kiz1 Fenena ellerinde bulundugu igin
kurtulus umudu oldugunu sdyliyerek Kiral Yuda’nin yegeni Ismaele’yi gii-
zel Fenena’nin korunmasiyla gérevlendirir. iki gen¢ tapinakta yalmz kal-
miaslardir. Aralarindaki diietten Ismaele’nin yillar 6nce Babil’e el¢i olarak
gonderildigi, Nabucco tarafindan hapsedildigi, Fenena’nin hayatim tehlike-
ye koyarak delikanhyr kurtardigl, her ikisinin de birbirlerini ¢ilginca sevdigi
anlasilir. Nabucco’'nun biiylik kizi Abigaile de delikanhiya asiktir. Kiz, Ya-
hudi askerleri kiligindaki adamlariyle tapinaga girer, Ismaele’ye yaklasarak
eger askina karsilik goriirse kendisini ve Yahudi ulusunu kurtaracagini sdy-
ler. Ismaele bu istegi kabul etmez. Nabucco tapinaga ulasmistir. Zaccaria
ondan sehri yikmamasim diler, bu dilegi yerine getirmezse kiz1 Fenena
oldiiriilecektir. Ismaele sevgilisinin tehlikede oldugunu gériince onu birakir.
Nabucco bunu goriir, askerlerine tapinag yikmalar: i¢in emir verir,

IKINCi PERDE

Babil’de kiral sarayinda bir salon. Tutsak yahudiler zincirlerle bagh ola-
rak gotiriilmektedir. Nabucco kizi1 Fenena’yr kendisine vekil olarak birakmis,
savasa gitmistir. Abigaile ise Nabucco’nun belgeleri arasinda bir kagit bul-
mustur. Bu kagitta kendisinin kiralin 6z kiz1 olmayip bir kadin tutsak’dan
dogdugu yazihdir. Kiz bu gergegi bilenleri ve hattd babasim da ortadan kal-
dirmay1 diisiiniir. Salona Asur Basrahibi gelerek ona Nabucco’nun savasta
oldiigiinii, Fenena’yr ve yahudileri 6ldiirmenin tam siras1 oldugunu sdyler.
Abigaile askerleri topliyarak Fenena’y1 tevkif eder. Artik kiral naibi ken-
disidir. Tam bu sirada Nabucco savastan doner, giiclinden simaran Kkiral
tacin yalnmiz kendisine ait oldugunu, tanrilarin bile yaninda cok kiiglik
kaldiklarini, bundan sonra yalmz kendisine kapilmasi gerektigini soyler. Bir
Ibrani rahibi bu korkung¢ sézlerin sahibini cezalandirmas: i¢cin Tanriya ya-
karir, bir simsek ¢akar, Nabucco’'nun taci1 basindan diismiis, delirmistir.
Abigaile firsat1 kagirmaz, tac1 yerden alarak giyer ve kendisini Babil Meli-
kesi olarak il&n eder.
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UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Sarayin bir salonunda Nabucco ve Abigaile gériiniirler. Geng
kiz babasindan bilitiin tutsak yahudilerin ve Fenena’nin o6ldiirlilmesine dair
bir emir imzalamasim1 istemektedir. Aklim tiimiiyle yitirmis olan Nabucco
emri imzalar, Abigaile’nin bir tutsak kizi oldufunu bildiren belgeyi yirtar.

Ikinci sahne — Firat nehri kiyilannda tutsak yahudiler bitkin bir halde
bilylk bir atesi gevrelemislerdir. Bir parcayl koro halinde sbylemekte, ana-
vatanlanmn 6zlemini belirtmektedirler (Esirler korosu). Basrahip Zaccaria
onlan yine avutur, yakinda her seyin diizelecegini, Babil’in yikilacagini sbyler.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Abigaile’nin elinde olan Nabucco saray penceresinden di-
sany1 seyretmekte, avluda iki sirali askerler arasinda kizi Fenena ve yahu-
di tutsaklar yilirimektedirler. Hepsi biraz sonra oldiiriileceklerdir. Nabucco
kana susamis halkin bafinsmalarim1 ordusunun savasg ¢igliklan zannedpr,
birdenbire dogrulur, her seyi hatirlamis gibidir. Tannya dua etmeye koyu-
lur, duasi1 kabul edilmistir. Muhafiz subaylarindan Abdallo, yaninda bir
kit’a ile gelerek emrini beklemekte oldugunu bildirir.

ikinci sahne — ldamlann yapilacag: tapinak. Nabucco, Abdallo ve askerler
Fenena ve tutsaklan kurtarmislardir. Aymm anda tapmagin 6niindeki Asur
Tannsina ait heykel diiserek parcalanir. Halk bunun tannsal bir belirti oldu-
gunu anlamistir. Kirallari Nabucco’yu cilgin gosterilerle selamlarlar. Kiral
yahudilere yurtlarina doénebileceklerini bildirir. Bu sirada iki asker arasin-
da Abigaile yaklasir, zehir icmistir. Fenena’dan o&zilir diler, sucunu itiraf
eder ve iki sevgiliyi Nabucco’ya goOstererek onlann mutluluga layik olduk-
lannm sbyler, cansiz yere yigilir. Yahudi Basrahibi Zaccaria, Nabucco’yu
takdis eder, ona Tanrinin yardimiyla san ve seref dolu bir hayat diler.

WAl
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MACBETH
(Macbetto)
Dort perdelik opera

Metin
Francesco Maria Piave

ilk oynams: 17 Mart 1847 Floransa.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1962, Ankara.

Baslica kisiler:

Macbeth, iskogyali bir General ... Bariton
Banquo, Iskogyali General ... e Bas
Lady Macbeth ......................... Soprano
Macduff, iskogcyal bir kisizade ........... ... Tenor
Malcolm, Kiral Duncan’in oglu ... Tenor
. Fleance, Banquo'nun oOZIu ..............c.o Sessiz rol
Duncan, ISKOQYa KITAIL ...oocoooooiiioioreiesee oo Sessiz rol
Lady Macbeth’in oda hizmetcgisi . Soprano
Bir dOKEOT oo SRRSO SO TRUURPRPRURPTRRNY Bas
Bir Kaatil oo U Bariton

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 11 inci yiizyilda Iskocya.

Biiyiik Italyan bestecisinin 6énemli genclik eserlerinden olan «Macbeth» in
ilk temsili bitince Verdi biiylik gosterilerle selamlanmis, sanatc¢i bunlan
yirmi defa sahneye cikarak karsillamak zorunda kalmisti. Operanin bu
sekilde dogmasina ragmen daha sonraki oynanislarda ilginin azaldigi, bu
arada tenkitgiler tarafindan zaman zaman hirpalandigl gorilmiistiir. Gergi
Shakespeare’in 06liimsiliz oyununun o caglarda ¢ok sevilen bir bestecinin
miizigiyle kaynasmis olmasi seyirci g¢ekebiliyor, opera muhtelif Avrupa se-
hirlerinde yer aliyordu ama yillarin baz1 goriislere getirdigi yenilikler du-
rumu degistiriyor, ilgi yavas yavas kayboluyordu. Verdi degisimi sezmisti.
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Bir mektubunda bunu soyle belirtiyor: «Herseyi insaf Olgiillerine vurarak
yargilarsam Macbeth’in bir «fiasco» oldugunu kabul etmem gerekiyor. Fa-
kat itiraf edeyim ki béyle bir sonuca da layik degil.. lyi bir seyler yapti-
gim kanisindayim... Demek ki beni yaniltan baz1 sebepler var..» Uzmanlar ve
tenkitgiler Verdi'nin yaniltici dedigi bazi seylerin genel olarak miizikte de-
gil, metinde bulundugunu sdyliiyorlar. Unlii Fransiz uzman Léon Escudier’-
nin bir yazisindan alinmis olan su satirlar bu gergegin yankisidir: «Mac-
beth’in metnini begenmedim, Shakespeare’in ruhunu yansitmaktan uzak-
ti. Macbeti'i cocukluktan baslayarak defalarca okumus, okumustum...
Her elime alista bende derin heyecanlar uyandiran eserin metninden hicbir
vakit duygulanmadim..» Metin sairi Piave avukatti, ingilizcesi iyi degildi.
Verdi i¢in yeni bir sey hazirlarken Shakespeare’in siiriyetine ulasamamis,
italyanca cevirisi yetersiz kalmisti. Verdi partisyonu tamamladiktan sonra
kendi kendine bir tiirli tatmin olamamisti. Bunu ilk temsil i¢in yapilan
provalardan da anlamak miimkiindiir. Once sopranoyu begenmemisti. Ma-
rianna Barbieri - Nini adl1 bu kadin ¢agin inlii yildizlarindandi. Ancak bes-
tecinin istedigi niteliklere sahip degildi. Bu durum eserin tam 152 defa
prova edilmesine sebep oldu. 1848 Napoli temsilinde bir baska yildiz sopra-
no gorevlendirildi. Eugenia Tadolini yine devamli provalardan sonra Lady
Macbeth’i oynadi. Fakat temsilden sonra Verdi'nin hatiralarina su satirla-
rin katilmasina sebep oldu: «Signora Tadolini ¢ok cekici bir kadin, halbuki
Lady Macbeth’in cirkin ve seytani bir tip olmasini isterdim. Signora Tado-
lini gercekten giizel sarki sOyliiyor, halbuki Lady Macbeth’in tiim anlamiy-
la teganni etmemesini isterdim. Signora Tadolini’'nin acik, berrak ve giiclii
bir sesi var halbuki Lady Macbeth’in pasli, karanlik, sisli bir ses olmasini
tercih ederdim.» Verdi bu eserle «italyan Miizikli Dramm na ilk bellibash
orneklerden birini kazandirmistir. Macbeth ustaca kaleme alinmis parcalar
ihtiva ediyor, hatasiz bir orkestralama teknigine dayaniyordu. Fakat biitiin
bunlar ilginin 19 uncu yiizyi1l sonlarina dogru tamamen kaybolmasina yet-
memisti. Verdi, eseri yillar gec¢ince yeniden ele aldl. Macbeth Paris’de tem-
sil edilecekti. Partisyonda baz1 ufak degisiklikler yapti, Paris halkinin zevki-
ne uygun bir de bale katti. Bu da miispet sonu¢ vermedi. Nihayet 20 nci
yluzyill baslarinda Wagner’e karsit Franz Werfel adl1 bir sair Verdi’nin ilk
cag operalarinl almancaya cevirerek degisik buluslarla sahneye koymay1 dii-
siindii. Von Schuch ve Gustav Mahler gibi biiylik orkestra yoneticilerinin
yaptig1 denemeler biiyiik basar1 sagladi. Gelenek¢i sark: teknigine bagh ka-
liniyor, ritm yeni bir goriisle hallediliyor, degisik, renkli sonuglar aliniyor-
du. italyada ¢oktan unutulmus olan bu operalar Almanyada genis ilgiyle
karsilanmistl. Toscanini 1926 yilinda Viyana Devlet Operas: direktorii Tiet-
jen’e yazdig1 su satirlarla bu g¢alismalara karsi duydugu hayranhg belirtir:
«Eski Italyan operalarinin nasil oynanacagimi galiba artik Almanlardan 68-
renmemiz gerekecek.» «Macbeth» Shakespeare’in 1604 - 1608 yillar1 arasinda
yazdig1l dort biiyiilk oyundan sonuncusu, Verdi’nin on birinci operasidir.

Eser, yapisinda kullanilan baslica iki melodiyle islenmis kisa bir uvertiirle
baslar.
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BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Corak bir arazide kiigiik bir fundalik. G6k glirlemekte, sim-
sekler cakmakta, esen riizgarin sesi uguldamaktadir. Birden f{ic ayr:1 grup
halinde kader cadilari belirir, her grup digerine giinii nasil gecirdigini sor-
maktadir. Bir kismu zavalll bir geyigin bogazini kesmis, digerleri bir gemi-
cinin karis1 tarafindan seytana gonderilmislerdir. Aldiklar1 emir ilizere ge-
miyi batiracak, gemiciyi oOldiireceklerdir. Digerleri bu ise memnun olmus-
lardir; kimi korkung¢ bir kuzey firtinasi estirecek, kimi biiyliik dalgalar yu-
varlayacaktir. Uzaktan bir trompet sesi duyulur, cadilar Macbeth’in geldi-
gini soylerler. Macbeth yaninda General Banquo oldugu halde belirir. Sa-
vastan donmektedirler, biiyilik bir zafer kazanmislardir. Birden cadilar1 go-
riirler, hayretle bakmaya koyulurlar. Cadilar konusmaya baslarlar: ilk grup
Macbeth'i «Glamis Kontun, ikinci grup «Cawdor Prensin, licliincii grup ise
«Iskocya Kiraln diye selamlar. Gelecegi haber vermekte, Banquo’ya «kiral
degil fakat kiral babasm olacagini sOylemektedirler. Bu kehanet iki gene-
rali tekrar hayrete diisiirmiistiir. Cadilar kaybolurken haberciler belirir. An-
lattiklarina gore «Cawdor Prensi» kanunsuz bir hareketinden dolayr idam
edilmis, Macbeth onun yerine atanmistir. Kehanetlerden biri gerceklesmistir.
Macbeth kendi kendine, kiral olabilecegini fakat bunun kendisini kanh dii-
slincelere yonelttigini s6ylemekte, Banquo onun bu halini seyrederek simdi-
den nasil gururlandigini belirtmekte, haberciler Macbeth’in olay:r bu kadar
soguk karsilamasina sasmaktadirlar. Hepsi uzaklasinca cadilar belirirler,
Macbeth’in kendilerini tekrar goérmeye geleceginden emindirler...

ikinci sahne — Macbeth’in satosunda bir salon. Lady Macbeth elinde ko-
casindan gelen bir mektupla girer, generalin olayr anlatan satirlarini oku-
maktadir. Bitirince kehanetin bir an evvel gergeklesmesi i¢in gerekirse her
tiirlii fedakarlign yapmaktan cekinmiyecegini, kocasini bir an evvel iskogya
tahtinda gormek igin sabirsizlandigini belirtir. Bir usak girerek kiralin
yaklastigin1 haber verir, Macbeth’de kendisiyle beraberdir. Demek Kiral
Duncon geceyi satolarinda gecirecektir. Su halde Lady Macbeth’e planla-
dig1 cinayeti islemek i¢in uygun bir firsat ¢ikmistir. Macbeth gelir, karisi-
n1 selamlar. Kiral Duncon bir gece kalacak, sabah Giines dogarken gidecek-
tir. Fakat belki ertesi sabah yilikselen Giinesi goremiyecektir. Kar1 koca-
nin konusmalarl1 amaglar1 ¢evresinde aralarinda beliren anlasmanin yan-
kisidir. Uzaktan mars ritminde bir melodi duyulur. Kiral Duncon yanin-
da Banquo, Macduff, Malcolm, Macbeth ve Lady Macbeth oldugu halde
salondan gecerek odasina yonelir. Bos sahneye once Machbeth girerek arka-
sindaki usaga karisina gece igkisinin hazir oldugunu haber etmesini emre-
der. Sonra belinden hangerini cikararak kendi kendisine konusmaya koyu-
lur. Cadilarin kehaneti gerceklesecek, kanh diisiinceler onu iskogya tahtina
gotiirecektir. Artik tabiat 6lmiis, cinayet karanliklar arasinda parildamak-
tadir. Bir ¢an sesi duyulur, bu herseyin hazir oldugunu belirten bir isaret-
tir. Macbeth elinde bicagiyla Kiral Duncon’in odasina girer, Lady Macbeth
gelmis kocasini beklemekte, disarda yankilanan bir baykusun sesiyle lirper-
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mektedir. Macbeth kanli bigcagiyla goziikiir. Cinayeti islemis, Kiral Dun-
con1l oOldiirmiistiir. Fakat herseyden turktugi, her hareket ve davranistan
bir anlam cikarmaya calistif1 sezilmektedir. Lady Macbeth ona bu korku
ve evhaminin bir delilik oldugunu soyler, kocasina cesaret vermeye calisir.
Kiralin odasina tekrar girmeli, bigaginl kana bulayarak nobetcilere siirmeli-
dir. Macbeth’in biitiin bunlar1 yapacak cesareti yoktur. Kadin bicag1 alarak
cinayetin islendigi odaya girer. Macbeth ellerine bakmakta ve bu kanlh el-
lerin temizlenmesi i¢in okyanuslardaki suyun bile yetmiyecegini séylemek-
tedir. Lady Macbeth kanli1 bicakla goriiniir, iste kendi elleri de kanlanmistir,
fakat birka¢ damla su onlar1 temizlemeye yetecektir. Uzaktan kapinin vu-
ruldugu duyulur, Lady Macbeth kocasini alarak kapiya yonelir, sakin olmali,
siiphe uyandirmamalidirlar. Kari-koca c¢ikarken igeri Macduff ve Banquo
girerler. Macduff kiralin erken uyandirilmas: i¢in kendisine emir verdigini
sOyliyerek odasina yonelir. Banquo disarda gecenin giizelligini dverken Mac-
duff dehsetle haykirarak doner; kaatiller kirali dldiirmiislerdir. Macbeth ka-
risiyla goriinerek ne oldugunu sorar, Banquo cevap verir; Kiral Duncon
oldiriildii. Salonda toplananlar bu iyi hiikiimdarin o6limiinden duyduklari
aclyl anlatir, intikam icin yemin ederlerken birinci perde iner.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Satonun bir odasi. Macbeth diisiinceli bir halde oturmak-
ta, karisi ona sikintisinin sebebini sormaktadir. Iste, istedizi olmus, cadila-
rin kehaneti c¢ikmis, Iskogya tahtina oturmustur. Macbeth verdigi cevapta
bunlarin gerceklestigini fakat yine aym kehanete gére Banquo’nun oglunun
kiral olmasi gerektigini, ger¢i bu gen¢ adamin Iskogyadan kactig:i bilini-
yorsa da ddnmesinin imkan dahilinde bulundugunu séyler. Daha da kan
akitmak zorundadirlar, hem de hemen o gece. Banquo oldiiriilecektir. Sa-
londa yalniz kalan Lady Macbeth eserin iinlii aryasinm soOyler; evet cina-
yet islemisler, bir daha da isleyeceklerdir. Kiraliyetin seref ve ihtisami ug-
runa herseyi goze alacaklar, 6ldiirmek, durmadan Oldiirmekten cekinmiye-
ceklerdir (La luce langue).

ikinci sahne — Macbeth’in satosunun bahgesi. Sato uzakta karanliklar igin-
de yiikselmekte, pencerelerinde 1siklar parildamaktadir. Ug¢ grup halinde
kaatiller belirir. Birbirlerine goérevlerini sorarlar; Kiral Macbeth o gece Ge-
neral Banquo'nun oldiriilmesini emretmistir. Hepsi de timpani esligindeki
koroda birlesirler; Giines batmis, cinayet saati gelip ¢atmistir. Banquo’yu
sessizce beklemeli, sonra bir bicak darbesiyle oldiirmelidirler. Banquo ya-
ninda oglu oldugu halde yaklasir. Ona gecenin ¢ok karanhk oldugunu
soylemekte, karanlik golgelerin tehlikesinden bahsetmektedir. Kiral Dun-
con da iste boyle karanlik bir gecede oldiiriilmiistiir, adimlarira ag¢mall
oradan uzaklasarak satoya girmelidirler. Beraberce agaglarin altina yiiri-
yiip kaybolurlar. Bir an sonra Banquo’nun feryatlari duyulur; «imdat!» di-
ye bagirarak yardim istemekte, ogluna kacmas1 icin seslenmektedir. Oglu
bir katil tarafindan kovalanarak sahneden gecer, gider.
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Ugiincii sahne — Satonun ziyafet salonu. Masanin etrafinda basta kiral ol-
mak iizere Lady Macbeth, Macduff, Lady Macbeth’'in bas yardimcisi, lord-
lar ve lady’ler yer almislardir. Misafirler kiral1 koro halinde selamladiktan
sonra sozli Macbeth alarak onlara sofrasina seref verdikleri i¢in tesekkiir
eder, kadehini kaldinr. Koronun cevabini Lady Macbeth’in rit-
mik icki sarkisi1 izler; sarap ig¢gmeli, karanhk diislinceleri bir yana iterek
eglenmelidirler. Sarkiy1 koro tekrarlarken iceri katillerden biri girerek ya-
vasca Macbeth’e yaklasir, yiiziinde kan lekesi vardir. Olay:1 Ozetler; generali
oldiirmiisler, fakat oglunun kag¢masina engel olamamislardir. Macbeth ka-
tili gonderir, birden durgunlasmis, nesesi kacmistir. Esi nesi oldugunu so-
rar, General Banquo gelmemis, bu kahraman askerin heniiz géziitkmemesi
sozde onu meraklandirmistir. Yerinden kalkarak onun koltuguna oturmak
ister. Fakat birden koltukta Banquo’'nun hayali belirir. Yalniz Macbeth’in
gordiigii Banquo kiral ¢ilgina ¢evirir; hayalle konusmaya koyulur, ona kan-
Ih sa¢gh basini sallamamasim sodyler. Herkes sasirmistir. Lady Macbeth ko-
casina hasta olup olmadigim sorar, hayir hasta degildir, hayal oradadir,
tekrar Banquo'ya bagirmaya koyulur, ona konusmasini emrederken hayal
kaybolur. Macbeth yavas yavas kendine gelir, misafirlerden o6ziir diler, esi
tekrar icki sarkisimi soylemektedir. Herkesin nesesi kacmistir, gitmek lize-
re kalkacaklardir. Banquo tekrar belirir; Macbeth dehsetle bagirmaya ko-
yulur; hayalete «cehennemden gelen ruh» diye seslenmekte, dumanl, kana
bulanmis yiziiyle kendisini korkutamiyacagini haykirmaktadir. Herkes «deh-
set» diye mirildanirken hayalet kaybolur. Lady Macbeth esine utanmasi ge-
rektigini hatirlatmakta, Macbeth ruhun kendi kanim istedigini ve bir giin
bu kanin dokiilecegini sOylemektedir. Misafirler kalkmislar, «Heryer kaatil-
lerle dolu, cinayet lilkesi oldu burasi...» diye sdylenerek kapiya yonelmislerdir.

UCUNCU PERDE

Cadilarin magarasl. Ortada bir kazan kaynamakta, duvarlarda kafatasi
maskeleri gorililmektedir. Cadilarin sesleri duyulur; kedinin biri li¢ kere
miyavlamis, baykus li¢c kere o6tmiis, yarasa ¢ defa riizgara karsi bagirmis-
tir, su halde gerekli an gelip catmistir. Kazanin etrafinda dans etmeye
koyulurlar. Bir yandan «Kayna kazan kayna, siyahli beyazli, kirmizih ma-
vili ruhlar icin kaynal.» diye bagirmaktadirlar. Macbeth girerek onlara ne
yaptiklarin1 sorar, sonra kendisine gelecegi sOylemelerini rica eder. Cadi-
lar ruhlar ¢agirarak soyleteceklerini bildirirler. Simsek ¢akar, basinda mig-
feriyle bir savasg¢l hayali belirir ve: «Macbeth, kendini Macduff’'dan koru!»
diye bagirir. Macbeth bir soru sormak isterken hayal kaybolur. Yine bir
simsekle kanli bir ¢ocuk hayali goziikiir: «Macbeth seni de kana bulaya-
caklar, hem de kadindan dogmamis bir c¢ocuk tarafindan oldiiriileceksin!»
diye bagirir. Macbeth, Macduff’'un kendisini 6ldiirecegini 6grenmistir, fakat
o oldiirmeden hesabini goérecektir. Yeni bir simsekle bu defa tac¢h bir ¢ocuk
hayali belirmis, konusmaya koyulmustur: «Macbeth, cesur ol! Birnam Or-
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man yiiridiigii zaman oOleceksin!» Macbeth hirsla baginr: «Soéyle! Banquo’-
nun oglu yerime gegecek mi?» Cadilar soru sormamasini soylerlerken tach
gocuk kaybolur. Macbeth kilicini1 ¢gekerek cadilarin iizerine yiiriir, bu sirada
yeraltindan gaydalarla ¢alinan bir miizik duyulur. Sekiz kiralin hayali ve
elinde bir ayna oldugu halde Banquo belirir. Macbeth hepsine deli gibi so-
rular sormaktadir, birden Banquo’yu goriir, kilicin1 ¢eker ve sonra «onlann
can1 yok kin diyerek yere yikilir. Goziini ag¢tifl zaman magarada yalnizdir,
herkes kaybolmustur. Lady Macbeth girerek kendisini aramakta oldugunu
sOyler, orada ne yaptigini sorar. Macbeth gelecegi O0Zrenmek icin magara-
dadir. Cadilarin ve hayallerin soyledigine bakilirsa Macduff’dan sakinmasi
gerekmektedir, ayrica kadindan dogmayan bir kimse tarafindan oldiiriile-
cek, Birnam Ormamn yiiriidiigii zaman sonu gelmis olacaktir. Lady Macbeth
biitiin bunlann birer yalan oldugunu, yorumlamaya degmeyecek sagcma sey-
lere inanilmamasi gerektigini soyler. Simdi diismanlarini 6grenmislerdir;
Macduff’'un satosunu yakip yikacak, kendisini ve ¢ocuklarini oldiirecek, Ban-
quo'nun oglunu bulup yokedecekler, cinayet iistiine cinayet isleyecek, inti-
kamlarin1 alacaklardir.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Ingiltere - iskogya sinirinda ciplak bir arazi parcasi Geri
planda Birnam ormam uzanmaktadir. On tarafta aralarinda kadin ve co-
cuklarin da bulundugu Iskogyali siirgiinler vatan hasretini belirten bir par-
gayr soylemekte, baski altinda inleyen vatanlarinin giiniin birinde kurtulu-
suna olan inanglarini1 belirtmektedirler. Macduff yaklasarak sabirhh olma-
larmi, yurtlarinda hiikiim siiren zalimin yokedilecegini ve giizel iskogyanin
tekrar mutluluga kavusacagini soyler. Uzaktan trompet sesleri duyulur, ya-
ninda Ingiliz askerleri oldugu halde Kiral Duncon’'un oglu Malcolm girer.
Nerede olduklarini sorar, Birnam ormani civarindadirlar. O zaman herkese
agaglardan birer dal kopararak baslarina takmalarini, bu suretle kendileri-
ni gizlemelerini emreder. Artik kanhh kaatilden, Macbeth’den 6c alma zama-
n1 gelmistir. Koro, «Kaatil cinayetlerinin hesabini vermelidir!» diyerek yii-
riiylise geger.

ikinci sahne — Gece Macbeth’in satosunda bir salon. Kiralin doktoru ya-
ninda Lady Macbeth’in oda hizmetcisi oldugu halde girer. Konusmalarin-
dan Lady Macbeth’in hasta oldugu anlasilmakta, kadin uykusunda durma-
dan sayiklamaktadir. SOyledigi seyleri nedimenin aciklamasina imkéan .yok-
tur. Birden Lady Macbeth belirir. Sirtinda beyaz becelik, elinde bir samdan
vardir. Gozleri esrarli bir 1sikla parildamakta, samdan tutan elini ugustur-
maktadir. Uyurgezer gibidir. Doktor elini neden ugusturdugunu sorar, hiz-
metcinin dedigine bakilirsa yikadifint sanmaktadir. Lady Macbeth sayikla-
maya baslar, ortalik sessizdir, iste bulusma saati gelmistir. Gorilinmeyen
birisiyle konustugu anlasilmaktadir (Una macchia & qui tottora). Ona utan-
mas! gerektigini soylemekte, ihtiyarda bu kadar kan bulunacagini kimin dii-
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siinebilecegini sormaktadir. O ihtiyar ki iyi bir es ve iyi bir babaydi. Sim-
di kanla kirlenmis bu eller acaba temizlenebilecek mi, onlar1 Arabista-
nin tim parfiimleri bile kandan kurtaramiyacaktir. Sonra yine birisine,
Macbeth’e karsi1 konusmaya baslar; «Geceligini giy, benimle gel! Banquo
6ldli, mezarindan kalkamaz, hadi gel artik, buradan gidelim Macbeth...»
Doktor ve hizmetgi bu soézleri dehsetle dinlerler, Tanrinin kadini1 affetmesi
icin dua ederler.

Ugiincii sahne — Macbeth savas alanindaki karargahinda derin diisiincele-
re dalmistir. Diismanlarina vatan hainleri diye seslenmekte, Ingilizlerle
birlesmis olmalari onu bedbaht etmektedir. Demek kendisini Oldiirecek olan
kisi, kadindan dogmamis olan insan, Malcolm’dur. Su halde kehanetler
bir daha gercgeklesmeye baslamis, sonu gelmistir. Ama bunu pahali 6dete-
cek, olilnceye kadar savasacaktir. Birden «Oldii!» diye bagirisan kadin ses-
leri duyulur. Hizmetgi girerek kiralicenin, yani Lady Macbeth’in o6ldiigliini
bildirir. Macbeth yerinden firlayarak bagirir: «Demek hayat yiirliyen bir
golgeden baska birsey degilmis. Bir budalanin anlatti ses ve hiddet dolu
hikaye. Hicligin imzaladig1 bosluk..» Iceri askerler girerek Birnam ormani-
nin yiiriidiigiinii bildirirler. iste bir kehanet daha gerceklesmektedir. Bir
an durur, kili¢ ve kalkanim ister, 6lim kalim savasi baslamistir.

Dordiincii sahne — Satonun oOniinde bir alan. Uzaktan trompet sesleri yan-
kilamir. Ingiliz askerlerinin {iizerlerini orten dallarla ilerledikleri goriiliir.
Malcolm» ve Macduff girerlerken, askerler hiicuma gegerler, Macbeth yakalan-
mistir. Macduff bagirir: «Cocuklarimin kasab1 sonugda seni yakaladim!»
Macbeth cevap verir: «Dur! Beni ancak kadindan dogmayan biri o6ldiirebi-
lir..» Macduff konusur: «Ben anamdan normal dogmadim, beni ondan
karnin1 yararak aldilar..» Macbeth: «Tanrim» diye bagirarak Macduff’a
saldirir, kisa bir bogusmadan sonra Olim halinde yaralanarak yere yikilir.
Artik Olecektir, Cehennemin kehanetlerine kapilmis, doktiigii kanlarin lane-
ti kendisini gostermistir. Hem yeryiizii, hem gokylizii ondan nefret etmekte-
dir. «Taca tahta lanet olsun! Herseye onlar sebep oldu!» diyerek son nefe-
sini verir. Herkes sevingle «Zafer!» diye bagirmaktadir. Malcolm girerek
Macbeth'i sorar, Macduff cesedi gosterir.. Ordu ve halk sahneye dolmak-
ta, Macbeth'in esir edilen askerlerini getirmektedirler. Halk vatanin kur-
tulusuna sevinmekte, Macduff’a siikranlarin1 belirtmektedir. Savasmislar,
zalimi yoketmisler, Iskocyay: tekrar bagimsiz bir iilke yapmislardir.

&
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LA BATTAGLIA DI LEGNANO
(Legnano Savast)
Doért perdelik opera

Metin
Salvatore Cammarano

ilk oynanis: 27 Ocak 1849 Roma.

Baslica kisiler:

Lida ..o O S PP PN Soprano
ATTIZO0 o oovooiiiiii e Tenor
Rolando ... .. Bariton
MArCOVALAO ..o e Bas
) 01472 L1 1: WSSO YO PSP TOPUUUPROURPRROY Mezzosoprano
FrederiCo BarDarOSSa ......ocicocirmiimiiiiiiiiee ettt ittt een e e Bas

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 12 nci ylizyilda Milano ve Como.

Gegen yiizyiin ortalarinda Italya’nmin, Avusturya yénetiminden kurtulmak,
birligini saglamak icin yaptig1 savaslara ililkenin sanatgilar1 da katihyor,
ellerinden geleni yapmaktan cekinmiyorlardi. Bunlarin arasinda Giuseppe
Verdi de yer almistl. 1848 de Milano’da bashyan ayaklanmay: Paris’te haber
alan besteci derhal yurduna donmiis, vatanseverler arasina katilmisti. O giin-
lerde Venedik’te bulunan arkadasi1 ve bircok operalarinin metin sairi Fran-
cesco Piave’ye su satirlar1 yazmistir: «Milano’daki ihtilali haber alir al-
maz tahmin ettigin gibi derhal dondiim. S$ehirde caddelere kurulmus engel-
ler herseyi belirtmeye yeterliydi. italyanin ve onu kurtarmak isteyenlerin
fedakarliklar1 beni hayran birakti. Artik saat c¢aldi, ben de savasmaya ha-
zirim. Birka¢ yil ve belki birka¢ ay sonra Italya bagimsizliga kavusacak-
tir. Bana miizikten bahsediyorsun, bunu nasil diisiinebildin? 1848 de italyan-
larin kulagim1 ancak tek bir ses etkiliyor: Toplarin miizigi. Diinyanin bii-
tiin paralarim1 verseler miizik yazamam. Miizik icin sarfedecegim kagidin
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mermi ambaldjinda kullanilmasini tercih ederim.» Mektubun yazildig ta-
rihten birka¢ giin sonra Milano’daki ayaklanma sona ermis, Avusturyalilar-
la Salasco anlagsmasi imzalanmis, toplar susmustur. Artik mermilerin am-
baladj1 icin k&gida ihtiya¢c kalmamisti. Verdi yeniden bestelemiye koyuldu.
Elinde giliniin havasina uygun bir metin vardi: «La Battaglia di Legnano -
Legnano Savasi». Konusu 12 nci yiizyilda Italyan Lombardi Birliginin Al-
man Imparatoru Friedrich Barbarossa’ya karsi elde ettigi basaridan alin-
mistl. Operanin metni ilk temsilden giinlerce evvel kapisilmis, genel prova-
larda kapilar kirilmis, Italyan renkleriyle siislenen salon biiyiik gosterilere
sahne olmustu. Operanin elde ettigi basariyr omrii kisa olan Roma Cum-
huriyeti izlemis, eserin basindaki «Yasasin Italya» soézleriyle bashiyan koro
pargast bir Ozgiirlik sarkisi olarak kabul edilmisti. Verdi biyografi Francis
Toye bu opera i¢in sunlar1 yazmistir: «Eser boliim boliim zarif ve mutlu
karakterli melodilerle oOriilmiistiir. Uvertiir gercekten giizeldir. «La Battaglia
di Legnano» gen¢ ve orta yasli Verdi’'nin bulusma noktasini belirten tek
eserdir ve onun yurduna karsi duydugu sevgi ve bagliligin miizikal sentezidir.»

BIiRINCi PERDE

Birinci sahne — Milano’da bir alan. Halk, sehirlerini Cermenlere kars1 ba-
sariyla savunarak donen askerleri sevgi gosterileriyle karsilamaktadir. As-
kerlerin arasinda savasta o©ldiigli sanilan Veronali Yiizbasi Arrigo da var-
dir. Eski dostu ve silah arkadasi Rolando onun hayatta olduguna cok se-
vinir, sevgiyle karsilar, satosunda misafir etmek amaciyla cagirir.

ikinci sahne — Askerleri selamlayan halkin kivancina bir kisi katilmamak-
tadir. Bu Rolando’nun geng¢ ve giizel karis1 Lida’dir. Lida savas sirasinda
babasini ve erkek kardeslerini kaybetmistir. Arrigo'nun dondiigiinii gérmiis,
yeni bir umuda kapilmistir, Veronali savasc¢l onun ilk ve unutamadig1 sev-
gilisidir. Rolando, satosunun salonunda Arrigo’yu karisina tamtir. iki gen-
cin karsilagtiklarl1 anda gecirdikleri heyecan Marcovaldo’'nun goéziinden kag-
maz. Marcovaldo savasta esir edilmis bir Cermendir ve Rolando tarafindan
karisinin korunmasiyla gorevlendirilmistir, fakat Lida’yr c¢ilgin gibi sev-
mektedir. Salona bir haberci girerek Cermen ordusunun sehre yeniden sal-
dirmak lizere oldugunu, Rolando’nun kurul tarafindan yeni bir savunma
plan1 hazirlamak icin caginldigin bildirir. 1ki sevgili yalniz kalinca Arrigo,
Lida’ya kendisine s6z verdigi halde nicin Rolando ile evlendigini sorar. Li-
da bu izdivaci 6lim halindeki babasinin vasiyeti lizerine yapmistir. Geng
savasel bu mazereti dinlemez, kadina kendisini vaktiyle ne kadar biiyiik
bir agkla sevmigse simdi ayni1 derecede nefret ettigini sOyliyerek c¢ikar.

iKiNCi PERDE

Rolando ve Arrigo beraberce Como sehrine giderek birlesme teklifinde bu-
lunurlar. Milano’ya yakin olan Como bir anlasma ile Frederico Barbaros-
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sa’ya baghdir. ki Italyan kenti giliglerini birlestirirlerse Cermen saldirici-
larina karsi basar1 kesin olacaktir. 1ki arkadas Comolulari buna inandir-
maya c¢alisarak tarihe ve baglh olduklar1 siteye karsi ihanet etmemeleri ge-
rektigini bildirirler. Comolular karar verirken Barbarossa’nin ordusu bir-
ka¢ kilometre otedeki Pavia'ylr zapteder, Como tepelerine karargah kurar.
Rolando ve Arrigo bu muhtesem ordunun her seye ragmen italyan vatan-
severleri karsisinda yenilgeye ugrayacagina emindirler. Barbarossa da ge-
lerek teslim olmalarini, Italyanmin kaderinin elinde oldugunu bildirir, Mila-
nolular bu teklifi reddederek ¢ikarlar.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Lida’nin kendisine verdigi s6zde durmayarak en yakin dos-
tuyla evlenmesine pek iiziilen Arrigo «Oliim Sovalyelerin adli birlize girmis-
tir. Bu birligin goérevi en tehlikeli anlarda savasa atilmak ve oliinceye ka-
dar doviismektir. Lida eski sevgilisine bir mektup yazarak hizmetgisi Imel-
da’ya verir. Imelda yola c¢ikmadan Rolando satoya donerek ertesi giinii
yapillacak savas i¢in karisi ve ogluna veda etmek istemistir. Lida salondan
cikinca iceri giren Arrigo’ya eger savasta oliirse karis1 ve oZluna bakmasin,
onlarl1 korumasim rica eder. Arrigo arkadasina soéz verir. Delikanl1 salon-
dan c¢ikarken Rolando’nun yanina Marcovaldo yaklasarak karisinin onu en
yakin arkadasiyla aldattigini soyler, hizmet¢inin elinden aldig1 mektubu gos-
terir. Bu Lida’'nin Arrigo’ya yazdifi mektuptur. Lida mektupta Arrigo’yu
olimden vazgecirmeye calismakta, onunla bulusmasin rica etmektedir. Ro-
lando her ikisinden de 6¢ almak icin yemin eder.

ikinci sahne — Arrigo satonun en iist katindaki odada annesine veda mek-
tubu yazmaktadir. Igeri Lida girerek ona bdyle ac1 seyler yazmamasi igin
yalvarir. Halbuki Arrigo sevilmedigini anladiktan sonra yasamamaya karar
vermistir. Bir an Rolando’nun Arrigo’yu ¢agiran sesi duyulur, Lida balkona
saklanir. Rolando odaya girer, siipheli bakislarla Arrigo’yu siizer sonra bal-
kon kapisimi agar Lida’yr gériir. 1ki sevgili ona serefini hicbir zaman leke-
lemediklerini sOylerler. Rolando kararim vermistir; onlar1 odaya kapatacak,
bu suretle Arrigo'nun 6liim sodvalyeleri arasina katilmasina engel olacaktir.
Kapiy: kilitleyerek uzaklasir, disarda savasa giden Milanolu askerlerin ses-
leri duyulmaktadir. Arrigo kapiy1 acarak kulenin en iistiinden kendisini asa-
g1ya birakir, ya oOlecek yahut kurtulup savasacaktir.

DORDUNCU PERDE

Milano halki alan ve sokaklari doldurmustur. Hepsi heyecanla savastan ge-
len haberleri beklemektedir. Aralarinda Lida ve Imelda da vardir. imelda
hanimina Arrigo’'nun kuleden sag salim kagarak arkadaslarina yetistigini
bildirir. Uzaktan zafer sesleri duyulur, askerler basar1 kazanmis, sehre gir-
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mektedir. «Olilm Sovalyelerin omuzlarinda agir yaralh arkadaslar1 Arrigo ol-
dugu halde goziikiirler. Delikanli goézlerini araliyarak arkadasi Rolando’ya
sunlan sdyler: «Ben ve karin senin serefini hicbir vakit lekelemedik, 6lim
halinde bir insan yalan sOylemez, vatan: i¢in 6len bir savas¢inin kalbinde
seytanhiga yer yoktur.n Lida goOzyaslar1 arasinda kocasina af icin yalvar-
maktadir. Rolando olanlarin biraz da Marcovaldo'nun yalanlarindan dog-
duguna inanmistir. Karisitm1 kucaklar, arkadasinin elini sikar. Bu sirada
muhtesem bir zafer alayl1 ve Milano konsiilleri géziikiir. «Olilm Soévalyelerin
atlas italyan bayragmm Arrigo’ya uzatirlar, Veronali savasc1 sancag kalbine
bastirarak son nefesini verirken perde iner.
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LUISA MILLER
Uc perdelik opera

Metin
Salvatore Cammarano

ilk oynams: 8 Arahk 1849, Napoli.

Baslica kisiler:

Luisa, Miller'in K1zl .o Soprano
Rodslfo, Kont Walther’in oglu ... Tenor
Kont Walther ........................ ... Bas
Miller, emekli asker . Bas
Wurm, kont’'un katibi .. Bas
Diises Amelia ... T UTUTUTRT RO ... Alto

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 18 inci yiizyllda Tirol.

Francis Toye «Luisa Miller» icin de sunlar1 yaziyor: «Bu eserde Verdi'nin
gercek niteliklerine ilk defa rastlariz. Bundan onceki operalarinda sevgililer
arasindaki duygu baglarini belirtmek endisesi burada da vardir. Fakat baba
ile kiz arasindaki sevgi ve sefkatin belirtilmesi ilk defa «Luisa Miller» de
gergcek hir problem olarask bestecinin karsisina ¢ikmistir. Bu scbepten bazi
kimseler «Luisa Miller»i, «Rigoletto» ve «La Traviata» i¢cin bir denemc ola-
rak kabul ederler.»

Verdi «Luisa Millerni Busseto’da bestelemistir. Paris’te gecirdigi iki yil so-
nunda Fransa’da basgOsteren kolera salgini ilizerine vatanina doénmeye ka-
rar vermis, Busseto’da bir ciftlik satin almis, burada «Sant Agata» adim
verdigi villada yasamaya koyulmustu.

Eserin konusu Friedrich Schiller'in «Kabale und Liebe - Hile ve Ask» adh
oyunundan alinmistir ve her perdenin adlari1 vardir: «Ask», «Hile», «Zehir».
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BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Tatli bir bahar giinii Tirol’de bir kdy alani. Gengler, ko-
yiin en gilizel kiz1 Luisa’nin dogum giiniinii kutlamak igin toplanmislardir.
Luisa kalabalik arasinda sevgilisi Rodolfo’yu goriince biisbiitiin neselenir,
kivancini bir arya ile acgiklar (Lo vidi e’l primo palpito). Her davranisindan
mutlu oldugu anlasilan kiz sevgilisini babasina tanitir. Emekli bir asker
olan Miller kizini pek sevmekte, onun mutlu bir evlenme yapmasin iste-
mektedir. Koy halki Rodolfo’yu «Carlo» adiyla tanimakta ve hakkinda cok
sey bilmemektedir. Delikanli kdye Derebeyi Kont Walther’le beraber gel-
mistir. Luisa sevgilisi ve arkadaslariyla kiliseye girerken ihtiyar Miller’in
yolunu Kont’'un kahyasi Wurm keserek ona Carlo'nun Kont Walther’in
oglu ve gercek adinin Rodolfo oldugunu bildirir. Wurm bir siire dnce kizla
evlenmek istemis, reddedilmistir. Bu sozler Miller’'i endiselendirir, kizinin
bagimsiz bir hayat yasayan genc¢ kisizadenin kurbani olmasindan korkmaya
baslar (Sacra la scelta).

ikinci sahne — Satonun bir salonu. Rodolfo’'nun giizel Luisa’ya olan askini
belirten aryasindan sonra kahya Wurm, efendisi Kont’a delikanlinin
Miller’'in kiz1 Luisa’ylr sevdigini soyler. Kont bu habere sinirlenmistir.
Niyeti oglunu zengin bir diisesle evlendirmektir. Ona sevdigi kizin orospu
oldugunu, bir kisizadeyle evlenemiyecegini bildirir. Rodolfo bitkin bir hal-
de babasini ve evini birakarak cikar gider.

Ugiincii sahne — Miller'in kiiciik evinin bir odasinda baba ile kiz1 konus-
maktadir. Baba, Luisaya sevdigi adamin bir kisizade oldugunu belirtmek-
te, bu maceranin tehlikeli sonuclar verebilecegini sdylemektedir. Bu esnada
Rodolfo girer, Miller'in son soézlerini duymustur. Evet, uzun siire kim ol-
dugunu saklamistir fakat bu askinin degismesi icin bir sebep degildir, kiz-
la evlenmeyi istemektedir. Baba Miller diisiincelidir, Kont’un.intikamindan
korkmaktadir. Rodolfo babasina ait onemli bir sirr1 bildigi i¢in ona daima
ustiin oldugunu séyler. Fakat hepsi Kont’un odaya girisiyle sasirirlar. Wal-
ther Luisa’ya hakaret ederek oglunu birakmasini ister. Rodolfo kilicina sa-
rilir, fakat babasini 6ldiirmekle bir sey kazanamiyacagini anlhiyarak tekrar
kinina koyar. Miller kizina yapilan hakarete aym sekilde karsilik verince,
Walther adamlarina ihtiyar1 ve kizin1 tevkif etmelerini emreder. Rodolfo
bildigi gergegi agiklayacagin soyliyerek babasini korkutur, Kont tevkif igin
verdigi emri geri alirken perde iner.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Miller’in evinde bir oda. Luisa liziintiilidiir. Arkadaslari
girerek babasinin zincire vurulup Kontun adamlar1 tarafindan goétiirildi-
glinli sOylerler. Bu sirada Wurm girer, kizlara kendisini Luisa ile yalniz bi-
rakmalarini emreder. Herkes ciktiktan sonra Luisa’ya babasinin Konta ha-
karet ettigi igin Oliimle cezalandirilacagimi bildirir. Babasini ancak Luisa’-
nin bir mektubu kurtarabilecektir. Kiz bu mektupta aslinda Wurm’u sev-
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digini, Rodolfo ile askinin gegici bir hevesten ibaret oldugunu bildirecek-
tir. Luisa bir an diisiiniir, babasina olan sevgisi galip gelmistir, mektubu
yazmay1 kabul eder (Tu puniscimi, O Signore). Sonra satoya gelecek, Ro-
dolfo'nun evlenecegi diisesin oniinde ayni seyleri tekrarlayacaktir.

ikinci sahne — Wurm satoya donerek durumu Walther’e anlatir. Walther
endise icindedir, kendisi koylin efendisi olan Kontu oldiirmiis, yerine gec-
mistir. Koyliiler eski efendilerinin eskiyalar tarafindan yokedildigini anla-
mislar, kimin yaptigim1 6grenememislerdir. Bu sirnm Wurm ve Rodolfo bil-
mektedir. Iceri miistakbel gelini Diises Amelia girer. Walther Luisa’y1 ca-
girtir. Bedbaht kiz bitkin bir halde salona gelir, diisese Rodolfo’yu higbir
zaman sevmedigini soyler, sozde yalniz Wurm’'u sevmektedir.

Ugiincii sahne — Rodolfo satonun bahgesinde bir koyliiye rastlamis, elinde
Wurm’a yazilmis bir mektup gormiistiir. Zarfin lizerinde Luisa’nin yazisini
tanmiyinca kaparak okur. Delikanh iiziintiisiinden cilgina dénmiistiir. Bu s1-
rada yaklasan Wurm’a iki tabanca uzatir, birini se¢mesini sdyler. Wurm
tabancay:r kaparak havaya ates eder, Kont ve adamlan bahgeye dolmus,
kahya kargasaliktan yararlanarak kagmistir. Kont ogluna kendisini sevmiyen
bu koyli kizim1 birakmasini, zengin diises Amelia ile evlenmesini soyler. Ro-
dolfo bu 6glidii dinleyecegine soz verir (L’ara o 1’avello apprestami).

UCUNCU PERDE

Luisa etrafinda arkadaslar1 oldugu halde diigiin serefine donatilmis satoyu
seyretmektedir. Odaya Miller girer, masada Luisa tarafindan Rodolfo’ya ya-
zllmis bir veda mektubunu bulur. Baba kizinin intihara karar verdigini anla-
mistir, ¢agirarak avutmaya calisir. Luisa biitlin sevgi ve sefkatini babasina
hasredecek, Rodolfo’yu unutmaya calisacaktir. Miller odasina giderken geng
kiz diz ¢6kmiis, dua etmektedir. Bu sirada kapir acilmis, Rodolfo girmistir.
Arkasindaki usaga satoya gitmesini ve biraz sonra babasini alarak gelmesini
emreder, pelerini altindan bir sise ¢ikararak bardaga doker. Luisa duasim
bitirince ona Wurm’a bir mektup yazip yazmadigini sorar, kiz kizmistir. Deli-
kanli ¢cok harareti oldugunu soyliyerek su ister, Luisa suyu bardaga koyarak
uzatir, Rodolfo bardagin yarsin iger ve suyun ¢ok aci oldugunu belirtir. Lui-
sa tadina bakmak icin diger yarisimi bitirir. Satonun saati duyulur, delikanh
kiza bunun hayattaki son saatleri oldugunu bildirir, her ikisi de zehir i¢mis-
lerdir. Ona yalan sOylememesini, Wurm’u gergekten sevip sevmedigini acik-
lamasin ister. Luisa sevgilisine biitiin gercegi anlatir. Rodolfo o sirada odaya
giren Miller’e donerek kizini zehirledigini ve kendisinin de Olecegini soyler.
Ucli arasindaki trio biterken Luisa yere diiser, 6lmiistiir. Bu sirada igeri Kont
Walther, Wurm ve askerler dolar. Rodolfo kilicin1 ¢ekip Wurm’a saplarken
baginr: 'Iste senin cezan; Oliim!’ Babasina doner: 'Senin cezan ise bak, goz-
lerinle gor!’ (L’infamia tua mira!). Cansiz yere, sevgilisi Luisa Miller'in yani-
na yikilir.
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RIGOLETTO
Dort (iig) perdelik opera

Metin
Francesco Maria Piave

ilk oynams: 11 Mart 1851 Venedik.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1950, Ankara.

Baslica kisiler:

Mantua DuUKIL oo Tenor
Borsa, sarayin adamlarindan ... Tenor
Kontes Ceprano .................oeeeeene. .. Mezzosoprano
Rigoletto, Diik’iin kambur maskarasi .............c.....cccciiiiiin Bariton
Kont Ceprano, bir kisizade ............. FOTRURURPTPPR e Bas
Marullo, sarayin adamlarindan ..., Bariton
Kont Monterone bir Kisizade ..o Bariton
Sparafucile, kaatil ... Bas
Gilda, Rigoletto'nun Kizi ... Soprano
Giovanna, Gilda’'nin dadis1 Mezzosoprano
BAr YAV e Soprano
Maddalena, Sparafurcile’nin kizkardesi ... ... Kontralto

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 16 nci1 ylizyll ortalarinda Mantua.

Biitiin diinya sahnelerinde en cok yer alan eserler arasinda bulunan «Rigo-
letto» nun yazilis1 Verdi’nin tezli operalar bestelemeye karar verdigi yillara
rastlar. Besteci «Luisa Miller» den sonra insanlarin acilarini, kivanclarin,
kaderlerini daha dramatik konularla belirtmek amacindaydi. Bu amag ilk
defa kambur maskara Rigoletto’'nun karakterinde gerceklesmistir.

«Rigoletton nun konusu sair ve yazar Victor Hugo'nun «Le Roi s’amuse -
Kiral egleniyor» adll oyunundan alinmistir. Bu oyun 1832 yilinda Paris’de
sahneye konulusunda polis tarafindan yasaklanmistl. «Kiral Egleniyorn»
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da Kiral, Birinci Francois, soytarisinin adi ise «Triboulet» idi. Verdi, Hu-
go’'nun bu oyununu goériir géormez begenmis, konusunu bir opera i¢in uygun
bulmustu. Bu firsat1 1850 yilinda Fenice Tiyatrosu kendisinden bir eser is-
tedigi zaman elde edebildi. Verdi’nin bu sahneye karsi giiveni ve saygisi
vardl. Daha once iki eseri Fenice’de oynanmis basar1 saglamisti. Bunlar-
dan biri «Ernani» digeri «Attila» idi. Besteci, Hugo’nun oyununu metin
sairi Francesco Maria Piave’ye gondermis ve «La Maledizione - Lanet» adi-
n verdikleri opera lizerinde calismaya koyulmustu. Ancak eser daha pro-
valar baslamadan oOnce sansiiriin l&netine ugramis ve bunu Verdi’yi ¢i-
leden cikaran bir siirii seriiven izlemistir. Polis ne Kiral Francois’yl1 ne
de maskarasin1 sahneye cikarmak istiyor, ayrica adin1 da begenmiyordu.
Venedik o c¢aglarda Avusturya yonetimindeydi ve yapilacak baska bir sey
yoktu. Uzun yakarslardan sonra sansiirdeki polis memurlarindan Martello
tiyatronun miidiiriiyle metin sairini g¢agirarak onlara bir teklifte bulundu.
Kiral Francgois'min adi degistirilerek bir Italyan kisizadesi olacak, maskara-
s1 Triboulet’'nin ad1 da degistirilip meseld Rigoletto denecek, ayrica «L&net»
adi kullanilacaktl. Opera diinyas1 Rigoletto adin1 Verdi’ye degil, iste bu po-
lis memuruna borg¢ludur. Metin bu sekliyle Busseto’daki ¢iftliginde bulunan
besteciye gonderildi, Verdi ise koyularak «Rigoletto» yu kirk giinde tamam-
ladi. Fenice Tiyatrosu ismarladig) esere kavustu ve provalar basladi. Opera
icin cagin en iunlii sarkicilarindan bazilar1 se¢ilmisti. Bu arada Gilda ro-
linli Signora Bambilla, Maddalena roliinii Signora Casaloni, Mantua Du-
kasin1 tenor Mirate, Rigoletto roliini de Bariton Varesi oynuyorlardi.
Rigoletto Verdi operalar1 icinde tlimiiyle prova edilemiyen tek eser olarak
bilinir. Cilinkii sanat¢1 Mantua Dukasinin, kaatil Sparafucile’nin kuliibesin-
de soyledigi sarkiyr bir tiirlii vermemis, ilk kostiimlii prova gecesine kadar
bu kisim daima atlanmisti. O gece Tenor Mirate Verdi’ye yaklasarak ya-
kinmis, «kEger daha once bilmezsem nasil sdylerim bu sarkiy1?» demis, Ver-
di o lnli sogukkanlhhgini bozmadan su cevab1 vermisti: «Meraklanma, sar-
kiy1 yarin alacak ve miikemmelen de soOyliyeceksin. Ancak daha ©Once ba-
na bu melodinin notasimi kimseye gostermiyecegine ve soOylemiyecegine
soz ver. Ne 1shikla calacak, ne mirildanacak, provani yaparken de oda-
na kimseyi almiyacaksin. Hatirlanmasi o kadar kolay ki herhangi bir
kimse senin dudaklarindan kapabilir, ondan sonra da artik bu sarkiya ve-
da etmek gerekir. Ve bu sarkimin temsilden o6nce “Venedik sokaklarinda
sOylenmesi de beni 6ldiirmeye yeter artar.» Mirate bu istegin 6nemini kav-
ramis, notayr aldiktan sonra kiskanghkla ve biiyiik bir gizlilikle saklamisti.
Hattd temsil gilinii son provada dahi o bdéliim yine atlandi. Ciinkii Verdi
oyundaki biitlin gorevlilerden de saklamay:r uygun bulmustu. Bestecinin
tahmini dogru cikti. Ilk temsil gecesi Mirate «La Donna & mobiles adiyla
bildigimiz bu sarkiyr sdyledigi zaman salonda giiclii bir alkis koptu, halk
parcanin tekrarim istiyor, durmadan «Bravo» diye bagiriyordu. Mirate «La
donna e mobilenyi iki defa daha sodylemek zorunda kaldi. Son perde ka-
pandil zaman salondan cikanlar melodiyi mirildanmyor, ertesi giinii biitiin
Venedik sokaklarinda ayni sarki sodyleniyordu. Rigoletto, giinilimiize kadar
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opera sanatgilarinin daima oynamak istedikler. ve cok sevdikleri bir eser
olarak gelmistir. Cliinkii bas rollerden herbiri 6zellikle Mantua Dukas), Gil-
da ve Rigoletto partileri sarkicilara kendilerini godstermek icin genis imkan-
lar saglar, sanatlarim1 belirtmek yodniinden sans verir. Nitekim bu durumu
bilen opera yoneticileri Rigoletto icin daima degerli, usta eleman se¢cmeye
calisirlar. Unlii italyan bestecisi Rossini operanin bu ozelligini bildigi icin
Paris’teki evinde her Cumartesi aksami diizenledigi partilerden birine Ver-
di’yi de c¢agirmis, ¢agin en iunlii dort sarkicisini soprano Adelina Patti,
mezzosoprano Marietta Alboni, bariton Italo Gardoni ve tenor Enrico delle
Sedie’yi de toplayarak bir «Rigoletto» gecesi diizenlemis ve piyano esligin-
deki bu temsilde g¢algiy1 bizzat calmisti.

Opera kisa bir preliidle baslar. Trompet ve trombonlar israrla eserdeki bir-
kac motifi tekrarlarken ritm birden degisir, mars temposuyla perde acilir.

BIiRINCI PERDE

Mantua Dukasinin sarayinda balo salonu. Giizel kadinlar ve kisizadelerden
bir kism1 dansetmekte, bir kism1 kendi aralarinda eglenmektedirler. Yanin-
da saray adamlarindan Borsa oldugu halde Duka girer. Soylediklerine ba-
kilirsa li¢c ay Once bir kilisede dua ederken giizel bir kiz gérmiis, hayran ol-
mustur. Yaptig1 sorusturmaya gore kiz sehir civarinda bir yerde oturmakta,
evine her gece esrarengiz bir adam gelmektedir. Cevresine bakinir, ilgisini
kadinlara yodneltmistir. Bunlar arasinda 0Ozellikle Kontes Ceprano en giuze-
lidir. Borsa kendisini ikaz ederek Kont Ceprano’nun kendilerini dinledigini
bildirir. Diilnya Duka’nin umurunda degildir, onun i¢in gerekli olan sey
sadece glizel kadinlardir. Bunu soyledigi kisa bir sarkiyla aciklar (Questa
o quella). Duka parcasini bitirip Kontes Ceprano ile dansa koyulur. Kadini
alip gozden uzak bir yere gotiiriirken iceri sarayin maskaras1 Rigoletto gi-
rer, saray adamlarina yaklasir, Kont Ceprano’'nun Dukay1 izledigini, dik-
katli olmalarini bildirir ve komikliklerine baslar. Miizik degisir, igeri Duka’-
mn adamlarindan Marullo girerek arkadaslarini etrafina cagirir, onlara
maskara Rigoletto'nun evinde ¢ok giizel bir kadin saklamakta oldugunu
haberler. Rigoletto Dukanin pesinde belirmistir. Capkin kisizade ona Kontes
Ceprano’yu cok begendigini sOyler, kocas1 olan Kontu ortadan kaldirmak
icin ne yapmak gerektigini sorar. Rigoletto’ya gore ya tevkif ettirmeli, ya
da kafasin1 ugurmalidir. Ortaya atilan Kont Ceprano kilicini c¢ekerek Ri-
goletto’ya saldirmak isterse de soytari1 saray adamlarini gostererek kendisi-
ne birsey yapamiyacagini agiklar. Saray adamlar1 Rigoletto’ya bdyle pata-
vatsiz sozlerden kaginmasini, basi belaya girerse kendisini kurtaramiyacak-
larmi bildirirler. Bu sirada disardan yasli Kont Monterone’nin sesi duyu-
lur. Igeri girmek icin miisaade istemektedir. Birden salonun ortasinda be-
lirir, Duka’ya donerek onu kizinin seref ve namusunu lekelemekle suclan-
dirir. Duka, Rigoletto’'nun o6giitleriyle ¢ileden c¢ikarak zavalli babaya haka-
ret eder, tevkifi icin emir verir. Kont Monterone Rigoletto’ya doner ve «Se-
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ni mahvolmus bir baba kalbiyle l&netliyorum!» diye bagirdiktan sonra éci-
niln Tanr1 tarafindan alinacagini soyler. Rigoletto dehset icinde kalakal-
mistir. Balo bitmig, Duka yanminda adamlarnyla salondan c¢ikarken perde
inmistir.

IKINCi PERDE

Gece, Rigoletto’nun evinin yanindaki sokak. Sag tarafta evin avlusu, sol
tarafta Kont Ceprano’ya ait konagin yliksek duvari. Rigoletto sirtinda si-
yah bir pelerin oldugu halde belirirken orkestradan Kont Monterone’nin
kendisini la&netledigi andaki akorlar ylikselir. Yanina yine pelerinli bir adam
yaklasir. Bu iucretli kaatil Sparafucile’dir. Saray maskarasina kendisi igin
bir is olup olmadigini sorar. Evinde gen¢ giizel bir kadin bulunmaktadir,
ona goz diken bir adam varsa hesabini gormesi isten bile degildir. Rigoletto
isterse bir kisizadeyi de oldiiriip 6ldiirmiyecegini sorar. Sparafucile hazirdir,
ancak paranin yarist pesin verilmelidir. Oldiirecegi adam: giizel kizkarde-
sini tuzak kullanarak sehir civarindaki evine atar ve orada isini bitirir.
Sparafucile, adin1 tekrarlayarak uzaklasip gider. Rigoletto karamsar diisiin-
celere dalmistir. Kendi kendine: «Su kaatille aramda ne fark var?» diye
sorar. «O, cinayetlerini geceleri bigagiyla islemekte, ben giindiizleri ayn1 se-
yi dilimle yapmaktayim.. Tanr1 neden beni boyle bir insan karikatiirii sek-
linde yaratti? Neden bana acimadi?..» (Pari siamo). Monologu sona erince
avlunun kapisindan girer, miizik degismis kizi Gilda kosarak babasinin boy-
nuna sarilmistir («Figlia!» «Mio Padre!»). Soytar1 ona o giin evden cikip
cikmadigin1 sorar. Evet, ¢cikmis, kiliseye giderek dua etmistir. Aklina annesi
gelmis, hi¢ gormedigi bu kadin1 diisiinmiistiir. Babasina ondan bahsetme-
sini rica eder. Rigoletto karisinin ¢ok eskiden 06ldigilinii, onu yalmz birak-
tigim1 acih bir tonla anlatir. Simdi kendisine emanet ettigi kizina bakacak,
ona bir zarar gelmemesine calisacaktir. Fakat beri yanda Gilda kilisede
goriip bir anda asik oldugu yakisikli delikanhyr diislinmeye koyulmustur.
Rigoletto hizmetci Giovanna'yr ¢agirarak kiza dikkat etmesini tembihler,
disar1 c¢ikar, sokaga bakar, bu sirada Gilda’nin sevdigi delikanh avluya gir-
mistir. Soytar1 tekrar doniip kiziyla vedalasirken aga¢ arkasina saklanir.
Rigoletto cikinca o68renci kihigindaki Duka gorlinerek Gilda’ya olan as-
kini belirtir (T’amo ripetilo!). Gilda adim sorar, 6grencidir, adi Walter Mal-
de’dir. Bu arada Kont Ceprano ve Borsa sarayin adamlariyla maske takmis
olduklar1 halde karanlhk sokakta belirirler, ayak sesleri duyan Gilda sevgi-
lisine gitmesini soyler. Kiz, delikanli ¢ikinca iinlii aryasiyla uyanmakta olan
askinin heyecanini yansitir (Carro nome che il mio cor). Sokakta tekrar
Rigoletto belirir. Marullo yanina yaklasarak oraya Ceprano’nun karisini
kacirmak tizere geldiklerini sodyler. Rigoletto saray adamlarinin evi gevre-
sinde dolasmalarindan lrkmiistiir. Buna ragmen tekliflerini kirmaz ve on-
larla isbirligi yapmaya karar verir. Marullo ona bir maske takar, bununla
da yetinmez, gozlerini bir mendille kapar, eline merdiveni verir. Rigoletto
Ceprano’'nun evi zanniyla kendi bahge duvarina merdiveni dayamstir. Sa-
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ray adamlarl avluya atlayarak biraz sonra Gilda ile donerler ve kizi kagi-
rirlar. Yalniz kalan Rigoletto uzaktan kizinin yardim isteyen sesini duy-
mustur. Derhal yliziindeki maskeyi firlatir. Fenerin solgun 1s1ginda kizi-
nin diisen sabahligini goriir, deli gibi avludan igeri girerek Giovanna’ya
ne oldugunu sorar.. Anlamistir.. «<Ah! ihtiyarin laneti» diye bagirarak yere
yikilirken perde iner (Ah! La Maledizione!).

UCUNCU PERDE

Duka’nin sarayinda bir salon. Geng¢ kisizade salona girer ve biraz Once
Gilda’nin evine gidisinden, kapiyr kilitli bulusundan bahsettikten sonra ki-
za karsi belirmeye baslayan askini, duygularini acgiklamaya koyulur (Parmi
veder lagrime). Sozlerini bitirdigi zaman odaya adamlar1 dolarak Rigoletto’-
nun sevgilisini nasil kagirdiklarini anlatirlar (Scorrendo uniti). Rigoletto-
nun sesi duyulur; Soytari elbisesini giymis oldugu halde girer, Duka’nin
adamlar1 dikkatle onu slizmekte ve yaptiklar1 isin lizerinde biraktigi etkiyi
arastirmaktadirlar. Rigoletto cevrede kizinin orada oldugunu belirten bir
delil aramaktadir. Yerde bir mendil goriir fakat kizinin degildir. Birden
dolasmaktan vazgecerek adamlara Duka’nin nerde oldugunu sorar, kisizade
uyumaktadir. Su halde mutlaka kiziyla beraberdir. «Bana kizim1 verin!»
diye bagirir, saray adamlar1 sasirmiglardir. Kagirdikiarinin Rigoletto’'nun
ki1z1 oldugunu bilmemektedir. Soytar1 Unli dramatik aryasina baglar,
hakaret eder, aglar, bagirir, inler, merhamet diler (Cortigiani vil razza dan-
nata). Herkes Rigoletto ile alaya son vermis, lziintilyle onu seyretmekte,
dinlemektedir. Marullo bu yakarislara direnemiyerek gider, Gilda’yr alip
getirir. Soytar1 herkesi disar1 cikarir. Baba kiz yalniz kalmislardir. Rigo-
letto ondan hikayeyi anlatmasini ister. Gilda genc sevgilisiyle bulusmasini
ve evden kagirilisinl anlatir (Tutte le feste al tempio). Rigoletto dehset icin-
de dinlemektedir. Bu sirada muhafizlar1 esliginde Kont Monterone gozii-
kiir, Duka’nin portresi oniinde durur, lanetini tekrarlayarak Tanrinin, inti-
kamin1 alacagin séyler. Ihtiyar cikinca Rigoletto ayn: sdzleri tekrarlar,
intikamin1 alacak ve bu intikam kanli olacaktir. Beri yanda Gilda ise sev-
digi adam yani Duka’yr korumak ig¢in herseyi yapacagimi sdylemektedir.
Baba, kizini1 alip odadan gikarken perde iner.

DORDUNCU PERDE

Sol tarafta Sparafucile’nin harap evinin avlusu. Sahne ortada avlunun du-
variyla ikiye ayrilmistir. Sagda bos bir alan uzanmakta, arka planda Min-
cio nehrinin pariltili sular1 goériinmektedir. Vakit gecedir. Sparafucile
evinin avlusunda i¢gki masasini hazirlamakta, Rigoletto ise kiziyla bos alan-
da konusmaktadir. Soytari, kizina Duka’yr sevip sevmedigini sorar, Gilda
«Her zaman sevdim.» diye cevap verir. Bu sirada Sparafucile’nin avlusuna
asker kiliginda Duka girer, masa basina gegerek «Kadin civelektirn sotzle-
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riyle baslayan iinlii sarkisini1 sdylemeye koyulur (La donna & mobile). Parca
bitince Sparafucile masaya sarap getirir. Kizkardesi Maddalena da gelmis,
Duka ile cilvelesmeye koyulmustur. Kaatil yavasca disar1 ¢ikarak Rigoletto’-
ya yaklasir «Hemen oOldiireyim mi yoksa bekliyeyim mi?» diye sorar. Soytari
biraz beklemesini emreder. Sparafucile uzaklasinca eserin en giizel parca-
larindan biri olan kuartet baslar. Avluda Duka ve Maddalena askin giizel-
lizinden bahsetmekte, disarda Rigoletto ve kizi1 kendi acilarim1 anlatmakta-
dirlar (Bella figlia dell’amore). Sparafucile tekrar goziikiir, Rigoletto ona
yapacag isin karsilifl olan paranin yarisinl éder ve Duka’yl 6ldiiriip cese-
dini cuvala koymasini, kendisinin gece yarisindan sonra gelip gorecegini
soyler. Gilda ise erkek kilifina girip Verona’ya gidecek, orada babasini bek-
leyecektir. Hava bozmakta, simsekler cakmaktadir. Sparafucile avluya gi-
rince Duka gece orada kalacagini bildirir. Kaatilin yataginda yatacaktir. Yu-
kar1 gikar, Maddalena kardesine bu cok begendigi gen¢ adami o6ldiirmemesi
icin ricada bulunur. Saparafucile paranin yarisini almak i¢in adami 6ldiir-
mek zorunda oldugunu séyler. Kadin akil 68retir; geceyarisindan sonra ge-
lecek ilk kimseyi 6ldiirerek cuvala koyup parayl alabilecektir. Sparafucile
razi oldugunu bildirirken erkek kilifina girerek kapiya gelen Gilda konus-
malar1 duymus, dehset igcinde kalmistir. Geceyarisi kapiy: ¢almaya karar ve-
rir, bu suretle sevgilisini kurtaracaktir. On ikiyi bildiren can sesleri duyu-
lurken kapiya vurur. Sparafucile kim oldugunu sorar, yolunu kaybetmis bir
yabancidir. Kaatil kapiy1 agar, bicagini iceri giren kizin goégsiine saplar. Fir-
tina dinmis, simsekler uzaklagsmistir. Rigoletto belirerek kapiy1 calar, Spa-
rafucile i¢inde cesed bulunan g¢uvali getirip nehrin kiyisina birakir ve para-
nin geri kalan kisminmi alip gider. Yalmiz kalan Rigoletto artik mutludur,
iste, intikamimi almistir. Fakat bir an Duka’'min uzaktan gelen sesini du-
yar: «La donna € mobile...» Sasirir, cuvali acar, hipnotize olmus gibi kala
kalir; ¢uvalda kanlar i¢inde kiz1 yatmaktadir. Can cekismekte olan Gilda
kendisini sevdiZi adam icin feda ettigini sOyleyerek babasinin kollan ara-
sinda son nefesini verir. Rigoletto bakar: «Gilda, 6ldiin mii?» diye higkirir,
sonra miithis bir aciyla haykirir: «Ah! ihtiyarin laneti!» Lanet temas1 or-
kestradan yiikselirken perde iner...

- 10
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IL TROVATORE
Uc perdelik opera

Metin
Salvatore Cammarano

ilk oynanis: 19 Ocak 1853 Roma.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1955, Ankara.

Baslica kisiler:

Ferrando, Luna Kontunun muhafiz subayr ... Bas
Inez, Leonora’nin nedimesi ..........ccccoomviemimmiiiiiiiiieeeieiiee e Soprano
Leonora, Kiralicenin nedimesi ... Soprano
Luna Kontu, bir Kkisizade ..o, Bariton
Manrico, Biskaya Prensinin ordusunda subay,

ashnda Luna Kontunun kardesi ... Tenor
Azucena, bir cingene kadim ........................ Mezz0osoprano
Ruiz, Manrico'nun arkadasi ..o Tenor

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 15 inci yiizyilda Ispanya’da Aragon ve Biskaya.

Verdi besteledigi operalarin metnini yazan sairlerle siireli olarak tartismastir.
Bunun baslica sebeplerinden biri de miizikal anlatim1 o ¢aglarda daha 6nem-
li gorerek metinde degisiklikler istemesidir. Nitekim «Il Trovatore» de de
boyle olmus, eser metin sairi ile uzun catismalardan sonra ortaya cikabil-
mistir. Konu Ispanyol yazar1 Antonio Garcia Gutiérrez’in «El Trovadors
adlh oyunundan alnmstir. Olim fikrinin biitiin giicliyle rol oynadig1 ope-
ranin yazilisi Verdi’'nin annesini kaybettigi yila rastlar.

Ortagagda Avrupa’nin bazi llkelerinde kdyden koye, kentten kente gezen
sarkicilara, halk sairlerine 1Italya’da «Trovatores, Ispanya’da «Trovadors,
Fransa’da «Trouvére» ve Almanya’da «Minnesaenger» deniliyordu. Opera
bunlardan birinin acili hik8yesini anlatir. Besteci eserin dort perdesine ay-
r1 isimler vermistir; birinci perde: «Diiello», ikinci perde: «Cingene Kadini»,
ligiincii perde: «Cingenenin Oglu», dordilncit perde: «idams.
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BIiRINCI PERDE

Birinci sahne — Gece Aliaferia sarayinda Luna Kontuna ait pavyonun
oniinde Yiizbas1 Ferrando goriillir. Subay nobetcilere bir «Trovatore» nin ne-
dime Leonora’ya serenad yapmak ilizere zaman zaman geldigini, onu yaka-
lamak igin dikkatli olmalarini emreder. Sonra askerlerin ve arkadaslarinin
istegi lzerine Luna Kontunun kardesine ait hikayeyi anlatmaya haslar (Di
due figli vivea). Kont Luna’nin kiigiik oglunu vaktiyle bir g¢ingene kadin
kacirmak istemis, kadin yakalanmis, yakilmak suretiyle idam edilmistir.
Cingenenin kiz1 annesinin intikamini1 almaya yemin etmis, c¢ocugu kagir-
mistir. Deliye donen Kont gocugunu her yerde aratmis, fakat sonug alama-
mi1s, Oliirken biliylik ogluna kardesini bulmasini vasiyet etmistir. Monolog
sona erince bir ¢an sesi yankilanir. Vakit gece yarisidir.

ikinci sahne — Parlak ay 15181 sarayin bahgesini aydinlatmaktadir. Kontes
Leonora nedimesi Inez’in esliginde bahgede gezinmekte, sdyledigi «kava-
tin» le kendisine serenad yapmaya gelen delikanliya ask ve bagliiginl an-
latmaktadir (Tacea la notte placida). Pargada bir geng¢ kiz kalbinin safiyeti,
acis1 ustalikla anlatilmistir. Kiz, dadis1 Inez’in 6giidii lzerine saraya girer.
Bahgeye, kacirilan c¢ocugun biiylik kardesi Luna Kontu girmistir. Bu sira-
da karanlik bir pasaj duyulur, orkestra kontun endiselerini belirten pargaya
eslik ederken tremolo’larla devam eden bu gorevi boyunca kiskang ki-
sizadenin karakterini belirtmektedir. Kont Luna, kiralicenin nedimesi Leo-
nora’ya deli gibi asiktir. Pargasi bitince sahnenin arkasindan arp ses-
leri duyulur, Leonora’nin biraz evvel aryasinda bahsettigi, tatl1 sesine asik
oldugni delikanli yine bir serenad sOylemektedir (Deserto sulla terra). Bu
anda Leonora’nin saray kapisindan firlayip bahgedeki pelerinli adami sev-
gilisi sanarak kollarina atildigl goriiliir. Sonra uzaktan sarkicinin ve asil
adiyla Manrico'nun sesini duyarak yaptig yanlishg anlar, kendini Luna
Kontunun kollarindan kurtarir. Manrico bahceye girmis, kim oldugu anla-
silmistir. Luna Kontu yliziine vuran 1sikta onun en biiylik diismanlar1 olan
Biskaya Prensinin subayl oldugunu sezmistir. Hareketli bir parcayla Man-
rico’yu oldiirecegini aciklar (Di geloso amor sprezzato). Leonora ise delikan-
liya olan askinin 6liimle bile sona ermiyecegini sdylemektedir. iki adam
kiligclarini g¢ekip diiello icin uzaklasirlarken perde iner.

IKINCI PERDE

.

Birinci sahne — Biskaya daglarinda biiyilik bir ¢ingene kampl. Erkekler ge-
kicleriyle demir dovmekte, bir yandan meshur «6rs korosu» yankilanmak-
tadir (Chi del gitane). Bir ¢adirin oniinde g¢ingene kadini Azugena ve Man-
rico oturmakta, arkadaslarini seyretmektedirler. Koro bitince kadin bir «ka-
vatin» soylemeye baslar (Stride la vampa). Manriconun ¢ocuklugundan, an-
nesinin 6ldiiriilmesinden bahsetmektedir. Ihtiyar kadinin alevler i¢inde can
verisi gozlinlin oniindedir. Azucena, annesi Kont Luna tarafindan yakilin-
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ca kagirdig1 cocugu atese atmak istemis, fakat iginden gelen bir sesi din-
leyerek onu evladi gibi biliylitmiistiir. Bu ¢ocuk Manrico’dur. Fakat delikan-
I1 bu gergegi bilmemekte, kendisini Azucena’nin oglu sanmaktadir. Dogu-
mune ait baz1 sliphelere diiserek kadina kendisinin kimin ¢ocugu oldugunu
sorar. Azucena kendi oglu olmadigini sdyler, ana-babasinin adlarini saklar
ve ona gocugu gibi baktigini, Petilla savasinda yaralandigl zaman elinden
geleni yaptigini soyler, sonra Luna Kontuyla son diiello’nun sonucunu agik-
lamasini ister. Manrico, Kontu yere yikmis, kilicini saplamak {izereyken
esrarl1 bir gliciin etkisi ve adamin yakarislar1 lzerine vazgeg¢mistir. Fakat
yeni bir diiello olursa bu defa onu acimadan oOldiirecektir (Ma reggendo
allaspro assalto). Ispanyayl kaplayan i¢ savas biitiin siddetiyle devam et-
mektedir. Bu sirada bir haberci gelir, Manrico'nun arkadasi Ruiz’den bir
mektup gelmistir. Ruiz mektupta Castellor kalesinin alindigini, Manrico’'nun
kalenin savunmasiyla gorevlendirildigini, Leonora’nin, delikanlinin savasta
oldigini sanip bir manastira kapandigini bildirmektedir. Manrico ¢ingene
kadina veda edip ayrilirken perde iner.

ikinci sahne — Castellor satosunun bahgesi. Luna Kontu, Yiizbas1 Ferran-
do’ya Leonora’ya olan askindan bahsetmektedir (I1 balen del suo sorriso).
Parca bitince bir ¢an sesi ve rahibelerin korosu duyulur. Heniliz rahibelige
kabul edilen Leonora ve arkadaslari bahgeve ¢ikmislardir. Kont her seye
ragmen kiza evlenme teklif eder, bu sirada Manrico ortaya g¢ikarak rahibe-
jere dogru ilerler. Herkes hayret i¢inde kalmistir, 6ldii zannedilen delikanh
sagdir. Leonora haykirir: «Allahim bu giizel bir riiya olmasin?» (E deggio e
posso crederlo). Manrico, Kont Luna. Ferrando ve rahibelerin, Leonora, as-
kerler ve cingenclerin sesleri muhtesem bir atmosfer yaratmistir. Her sey
susar, Leonora’nin sesi duyulur: «Ebediyete kadar seninim!...» Manrico Leo-
nora’ylr kacirmaktadir. Manrico’'nun arkadasiy Ruiz'in komutasindaki c¢inge-
neler ve Kont Luna’rin askerleri birbirlerine saldirirlarken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Kont Luna, Manrico ve Leonora’mn sigindiklar1 Castellor
satosunu kusatmistir. Karargahta askerler savas sarkilari soylemektedir
(Squilli, echeggi la tromba). Ferrando konta diismanin casusu olmasi muh-
temel bir cingeneyi yakaladiklarini bildirir. Bu Azucena’dir. Kadin elleri
bagli getirilir. Kont ondan siiphe ederek kiigiik kardesini Oldliirmekle sug-
landnir, sonra Azucena’nin tevkifi icin emir verir. Kadin bagirarak oglunu
yardimia cagirmaktadir (O Manrico! Figlio mio!).

ikinci sahne — Castellor satosunda Leonora ve Manrico basbasadir. Man-
rico biitiin olanlardan kendisini sugiu bulmaktadir (Ah, si ben mio). Iki
sevgili de endise icindedir. Koti bir haber gelir, delikanlinin annesi Azu-
cena kont tarafindan tevkif edilmistir; yakilmak suretiyle idam olunacak-
tir. Delikanl1 Leovora’ya durumu anlatir; kadin annesidir, ne yapip yapip
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onu kurtarmak zorundadir. Ruiz’e hiicum ic¢in emir verirken askerler salona
girmistir. Manrico tenorlar igin gii¢ bir parga olan stretta’sin1 soyler (Di
quella pira). Leonora’ya veda ederek Azucena'yr kurtarmak ilizere kosar.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Aliaferia kalesinin zindan kulesi Ooniinde ylizlerini pelerin-
le kapamis olarak Leonora ve Ruiz goriliniirler. Kizin en gilizel aryalarindan
biri duyulur. Hapsedilmis sevgilisinin durumundan duydugu derin aciy1 an-
latmaktadir (D’ameor sull’ali rese). Icerden mahkimlarin séyledigi 6liim
duas1 «Miserere» yankilanmakta, 6liim g¢ani1 calmaktadir. Annesini kurtar-
may1l basaramiyan Manrico ve ¢ingene Azucena Aliaferia kalesinin bir ku-
lesine hapsedilmislerdir. Ruiz, Leonora’yi kacirmus, kiz da sevgilisini kur-
tarmak icin donmiistiir. Delikanli oOldiiriilecektir. Leonora’nin yalvaran se-
sine Manrico’'nun veda aryasi karisir (Ah! che la morte ognora). Kont Lu-
na, zindan kapisindan ¢ikar, kiz1 goriince her ikisi arasinda kin ve ihtiras-
la orilmiis karanhk bir diiet baslar. Leonora ona Manrico’yu affettigi tak-
dirde bedelini O0deyecegini sdyler. Kont «Bu bedel nedir?» diye sorar, Leo-
nora, «Ben!» cevabim verir. Luna Kontu bir nobet¢i ¢agirarak Manrico’yu
serbest birakmalarini emreder. Leonora yiziiglinde sakladig zehiri gizlice
icmistir. «Sen yalniz cansiz viicudumu elde edebilirsin.» diye mirildanir. Kont
sonug¢ta askina kavustugunu soyler, kivancla haykirirken kiz sevdigi adami
kurtarmis olmasindan dogan mutlulugu belirtmektedir.

ikinci sahne — Manrico'nun bulundugu hiicrentn igi. Manrico ve Azucena
basbasadir. Kadin kederinden adeta delirmistir. Eski gilinleri hatirlayarak
«Daglardaki yuvamiz» sozleriyle acili sarkisina baslar (Ai nostri monti).
Biraz o6tede annesinin yakildigln meydan bulunmaktadir. Uykuda gibi konu-
sur: «Tekrar vatanimiza donecegiz» Iceri Leonora girer, kacmak iizere sev-
gilisine yardima hazir oldugunu bildirir. Manrico bu bagimsizhigin bedelini
tahmin etmistir, askina lanet eder. Aralarinda karanhk bir 6lim diieti bag-
lar. Bu sirada Kont Luna girer, iki sevgiliyi birbirlerine sarilmis olarak
goriir, yliziikteki zehirin etkisi baslamistir, Leonora yere yikilir, Manrico’nun
kollar1 arasinda oliir. Kont c¢ilgin bir hiddetle Manrico’yu idama yollar.
Delikanl acili bir feryatla Azucena'ya veda eder (Ah! Madre addio). Biraz
sonra disardan Manrico’'nun kafasini kesen baltanin sesi duyulur. O zaman
Azucena delirmis gibi konta haykirir: «O senin kardesindi. Annemin inti-
kamin aldim!» (Egli era tuo fratello). Sonra kontun dehset ve teessiirden
firlamis gozleri Oonilinde yere diiserken perde kapanir.

S,
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LA TRAVIATA
Dort (ii¢) perdelik opera

Metin
Francesco Maria Piave

Ik oynamis: 6 Mart 1853 Venedik.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1954, Ankara.

Baslica kisiler:
Dr. Grenvil, Violetta’'min hekimi ............... et Bas
Violetta Valery, hafifmesrep bir kadin Soprano

Marquis d’Obigny, bir kisizade ... ... Bas
Flora Bervoix, Violetta’min arkadasi ... Mezzosoprano
Baron Douphol, Alfredo’nun arkadasi ..., Bariton
Gastone, Letorieres Vikontu ..., Tenor
Alfredo Germont, Violetta’nmin sevgilisi ..........ccccooviiniiiiniiiniiii, Tenor
Annina, Violetta’min hizmetgisi ............ . Mezzosoprano
Giorgio Germont, Alfredo’nun babasl .............cccccocooooorieeeirceeenreras Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 19 uncu yiizyilda Paris.

Paris’te «Monmartre» mezarhiginda ilizeri kemalya motifleriyle islenmis mer-
mer bir tas yillardanberi pek ¢ok acili ve asik gencin ugrag olmustur. Bu
mezarda yatan talihsiz kadinin hayati1 6nce Alexandre Dumasfils’in «La
Dame aux Camelias» adll roman1 ve oyunu, daha sonra Verdi’nin miizigiyle
oliimsiizlesmistir. Italyan bestecisi, Marguerite Gautier'nin hazin hikayesini
okur okumaz bestelemeye karar vermis, Piave’nin hazirladig1 metni 19 giin
gibi kisa bir zamanda tamamlayarak lirik dramlar1 arasina bir yenisini
katmistir. Dumasfils’in eserindeki Marguerite Gautier, yazarin yasadigl c¢ag-
larda Paris’in taninmis hafifmesrep kadinlarindan biriydi. Gercek adi Alp-
honsine Plessis olup kendisi bunu daha sonra Marie Plessis olarak degistir-
mistir. Dumasfils onu soyle anlatmaktadir: «Uzun boylu ve inceydi. Basi
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kliglik, gozleri iri ve cekik, dudaklar1 kiraz rengindeydi ve belki diinyanin
en gilizel dislerine sahipti. Dresden ¢inilerinin tizerindeki figiirlere benze-
yen bu kadini ilk defa 1844 de godrdiim, ben tanmidiktan {i¢ y1l sonra verem-
den 6ldii. Bu kadar giizel bir insanin 6llimiine hala akil erdiremedim gitti.
Gayet liiks bir apartmanda yasiyordu, fakat ardindan bir frank bile ¢ikma-
di. Buna ragmen giyimi son derece zarif ve asildi. Her goren yliksek sos-
yeteden olduguna yemin edebilirdi.» Dumasfils iste bu kadini eserinin kah-
ramanl yapmis, romani ¢ikar ¢ikmaz kapisilmistl. Eserin gordiigi ilgi onda
aynl roman iUzerine bir oyun yazmak fikrini uyandirmisti. Fakat ise bazi
politika adamlar1 ve akla gelmeyen entrikalar karismis, «Kamelyal1 Kadin»
ancak U¢ yi1l sonra 1852 de sahneye konabilmistir. «La Traviata» adiyla ta-
nidigimiz opera 1853 de oynanmis, ne yazik ki hi¢ de umuldugu gibi karsi-
lanmamis, bestecinin en parlak ¢aglarinda onu biiylik bir bozguna ugrat-
mistir. Operanin fena dogumuna tirlii sebepler gosterilir; o devrin ahlak
anlayisina uygun degildi, eserin veremden Olen kahramanini temsil eden
soprano yanaklarindan kan damlayan saghkl bir kadindi, nihayet oynan-
dig1 devrin kostiimleri sahnede ¢ok fakir kaliyordu. Eser ertesi yil daha iyi
mizansenle ve Onii¢lincii Louis kostiimleriyle oynandi, biiylik bir basar:1 el-
de etti.

Birinci ve flgiincli (dordiincii) perdelerin basinda ¢alinan preliidler eserin
facia dolu havasini yankilandiran iki gilizel orkestra parcasidir.

BiRINCi PERDE

Zengin dosenmis bliylik bir salon. Frakli genc erkekler, tuvaletleri icinde
glizel kadinlar. Dilber Violetta evinde bir parti dilizenlemistir. Misafirlerin
arasinda kadinin hekimi Dr. Grenvil, arkadasi Flora, Baron Douphol da
bulunmaktadir. Herkes durmadan igilen sampanyanin etkisiyle gilginca eg-
lenmektedir. Violetta saghig yoniinden yapilan baz1 hatirlatmalara cevap
verir, kendisinin tanidig1 tek hekimin «zevk» oldugunu, sirf zevki icin ya-
sadigin1 sdyler. Kap1 acilir, salona Gastone ve yaninda yakisikll bir delikan-
1 girmislerdir. Kisizade genci Violetta’ya tanitir; adi Alfredo’dur, kadim
onceden birka¢ kere gormiis, hayran olmustur. Violetta onlar1 bir masaya
oturtur, sampanya ikram eder. Alfredo kadehini alir, herkesin katildig1 iin-
14 icki sarkisini sdyler (Libiamo, libiamo). Violetta kendisini giizellestiren
tebessiimiiyle Alfredo’ya yaklasir, her ikisi de heyecan igindedir. Kadin
kurnazca bir plan uygular; misafirlerini dans etmek lizere 6teki salona gon-
derir. Ciftler sahne arkasinda ¢alan orkestranin valsiyle donerken iki yeni
sevgili yalniz kalirlar. Aralarinda baslayan aski agiklamamak i¢in bir sebep
yoktur. Kadin delikanlhiya dikkatli olmasini, yalniz bagimsizhik ve zevk ve-
ren dostlar igin yasadigini, eger bunlar1 saglayamazsa kendisini birakma-
sin1 sOyler (Un di felice). Dans edenler salona dénmiislerdir, sabah olmak-
tadir. Herkes yavas yavas veda ederek ayrilir. Misafirler giktiktan sonra
yalniz kalan Violetta bir divana uzanarak hayallere dalar: «Bu ¢ok tuhaf,

200



kalbimde yalniz onun sesinin yankilar1 var.» (Ah! fors’¢ lui). Acaba bu ¢o-
cuklugundanberi 0zledigi saf ve temiz ask olmasin. Hayiwr, bu deliliktir,
bir hayaldir (Folie, folie). Disardan Alfredo’nun sesi duyulmaktadir. Violet-
ta asik olmustur. Bunu diger bir arya ile aciklarken bir yandan da Alfre-
do’yu unutmasi gerektigine kendisini inandirmaya c¢alisir (Sempre libera).

iKiINCi PERDE

Sevgililerin kaldig1 sayfiye evinde bir salon. Her ikisi biliylik asklarina kar-
s1 koyamamig, beraber yasamaya baslamslardir. Heniiz avdan donen Al-
fredo hayatindan ¢cok memnundur, sevgilisiyle mutluluk i¢inde ylizmektedir
(De’ miei bollenti spiriti). Violetta ¢ilgin hayatina veda etmis, elmaslarini
satarak gecinecekleri parayr bulmustur. Hizmet¢i Annina goéziikiir, kadin
yine baz1 seyler satmis, evin masraflarim1 karsilayacak bir miktar para da-
ha getirmistir. Fakat bu paranin masraflarina yetmesi imkansizdir. Alfredo
ilk defa biraz gercgege ermistir. Annina’ya Parise giderek para bulacagini
soyler, Violetta’ya kisa bir mektup yazip durumu anlatir ve g¢ikar. Violetta
gOziikiir. Birinci perdedekinden bambaska bir insandir. Renkli ve saghk-
i1 bir goriinlisii vardir. Annina’ya Alfredo’yu sorar. Parise gittigini 6grenir.
Iceri giren usak bir zarf uzatir, igcinde Flora Bervoix’nin diizenledigi yeni
bir partinin davetiyesi vardir. Ayn1 anda odaya orta yaslh, kibar goériiniisli
bir adam girmistir. Bu Alfredo’nun babasi Germont’dur. Kadindan oglunu
irakmasi igin ricaya gelmistir. Alfredo’nun hafifmesrep bir kadinla yasa-
1811 duyanlar kizinin iyi bir evlenme yapmasina engel olmaktadirlar. Vio-
letta bu teklifi kabul etmeye razi degildir (Non sapete quale affetto). Baba-
nin saydigl diger sebepler ve yaptigl uzun konusma lizerine boyun eger.
Adam cikinca derhal arkadasiy Flora’ya bir mektup yazarak yanina gelece-
gini bildirir, bir diger mektupla da Alfredo’ya veda eder. Tam bu sirada
delikanli dénmiistiir, kadin ona kendisini sevip sevmedigini sorar, 1srarla
tekrar ettirir, gézyaslar1 arasinda odadan ¢ikar. Bir haberci gelerek Violetta’-
nin mektubunu uzatir. Violetta sodzlinde durmus, Alfredo’yu terketmistir.
Delikanh bitkin bir halde odaya giren babasinin gégsiine yikilir. Baba, og-
lunu tasradaki evlerine gitmek i¢in kandirmaya calismaktadir (Di proven-
za il mar). Alfredo bir an Flora’nin davetiyesini goriir, kiskanglik ve intikam
duygusuyla kivranmaktadir. Karar verir, Parise gidecek, kadin1 bulacaktir.

UCUNCU PERDE

Violetta’nin arkadasi Flora Bervoix’'nin evinde bir salon. Kadin dostlan
icin bir parti dilizenlemistir. Fal bakan g¢ingeneler, hattd boga giirescileri
bile ¢agirtlmis, eglence icin her sey dlisiiniilmiistiir. Masalarin bazilarinda
kumar oynanmaktadir. Alfredo girer, bir masaya oturarak oynamaya bas-
lar. Biraz sonra Violetta yeni sevgilisi Baron Duophol’'un kolunda goziikiir.
Alfredo miitemadiyen kazanmaktadir. Sevgililer arasinda sessiz bir sa-
vas beslar. Misafirlerin o6teki odaya ge¢mesinden yararlanan Violetta
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Alfredo’ya yaklasarak Baron’la bir mesele ¢ikarmamasi ig¢in ricada bulunur.
Alfredo kadin kendisiyle gelirse nefret ettigi Baron’a birsey yapmiyacaktir.
Violetta bu sart:1 kabul etmez. Verdigi bir s6z Alfredo ile gelmesine engeldir.
Alfredo bu sbzlin ne oldugunu sorar, kadin Baronu sevdigini soyler. Deli-
kanl1 yerinden firlar, misafirleri salona c¢agirir, onlara Violetta’yr gercekten
sevdigini, fakat onun paradan baska sey diisiinmeyen bir insan oldugu-
nu haykirir ve «lste sana borcumu 6diiyorum!s diyerek kazandigi paralar:
Violetta’'min ayaklarina atar. Kadin arkadasi Flora ve Dr. Grenvil’in kol-
larina diismiistiir. Biitiin davetliler ve bu arada salona giren Giorgio Ger-
mont hayret icindedir. Herkes delikanliyr ayiplamakta, Violetta’ya acimak-
tadir. Alfredo yaptiZina pismandir, fakat bu arada Baron Douphol yakla-
sarak bu hareketinin cezasini cekecegini bildirir, diiello’ya davet eder. Beri
yanda Violetta delikanlinin bir giin kendisi i¢in yaptigr fedakarligy anliya-
caginl fakat bunun bir sonug¢ vermiyecegini, Alfredo’yu Oliinceye kadar se-
vecegini soylemektedir. Misafirler cikarken perde kapanir.

DORDUNCU PERDE

Paris’te Violetta’'nin apartmani. Giizel kadin hastadir. Annina girerek dok-
torun geldigini haber verir. Dr. Grenvil Violetta’yr muayene ederek ona ce-
saretlendirici sozler sOyler. Ayrilirken kapi oniinde gergegi Annina’ya bildi-
rir; hastalik ¢ok agirlagsmistir, Violetta ancak iki ii¢ saat daha yasayabile-
cektir. Kapali perdelerin arkasindan sen bir kalabalifin sesleri yiikse-
lir. Disarda karnaval kutlanmakta, halk, cilginca eglenmektedir. Annina
bir mektupla doner, mektup Alfredo’'nun babasindan gelmektedir. Kadin
kesik kesik okur; «Diiello yapildl. Baron yaralidir. Yarasi1 ciddi degildir.
Alfredo’yu size oOzir dilemek icin gonderiyorum. Her ikinize de mutluluk
ve iyi bir gelecek dilerim...» Violetta ge¢mise veda ederek beklemeye baslar
(Addio! del passato). Disardan karnaval giiriiltiisii tekrar yankilanir, Al-
fredo igeri girmistir. Sevgilisinin kollarina atilmis, kadin artik gelecegi dii-
siinmeye baslamistir. Yine sayfiyeye gidecekler, mutluluk iginde yasayacak-
lardir. Annina’ya seslenir: «Doktora sdyle, yasamak istedigimi soyle... Al-
fredo dondii artik..» iki sevgilinin diieti eserin en giizel sayfalar1 arasin-
dadir (Parigi, o cara). Alfredo'nun babas: ve Dr. Grenvil girerler. Baba Vio-
letta’ya kizim diye seslenmektedir. Fakat artik ¢cok gectir, Violetta her seyi
anlamistir, kurtulamiyacaktir. Alfredo’ya saglikll1 giinlerinin resmini tasiyan
bir madalyon vererek onu evlenecegi kiza armagan etmesini soyler. Ken-
disi de gokte meleklerle onun mutlulugu icin dua edecektir. Orkestrada ask
melodisi yiikselirken yeni bir hayatin tatli, hayalini gormiis gibi bagirir:
«Yine yasayacagim, ah, ne mutluyum.» Giizel basi yana dogru sarkar, o6l-
miistiir. Dr. Grenvil Violetta’nin nabzini alarak, herseyin bittigini haberler,
Alfredo bedbaht higkirirken perde kapanir.
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LES VEPRES SICILIENNES
(I Vespri Siciliani)
Bes perdelik opera

Metin
Eugéne Scribe, Charles ve Anne Honoré Duveyrier

Ilk oynams: 13 Haziran 1855 Paris.

Baslica Kkisiler:
Diises EIBNA .....cocoooiiiiiiiiiiiiiiiccct e Soprano

Guido de Montfort, Sicilya Valisi ....................... . Bariton
Arrigo, geng¢ bir Sicilyalr ..o .. Tenor
Giovanni da Procida, Sicilyall hekim ... Bas
Ninetta, Rizmetgisi ... e Alto

Sire de Bethune, Fransiz subay ...... . Bas
Kont Vaudemont, Fransiz subayl .............ccoccooiiiiiiiiiiiiiiiieneiiiieenieeees Bas
Danielli, Sicilyall ..ot e

Manfiedo, Sicilyalr .......
Thibaut, Fransiz askeri ..
Robert, Fransiz askeri

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1282 yil1 Mart ayinda Palermo.

Verdi 19 uncu yiizyilin ilk yarisinda o6zellikle Paris’de ragbet géren «biiylik
operan tarzinda li¢ ormek vermistir. Bunlardan «Les Véspres Siciliennes»,
ikincisi «Don Carlos» ve liclinclisii «Aida» dir. Besteci «biiylik opera» nin in-
celiklerini kirk yaslarinda Fransiz bassehrinde iki yi1l boyunca kaldig:i sira-
larda incelemek firsatim: bulmustur. Ancak bu tarz o ¢agda Italyan sahne
miizigi gelenegini en ileri sekliyle devam ettirmekte olan sanatcinin elinde
yogrulmus, parlak renklerle bezenerek ortaya gikmistir. italyanca «I Vespri»
kelimesi hiristiyanlarda «ikindi duasm anlamina gelmektedir. Ancak «I Vespri
Siciliani» kelimeleri beraberce tarihi bir olayin adi oluyor. Bu olay 1282 yi-
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lIinda Sicilya halkinin o caglarda aday: yoneten Fransizlara karsi giristik-
leri biliyiik savastir. Eser Fransizca metin lizerine bestelenmistir, konser sa-
lonlarinda da pek sevilmis bir uvertiirle baslar.

BIRINCI PERDE

Sicilya adasinda Palermo kalesi Oniinde toplanmis Fransiz askerleri yerli
halkin kindar bakislarina aldirmadan eglenmektedirler. Bu sirada kardesi
Fransizlar tarafindan oldiiriilmiis olan Diises Elena kiliseden ¢ikmis, alana
yaklasmaktadir. Askerler kiz1 cevirerek bir sarki sOylemesi icin zorlarlar.
Diises derhal eski bir «odzglirliikk tlrkiisii» soyliyerek vatandaslarinin cesa-
retini arttirir. Bu sirada Vali Montfort goéziikmiis, herkes susmustur. Vali
Sicilyalilar arasinda kendilerine dost olabilecek kimseleri se¢gmektedir. Arrigo
adll bir delikanhnin gosterdigi yakinlhiga kapilarak isbirlisine cagirir.

IKINCi PERDE

Palermo civarinda bir vadi. Vatansever Dr. Procida gizlice adaya dénmiis,
burada Diises Elena ve aslinda koyu bir Fransiz diismani olan Arrigo ile
bulusmustur. Arrigo kizin oldiirlilmiis olan kizkardesinin intikamini almaya
yemin eder (O tu Palermo). Ayn1 zamanda Diises’i sevmekte ve onun tara-
findan sevildigine inanmaktadir. Bu sirada gelen bir haberci Valinin di-
zenledigi balo icin davetiye getirir. Arrigo bunu kabul etmeyince tevkif
edilip gotirilir. Dr. Procida o gilin evlenmekte olan bir ¢iftin dansederler-
ken Fransiz askerleri tarafindan kagirildiklarini haber almistir. Bunu top-
lanan adalilara bildirir. Hepsinin kin ve intikam duygusu artik sinirsizdir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Montfort’un ¢alisma odasi. Vali, gen¢ Arrigo’nun vaktiyle
kisa ve mutsuz bir evlilikten dogan oglu oldugunu anlamistir. Durumu kari-
sina mektupla bildirir, sonra delikanliy1 c¢agirarak gercegi anlatir, kendi-
sine dost olmasini ister. Arrigo’'nun bu istegi kabul etmesine imkan yoktur.
Sevgilisi Elena’ya s6z vermistir, olse de yerine getirecektir.

ikinci sahne — Balo salonu. Doktorla, Diisesin hazirladiklar1 yeni bir pla-
na gore yanlarinda fedailerle baloya giderek kumandani dldiireceklerdir. Dii-
ses sOzde. eglenceye katilir ve kivancini bir boleroyla agiklar (Mercé dilette
amiche). Arrigo babasini koruyarak Sicilyalilarin Fransizlarla dost olmasi
gerektigini sdyler. Bu arada arkadaslarinin ve Elena’nin yakalanmalarina
sebep olur.
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DORDUNCU PERDE

Palermo zindani. Arrigo her seyi agiklamak ilizere sevgilisi Elena’y1 aramak-
tadir. Kiz1 bularak i¢inde bulundugu gii¢ durumu anlatir. Babasin1 kurtar-
mak i¢in bagka tilirli davranamamas, onlarl1 ele vermek zorunda kalmistir.
Babasinin ayaklarina kapanarak kizin affini ister. Elena’nin aski vatan sev-
gisini bastirir, sevgilisinin ihanetini unutur. Kumandan Montfort oglunun
istegini yerine getirir, sug¢larin1 bagislamakla kalmaz, Arrigo ile Elena’nin
evlenmelerine de izin verir. Bu olay adada yeni bir hayatin baslangici ola-
cak, Sicilyalilar ve Fransizlar kardesce yasayacaklardir. Bu durumu begen-
miyen, halkin kivancina katilmayan tek kisi Dr. Procida’dir.

BESINCiI PERDE

Elena’'nin sarayinin bahgesinde sevgililer giizel bir diietle asklarini anlat-
maktadirlar. Doktor Procida, Diises Elena’nin Arrigo’ya olan sevgisine inan-
mamaktadir. Onun delikanliyla korktugu icin evlenecegini sanarak isyan
isaretinin «lkindi duasi» c¢anlan oldugunu sdyler ve kardesinin intikamini
hatirlatir. K1z iki adam arasinda kalmistir. Bu sirada Montfort girerek genc
ciftin ellerini birbiri iistiine koyar. Fakat «lkindi duas» c¢anlan yankilan-
maktadir. Isareti anlayan Elena dehset i¢inde komutana canlarin g¢alin-
masina engel olmasi i¢in yalvarir. Fakat artik olan olmus, ilk ¢an sesiyle
tarihinin en biiylik facialarindan biri olan Sicilya ayaklanmasi baslamistir.
Bahgeye bir anda Sicilyal1 fedailer dolarak Montfort ve Arrigo’yu oldiirir-
ler, bu korkun¢ sahneyi goren Elena hanceri kalbine saplarken perde iner.

205



UN BALLO IN MASCHERA
(Maskeli Balo)
Bes perdelik opera

Metin
Antonio Somma

ilk oynanis: 17 Subat 1859 Roma.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1947, Ankara.

Baslica Kkisiler:

2.2::‘::;0 SUKASCIIAT ..o Bas
Edgardo, Vali Riccardo’nun YavVeri ..............ccccoiiiiiiviiceeeeeiiiveenannns Soprano
Riccardo, Boston ValiSi ........cccccoiimmiie it Tenor
Renato, Valinin Katibi ...............ccccccoeviiiiiiii e Bariton
Ulrica, bir biiyiicii Kontrolto
Adelia, Renato’NUN KATISI .....ccccooooiiieiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee et eees Soprano
Silvano, bir gemici ... e Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 18 inci ylizyilda Boston.

Verdi’'nin bu operas:1 18 inci yiizyilda derin yankilar yapan bir suikast ola-
ymin hikayesidir. Olayin kurbam Isve¢ Kirali Ugiincii Gustav’dir. Tarihin
dikkate deger hiikiimdarlarindan biri olan Gustav 1746 yilinda doZmustur.
Annesi Prusya Kirali Biiyiik Friedrich’in kardesiydi. Veliahthiinda dayisi
gibi gilizel sanatlara biiyiikk bir ilgiyle baglanmis, ozellikle tiyatro ve mii-
zige olan sevgisi onun her iki alanda gesitli eserler vermesini saglamistir.
25 yasinda Paris’e gelerek Onbesinci Louis’nin sarayinda misafir edilmis,
memleketine dondiikten sonra tahta gecmistir. Ugiincii Gustav, Isvegte ce-
sitli devrimler yapmis, yurdu onun g¢aginda Avrupa’nin en uygar iilkeleri
arasinda girmistir. Fakat gen¢ kiral sarayinda verdigi bir maskeli balo
esnasinda Oldiiriilmiistiir. Olayin sebepleri tarihgiler arasinda hala tartisil-
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maktadir. Bunlardan bir kismi suikastin siyasi sebepler yiiziinden ileri gel-
digini iddia etmekte, bazilan ise bir ask macerasinin sebep oldugunu ileri
siirmektedirler. Kiral1 1792 yilinda muhafiz alayindan bir yiizbas1 6ldiirmiis-
tiir. Yiizbas:t Anckerstrom onun yakin dostu ve hayranmiydi. Bu geng su-
bay hafifmesrep bir tiyatro sanatgisiyla evlenmis fakat kiralin, karisiyla
olan gizli ask macerasin1 6grenince Ribbing ve Horn adli kiral aleyhtan
iki kontla isbirligi yapmaktan cekinmemistir. Yine tarihcilere gore gizli
ilimlere inanan kirala yakin bir dostu tarafindan oldiiriilecegi Arvidson
adl1 bir falct kadin tarafindan bildirilmistir. Olayin romantik yoénii iinlii
Fransiz metin yazar1 Scribe tarafindan kaleme alinmis, ilk defa 1834. de
Auber tarafindan bestelenerek temsil edilmistir. Halen unutulmus olan bu
opera o caglarda da biiyiikk bir basar1 kaydedememisti. Aradan 23 y1l geg-
tikten sonra Scribe’in hikayesi bu defa Italyan metin sairi Somma tara-
findan yenibastan cevrilip diizenlenerek Verdi’ye sunulmustur. Verdi o yil-
larda iiniiniin zirvesinde bulunuyor, Italyan Birligi icin savasiyordu. Hika-
yeyi biiyiikk bir ilham zenginligiyle siisledi ve oynanmak ilizere Napoli'ye
gonderdi. Burada beklenmiyen bir sey oldu; halk tarafindan pek ¢ok sevi-
len sanat¢inin bu eserinde bir kiralin 6ldiiriilmesi olaymnin fena etkiler
yapacaginl sanan sansiir, operayl kabul etmedi. Zaten aym yillarda Fran-
sa’da Uciincii Napoleon’a bir baloda suikast diizenlenmisti. Verdi eseri bu
defa Roma’ya gonderdi. Roma sansiirii eseri kabul etti fakat kisilerin ad-
larinin  degistirilmesini sart kostu. «isve¢ Kirall Gustav» adh opera «Un
Ballo -in Maschera» adiyla sahneye kondu ve biiylik bir basar1 elde etti.
Verdi ulusal bir kahraman olmustu, duvarlar onun adiyla doluydu. Ciinkii
«Verdi»n ad1 aym1 zamanda Italyan Birligini belirten «Vittorio Emmanuele
Re d'Italia - Italya Kirali Vittorio Emmanuele» nin bas harfleriydi.

BIRINCI PERDE

Vali konaginin biiyiik salonlarindan biri. Riccardo’nun yakin dostlan ve
gizli diismanlar1 sohbet ederek kendisini beklemektedirler. Aralarinda Sa-
muele ve Tommaso da bulunmakta, her ikisinin de Riccardo’ya olan nef-
retleri konusmalarindan anlasilmaktadir. Vali neseli ve hareketli bir tavir-
la salona girerek herkesi selamlar. Yerine oturduktan sonra yanina gelen
yaveri Edgardo yakinda verilecek olan maskeli baloya ¢agirilan kim-
selerin listesini wuzatir. Riccardo listeyi incelerken sekreteri ve yakin
dostu olan Renato’'nun esi Adelia’'nin da adim1 gormiis, heyecanlanmistir.
Bir romansla delice sevdigi bu giizel kadina olan baghilifim1 belirtir. Salon-
da bulunan diger ziyaretgiler melodinin ritmik ahengine kapilarak Riccar-
do’yu o6vmeye koyulmuslardir (La rivedro nell’estasi). Vali, Sammuele ve
Tommaso disinda digerleriyle kisaca goriisiip gidebileceklerini soylerken sa-
lona sekreteri Renato girer ve ona kendisine karsiy baz1 diismanca hare-
ketlerin diizenlenmekte oldugunu, bu konuda elinde baz deliller bulundu-
gunu bildirir. Soyledigine gore eZer Riccardo’ya birsey olursa iilkelerinde
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huzur kalmayacaktir (Alla vita che t’arride). Bu sirada Edgardo yargigla-
rin bir kararini1 bildirmek iizere yaklasir. Bu kararda falci Ulrica’nin yaka-
lanip yakilmak suretiyle Sldiiriilmesi istenmektedir. Riccardo bu kadin hak-
kinda bilgi ister. Gen¢ yaver biiylciiniin marifetlerini sayar doker, biylik
bir isabetle gelecegi bildirdigini sdyler (Volta la terrea). Vali kihik degisti-
rerek gidip bu kadini gormek istedigini bildirir. Efendisinin hayatindan en-
diseli olan Renato ise bu fikre pek taraftar goriinmemektedir. Macera diis-
kiinii Riccardo bu konudaki kararini uygulayacaktir. Salona tekrar giren
adamlarina oyununu bildirir; denizci kilifina girecek, Ulrica’ya fal bakti-
racaktir. Diismanlar1 ac1 bir tebessiimle giilerken perdeyi maiyetin korosu
tamamlar.

IKINCI PERDE

Sihirbaz falc1 Ulrica’nin magarasl. Yanmakta olan biiylik ates ilzerindeki
kabtan renkli dumanlar c¢ikmakta, yukar1 uzanan merdiven gizli bir
kapiya ulasmaktadir. Magara disindaki birtakim insanlar merakla kadin
seyretmektedirler. Ulrica’nin sesi esrarli, garip bir ritm esliginde yikselir:
«Yeralt1 kiral1 kendini goster!» (Re dell’abisso affretati). Parca bitince igeri
denizci kiliginda Riccardo girerek karanlik bir késede durur. Biyiicli 6nce
Silvano adli bir gemicinin falina bakacak, gelecegini sodyleyecektir. Silvano
onbes yildir kiralin hizmetindedir, acaba bunun sonu neye varacaktir?
Bliylicii adamin elini alarak bakar ve bu hizmetler sonucunda rahata ula-
sacagini, kiralin latfuna kavusacagini soyler. Fal bitince gizli kapidan Ade-
lia’'nin hizmetgisi girerek haniminin disarda oldugunu ve kendisiyle goriis-
mek istedigini bildirir. Bu olay Riccardo icin bir silirpriz olmustur, hemen
daha karanhik bir yere cekilerek durumu seyre koyulur. Adelia biitiin gi-
zellik ve zerafetiyle girerek falciya derdini anlatir; ulasilmasi1 imkansiz bir
insan1 sevmekte, bu aska son verecek bir biiyliniin yapilmasini istemekte-
dir. Ulrica ona bu derde tek c¢arenin bazi bitkilerde bulundugunu, bu bitki-
leri ise idam alaninda dar agaclarinin altindan toplanmasi gerektigini soy
ler (Della citta all’occaso). Adelia kadini1 dehset ve korkuyla dinlemektedir.
Riccardo bir kosede konusulanlari duymus, Adelia’nin kendisine olan aski
ona bliyilk mutluluk vermistir. Kadin gece oraya giderse onu yalniz birak-
mayacak, kendisi de orada olacaktir. Adelia cikar c¢ikmaz magaraya valiyi
aramakta olan dostlar1 dolar. Riccardo onlara gemici kiliginda duydugu
rahathk ve neseyi nefis bir barkarol’la agiklar (Di’tu se fidele). Parca
bitince dostlarina donen Riccardo, Ulrica’ya fal baktiracagimi bildirir. Falci
valinin elini alir, inceledikten sonra, bir kisizade oldugunu ve yakinda c¢ok
yakin bir dostu tarafindan oldiiriilecegini sdyler. Bu dost o andan itibaren
valinin elini sikacak olan ilk kimse olacaktir. Verdi tekniginde bir toplu-
luk basglar; Vali kendisine diisman olduklarin1 bildigi iki adama; Samuele
ve Tommaso’ya donerek miistehzi bir eda ile bu kehanete inanmalarini
ogitler. Ayn1 anda igeri Renato girmis, Riccardo’yu selamlayarak elini sik-
mistir. Kehanete gore katil Renato olacaktir. Vali bu duruma kahkahalar-
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la giiler ve iinlii kentet boyunca Ulrica'’ya elini sikan kimsenin en yakin
dostu oldugunu bildirir (E scherze od e follia). Bu sirada arkadaglan ile
Silvio goziikiirler. Valinin orada oldugunu duyan gemiciler onu parlak bir
koroyla Overlerken perde iner.

UCUNCU PERDE

Daragaclarinin bulundugu tepe. Gece, hafif bir ay 15181 etraf1 aydinlatmak-
ta, firtina yerdeki karlar1 savurmakta, daragaclarindaki cesetleri sallamak-
tadir. Bir kadin golgesinin tepeye dogru ilerledigi goriiliir. Bu golge askina
deva aramaya kosan Adelia’dir. Biiyiikk dramatik aryasiyla bu asktan duy-
dugu endiseleri aciklar (Ma dall’aride). Adelia korkudan titremektedir. Gii-
cii tiilkenmek lizereyken yanina Riccardo gelir. Her ikisi Verdi’nin en giizel
sayfalar1 arasinda sayilan melodik bir diietle birbirlerinin kollarina atilirlar
(O qua! soave brivido). Uzaktan ayak sesleri duyulur, gelen efendisini sui-
kastgilara karsi daima korumaya c¢alisan fedakar Renato’dur. Adelina he-
men yilziinii bir tiille saklar, Riccardo dostuna kadin1 evine goétiirmesini
tembihler ve yiliziinli agtirmayacagina dair yemin ettirerek uzaklasir. Riccar-
do giderken suikastgilar yaklasarak vali sandiklar1 Renato’ya saldirirlar, Re-
nato kendisini ve yanindaki kadini savunurken vali olmadig anlasilir. Sui-
kastcilar bu defa Renato’ya yanindaki kadinin yiiziinii gérmek istediklerini
sOylerler. Renato tekrar kilicina davranir, kavganin en tehlikeli aninda
kocasin1 kurtarmak isteyen Adelia’'nmin yiliziindeki tiil diiser. Zavall1 Renato
dehset iginde duraklar. Samuele ve Tommaso alay ederek giilmeye koyu-
lurlar. Valinin dostu bitkin bir halde karisimi alarak uzaklasirken onlara
kendileriyle ertesi sabah bulusmak istedigini bildirir.

DORDUNCU PERDE

Renato’nun evindeki kiitiiphane. Duvarda Vali Riccardo'nun yaglhh boya
bir portresi asihidir. Birka¢ meziirlilk kisa bir orkestra preliidiinden sonra
kar1 kocanin bitkin bir halde girdigi goriiliir. Renato’'nun sdéylediklerine ba-
kilirsa esini affetmesine imkan yoktur, boyle bir olayr ancak 6lim temizle-
yebilecektir. Adelia iimitsizce kendisini savunmaya koyulur, sonra diz ¢6-
kerek son bir defa kiigiik oglunu gérmesine miisaade etmesi i¢in yalvarir
(Morro, ma prima in grazia). Bu yalvarma hi¢ bir sonu¢ vermemistir. Re-
nato esine odadan ¢ikmasini emreder. Yalmz kalinca valinin portresine
donerek intikam:ni kanla alacagini and icer. En giivendigi dostluklar1 sona
ermis, Adelia ile gegirdigi mutlu anlar hayal olmustur (Eri tu che macchiavi).
igeri valinin diismanlar1 Samuele ve Tommase girmislerdir. Renato iki ada-
ma artik kendileriyle ¢galismaya karar verdigini bildirir. Vali Riccardo, Sa-
muele’'nin babasim 6ldiirtiip evine el koymus, Tommaso'nun erkek karde-
sini yurdundan siirmiistiir. Her ii¢ adam tek bir gayede birlesirler: Inti-
kam... Bu sirada Adelia girerek yaverin geldigini, maskeli balo icin dave-
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tiyeleri getirdigini bildirir. Renato’nun aklina bir fikir gelmistir; Vali bu
baloda oldiiriilecektir. Kendisinin, Tommaso ve Samuele’nin adlarim lic
kiiclik kagida yazarak bir vazonun icine atar ve Adelia’ya bu kagitlardan
birisini almasini soyler. Adelia’min c¢ektigi k&gitta adi1 yazilh olan valiyi
oldiirecektir. Kadin bitkin bir halde kagid1 c¢eker, lizerinde Renato’nun
ad1 yazihidir. Renato kivancla haykirir; emeline kavusacak, eliyle intika-
mim alabilecektir. Iceri yaver Edgardo girerek davetiyeleri verir. Renato
esiyle baloda hazir bulunacaktir. Perdeyi bes kisi arasindaki kentet tamam-
lar; Adelia islenecek olan cinayetten duydugu heyecan, iziintii ve dehseti,
U¢ intikamci uzun siiredenberi besledikleri kinin sona .ermesinden dogan Kki-
vanci, gen¢ yaver balodan duyacaklarl zevki anlatmaktadirlar (Ah, di che
fulgor).

BESINCI PERDE

Birinci sahne — Vali calisma odasinda masas1 basindadir. Adelia’ya karsi
duydugu biiylik fakat tehlikeli asktan kurtulmanin caresini Renato’yu esiy-
le beraber Ingiltereye géndermekte bulmustur. Bu suretle araya girecek olan
okyanus belki bu askin unutulmasimi saghyacaktir. Bu konudaki emri im-
zalarken 1zdirapla kivranmakta, Adelia ile beraber biitiin nesesinin ve var-
Ihgimin da gidecegine inanmaktadir (Ma se m’é¢ forza perderti). Riccardo
baloya gitmek ilizere yerinden kalkarken yaver Edgardo girerek ylizii or-
tiili mechul bir kadinin bir mektup birakip gittigini, bu mektupta valinin
o geceki baloda oldiiriileceginin yazili oldugunu sdyler. Riccardo’nun kara-
r kesindir. Herseye ragmen baloya gidecek ve yakinda Ingiltere’ye hareket
edecek olan sevgilisini son bir defa gorecektir.

ikinci sahne — Sarayin biiyiik balo salonu. Misafirler neseyle sarki sdyle-
mekte, danslar devam etmektedir. Ug¢ intikamci iistlerinde birer mavi do-
mino oldugu halde bir kdsede konusmakta, kirall tanimaya calismaktadir-
lar. Renato yaver Edgardo’ya yaklasarak kiralin nasil bir kostim giydigini
sorar. Yaverin cevaplandirmaya niyeti yoktur. Efendisinin o6ldiiriilecegi bir
mesajla bildirilmistir. Renato israr eder, balo bitmeden valiye sodylemesi
gerekli onemli bir is oldugunu iddia eder. Edgardo Riccardo’'nun kiyafeti-
ni aciklar; siyah bir domino giymis, kirmiz1 bir maske takmistir (Saper
vorreste). Dansor ve dansozlerin gosterisi devam ederken beyaz bir elbise
icinde maskeli oldugu halde Adelia belirir, valinin yanina yaklasip sesini
degistirerek oradan hemen uzaklasmasini, kendisini 6ldiireceklerini soyler.
Vali ona mektubu yazanin da kendisi olup olmadigim sorar, Adelia heye-
canla kendi sesiyle cevap verir. Vali Adelia’ya tammmstir. Iki sevgili devam
etmekte olan mazurka’nin ritmine katilarak nefis bir veda diietinde birle-
sirler. Adelia ona oradan uzaklasmasi igin yalvarmakta, Riccardo ise Ingil-
tereye gitmeleri icin gerekli emri imzaladigini, bir daha kendisini géremi-
yecegini sOylemekte, iki sevgili veda sarkisinda birlesmektedir (t’amo, si,
t’amo, e in lagrime). Diiet sona ererken bir adamin «Bu da benim vedam!»

210



diye bagirarak valiye yaklasip tabancasim ates.edigi goriiliir. Riccardo yere
diismiistiir. Giigliikle Renato’yu birakmalarini emreder, cebinden tayin em-
rini gikartarak uzatir ve: «Adelia tamamen masumdur, senin gerefini kir-
letecek hicbir sey yapilmamastir...» diye ilave eder. Renato pisman ve bit-
kin, karisina sarilmis, kendi kendine lanet etmektedir. Vali sahsina kars:
kin besleyen herkesi affettigini, kimseye kotiiliilk etmek istemedigini soyle-
yerek son nefesini verirken perde agZir agir facia sahnesini orter.
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LA FORZA DEL DESTINO
(Kaderin Giicii)

Dort perdelik opera

Metin
Francesco Maria Piave

ilk oynamis: 10 Kasim 1862 Petersburg.

Bagslica kisiler:

Calatrava IMATKISI . ..ccoovrrrrmirim i e s e e e e et rae e eemr e eetenaenaenane Bas
Leonora, KIZI oo s Soprano

Curra, hizmetegisi ................... Mezzosoprano
Don Alvaro, geng bir Kisizade ............ccoocooiiiiiiiiiiiiii e Tenor
Don Carlo di Vargas, Leonora’nin Kardesi ............ccccooooviniiinnininnn. Bariton
Mastra Trabuco, bir katir siiriiciisii .............................. et e Tenor
Preziosilla, cingene faler ...........cccoeee i, Mezzosoprano
Rahip MElItONEe ......occcoooiiiiiiiiiiiiiiieiee ettt et cve e Bas
Basrahip Guardino ... .. Bas
Bir askeri operator ... Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 18 inci yiizyilda Ispanya ve Italya.

Sanat1 ve kisiligiyle ulusunun sonsuz sevgi ve gilivenini kazanan Verdi, yliz-
yiin ortalarinda bir duraklama devresi gegirdi. Bu arada bazi siyasi faali-
yetlerde bulundu. italyan milletinin sanat alaninda ilerlemesi icin devlet
tarafindan alinmis olan kararlarin uygulanmasiyla gorevlendirildi. Bu ara-
da oOzellikle tiyatro ve miizik egitimi lizerinde durdu. Fakat bir siire sonra
politixa ve memuriyet hayatindan sikilmaya basladi, Busetto’daki ¢iftligi-
ne doéndii. Bu siralarda ¢agin inlii tenorlarindan birinin oglu Achille Tam-
berlik bliylik miizikgiyi ziyarete geldi. Babasi, Verdi’nin yakin dostuydu ve
kendisi Petersburg’da gorevliydi. Busseto’ya 6nemli bir ddev dolayisiyla gel-
misti. Petersburg saray operas), Verdi’den bir opera bekliyordu, istedigi iic-
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ret hemen Odenecekti. Besteci giinlerce tereddiit etti, nihayet biraz da esi
Giuseppina’nin 1srariyla razi oldu. Anlasma Torino’da imzalandi, derhal
metin aranmaya baslandi. Bestecinin fikri Victor Hugo’nun bir diger oyu-
nunu «Ruy Blas»1 islemekti. Fakat aklina birden Ispanyol yazar1 Don An-
gelo de Saavedra’nin «Don Alvaro o la Fuerza del Sino - Don Alvaro veya Ka-
derin Giicii» adlli oyunu geldi. Eserde «biiyiik opera» tarzinin biitiin unsur-
lar1 yer almisti. Metin sairi Francesco Maria Piave’yi Busseto’ya c¢agirarak
ise koyuldu. Opera Petersburg’da biiyiik bir basariyla oynandi Ilk temsilde
hazir bulunan Verdi Rus Car1 tarafindan kabul edildi, kendisine aldig iic-
rete ek olarak St. Stanislas nisani verildi. Boylece biiyiik bir opera dogmus,
fakat ne yazik ki cabuk unutulmustu. Eserin uzunlugu yoneticileri korku-
tuyor, sahneye koymak zahmetine pek katlanmiyorlardi. Yalniz bazi arya
ve diietleri konser programlarinda yer aliyordu. 1918 yilinda Ikinci Diinya
Savasini izleyen aylar icinde Metropolitan Operasi1 «Kaderin Giicii» nii ele
aldi. Rosa Ponselle, Enrico Caruso, Giuseppe de Luca gibi iinlii sanatcila-
rin katildiglr bu temsil opera gevrelerinde genis yankilar yapti ve eser o yil-
dan itibaren bir¢cok sahnelerin repertuarina girebildi. Verdi bu operasinda
yine gilizel melodilerine yer vermis, miikemmel bir iscilikle olgunlugunu is-
patlamisti.

«Kaderin Giicli» pek sevilen bir orkestra parcasi olan ve kenserlerde sik sik
yer alan uvertiirle basglar. Operanin baslica motifleriyle oriilmiis par¢a dra-
matik inceliklerle dokunmus bir orkestra diizenlemesi gosterir.

BIRINCI PERDE

Calatrava Marki’sinin Seville’deki sarayinda bir salon. Gece ay 151
salonu aydinlatmaktadir. Marki, kizinin Don Alvaro adlh bir Kkisi-
zadeyle sevistigini haber almis, onu delikanlidan uzak tutmak icin bu sa-
raya getirmistir. Leonora’yn Inka kam tasiyan bu delikanliya vermesine.
imkan yoktur. Halbuki genc kiz sevgilisiyle haberlesmektedir ve gece onun-
la kacacaktir. Yashh Marki salonda hizmetgisiyle bulunan kizina iyi geceler
diler, alnindan Operek ¢ikar. Leonora babasinin iyiligi ve nezaketi karsisin-
da vicdan azabr duymakta fakat Don Alvaro’ya ask: istiin gelmektedir (Me
pellegrina ed orfana). Beri yanda hizmetci Curra kizin elbiselerini hazir-
lamakta, onu avutmaya calismaktadir. Disardan nal sesleri duyulur ve bi-
raz sonra Don Alvaro girerek Leonora’y:r kollar1 arasina alir. Iste, hersey
hazirdir. Adamlar1 ve atlar1 disardadir. Hattd nikahlarim1 kiyacak olan ra-
hip onlar1 beklemekte, ikisi igin mutlu bir hayat baslamaktadir. Leonora
tereddiidiinden kurtulamamistir. Alvaro’ya bir gece daha beklemesini rica
eder. Babasina bir defa daha yalvaracak, onu bu evlenmeye razi etmeye
calisacaktir. Hayir, delikanhinin beklemeye direnci kalmamigtir. Sonug sim-
diden bellidir... Babas1 yine reddedecek ve yeni bir i1zdirabl1 ¢ag bashyacak-
tir. Leonora razi olmustur, iki sevgili aralarindaki diieti birbirlerine bagli-
hk yemini ederek bitirirler (Ah, per sempre o mio bell’angiol). Bu sirada
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kap1 siddetle acgilir, elinde kilict oldugu halde Marki yanindaki adamlariy-
la belirir. Leonora kendisini babasimin ayaklarina atarak, Don Alvaro’ya
birsey yapmamas1 i¢in yalvarmaya koyulur. Ayn1 anda delikanll tabancasi-
nm ¢ekerek kendisine dokunmamalarini, aksi halde ates edecegini sdyler.
Fakat ihtiyar, adamlarina onu yakalamalar1 i¢in emir verir. Don Alvaro
ona kizinin seref ve namusuna halel gelmedigini ve gelmiyecegini soyliyerek
insafl1 olmasini rica eder, bunu ispat i¢in silahini1 birakacagini bildirerek
tabancay:r dosemeye firlatir. Fakat tabanca yere carptifi anda ates almis,
c¢ikan kursun ihtiyar Marki’yi yaralamistir. Don Alvaro ve Leonora dehset
icinde kalirlar. Usaklar yaraliy1 gotiiriirlerken delikanlh kizi tutarak terasa
dogru ceker, her ikisi de karanliklarda kaybolurlar.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — lIspanyada Hornachuelos adli kiigilk bir kéyiiln han mut-
fagl. Sagda sokaga bakan bir kapi, ortada bir ocak, solda balkona uzanan
merdivenler. Hanc1 karisiyla ¢orba pisirmekte, koylin muhtar1 ocak basin-
da cubuk igmekte, masada bir oBrenci oturmaktadir. Ogfrenci Calat-
rava Marki'sinin oglu Don Carlo’dur. Babasinin 6limii iizerine Don
Alvaro’dan ve kazkardesinden intikam almaya yemin etmis, onlarin bu
cevrede goriindiiklerini haber almis, 68renci kihifina girerek gelmistir. Di-
sarda c¢oban ve koylillerin dansettikleri goériilmektedir. Muhtar kapiya yo-
nelerek corbanin pistigini haber verir, herkes masalarin basina oturur. Bu
anda balkonda erkek kilifinda Leonora belirir, birden kardesini taniyarak
kagar kaybolur. Don Carlo yemege katilmamis olan Trabuco adl1 bir ¢oban-
la konusmakta, handa misafir bulunan delikanlinin kim oldugunu 68renme-
ye calismaktadir. Preziosilla adll falci kadin girer, sarkisiyla erkekleri Al-
manlarla savasan Italyan ordusuna katilmak igin heveslendirmeye koyulur
(Al suon del tamburo). Parca bitince 1srar iizerine herkesin falina bakar.
Bu savasa katildiklar1 takdirde kimisi onbasi, kimisi subay, kimi de gene-
ral olacaktir. Don Carlo’nun elini alir, bu elde karanlik ve feci olaylar
sezmistir. Herkesin nesesi kacmis, sessiz oturmaktayken disardan dini bir
torene katilan koylillerin sesleri duyulur (Padre Eterno, Signor). Handaki-
ler disar1 cikarak dua ederler, bu duaya igerdeki balkondan Leonora da ka-
tilmistir. Hepsi yerlerine doniince Don Carlo Trabuco’yu sikistirmaya de-
vam eder. Fakat ¢obanin uykusu gelmistir, gidip yatacaktir. Bu sirada muh-
tar, Don Carlo’ya kim oldugunu sorar. Delikanli anlatmaya koyulur; adi
Pereda’dir. Salamanca Universitesinde 6grencidir. Orada Don Vargas adh
arkadasinin kiz kardesi bir yabanciya &sik olmus, yabanct Don Vargas’in
babasini 6ldiirmiis kizi1 alarak ka¢mistir. O da arkadasiyla beraber yaban-
ciy1 ve kizi1 aramaktadir. Bulurlarsa bu feci olayin 6ciinii alacaklardir (Son
Pereda, son ricco d’onore). Hikdye bitince muhtar yatma zamaninin geldi-
gini bildirir. Herkes birbirine iyi geceler dileyerek uzaklasirlarken perde ka-
panir.
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ikinci sahne — Homachuelos daglarinda Madonna Degli Angeli adl1 biiyiik
manastirin kapisl. Mehtapli bir gece. Leonora erkek elbisesiyle yaklasir. Kar-
desinin handa anlatti®1 hikdyeyi duymus, facia gecesinden itibaren kaybet-
tigi Don Alvaro'nun Amerikaya gittigini 6grenmis, manastira kapanmaya
karar vermistir. Giizel aryasiyla ruhunun ancak bu yolla siikGna kavusaca-
g belirtir (Madre, pietosa Vergine). Leonora kapinin zilini galar. Kesig
Melitone goriiniir. K1z ona Peder Guardiano’yu gormek istedigini bildirir.
Onu goérmek icin sabahin besine kadar beklemesi gerekmektedir. Kegis Leo-
nora’nin yalvarmalarina dayanamaz, iceri girer ve biraz sonra Guardiano
ile gelir. K1z ona biitiin hikdyesini anlatir ve kdéyiin papazi Cleto’dan bir
mektup alip almadigini sorar. Guardiano hatirlamis, kizin Leonora de Var-
gas oldugunu anlamistir. Onu bu korkun¢ intikamdan kurtarmak kararin-
dadir, Manastira kabul ettigini bildirir. Hayir, Leonora rahat bir hayat
gecirmek arzusunda degildir. O kendisini higbir insanin goéremeyecegi bir
yerde yasamayi-istemektedir (Piu tranquilla I’alma). Guardiano kiz1 manas-
tirin ardindaki kayalifin bir kovuguna goétiirecek ve onu orada Tanriyla
basbasa birakacaktir. Igeri girerek kiyafetini degistirip dua etmesini soy-
ler. Dua bittikten sonra rahibe kilifina girmis olan Leonora’yl alarak ma-
garaya dogru gotiiriirken perde dini toreni haberleyen koronun sesleri ara-
sinda kapanir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Italyada Velletri civarinda bir karargih. Sahnede Ispan-
yol yiizbasis1 kilifinda Don Alvaro goriilmekte, arka pldnda kégit oynayan
askerlerin sesi gelmektedir. Don Alvaro acilidir. Hayat:1 hep facialarla do-
ludur. Babasi Giiney Amerikada bir yerli kadinla evlenerek Inka Kiralliz
kurmak istemis, sonra tahtindan indirilerek hapsedilmistir. Kendisi Ispan-
yaya kacirilarak biiyiitiilmiis, Leonora’ya asik olmus ve onun 6ldiigiinii ha-
ber almistir (Oh! tu che in seno). Aryasi sona ererken arkadan hiddetli
sesler duyulur. Don Alvaro kosar ve biraz sonra yine subay iliniformali Don
Carlo ile doner. Kagit oynayanlar arasinda kavga c¢ikmis, Don Alvaro ye-
tiserek Don Carlo'nun hayatim1 kurtarmistir. Ikisi de birbirlerini o giine
kadar hi¢c gérmemis, tanimamislardir. Don Carlo kéndisini Don Felice de
Borros, Don Alvaro ise Don Federico Herreros diye tanitir. iki geng el si-
kisarak hayatta ve Oliimde dost kalacaklarina yemin ederler (Amici in vita
e in morte). Uzaktan bir savas borusu duyulur, her ikisi de ellerinde kilig-
lariyla kosarken perde iner.

ikinci sahne — Italyada ispanyol ordusu karargahinda bir oda. Disardan
savag sesleri yankilanirken bir sedyede Don Alvaro’yu getirirler, yaninda
Don Carlo vardir. Don Carlo hayatimi kurtaran delikanlimin yaralandigini
goriince sedyeye koyarak getirmistir. Gelen cerraha yaray:1 iyilestirmesi
icin her careye basvurmasinmi soOyler, sonra Don Alvaro’ya ddnerek bu
savagta gosterdifi yararhktan dolayr Calatrava nisaniyla taltif edilecegini
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bildirir. Bu isim Don Alvaro iizerinde biiyiik bir etki yapmistir. Don Carlo’-
ya kendisiyle yalmiz konusmak istedigini sOyler. Cerrah c¢ikinca aralarinda
baslayan bir diiet boyunca ona kendisine ait bir sandikta bazi belgelerin
ve mektuplarin bulundugunu, 6liirse bunlar1 kimseye gostermeden yakma-
sim rica eder (Solenne in quest’ora). Don Alvaro ameliyat i¢in baska oda-
ya gecince Don Carlo diisiinmeye koyulur. Calatrava adinin Don Alvaro
Uzerindeki etkisi onu sasirtmistir. Sandig1 aqip icindekileri gérmek amacin-
dadir. Seytanin itisine daha fazla direnemiyecektir (Urna fatale del mio des-
tino). Sandig1 agar, kiigiik kutudan Leonora’nin resmi diiser. Tam bu sira-
da cerrah goriinerek Don Alvaro'nun kurtuldugunu miijdeler. Fakat Don
Carlo bunu duyacak durumda degildir. Iste, nihayet aradizim bulmustur.
Onu da, kiz kardesini de oldiirecektir.

Ugiincii sahne — Velletri’de savas alani. Zafer kazanmlmigtir. Askerler sarki
sOylemekte, aralarinda gezen saticilardan oteberi almaktadirlar (Compagni,
sostiamo). Don Alvaro goziikiir, yaralar1 iyilesmis, saghigina kavusmustur.
Aynm1 anda sahneye Don Carlo girer. Arkadasina yaklasarak ona bir diiello
icin hazir olup olmadiginmi sorar. Don Alvaro sasirmistir. Aralarinda basl-
yan hareketli bir diiette Don Carlo buldugu resimden ve intikam kararin-
d4€n bahseder, kizkardesi sagdir, onu bulup &6ldiireceksir (Sleale! Il segreto
fu dunque violato). Don Alvaro Leonora’min yasadigini duyunca haykirir:
«Oyleyse énce beni 6ldiir!» Don Carlo kilicini cektigi anda araya subaylar
girerek her ikisini de ayirirlar. Don Carlo uzaklasir, Don Alvaro bir arya
ile kararin1 agiklar; o da bir manastira girerek o6liinceye kadar kalacaktir
(Al chiostro, all’eremo). Sahne 18 inci ylizyillda bir ordu kampindaki haya-
tin miizikal panorama’st halinde devam eder: Asker sarkilari, saticilar, bir
ara goriilen falc1 Preziosilla’nin sarkisi, danslar ve eglenceler...

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Hornachuelos yakinlarindaki Madonna degli Angeli manas-
tir1 o6nilindeki avlu. Fakirlere ve dilencilere ¢orba dagitilmakta, baz1 sabir-
sizlar kesis Melitone ile kavga etmektedirler. Bu sirada Guardiano gelerek
Melitone’ye boyle anlarda daha sabirll olmasim o6giitler. Dilenciler ise ke-
sis Raffaele’yi ¢cok sevmekte, onunla daha iyi anlastiklarin1 s6ylemektedirler
(Padre Raffaele era un angelo). Guardiano Melitone’ye kesis Raffaele’den
bahseder. Gece rahip elbisesinin kolu kaymis ve derisinin kirmizi oldugunu
gbrmiistiir. Bu esrarengiz adam herhalde Avrupali degildir. Aralarindaki
diiet sona ererken kapi zili calinir ve Don Carlo girerek kesis Raffaele ile
goriismek istedigini sOyler. Biraz sonra Raffaele yani Don Alvaro goziikiir.
iste, Don Carlo’nun bes yildir aradizi adam karsisindadir. Ona kendisiyle
diielloya hazir olmasin bildirir. Hayir, Don Alvaro'nun bdyle bir niyeti yok-
tur. Babasim isteyerek oldiirmemis, kizkardesini kandirmamistir. Don Car-
lo onu yalan soOylemekle suglar ve iki kili¢ ¢ikarir. Don Alvaro diiello’yu
yine reddedince Don Carlo onu tokatlar (Col sangue sol cancellasi). Don
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Alvaro Tanriya kendisini affetmesi i¢in yalvarir, kilicin birini alir, iki geng
korkung bir savasa girisirlerken perde kapanir.

ikinci sahne — Kayalik bir sirt. Arka planda kapisi goriillen bir magara.
Vakit aksamdir. Leonora kapinin oniinde durmakta ve Tanriya isledigi gii-
nahlar1 affetmesi, ruhuna huzur vermesi igcin yalvarmaktadir (Pace, pace
mio Dio). Aryas1 bitince magaraya girerek yalnizligina doner. Bu sirada
kili¢ sesleri ve yaralanmis olan Don Carlo’nun c¢igligr yankilanir. Don Al-
varo elinde kilici, Vargas ailesinden bir kisiyi daha o6ldiirmiis olmanin deh-
seti icinde magaranin kapisina gelerek zili g¢alar. Kap:r agilip Leonora goé-
ziikkliince iki sevgili biiylilenmis gibi kalirlar. Sonra kendisine gelen Don
Alvaro, Leonora’ya durumu anlatir, kardesinin bulundugu yeri gosterir. Leo-
nora Don Carlo’'nun yanina kosarken Peder Guardiano goziikiir. Uzaktan
Leonora’nin c¢agrisi duyulur. Don Carlo can verirken bigagini ¢ekmis ve
kizkardesine saplamistir. Guardino yarali kizi1 getirir. Don Alvaro sevgilisi-
nin yanina diz c¢oker. Leonora artik kurtuldugunu ve ruhunun ebedi siiki-
na kavusmak lizere oldugunu sdyleyerek can verir. Bunu goéren Don Alvaro
«Oliim!» diye bagZirarak kendisini kayalardan asaZ atar. «Kaderin Giicii»
operast Peder Guardiano’nun o6lenlerin ardindan okudugu dualarla sona erer
(Salita a Dio).
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DON CARLOS
Dort perdelik opera

Metin
Joseph Méry ve Camille du Locle

ilk oynamis: 11 Mart 1867 Paris.

Baslica kisiler:

Bir papaz ..o, e e Bas
Don Carlos ........ccceeeeee. ... Tenor
Rodrigo, PoSa MarkiSi .......cccooovoommmemiien et Bariton
Ikinci Philip, ispanya KAFBIL oo oo Bas
Elizabeth de Valois, Ikinci Philipiin kans,

Don Carlos’un iivey annesi - Soprano
Theobald, Elizabeth’in yaveri ... Soprano
Prenses EDOI  .......cocooooooiiiiiiii i Mezzosoprano
Prenses ATeMDBerg ..........ccoocoiiiiiiiiiiiiiiiiiii et Konusan rol
Lerma Kontu ... Tenor

Biiyiik Engizitor .. Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 16 nc1 yiizyilda ispanya.

Verdi'nin bir diger «biiylik opera» s1 «Don Carles» un konusu Alman sairi
Friedrich Schiller’'in aym1 adll oyunundan alnmis, Paris i¢in fransizca ola-
rak bestelenmistir. Operanin ilk temsilinden sonra iizerinde yine Verdi
tarafindan baz degisimler yapilmis, yeni bigimiyle 1884 de tekrar Milano’-
nun «La Scala» Tiyatrosunda sahneye konmustur. Bu degisimlerde metin
yazari Antonio Chizlanzoni’'nin yardimiyla «Fontaineblau Sahnesi» diye bi-
linen birinci perdede ©Onemli kisaltmalar yapilmis, aslinda bes perde olan
opera dbrt perde lizerine diizenlenmistir. Eserin giiniimiiz sahnelerinde yer
alan niishas1 da budur.
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BIRINCI PERDE

Birinci sahne -- San Giusto (St. Just) Manastirinda Roma - Cermen Impa-
ratoru Besinci Charles’in mezarinin bulundugu sapel. Geri planda rahipler
bliyik kiralin ruhu i¢in dualarimi bitirip cikarken genc¢ ve yakisiklhi Don
Carlos girer. Delikanli acili bir tavirla derdini anlatir; sevgilisi Elizabeth
de Valois siyasi bazi sebepler yiiziinden babasi Kiral Ikinci Philip’le evlen-
dirilmis, askin1 ebediyen kaybetmistir (Io I’ho perduta). Carlos'un sadik
dostu Posa Markisi Rodrigo, mezarin bulundugu salonun bir kosesinde de-
likanliyr dinledikten sonra yaklasir, artik bu meseleyi unutmasini, Flandr’a
giderek orada yabanci saldirlarina karsi1 savasmasini 6giitler. Bu onun igin
bir kurtulus olacaktir. Uzaktan boru sesleri yankilanir, Kiral Philip yanin-
da esi Elizabeth oldugu halde girer, mezarin oniinde ¢okerek duasin eder
ve oglunun nefret dolu bakislariyla uzaklasir. Don Carlos kendisini giig
tutmus, babasi1 ve ilivey anasi1 olan sevdigi kadinm1 diz c¢Okerek selamlaya-
bilmistir.

ikinci sahne — Sarayin biiyiik bahgesinde nedimeler mandolin ve gitarlar-
la neseli sarkilar sdyleyerek eglenmekte, Prenses Eboli, Don Carlos’a olan
sevgisini anlatmaktadir (Nei gardin del bello). Mahzun bir yiizle Kkiralice
goziikiir. Posa Markisi geng kadina yaklasarak ona Carlos’'un bir mektubu-
nu verir, Prenses Eboli’yi goren kiralice mektubu okuyup okumamakta te-
reddiit eder. Prenses Eboli yaklasarak bazi aciklamalarda bulunur; geng kiz
Carlos’a asiktir. Bunu gizlemek gereksizdir. Posa Markisi Eboli’yi alarak
cikar. Biraz sonra Don Carlos gelir, sevgilisi olan livey annesinden babasi-
nin kendisini Flandr’a gondermesi icin aracilik etmesini rica eder (Prence,
se vuol Filippo). Don Carlos gikar c¢ikmaz karanlik ve karamsar bir yiizle
kiral goziikiir. Yanindakileri gonderirken Posa Markisini alakoyar. Ona
derdini agmak ister. Oglunun davranislarindan endiselenmektedir. Fakat
Marki sozii degistirerek Flandrin bagimsizlifindan bahse koyulur (O Signeor,
di Filandra arrivo). Kiral ona bu fikirlerini heryerde agiklamamasini, o6zel-
likle Biiyilik Engizitor’den korkmasini sdyler, bahtsiz bir koca, talihsiz bir
baba oldugundan yakinarak yardimini ister.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Gece, Madrid’de sarayin bahgesi. Parlak ay 15181 altinda
Don Carlos sevgilisini, Elizabeth’'i beklemektedir. Ayak sesleriyle irkilir, ge-
len yuzii tiille kaplh Prenses Eboli’dir. Don Carlos onu sevgilisi sanir. Kis-
kang prenses ona daha evvel bir mektup yollamistir, bahceye girer girmez
sevgisinden bahse koyulur yiliziindeki tiilii atinca aski Carlos tarafindan
reddedilir. Bu sirada Radrigo girer, Prensesi bu asktan vazgegmesi icin kan-
dirmaya c¢alisir. Ugii arasinda baslayan trioda Eboli sadik Rodrigo’yu kira-
Iin adam olmakla suglandirmakta, Don Carlos’'un aslinda kimi sevdigini
ima ederek intikam alacagini soylemekte, Rodrigo kiz1 oldiirecegini agik-
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lamakta, Don Carlos arkadasi Rodrigo’yu yatistirmaya calismaktadir (Al
mio furor sfuggite invano). Eboli cikar, Rodrigo onun herseyi kirala an-
latacagindan emindir.

ikinci sahne — Aradan uzun bir siire gecmistir. Atocha manastir1 éniinde
biiyiik bir halk kitlesi toplanmis, Kiral Philip’in Flandr’in bagimsizli icin
ricaci1 olarak gelen alt1 elgiyi kabul torenini seyretmektedir. Beklenmeyen
bir olay herkesi sasirtmistir; elgilere Don Carlos yani veliaht baskanlhik
etmektedir. Babasinin tahtina yiiriiyerek Flandr halkina bagimsizlik ver-
mesini ister (Sire! egli é tempo ch’io viva). Kiral oglunun bu ciiretini ce-
zalandirmaya karar verir. Posa onu bu kararindan vazgegirmeye calisirsa
da engel olamaz.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Kiral c¢alisma masasinda bitkin bir halde oturmaktadir.
Karisinin gizli askimi 6grenmistir. Acisimi biiylik bir arya ile haykirir (Der-
miro sol nel manto). Igeri ihtiyar ve kor basengizitor girer. Philip ondan
Carlos’u dldiirmek icin bir ¢are bulmasim ister. Ihtiyar papaz Posa'min da
oldiiriilmesine taraftardir. Elizabeth kocasinin yanina yaklasir, kiralin ¢a-
girdi81 Posa Markisi ve Prenses Eboli de girmislerdir. Erkekler odadan ¢i1-
kinca prenses her seyi kiraliceye aciklar. Kiskandigl icin kiraliceyle Don
Carlos arasindaki aski kirala o haber vermistir (O don fatale, o don crudele).

ikinci sahne — Sadik Posa Markisi dostu Don Carlos’u zindanda gérmeye
gelmistir, tekrar Flandr’a gitmesi icin zorlar. Oraya gidecek ve Flandr’lla-
rin bagimsizhifl igin savasacaktir. Bu onun o6devidir, kendi 6devi de Don
Carlos i¢in 6lmektir. Bu sirada iki muhafiz girmis, biri tabancasini dogrul-
tarak Rodrigo’ya ates etmistir. Posa Markisi yere diiser, Don Carlos’a veda
ederek Ispanya icinde bulundugu gii¢ durumdan kendi o6liimiiyle kurtula-
caksa gozlerini mutlu olarak kapayacagin séyler (O Carlo, ascolta!). Iceri
Philip girerek ogluna dogru yolu segerse kendisini affedecegini, halkin di-
sarda Don Karlos’a karsi gosteriler yaptiZimi bildirir. Geng Veliaht bu tek-
lifi kabul etmeyince kapilarin agilmasi i¢in emir verir. Halk igeri dolmus-
tur, bu sirada Prenses Eboli Don Carlos’a yaklasarak kacmasini rica eder.
Beri yanda Philip oglunu géstererek «Iste hain!» diye bagirmaktadir. Bas
Engizitor girmis, azgin kalabalifa sakin olmalarini o6giitleyerek faciayi on-
lemistir.

DORDUNCU PERDE

Yine Besinci Charles’in mezarinin bulundugu St. Just manastirl. Elizabeth
girerek dua eder, Fransa’yl, ¢cocuklugunu diisiinmektedir (Tu che le vanita).
Don Carlos’la bulusurlar. Delikanli Flandr’a gitmeye karar vermis, sevgili-
sine veda etmek amaciyla manastira girmistir. Bliylik ask diieti her ikisini
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son defa birbirlerinin kollar1 arasina atar (Per sempre addio! per sempre).
Bu sirada kiral Philip gelir, oglunu engizisyon mahkemesine verecegini soy-
ler, sahneye muhafizlar dolmustur. Kiral onlara oglunu yakalamalarini em-
reder. Miicadele esnasinda Besinci Charles’in mezarindaki kapak yavas ya-
vas kalkar, Philip ve Kkiralicenin dehsetten agilmis gozleri oniinde biiyiik
imparatorun hayali gen¢ veliaht1 mezara dogZru cekerken bir rahip mirnil-
danmaktadir: «Oglum biitiin 1zdiraplar burada sona erer!»
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AIDA
Doért perdelik opera

Metin
Antonio Ghizlanzoni

ilk oynams: 24 Arahk 1871 Kahire.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1958, Ankara.

Bagslica kisiler:

Ramfis, Isis Basrahibi ... Bas
Radames, Misirli kumandan .................ccooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e Tenor
Amneris, kiz1 ... Mezzosoprano
Aida, Habes Kiralimin tutsak Kizi ... Soprano
MISIT FITQVUIIU oottt e e e e ettt e e se e e e eeeesaeeenee e eeeenes Bas
Haberci .coooooviiiiiiiiccicccc e Tenor
Amanasro, Habes Kirali ve Aida’nin babasi -.........cccoociviininicinnnnne. Bariton
Rahibe oo e Soprano

Konunun gectigi cag ve yer: Eski Misir’da Memfis ve Teb sehirleri.

1869 yilinda Siiveys kanalinin acilma téreni i¢in Hidiv ismail Pasa Kahire’-
de bir opera binasi yaptirmis, acilisinin yeni bir eserle olmasini istemisti.
Bu eserin Verdi tarafindan yazilmasi kararlastirilmis, sanatgiya bu isin kar-
siig1 olarak dort bin altin teklif edilmisti. Besteci mesguldii, bu teklifi ka-
bul etmeye de niyeti yoktu. Opera ayni yil baska bir eserle kapilarini1 ag-
ti. Aradan zaman gecmis, Verdi Paris’e yaptig1 bir gezide Camille du
Locle adl1 Fransiz yazariyla tanigsmistli. Du Locle besteciye, yakin arkadas:
ejiptolojist Mariette Bey’in Misir’daki kazilarda buldugu baz tabletlerde
yazil1 bir ask faciasindan bahsederek bunun opera icin miitkemmel konu ola-
bilecegini sOylemisti. Mariette, Louvre Miizesinin eski Misir boliimiinde ¢a-
lisirken Kahire’ye gonderilmis, burada yaptig1 arastirmalarin basaris: iizeri-
ne kendisine Misir hiikiimeti tarafindan «Bey» unvani verilmisti. Mariette’-
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in buldugu konu Verdi’nin pek hosuna gitmis, du Locle’dan bunu bir opera
metni haline getirmesini rica etmistir. Fakat du Locle’iin yazdig1 metin
daha sonra Ghizlanzoni tarafindan italyancaya cevrilmis, ve yeniden dii-
zenlenmistir. Biitiin bu olaylar1 uzaktan izleyen Kahire Operasi direktorii
Draneth Bey besteciye tekrar bir mektup yazarak bu yeni eserin ilk defa
Kahire’de temsil edilip edilemiyecegini sormus, Verdi’nin uygun bir cevap
vermesi lzerine hazirliklara baslamistir. Besteci prova ve temsile denetgi
olarak Emmanuele Muzio adll miizik¢iyi yollamis, «Aida» ilk defa Kahire’de
diinyanin her tarafindan gelen operaseverler oniinde oynanmistir. Eser ge-
rek burada, gerekse Milano’daki temsilinde sanat tarihinde pek az goriilen
bir basar1 elde etmistir. «Aida» da Fransiz «biiyiik opera» sinin parlak
reji teknigi, Italyan operasinin iistiin teganni iislibu ve miizikli dram an-
layisiyla birlesmis, eski bigimler belirli bir orantiyla korunmus, ileriyi ha-
berleyen yeni bir ruh yaratilmistir.

«Aida» Verdi’'nin yazdig1 operalar icinde esine rastlanmayan pek zarif bir
preliidle baslar. Bu kisa parcada Habes kizin agkl ve ac1 duygulari yankilanir.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Memfis sehrinde firavun saraymnin biiyiik salonu. Arka
planda palmiye aZaclar1 ve ehramlar uzanmakta, Basrahip Ramfis geng ko-
mutan Radames’le konusmaktadir. Basrahibe gore Tanrica Isis Radames’i
Habeslilerle yapilacak savasta Misir ordusuna baskomutan olarak goster-
mistir. Ramfis cekilir, Radames yalniz kalir. Trompetlerin siisledigi resita-
tifden sonra lirik romansina baslar. Bu romans kalbini yakan biiylik aski,
Habes Kiralinin sarayda tutsak olarak bulunan kiz1 Aida igindir. Savasa
gidecek, basariyla yurduna ve delice sevdigi insana donecektir (Celesta Aida,
forma divina). Arya ile Radames’in tath diisiinceleri de sona erer. igeri fira-
vunun kizi Amneris girmistir. Amneris gen¢ komutani sevmekte, ondan
karsiik gormemektedir. Radames’in godzii hanimim takibeden Aida’dadir.
iki genc arasindaki bakigmalar Amerisiin géziinden kagmamistir. Geng kiz
sliphe ile sarsilir. Devam eden trio boyunca iicii de acilarinin kaynagini agik-
lamaktadirlar: Ask. Igeri birdenbire firavun gelir, gevresinde rahipler ve
muhafizlar vardir. Bir haberci girerek Habes ordusunun Kkirallarimin ku-
mandasinda yakip yikarak Misir'a yiiriidiigiinii haber verir, Aida yavasca
«Babacigim...». diye inler. Firavun Misir ordusunun yeni komutam tak-
dim eder; bu Radames’dir. Herkes cikar, yalniz kalan Aida Radames’e ses-
lenir: «Zaferle don!» (Ritorna vincitor!). Carpisacak ordulardan birisine ba-
bas), digerine sevgilisi komuta edecektir. Hangisine basari dileyecegini sa-
sirmis, babasi ve agki arasinda kalmistir. Careyi dua etmekte bulur (Numi,
pieta).

Ikinci sahne — Vulkan tapinagindaki biiyiik téren. Rahipler korosu ve arp-
lar esliginde rahibelerin kutsal dansi siiriip gitmektedir. Dans sonunda bu-
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hurdandan tiiten dumanlarla tiitsiilenmis kutsal baskomutanlik kilic1 bas-
rahip tarafindan Radames’e verilir (Nume, custode e vindice). Koro muh-
tesem bir haykirisla Tanr1 Phtha’ya yakarirken perde iner.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Amneris, sarayindaki ©6zel dairesinde eglenirken goriiliir.
Tutsaklar ask sarkilar1 sdylemekte, kizlar dansetmektedirler. Arada Amneris’in
sesi yankilanmakta, sevdigi komutani kollarina cagirmaktadir (Vieni, ameor
mio). Sahneye bedbaht Aida girer, iki kiz arasinda dramatik bir diiet basla-
mistir (Fu la sorte dell’armi). Amneris’in etrafindaki kizlar yavas yavas ce-
kilmektedir. Firavunun kiz1 Aida’ya doéner ve ona Radames’in savasta 0l-
diigliinii bildirir. Aida mahvolmustur, magrur Amneris bu defa «Hayir ya-
siyor !» diye bagirir. Gayesi haberin Aida tlzerindeki etkisini anlamaktir.
Kizin gen¢ komutani sevdigine siliphesi kalmamistir. Kiskanc¢liktan deli gi-
bidir: «Dikkat et! Bu agsk seni Oldiirmesin» diye mirildanir. Aida diz ¢6-
kerek af diler. Diietin sonlarina dogru disarda zaferle donen savascilarin
sesleri duyulur.

ikinci sahne — Teb kapisina uzanan bilyiik yol iizerinde Firavun, rahipler
ve halk asker ve tutsaklarin gecisini ¢ilgin bir kivancla seyretmekte, koro-
lar, bandonun ¢aldig1 biiyilk mars muhtesem bir atmosfer yaratmaktadir
(Gloria all’Egitto). Firavun baskomutani selamlar: «Sana tesekkiir ve se-
lam ey vatanin kurtaricisi!» Sonra Radames’e biitiin arzularinin yerine ge-
tirilecegini sdyler. Amneris gen¢ askerin basina zafer c¢elengini koyar.
Esirlerin gecisi bitmis, subay kiliginda bir savasgl zincirle baglh olarak geti-
rilmistir. Aida kosar «Babacigim» diye bagirarak tutsak subayin boynuna sari-
lir. Habes Kirali bir ¢6l arslani gibi magrurdur. Firavuna subay kiligina
girerek savastigini, tutsaklara karsi iyi davranmasi gerektigini sdyler (Ma
tu, o Re, tu possente). Halk Habes kiralinin bu isteginin yerine getirilmesi
icin yakarmaktadir. Radames Firavuna istegi tekrarlar. Istek kabul olunmus-
tur, Firavun Radames’e doner ve basarisinin armagani olarak Amneris’le
evlenecegini bildirir. Bu affi herkes memnunlukla karsilar.

UCUNCU PERDE

Ay 15181 palmiye yapraklar1 arasindan siiziilerek Nil sularinda titrek yan-
kilar yapmaktadir. Tapinagin kapisindan sisli bir 151k sizmakta, miizik sah-
nenin etkisini giliglendirmektedir. Tropik iklimlere has bir gece. Basrahip
ve Amneris kiyiya yanasan bir kayiktan cikarak dua etmek lizere tapinaga
dogru uzaklasirlar. Bir agacin arkasinda bulunan Aida, Radames’i bekle-
mekte, askin1 ve vatanini diisiitnmektedir (O patria mia). Birdenbire babasi
goziikiir, kizinin gizli askini 6grenmistir. Bu sayede vatana donebilecek-
lerdir. Bunun igin planm1 hazirdir. Hattd Radamesi de alarak Habesistana ka-

224



cabileceklerdir. Aida razi olmaz, fakat baba son bir defa giirler: «Sen benim
kizim degilsin, firavunlarin asagilik esiresi.-» Radames gelirken bir agacin
arkasina saklanir. Komutan yaklasarak sevgilisini selamlar, Aida Radames’e
kagmalarini teklif eder, ona hangi yoldan gidebileceklerini sorar, Radames,
«Napata Bogazi» cevabini verir. Amonasro’nun bilmek istedigi de zaten bu-
dur. Habes Kirali meydana c¢ikar ve sevingle: «Yarin askerlerim orada ola-
cak, bizimle kag¢! Seni prens ve damat yaparim!» diye bagirir. Radames
distigi hatayr anlamistir. Pisman olmus, bitkin bir halde kendisini «Vatan
Haini» olarak sug¢lamaya koyulmustur Io son disonorate). Birdenbire Amneris
ve basrahip goziikiirler. Amonasro firavunun kizini dldiirmek isterse de Ra-
dames mani olur. Baba kiz kacarlar, Radames basrahibe kilicini verirken per-
de iner.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Biiyiilk mahkemenin kapisinda 1zdirapla kivranan Amneris
gorilir. Sevgilisi vatana ihanet sugundan yargilanacaktir. Prenses geng¢ ko-
mutan1 cagirtir, aralarinda eserin en gilizel diietlerinden biri baslar (Gia i
sacerdoti adunansi). Komutan kendisiyle evlenecek olursa onu kurtaracak-
tir. Amonasro oldiiriilmiistiir, Aida’min da ayni big¢imde cezalandirilacagi
kesindir. Fakat Amneris’in biitlin yalvarmalari magrur komutani yumusat-
mamistir. Durusma baslar, basrahip ve etrafindakiler Radames’in sug¢lu olup
olmadigini sorarlar. Komutan soruyu cevapsiz birakmis, Amneris disarda aci-
sindan deliye donmiistiir. Yargilama biter; Radames diri diri gomiilecek-
tir. Amneris mahkemeden c¢ikmakta olan rahip ve yargiclara yalvarmaya
koyulur. Fakat hepsi «Sug¢luya 6liim». (E traditor! morra) diye bagirmaktadir.

ikinci sahne — Bu sahnenin dekoru dogrudan dogruya Verdi’nin bulusudur.
Rigoletto’da sahneyi dikine ikiye ayiran besteci, Aida’da enine bolmiistir.
Ustte tapinagin avlusu ve Isis heykeli goriilmekte, bir kisim rahibeler dan-
sederek a4yin yaparken rahipler Radames’in mezarin1 orten tasi1 kapatmak-
tadirlar. Sahnenin alt kati1 komutanin diri diri gémiildiiii mezardir. Meza-
r1 gizli bir 151k aydinlatmakta, Verdi’nin harikulade miizigi biliyiikk bir etki
birakmaktadir. Radames sevgilisini diisiinlirken karsisinda onu goériir (La
fatal pietra). Bu bir tatli hayal mi? Hayir Aida mezara saklanmis, onunla
olmek istemistir. Komutan ona kiyamaz: «Bu kadar gen¢ ve gilizelken 0l-
mek.» Aida onu susturur: «Bak karsimizda 6lim melegi duruyor.» Lirik tat-
11 melodiyle islenen bir diiet baslar: «Elveda yeryiiziin (O terra addio).
Mezar1 orten tasin lizerinde kivranan Amneris hayatini mahvettigi sevgilisi
icin higkirarak dua etmekte, 1siklar kararmakta, perde agir agir bu feci
sahneyi ortmektedir (Pace t’imploro).
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OTELLO
Dort perdelik opera

Metin
Arrigo Boito

ilk oynamis: 5 Subat 1887 Milano.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1960, Ankara.

Baslica kisiler:
MONEANO o et Bas

Cassio, tegmen ............................ .. Tenor
Iago, Otcllo’nun yaveri ............... Bariton
Roderigo, Venedikli bir kisizade ... Tenor
Otello, Venedik Devleti hizmetinde bir magribi ........................ ... Tenor
Desdemona, KaTISI .......oooooovieeiiiiiiieeiii e T Soprano
Emilia, Iago'nun KariSl ..., Mezzosoprano
Lodovico, Venedik eICiSi ............cccocooiiiiiiiiiiiiiiiiii e, Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 15 inci ylizy1l sonlarinda Kibris Adasi.

Verdi, Shakespeare’in bu oyununu «Aida» y1 izleyen uzun bir siireden sonra
ele almis, besteci ve sair Arrigo Boito’nun hazirladiZ1 metni islemeye ko-
yulmustur. O siralarda 71 yasinda bulunan sanatgi yillardir eline kalem
almiyor, artik verecek birseyi kalmadigini savunuyordu. Fakat kendisinden
30 yas kiiciik olan bir diger besteci ve sair Boito, miizik yayinevi sahibi
Ricordi'nin 1srariyla «Otello» nun metnini getirince bir yil diisiinmiis, sonra
ona su satirlar1 yazmisti: «insana imkansiz gibi gelen bir sey bu, fakat ger-
cegin ta kendisi. Yaziyorum, evet yaziyorum.. Yazmis olmak icin sebepsiz
ve gayesiz..» Verdi eserin taslagini on ayda bitirmis, tiimiinii 1 Kasim 1886
giinii tamamlamistir. Oyunun birinci perdesi metne alinmamis, olaylarin
gelisi operanin ilk perdesinde Iago, Roderigo ve Cassio’'nun birkag¢ ciimle-
siyle belirtilmistir. Opera’da miizigin dokusu sade ve duru, teknik malze-
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menin kullanilisi ekonomik fakat cok renkli, anlatim gilicii ¢ok yiiksek,
araliksiz akan silireli bir oOrgili gibidir. Eserin Milano Scala’daki ilk tem-
silinden ©once provalar Verdi tarafindan yonetilmistir. Yasli besteci biiyiik
bir enerjiyle hergilin c¢alismalara katilmis, tenora Otello’nun nasil olmesi
gerektigini gostermek icin kendisini yerlere atmaktan, ilk temsil gecesi fir-
tina sesini veren biiyiik madeni levhalar1 sallamaktan g¢ekinmemistir. 5 Su-
bat 1887 giinii Otello’nun ilk temsili Verdi’yi muhtesem basariyla bir daha
taclandirmistir. Eserin bitisinden sonra salondaki dinmek bilmeyen alkislar
La Scala oniinde bekleyenlere de yayilmistir. Bestecinin arabasini atlarini ¢o-
zerek kaldigi otele kadar ¢ekmisler, otele varildiktan sonra Verdii defalarca
balkona cikarak gosteri yapmakta olan binlerce kisiyi selamlamak zorunda
kalmistir. «Otello» biitiin 6zellikleriyle Italyan miizikli draminin istiin bir
ornegi olarak kabul edilmistir. 15 inci ylizyil sonlarinda Venediklilerin ege-
menliginde bulunan Kibris adas1 Tiirkler tarafindan zorlanmaktadir. Venedik
Doc¢u diismana karsi bir filo gonderilmesine karar verir. Filonun komutani
adanin valisi magribi aslindan Otello’dur. Opera uvertiirsiiz baslar. Orkest-
rada birka¢ giris notundan sonra perde agilir.

BiRiNCi PERDE

Otello'nun denize bakan satosunun oniindeki bilyiilk alan. On planda bir
meyhane bulunmakta, arkada rihtim uzanmaktadir. Zorlu bir firtina esmek-
te, dehset verici sesine gokgiiriiltiileri karismaktadir. Ufukta bir gemi kiyi-
da toplanan halk ve askerler tarafindan taninmistir; tekne, savastan do-
nen Otello’ya aittir. Kalabalifin arasinda eserin baslica kahramanlarindan
Tago, Roderigo, Cassio ve Montano da yer almislardir. Koronun sozlerinden
geminin kayalara bindirip batacagindan korkulmakta oldugu anlasilir. Iago
yanindaki Roderigo’ya donerek bdyle bir olaylr ¢ok istedigini sdyler. Fakat
tehlike savusturulmus, Otello denizci ve askerlerin esliginde selametle kiyiya
ayak basmistir (Esultate!). Kisa bir konusmayla diismanin yenildigini bil-
dirir, basar1 serefine coskun gosteriler yapmaya koyulan kalabalifin arasin-
dan gegerek Cassio ve Montano ile sarayina girer. Halk, firtinanin yatis-
masi uzerine ates yakarak eglenmeye koyulur (Fuoco di gioia). Iago, Otello’-
nun karis1 Desdemona’ya asik olan Roderigo ile konusmaya baslar. Roderigo
bu askin acisina direnemiyecegini sOylemekte, Iago ise kadinin giiniin birin-
de nasil olsa Otello’dan bikacagini iddia etmektedir. Sabirli olmasini ve bek-
lemesini ogiitler. Iste, kendisi de Otello’dan nefret etmektedir. Ger¢i onun
hizmetindedir ve sdzde arkadasidir ama kendi yerine Cassio’yu tegmenlige
atayisinl hos gdrmemis, bliylik bir kin baglamistir. Halk yanan atesin cev-
resinde sarki soylemektedir. Alevler yavas yavas sOner, usaklar rihtimi ve
meyhane’nin oniinii Venedik fenerleriyle aydinlatirlar. Askerler ve bu ara-
da Iago, Roderigo ve Cassio masalara- oturup igmeye baslamislardir. Bir sii-
re sonra Cassio artik igmeyecegini sOyler. Fakat Iago Desdamona serefine
kadeh kaldirinca o da katilmak zorunda kalir.- Iago’nun plani, Cossio’nun
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da Desdemona’ya asik oldugunu belirtmeye c¢alisarak Roderigo ile arasini
bozmaktir. Ve bu planinda basariya ulasmis gibidir. Roderigo’ya donerek
Cassio’yu igmeye zorlamalar1 gerektigini, eger icerse mahvolabilecegini belir-
tir, sonra bir igki sarkis1 sdylemeye koyulur. Sarkiya Cassio ve askerler de
katilmistir (Inaffia I'ugela!). Iago durumdan memnundur. Sarhos Cassio’yu
bir kavgaya zorlayacak, sonug¢ta Otello’'nun goziinden diisiirecektir. Bu sira-
da Montano goziikerek nobeti Cassio’ya birakmasi gerektigini sdyler. Iago
firsati kacirmadan nobeti birakamiyacagini, Cassio’nun artik uyuyacagini
bildirir. Roderigo’'nun bir kahkahas1 ortaligr kizistirmaya yetmistir. Cassio
kilicin1 g¢ekerek Montano’nun iizerine atilir. Iago, Roderigo’yu yardim c¢a-
girmaya gonderirken sozde kavgacilara engel olmaya calismaktadir. Mon-
tano yaralanmis, silah basi isareti ilizerine Otello ardinda mesale tasiyan
adamlariyla sahneye girmistir. Kavganin sebebini 6grenmek ister. Iago ga-
yet masum bir tavirla sebebini kendisinin de anlayamadigini sodyler. Kavga-
cilarin ikisi de yakin arkadas olduklan halde iste bdyle koétii bir olaya sebe-
biyet vermislerdir. Cassio susmaktadir. Olay:1 anlamak isteyen Desdemona
da goziilkmiistiir. Otello, Cassio’yu odevinden alir, Montano’yu tedavi ettir-
mek lizere gonderir. Kalabalik dagilmistir. Sahnede Otello ve Desdemona
kalmis, kari-koca giizel bir ask diietiyle birbirlerinin kollarina diismiislerdir
(Gia nella notta densa). Magribi kazandig1 savasi anlatir, sonra esine sari-
larak onu li¢ defa Oper. Sahneye, operanin sonunda biiylik rolii olan «buse
motifi» eslik etmektedir (Un bacio... un bacio... ancora un bacio). Firtina
durmus, ay bulutlardan siyrilmistir. Mutlu ¢ift bireirlerinin kollarinda satoya
girerlerken birinci perde kapanir.

IKINCi PERDE

Satonun birinci katinda bir salon. Salonun arkasindaki kapilar bahgeye
acllmaktadir. Iago, Cassio ile konusmakta, ona Desdemona’nin ©6gle saat-
lerinde bahgeye ciktigini, derdini anlatarak Otello'nun kendisini affetmesi
yolunda aracilifl icin rica etmesini 6giitlemektedir. Cassio bu 6gidii dinler,
Desdemona’yr beklemek tlizere bahgeye girerek agaclar arkasinda kaybolur.
TIago ardindan bir siire bakar, sonra sinsi ve ahldksiz ruhunu yankilandi-
ran, kendine gore hayatin felsefesini anlatan bir aryaya baslar. Opera ede-
biyatinda «credo» diye iin yapan bu par¢a boyunca diiriist insanlarin yal-
n1z sefil aktorler oldugunu sdyler. Ona gore acimak, asgk, seref gibi duygu-
lar birtakim sagmaliklardan baska bir sey degildir (Credo in un Dio crudel!).
Parca bitince Desdemona’nin bahgeye girdigi goriiliir. Iago, Cassio’ya kadina
yaklasmasi icin bagirir. Delikanli Desdemona’ya ilerler, her ikisi konusarak
bahcenin sonuna dogru yiiriirler. Otello gelmektedir. ITago hemen bir siitu-
nun ardina gizlenir, s6zde Magribi gérmemis gibi kendi kendine konusur:
«Iste buna inanamam..» Bu kelimeler Otello'nun meraklanmasina yetmistir.
Bahgeye bakar ve uzaklasan esiyle Cassio’yu goriir, sonra Iago’ya dodnerek
onlarin Desdemona ile Cassio olup olmadiklarin1 sorar. Evet, onlardir. Ah-
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laksiz adam igin firsat gelmistir. Magribi’'nin siiphesini arttirmak icin bazi
sorulara baslar; acaba Cassio Desdemona’yl 6nceden taniyor muydu? Otello
«evety diye cevap verir. «Biz sevisirken ona mektuplarimi tasirdi..» Iago,
diizenine devam ederek istihzayla efendisine kiskancliktan sakinmasini, bu
duygunun yesil go6zlii bir canavar oldugunu sdyler. Bu esnada etrafinda
kadinlar, cocuklar, ve balikcilar oldugu halde Desdemona yaklasir. Halk va-
linin cok sevdikleri esine sarki sdyleyerek hediyeler vermektedir (Dove guar-
di splendono). Desdemona, Iago’nun karis1 Emilia ile salona girer. Kocasina
yaklasarak Cassio’yu affetmesi yolunda ricada bulunur. Israrlar1 Otello’yu
kuskulandirmis, Iago’'nun sorularini hatirlayarak eskiden karis1 ile Cassio
arasinda bir agkin bahis konusu olup olmadigim diisiinmeye baslamistir. Ko-
casinin hali Desdemona’nin dikkatini c¢eker, ona birseyi olup olmadigim so-
rar. Otello'nun bas1 agrimaktadir. O zaman kadin mendilini ¢ikararak ko-
casinin basim sarip onu rahatlatmak ister. Otello mendili alarak yere atar.
Desdemona hayret etmis, hattd dehsete diismiistiir. Aga¢ c¢ilegi motifleri
islenmis mendil ona kocasinin hediyesidir. Emilia egilerek mendili alir. Dra-
matik kuartet boyunca Desdemona kocasina olan askini, Otello parlak ri-
yalarinin tozlar arasinda kaybolmakta oldugunu anlatmakta, Iago, karis1 Emi-
lia’dan yerden aldig1 mendili vermesini s6ylemekte, Emilia reddetmektedir.
Iago kadinin kolunu sikarak mendili alir. Emilia bir faciadan kendisini ko-
rumasl i¢in Tanriya yalvarmaya koyulur (Se inconscia, contro te). iki kadin
uzaklasinca Otello bir koltuga diiser. Iago beri yanda mendili incelemektedir.
Onu Cassio’'nun evinde saklayacak, sonra orada bulduracaktir. «Magribi ze-
hirimi igti.» diyerek sevinmektedir. Otello derin bir aci icinde yerinden dog-
rulur. Sakin ve mutlu hayat sona ermistir. Kiskanchk icini kemirmekte,
mahvolmaktadir (Ora e per sempre addio sante memorie). Biitiin bunlara
Iago’'nun sebebiyet verdigini hatirlayinca onu bogazindan tutarak yere fir-
latir. Hain adam ayaga kalkinca Cassio’'nun riiyalarinda Desdemona’y1 sa-
yikladigini, elinde onun mendilini gordiigiinii soyler (Era la notte, Cassio
dormia). Agac cilegi motifleriyle islenmis bir mendil.. Otello hatirlamistir.
Bu mendil Desdemona’ya kendi hediyesidir. Cilgin bir hiddetle intikamim
alacaginl haykirmakta, Iago kendisine bu yolda yardim edecegini sdylemek-
tedir. Perde diietin bitisiylle kapanir.

UCUNCU PERDE

Satonun biiyiik salonu. Arkada bir teras, sol tarafta bir oda, bir kosede is-
lemeli bir taht. Sahnede Otello acil1 bir tavirla durmakta, yaninda Iago
bulunmaktadir. Bir haberci girerek Venedik’ten gelen elcilerin yaklagmakta
olduklarmm bildirir. Magribi haberciyi gonderdikten sonra Iago’ya anlattig
seyleri tekrarlamasini soyler. Iago, biraz evvel Cassio’yu goérmiistiir, eger
Otello isterse onunla tekrar konusarak, ona askim anlattirirken bir kenarda
saklanacak olan valiye bu itiraflarimi dinlettirebilecektir. Desdemona yak-
lasmaktadir. Iago ¢ikinca eserin en dramatik sahnesi baslar. Kari-koca ara-
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sindaki diiet Verdi'nin en giizel sayfalar1 arasindadir. Otello mendili sor-
makta, Desdemona ise kaybetmis oldugunu sdylemektedir. Mendil Otello’nun
annesinden kalmadir, onu karisina diigiin hatiras1 olarak vermistir. Birsey-
den haberi olmayan Desdemona yine Cassio’dan bahis agarak Venedik or-
dusunun bu degerli subayin1 affetmesi i¢in ricalara baslar. Otello’'nun hid-
detten gozleri biliylimiistiir. Karisin1 kendisini aldatmakla suclandirmakta-
dir. O zaman zavalll Desdemona durumu anlar, kocasinin dizlerine kapa-
narak ondan baska kimseyi sevmedigine inandirmaya calisir (Dio ti gio-
condi). Desdemona agliyarak cikinca Otello bir soloyla acisin1 anlatir (Dio!
mi potevi). Iago tekrar goziikmiistiir. Valiye Cassio'nun yaklasmakta oldu-
gunu, bir siitun arkasina gizlenerek onunla yapacagl konusmayl dinlemesi-
ni soyler. Cassio girince lafi acar, ona kadin maceralarinin ne alemde ol-
dugunu sorar. Subay kasabada tanidig Bianca adll bir kadinla olan miina-
sebetlerini fisildayarak anlatmaya koyulur. Iago bir diizen yapmis, Otello’yu
oyle hesaplli bir uzaklhiga goétirmistiir ki vali adlar1 duymamakta, yalmz
seriivenin ne oldugunu dinlemektedir. ITago subaya odasinda buldugu men-
dilden bahseder. Evet, Cassio boyle bir mendil bulmus, kimin oldugunu bil-
medigi icin hayret etmistir (Quest’® una ragna). Iago mendili Otello’'nun
gorebilecegi bir sekilde sallar. Bu sirada trompet ve top sesleri elgilerin
geldigini haber verir. Cassio gidince Iago muzaffer bir tavirla Otello’ya
yaklasir. Otello ona Cassio’yu nasil oldiirebilecegini sorar. Hayir, acele et-
mek gereksizdir. Otello’'nun baska bir karar1 daha vardir, karisini da oOl-
diirecektir. Iago’dan zehir bulup bulamiyacagini sorar. Iago bu is igin de
acele etmemesini 6glitler. Elcilere birsey belli etmek dogru olmayacaktir. Va-
li alcak adam1 Cassio’nun yerine tegmen yapmayl da kararlastirmistir. Iago
bunu seynai bir istihzayla reddeder. Diyalog bitince el¢i Lodovico yaninda
Roderigo, Desdemona ve Emilia oldugu halde girerek Otello'yu «Venedik
Aslaniy diye selamlar. Sonra elindeki emri uzatir. Otello emri Optiikten son-
ra aclp okumaya koyulur. Bu arada Iago el¢iye yaklasir. Lodovico, Cassio’yu
sormaktadir. Desdemona olayl kisaca anlatir. Otello konusulanlar1 bir yan-
dan dikkatle dinlemektedir. Birden karisina donerek vurmak icin elini kal-
dirir ve: «Sen sus seytan!» diye bagirir. Herkes dehset i¢inde kalmistir. Otel-
lo tegmenin gelmesini emreder, Iago’ya donerek subay girince ylizlindeki
ifadeye dikkat etmesini tembihler. Lodovico ise Iago’dan durumun sebebi-
ni sormaktadir. Cassio gelince Otello emri okur; Venedik Docu kendisini
cagirmaktadir. Yerine vali olarak Cassio kalacak, sehrin savunmasindan
o sorumlu olacaktir. Beri yanda Desdemona’ya asik olan Roderigo 1zdirap-
la haykirir. Haber Iago’nun da isine gelmemis, magribi’nin gidisi planla-
rin1 bozmustur. Otello elgiye ertesi giin hareket edeceklerini bildirir. sonra
Desdemona’ya donerek diz ¢dkmesini emreder, iterek yere diisliriir ve cikar.
Kadin acili bir arya ile artik kocasinin sevgisini kaybettigini sdylemekte,
zavalllliginl anlatmakta, 6limiin soguk elini hissetmektedir. Otello'nun gii-
lislinii, busesini kaybetmistir. gozyaslar1 artik dinmeyecektir (Aterra! - si, nel
livido). Otello olan1 biteni seyretmis, yumusar gibi olmustur. O zaman Iago
ona yavasca karisindan hemen o gece intikamini almasini, kendisinin de
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Cassio’yu oldiirecegini sOyler. Hiddeti sogumadan bu isi yapmak gereklidir.
Sonra Roderigo’ya donerek Otello'nun daha dogrusu Desdemona’nin adayi
terketmemesi i¢in Cassio’yu beraberce oOldiirmelerini teklif eder. Halk salon-
dan c¢ikmaktadir. Desdemona, Emilia ve Lodovico’nun yardimiyla uzakla-
sir. Otello ve Iago yalniz kalmislardir. Magnbi hiddetinden ¢ilgin gibi dur-
madan kan ve intikamdan, mendilden bahsetmektedir. Kendisini yere atar.
Iago memnun, zehirinin etkisini seyretmekte, Otello'nun mahvina sevin-
mektedir. Disarda halkin Otello’ya gosterisi yankilanir. Herkes «Yasa Ve-
nedik Aslanin diye bagirmaktadir. Iago yerde bitkin yatan Otello’yu goste-
rerek mirildanir: «Su aslana bakiniz!» (Ecco il Leone!).

DORDUNCU PERDE

Kisa bir orkestra enterliidiiyle acilir. Desdemona’nin yatak odasi. Emilia
hanimina geceligini giymesi i¢in yardim etmektedir. Otello esine kendisini
odasinda beklemesi icin emir vermistir. Desdemona Emilia’ya yatagin isle-
meli carsafin1 gosterir, eger oOlirse onu kendisine kefen yapmasini ister.
Sonra aynanin Oniline oturarak annesinden duydugu «soégit» sarkisini soy-
lemeye koyulur (O Salce! salce!). Desdemona birinin kapiya vurdugunu du-
yar gibidir. Emilia bu sesin riizgardan oldugunu tahmin eder. Desdemona
kadina iyi geceler diler, o ¢iktiktan sonra duasini yapar, yatagina girerek
uykuya dalar (Ave Maria). Karanlik bir motifle gizli kapinin perdesi ara-
lanir, Otello girmistir. Samdani alarak bir siire uyuyan karisini seyreder,
sonra egilerek onu ii¢ kere Oper. Buse motifi orkestrada yankilanirken Des-
demona go6zlerini acar. Otello ona dua edip etmedigini sorar. Karisinin
ziinahlar: biliyluktir. Desdemona esine tek glinahinin onu sevmek oldugunu,
cger Olmesi gerekiyorsa bu agk yliziinden hayattan ayrilabilecegini bildirir.
Otello karisina mendil meselesini hatirlatir ve Cassio’nun 6ldiuglinii soyler.
Desdemona’nin ¢i1glig1 magribi’yi delirtmeye kafi gelmistir. Desdemona ken-
disini oOldirmemesi igin yalvarmaktadir fakat Otello suurunu kaybetmistir.
Karisinin lizerine atilarak bogar. Kapi vurulmaktadir. Otello «mezar kadar
sakin» diyerek Desdemona’y1 seyrederken kapi sesini duyar (Calma, come
la tomba). iceri Emilia girmistir. Biiyiik bir facia olmus, Roderigo Cassio’yu
oldurmek istemis fakat Cassio onu oldirmiistiir. Beri yanda Desdemona’nin
son sodzleri duyulmaktadir. iste, hicbir sucu olmadig1 halde dlmektedir. Emilia
dehget iginde durumu anlar. Desdemona son nefesini vermekte, Emilia bu
cinayeti kimin isledigini sormaktadir. Otello, «Ben!» diye cevap verir, son-
ra ihanet hikayesini anlatir. Emilia yardim icin haykirmaya baglar. iceri
l.odovico, Cassio ve Iago girerler. Mantano goziikerek bir haber ve-
rir: Roderigo Olirken bazi seyler aciklamis, Otello’yu mahvetmek igin Iago’-
nun diizenledigi planlar1 anlatmis, onun nasil bir algak oldugunu bildir-
mistir. Bu sirada Iago kapidan firlar. Lodovico takip etmek isterse de Otello
engel olur. Olan olmustur, yataga dogru ilerler, karisina dogru uzanir, belin-
den hangerini ¢ikararak kalbine saplar. Cassio, Lodovico ve Montano deh-
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set icinde manzaray:1 seyretmektedirler. Can c¢ekisen Otello Shakespeare’in
sOzlerini terenniim etmektedir: «Seni Optiim, seni 6ldiirdiim, yalniz bunlar
benim de O0lmem icin yeter..» Buse motifi tekrar orkestradan yiikselirken
eli kansinin eline dogru uzanir: «Bir buse..- Bir buse... Bir buse daha...»
(Un bacio, un bacio ancaro, un altro bacio!) Cansiz karisinin yanina yi$l-
lIirken perde yavas yavas kapanir...
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FALSTAFF
Uc¢ perdelik opera

Metin
Arrigo Boito

ilk oynamis: 9 Subat 1893 Milano.

Baslica kisiler:
Sir John Falstaff . .o ettt e e e ea e e eaaren Bariton

Bardolph Usaklan .. Tenor
Pistol } Bas
) 0 R OF: ¥ 1 1. T OO OO OO PP PP PUPP PR PPRPPPRRPIY Tenor
Meg Page ... Mezzosoprano
Alice Ford ...... . Soprano
Nannetta, KIZI ..o e Soprano
Dame QUICKLy .....ccoooooiviiiiiiiiiii e Mezzosoprano
FOTA oot ettt et et e st anen Bariton
Fenton ... Tenor
Meyhane sahibi . Tenor

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Ingilterede Dérdiincii Henry ¢aginda Windsor.

Verdi Falstaff1 79 yasinda bestelemis, eserin ilk temsili 80 yasina bastigi
yil yapilmistir. italyan sahnesine 6lmez eserler kazandiran sanatgl son ese-
rine konu olarak genclik, zarafet ve istihza ile 6rdiigii bir Shakespeare ko-
nusunu secmistir. O c¢aglarda ihtiyar ve hasta olan Verdi biitiin detaylar
lizerinde sabirla durmus, bir okul ¢ocugu ruhunu alabildigine zarif bir isci-
likle dokuyarak «Falstaff»1 yaratmistir. Bu lirik eserin seksenlik bir ihtiya-
rin ilhamindan dogduguna inanmak gercekten gilictiir. «Falstaffy William
Shakespeare’in «Marry Wives of Windsor - Windsor’'un S$en Kadinlari» ve
«Hanry IV» adll oyunlarindan yararlanarak diizenlenmis bir metin iizerine
bestelenmistir. Boito metni yazdiktan sonra besteciye sunmus, Verdi her ne

233



kadar hasta oldugunu ileri siirerek kabul etmeye niyetli olmamissa da so-
nucda dostunu kirmayarak galismaya baslamistir. Sant’Agata’da gilinde an-
cak iki saat siiren gabalarla dogan «Palstaff» da Italyan «Opera Buffa - Gii-
liinglii Opera» geleneklerinin derin izlerine rastlanir. Sanatgi 6zellikle hayra-
n1 oldugu Rossini'nin anlatim yoluna yodnelmis, «Le Nozze di Figaro», «Il
Barbiere di Siviglian ve «Die Meistersinger von Niirnberg» dizisine «Falstaff» 1
ekleyerek mizah anitlarina iistiin bir érmek daha kazandirmistir. Eserin
ilk temsili Diinya miizik hayatinda goriilmemis yankilar yapmis, Avrupa ve
Amerika’dan gelen binlerce merakli Milano’da toplanarak ihtiyar dahinin
son verimini goérmek istemislerdir. ilk gece oyunda Emma Zilli, Virginia
Guerrini, Giuseppina Pasqua, Edoardo Garbin, Antonio Pini- Corsi gibi iinli
sanatgilar gorevlendirilmis, operayr Edoardo Mascherioni ydnetmistir.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Shakespeare’in bazi1 eserlerinde 6nemli rolii olan ihtiyar,
sisman fakat sevimli Sir John Falstaff bir misafirhanenin meyhanesinde
sarap bardaklarini bosaltirken goriiliir. Keyfi yerindedir, iki kadina ask mek-
tuplar1 yazmakta, alacag cevaplar1 diisilnerek neselenmektedir. Iki usa
Pistol ve Bardolph yanindadirlar. igeri Dr. Caius girer, evinin soyuldugunu,
usaklarinin doviildiigiinii, atinin yaralandigini, bu isleri Pistol ve Bardolph’-
un yaptigin1 sdyleyerek onlar1 haydutlukla suglar. Durumu sehir yargicina
haberleyecektir. Falstaff bir bardak sarap daha yuvarladiktan sonra bu fi-
kirden vazgecmesini 6giitler, sonra usaklarina bu koétii isin kendileri tarafin-
dan yapilip yapilmadigini sorar. Hayir, usaklar bir melek kadar masumdur.
Dr. Caius hiddetle cikar gider, bdyle kotii kisilerin arasinda yeri yoktur.
Falstaff usaklarini soygunculugu beceremedikleri icin azarlar, boyle isler i¢in
secilecek zamanin uygun olmasina c¢cok dikkat etmelerini tembihler (Rubar
con garbo e a tempo). Paralar1 kalmamistir ama kendisi i¢cin yanip tutus-
tuklarim1 sandig1 iki kadin mektuplar1 beklemektedir. Hele Ford'un karisi
Alice’in kendisini ¢ok sevdigine emindir. Kadin mimiklerini ve sesini tak-
lit ederek bu hayali aski1 onun agzindan soyletir (O amor sguardo di stella!).
Sonra Bardolph’a Meg Page’e, Pistol'a, Alice Ford’a yazdig1 mektuplar1 ve-
rerek gotiirmelerini emreder. Fakat beklemedigi bir sey olmus, iki usak da
kendilerinin serefli kisiler olduklarini sdyliyerek mektuplar1 gotiiremeyecekle-
rini bildirmislerdir. Bu durum Falstaffn deli etmeye yeter, oturup seref ve
haysiyet iizerine bir sdyleve girisir (L’Onore! ladri). iki usagim kap1 disan
ederken perde iner.

ikinci sahne — Ford’un evi 6niindeki bahge. Alice Ford ve Meg Page Alice’in
kizi Nannetta ve Dame Quickly ile aldiklar1 iki ask mektubunun kimden
gelebilecegini tartiymaktadirlar. Yaziya ve imzaya bakilirsa bunlarin Sir
John Falstaff’a ait olmas1 gerekmektedir. Dort kadin tatli bir kuartet boyun-
ca ihtiyar'a bir oyun oynayip onu sehrin maskarasi yapmaya karar verirler
(Quell’otre! Quel tino!). Konusmalar Dr. Caius, Bardolph, Pistol, Fenton
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ve Ford’'un yaklasmasiyla kesilir. Bes erkegin arasindaki konu da yine ih-
tiyar capkindir (E un ribaldo, un furbo). Bu adamin yapip ettiklerinden
bikip usanmiglardir. Hele usaklari Bardolph ve Pistol’'un dertleri biiyliktiir.
Onlar1 baz kirli islerinde kullanmakta, kadinlara mektup goétiirmelerini is-
temektedir. Pistol daha ileri gider ve bu mektuplardan birinin de Ford’un
karisina yazilmis oldugunu aciklar. Bu agiklamaya pek kizan Ford, karisi-
nin Falstaff’la bulusmayacagini iddia ederken Nannetta ve Fenton’dan bas-
ka herkes uzaklasir. 1ki gen¢ atesli bir agsk diletinde birlesirler (Labbra di
Foco!). Dudaklar1 da birlesirken Alice, Meg ve Dame Quickly yaklasirlar.
Fenton hemen bir agac¢ arkasina saklanir. Alice, Dame Quickly’e Falstaff’a
giderek bir randevu istemesini sdyler. Kadinlar ¢ikinca iki sevgili yeni bir
diietle birbirlerine sarilmislardir. Erkek sesleri yine keyiflerini kagirmistir,
her ikisi de uzaklasirlar. Sahneye giren Bardolph, Pistol, Ford ve Caius’-
un derdi yine Falstaff’dir. Bardolph ortaya bir fikir atar; Ford kil-
g ve adim degistirerek meyhaneye gidip ihtiyarin agzim1 ariyacak, kari-
sina mektup yazip yazmadigini 6Zrenecektir. Fenton donerek gruba katilir,
konusulanlar: dinler, sonra biitiin bunlarin kendisini ilgilendirmedigini, onu
ilgilendiren tek konunun Nannetta’ya aski oldugunu mirildanir. Erkekler ¢i-
karken kadinlar yine goriinmiis, Sir John’a oynayacaklarl1 oyunun heyeca-
niyla neselenmislerdir (Come una stella sull’immensita).

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Han meyhanesinde bir kose. Falstaff oturmus i¢gmekte, iki
usag onu gozlemektedir. Dame Quickly girerek ihtiyara kendisiyle 6zel bir
konusma yapmak istedigini soyler. Falstaff usaklar1 savar, kadin anlatir;
Alice mektubunu almig, pek memnun olmustur, onu esinin evde olmadig
saat iki ile li¢ arasinda bekleyecektir. Ayrica Meg Page’de mektubu almis,
o da ¢ok sevinmis randevu zamanin Sir John’a birakmistir. Kadin ¢ikinca
ihtiyar dayanilmaz cazibesinden bahseden bir aryaya baslar (Va, vecchio
John, va!). Parca bitince usaklar1 Master Brook adl1 birinin kendisini gor-
mek istedigini bildirirler. Kiik degistirmis Ford’dan baskas1 olmayan Master
Brook derdini aciklar; Ford’'un karisi1 Alice’e asiktir, onu elde etmesi igin
yardima ihtiyaci1 vardir, bu konuda ona en miikemmel arkadas ancak Sir
John olabilecektir. ihtiyar, kadina kendisinin de el attigini, hatta kocasinin
evde olmadifl saat iki ild ilic arasinda ona gidecegini sdyler. Giyinmek iize-
re yan odaya gegince Master Brook yani Ford karamsar bir aryaya bagslar.
Demek karis1 kendisine ihanet etmek ilizeredir (E sogno? O realta). Sir John
girer, ikisi kolkola meyhaneden cikarlar.

ikinci sahne — Ford’un evinde bir oda. Alice ve Meg arkadaslar1 Dame
Quickly’nin getirecegi cevabi1 beklemektedirler. Kadin girerek ihtiyarla nasil
konustugunu eglenceli bir sekilde anlatir (Giunta all’Albergo). Sir John sa-
at iki ila lic arasinda orada olacaktir. Alice hemen usaklar1 cagirarak igi
camasir dolu bir sepet getirmelerini emreder. Bu sirada kiz1 Nannetta gir-
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mis, aglayarak babasinin kendisini Dr. Caius’la evlendirmek istedigini, hal-
buki boyle bir evlenmeye hicbir zaman raz1 olmayacagini aciklamaya koyul-
mustur. Usaklar sepeti getirirler, Alice onlar1 ¢agirdifl zaman hemen gele-
rek sepetin igcinde ne var ne yoksa pencereden nehre dékmelerini tembihler.
Sonra oday:! diizenlemeye koyulurken Windsor kadinlarinin oyununa kimse-
nin diismemesini, onlarin ¢ok zeki ve kurnaz olduklarini anlatir (Gaje co-
mari di Windsor!). Hersey hazirdir, eline bir lavta alip sandalyeye oturarak
beklemeye baslar. lhtiyar asik biiyiik bir heyecanla girip kadim kucaklar,
askini belirten bir sarkiya koyulur (Degna d’un Re). Sark: bitince Alice ona
Meg Page’e de bir mektup yazmis oldugu icin sdzde sitem eder, ihtiyar in-
kar edince perde arkasina saklanmasini, Dame Quickly’yi cagirip soracagini
sOyler. Dame Quickly girerek Ford’'un herseyi 6grenmis oldugunu, baskin
yapmak lizere geldigini bildirir. Gergekten de yaninda Caius, Fenton, Bar-
dolph ve Pistol oldugu halde Ford girmistir. Her yan1 arar, sepete bakar
sonra evin diger boliimlerini aramak iizere c¢ikar. Meg, Alice ve Dame
Quickly ihtiyar1 perde arkasindan alip sepete yatirarak iizerini g¢amasirla
orterler. Onlar bu isle ugrasirken perde arkasina giren Nannetta ve Fenton
kisa bir diietle asklarim1 aciklama firsatini bulmuslardir (Vien qua. Che
chiasso). Iceri tekrar erkekler dolmustur, ayn: anda perde ardindan bir 6pii-
ciikk sesi duyulur, artik siipheleri kalmamis, Falstaff’la Alice’in orada ol-
duklarina inanmislardir. Disardan olayr duyan komsularin korosu duyul-
makta, beri yanda kadinlar bogulmak lizere olan Falstaff’a sabirll olmasini
fisildamakta, perde ardinda Nannetta ve Fenton nefis bir diietle duygula-
rin1 belirtmektedirler (Bella! ridente!). Ford perdeyi bir gekiste agar; kizi
Nannetta Fenton’la sarilmis durmaktadir. Erkekler sevgilileri alip cikarlar.
Alice usaklar cagirarak sepeti pencereden dokmelerini emreder. Orkestranin
giclii bir cikisiyla Falstaff ve camasirlar sular1 boylamistir. Alice kahkaha-
larla giilerek igeri giren kocasina sarilirken perde kapanir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Falstaff meyhane kapisi oniinde bardak bardak sarap ic-
mekte, kaderine lanet etmektedir (Mondo ladro, Mondo rubalde!). Midesin-
de sarap nehrin suyuyla karismis, ihtiyar ¢apkin kendisine yavas yavas gel-
meye baslamistir. Dame Quickly girer, Alice’den yeni bir mesaj getirmis,
kadinin olan bitenden c¢ok iziildiigiinii anlatmaya koyulmustur. Fakat
Sir John kizgindir, Alice’e ve digerlerine kisiligini yok eden bu isten dolay:
sitem eder (Al diavolo te con Alice bella). Dame Quickly mektubu uzatir.
Alice bu mektupta ihtiyar1 ¢ok sevdigini aciklamakta, geceyarisi «kKara Avci»
kiligina girerek Windsor Parki'na gelmesini istemektedir. Uzakta Alice, Ford,
Nannetta, Meg ve Dr. Caius mektubun Sir John iizerindeki etkisini gozle-
mektedirler. Falstaff, Dame Qiuckly'yi alip meyhaneye girince hepsi sah-
neye dolarlar. Alice «Kara Avcm nin hikayesini anlatmaya koyulur (Quando
in rintocco). Ford bir giin 6nceki olayin tiimiiyle bir diizen oldugunu anla-
ms, karisin1 hos gormiistiir. Hepsi gece Windsor Parkinda oynanacak oyun-
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da hangi kiliklara gireceklerini konusmaya baslurlar. Nannetta, Peri kirali-
cesi Titania, Meg, bir orman perisi, Dame Quickly, bir peri olacak, gocuk-
lar1 seytan, yarasa, ruh gibi kihiklara sokacaklardir. Bu arada Ford Dr.
Caius’a donerek kizini kendisine verecegini, aksam kesis kiligina girmesini
soyler. Alice bu tembihi duymustur. Dame Quickly meyhaneden g¢ikar, hepsi
uzaklasirken perde iner.

Ikinci sahne — Gece Windsor parkindaki orman. Uzaktan duyulan korno
motifi yaz gecesinin gilizelligini tamamlamaktadir. Sahneye Once Nannetta
ile Fenton girerler. Peri Kirali kiyafetindeki Fenton kiralige kiyafetindeki
sevgilisine giizel bir ask sarkisi sdylemektedir (Dal labbro il canto). Bu si-
rada Alice yaklasir, Fenton’a bir kesis degnegi verir ve elinde tutmasini tem-
bihler. Sopanin onun mutlulugunda rolii olacaktir. Sonra herkes yavas ya-
vas gesitli maskelerle gelip saklanirlar. Saat on ikide genis bir manto iginde
Falstaff goziukir, Alice’e ask kelimeleri fisildamaya baslar. Meg Page yak-
lasinca sogukkanlilikla her ikisini de sevmekte oldugunu soyler. Bu sirada
bir ses duyulur: «Avci geldi!» Falstaff hemen bir agacin arkasina saklanir,
ortaya bir siirii cin, peri dolmustur. htiyar1 yakalayip uydurma birtakim
kelimeleri tekrarlayarak pataklamaya baslarlar (Pizzica, pizzica). Feryad-
larla dayak yiyen Falstaff bir maskenin altindan usag Bardolph’un bur-
nunu tanimistir, herkes intikamini almis memnundur. Alice, ihtiyara ken-
disinden yardim isteyen Master Brook’'un esi Ford’dan baskasi olmadigini
aciklamakta, Sir John diz ¢Okmiis af dilemektedir. Bu sirada bir nisan to-
reni yapilacag acgiklanir. Ford Titania kihigindaki kizini elinde kesis sopa-
s1 bulunan Dr. Caius sandig1 gencle nisanliyacaktir. Beri yanda Dr. Caius
yine peri kihginda bir kizla kolkola yaklasir. Ford ciftleri takdis edip ni-
sanlarinl aciklayinca durum anlasilir; Nannetta’in yanindaki sevgilisi Fen-
ton, Dr. Caius’un kolundaki ise peri kiligina girmis Bardolph’dur. Herkes
durumu kivangla karsilar (Vittoria! Evviva). Nannetta sevgilisiyle ormana
dogru uzaklasirken ihtiyar butlarini ogusturarak kalkar. Sonug tatliya bag-
lanmistir. Operanin en dikkate deger yeri hic¢ siiphesiz finaldir. Biiyuk bir
Fugle islenen sahne Falstaff’in «Dinyada her sey alaydan ibarettir.» (Tutto
nel mondo & burla) sozleriyle baslar, koronun katilmasiyla sona erer.



CHARLES GOUNOD

17 Haziran 1818 de Paris’de dogmus, 18 Ekim
1893 de yine ayni sehirde 8lmistir. Mizik sev-
gisini ve ilk mizik derslerini iyi bir piyanist olan
annesinden almistir, 1836 da Paris Konservatuarina
girmis, Halévy, Paer ve Lesueur gibi &gretmenlerin
yaninda yetismistir. Okulu ‘Biyik Roma Odili’ ile
bitiren geng sanatgi ita|yada bulundugu Ug yil bo-
yunca orggu olarak ¢alismistir. ilk sahne eseri
‘Sapho’ 1851 de oynanmig, basari elde edememistir.
Bunu yine ilgi uyandirmayan bazi sahne eserleri iz-
lemis, 1859 da sahneye konan ‘Faust’ ona dinya
6lgisinde Un saglamistir. Eser elde ettigi basariya
ragmen Fransada ‘gok Alman’, Almanyada ‘gok
Fransiz’ gibi yargilar almisti. Operanin oldukga de-
gistirilen anlamini biraz koruyabilmek, Gé&the'nin
hatirasina saygi goéstermek endisesiyle operanin adi
Almanyada «Margarethe» olarak degistirilmistir.
Gounod’nun ‘Faust’ dan sonraki operalari da bu
eser derecesinde basari saglayamamistir.



FAUST
Bes perdelik opera

Metin
Jules Barbier ve Michel Carré

i1k oynamis: 19 Mart 1859 Paris.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1958, Ankara.

Bashica kisiler:
AUt oo et a e Tenor

Méphistophélés ............. ... Bas
Wagner, geng¢ bir égrenci ........................... Bariton
Valentin, bir asker, Marguerite’in kardesi ..o Bariton
Siebel, Marguerite’e dsik bir genc¢ ..., Soprano
Marguerite ... Soprano
Martha Schwerlein, Marguerite’in komsusu ve arkadasi .............. - Kontralto

Konunun gectigi cag ve yer: 16 nci1 yiizyllda Almanyada kiiglik bir sehir.

Alman sairi Gothe’nin felsefesini yankilandiran bu biiyiik eser iki Fransiz
sairi tarafindan opera metni seklinde diizenlenerek o zamanlar Paris’de bu-
lunan besteci Meyerbeer’e sunulmustu. Fakat Meyerbeer bir Alman olarak
bu ulusal anitin opera seklinde bestelenmesine taraftar goriinmemis, sorum-
lulugu yiliklenemiyecegini sdylemistir. 1856 yilinda Massé adll bestecinin
Théatre Lyrique’de oynanan bir operasinin temsili esnasinda tiyatronun di-
rektorii Carvalho gen¢ Gounod’ya rastlamis, sahnesi i¢in bir opera ismar-
Jamistir. Gounod; «Bana bir metin bulun memnuniyetle bestelerim.» ceva-
o verince Carvalho: «Faust’u besteleyin!» demis, besteci biiyiik bir heye-
canla 1ye sarilmig, opera bitmistir. Uzun ve yorucu provalardan sonra Faust
sahneye konmus, kazandigl basar1 lizerine 71 defa temsil edilmistir. Faust’un
baz1 sahneleri, b6lim ve misralarl parcalar halinde bir¢ok miizikci tarafin-
dan bhestelenmistir. Metin sairleri ve Gounod «Faust» un ana felsefesini ga-
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yet yerinde bir goériisle bir kenara birakmislar, operaya konu olarak yalniz
bu biiylik eserin birinci bolliimiindeki olaylar1 almislardir.

BIRINCi PERDE

Inhtiyar Doktor Faust’un gotik iislibunda désenmis kasvetli, karanlik odasi.
Doktor oOlimden korkmakta, gencgligin 6zlemini duymaktadir. Basin1 oku-
makta oldugu kitabindan kaldirir ve bu 6zlemi agiklar (En vain jinterroge).
Disardan neseli bir koro duyulur, gengler bayrama gitmektedirler. Faust biis-
biitlin kederlenir, her gecen giin onu biraz daha Oliime yaklastirmaktadir.
Dua etse derdine care bulacagindan emin degildir, seytan1 cagirmaya karar
verir (Maudites soyez vous). Orkestrada korkung¢ akorlar yiikselirken seytan
yani Méphistophéles, belinde kilici, sirtinda pelerini, yiiziinde miistehzi gii-
limseyisiyle goziikiir. Faust’un arzusunu sorar; Para mi, iin mi? Hayir, hig-
birisi degil, o gencligi arzulamaktadir. Seytan buna karsilik ondan ruhunu
ister. Faust diisiiniirken Méphisto kozunu oynar, duvarda ¢ikrik basinda gii-
zel bir ki1z hayali belirir, bu Marguerite’dir. Faust heyecanla pazarlhig kabul
eder. Seytan ona kiz1 hemen o giin gosterecegine soz verir, her ikisi de ask
nesesiyle cosarak canli bir diietle ¢ikarlar (A moi les plaisirs).

IKINCI PERDE

Kiiciik bir Alman sehrinde panayir alani. Grup halinde toplanmis iiniver-
site dgrencileri icip eglenmektedirler (Vin ou biére). I¢lerinden Wagner adli
ogrenci solo partisiyle koro halinde sdylenen sarkiyr tamamlar. Bu defa
askerlerin korosu duyulur, buna sehir halki ve kizlarin coskun gosterisi ka-
risir. Hepsi cikarlarken sahneye kizkardesi Marguerite’in verdigi madalyo-
na bakarak genc¢ asker Valentin ve arkadasi Siebel girerler. Delikanl sava-
sa gitmektedir, pek taninmis aryasini soyler. Siebel’e ona bakmasini, koru-
masinl sOylemekte, savasta basar1 sagliyacagini umud etmektedir (O sainte
médaille). Siebel kiz1 koruyacagina soz verir, Valentin’in aryasi biter bitmez
ogrenciler yaklasir, Wagner neseli fare sarkisini soylemeye koyulur (Un rat
plus poltron). Sahneye kisizade kilifinda Méphisto girerek «Altin Buzagi»
(Le veau d’or est toujours debout) sarkisina baslar. Sonra Valentin’in elini
alip bakar ve ona savasta Olecegini haberler. Siebel kendi kaderini okuma-
sin isteyince ona dokundugu her cigegin kuruyacagini bildirir, bu g¢icekleri
Marguerite’e de gotiirmiis olsa solacaklardir. Kizkardesinin adi gecince Va-
lentin sinirlenmistir. Méphistophélés figiya bir dokunusuyla sarap akitarak
herkesi Marguerite’in serefine icki igmeye cagirir. Valentin Méphisto’ya ki-
licin1 ¢ekmistir, fakat kolu mecalsiz yana diiser, gencgler ellerinde kiliglarl
dramatik bir toplulukla birlesirler (De I’enfer qui vient). Delikanl1 sahneyi
kavgayl ayiran halkla terkeder. Bu sirada geng¢ ve yakisikli Faust gelmistir,
hayalini gordiigii kiz1 istemektedir. Koyliiler zarif bir vals sdylemeye koyu-
lurlar (Ainsi que la brise légére). Marguerite yaklasir, Siebel onu oradan
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gotlirmeye calisirsa da Méphisto delikanliyr uzaklastirir. Faust kiza yaklasa-
rak onu sevdigini soyler (O belle enfant! Je t’aime). Fakat kiz genc¢ Kkisiza-
denin askini kabul etmemistir.

UCUNCU PERDE

Marguerite’in bahcesi. Siebel, elinde bir ¢igcek buketiyle goriiniir. Arkadasi-
nin kardesini korumaya soz vermis, fakat bu defa ona asik olmustur. Bu-
nu kiiglik bir ask sarkisiyla belirtir (Faites - lui mes aveux). Bu sirada elin-
deki c¢icekler solmustur. Kenarda Meryemana heykeli onilindeki suya elini
batirarak taze cicekler derler, bunlarin solmadigini goriir. Buketi kizin ka-
pisina birakirken Méphistophéles yaninda Faust’la girerek bir siire deli-
kanliy1 seyreder. Siebel bahg¢enin baska bir béllimiine yilirimiistiir. Faust lin-
li ask sarkisina baslar: «Saf, temiz sevgiliye selam» (Salut! demeure chaste
et pure). Méphistophélées bu sirada bir sandik miicevherle donerek sandigi
Siebel'in buketinin yanina koyar. Marguerite kuliibeden cikarak ¢ikrigin ba-
sina gecer, akli sabah gordiigii genctedir. Acaba kimdir? Konusunu sevgili
kiraligesinin hatirasini altin bir bardakla anan iyi kalbli kirala ait efsane-
den almis ballad’a baslar (Il était un Roi de Thulé). Birden gozii Siebel’in
buketine ilisir, buketin yanindaki sandig1 agar, elmaslar goziini kamastir-
mistir. Bu defa kivanclh miicevher aryasi duyulur (Je ris de me voir). Sah-
neye giren Martha da biliyiik hazine karsisinda sasirmistir. Biraz sonra
Méphistophélés ve Faust goziikiirler. Seytan Martha’ya kocasinin 6ldigilini
haberler. Dort insanin degisik duygularim1 yansitan nefis bir kuartet’den
sonra iki sevgili uzaklasirlar. Méphistophélées Martha'ya sevgisini sOylemek-
tedir. Iki genc donerler, Marguerite ¢icek yapraklarini yolarak fal bakmak-
tadir, ikisi arasinda eserin en gilizel parcalarindan biri olan ask diieti bas-
lar (Laisse - moi contempler ton visage). K1z ertesi gilinii Faust’la bulusmak
lizere kuliibeye girer, pencere agilir, icerden sesi gelmektedir: «Ah karanhk
gece, git, sabah olsun!» Faust kiza seslenir, kollarina atilirken Méphistophé-
les'in seytani kahkahasi eserin en gilizel perdesini tamamlar.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Marguerite’in odasi. K1z odada ¢ikrik cevirmekte, disardan
arkadaslarinin sesi gelmektedir. Marguerite anne olmak ilizeredir. Siebel go-
ziikiir, basit fakat etkili aryasiyla amacini agiklar (Si le bonheur). Kiza asik-
tir, Faust’'u bulup o6ldiirecektir. Marguerite kilisede dua etmek lizere ayrilir.

ikinci sahne — Geng kiz dua ederken Meéphistophélés’in sesiyle iirperir. Bir
mezar agilir, icinden seytan ¢ikmistir, ona dua etmemesini soyler, ¢linkii ruhu
eninde sonunda ona ait olacaktir (Non! tu ne prieras pas!). Marguerite
dehset icinde kalmistir. Méphistophélés disardan gelen dua sesleri arasinda
kaybolur.
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Uciincii sahne — Kilise yanindaki alan. Savastan donen askerlerin korosu
duyulmaktadir. iglerinde Valentin de vardir. Siebel delikanliya her seyi an-
latir. Bu sirada Méphistophélés ve Faust goziikiirler. Seytan Marguerite icin
bir serenad sOylemeye baslar (Vous qui faites I’endormie). Valentin karde-
sinin kastedildigini anlamistir. «Ne arzu ediyorsunuz beyler?» diye sorar.
Aralarinda baslayan trio Valantin ve Faust arasindaki diiello ile biter. Faust
Méphistophélés’in yardimiyla Valentin’i yaralamistir. Delikanlhi 6liirken o
sirada yaklasan Martha ile evinden kosup gelen kardesine lanetler yagdi-
rir, Marguerite hickirarak yere diiserken perde kapanir.

BESINCi PERDE

Birinci sahne — Mayisin ilk giinii Harz daglarinda «Walpurgis» gecesi. Uzak-
tan bir kadin korosu duyulur, Méphistophélés yaninda Faust oldugu halde
goziikiir, Seytanin emriyle tarihin iinlii kadinlar1 bu arada Kleopatra, Tru-
vall Helen, Firin sehevi danslara koyulurlar. Gounod iinlii «Bale Miizigi» ni
bu sahne igin bestelemistir. Faust ansizin Marguerite’in boynu kesilmis ha-
yalini goriir, dehset icinde kalmistir. Méphistophélés’e kendisini sevgilisine
gotiirmesini rica eder.

ikinci sahne — Marguerite’in hapsedildigi zindan. Kadin bir cilginlik krizi
esnasinda cocugunu oldiirmiis, idama mahkuam edilmistir. Taslarin iizerinde
uyurken Méphistophéles ve Faust girerler, Faust kizi1 bir ask sarkisiyla uyan-
dirir, yeni ve mutlu bir hayat yasayacaklardir. Marguerite, Faust'u ilk gor-
diigii giinii, kliibesini hatirlamistir. Seytan Faust’a kendisiyle gelmesini ih-
tar etmektedir. Marguerite duaya baslar (Anges purs, anges radieux). Me-
leklerin korosu duyulmakta, kizin kurtuldugunu miijdelemektedir (Sauvé).
Melekler Marguerite’in ruhunu gége dogru gotiiriirlerken Méphistophélés ya-
ninda kurbani Faust oldugu halde zindandan uzaklasir.
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JACQUES OFFENBACH

20 Haziran 1819 da Kdln’de domus, 4 Ekim 1880
de Paris’de d8lmustir. Bir Yahudi sarkicinin oglu-
dur. Kigikken mizige baslamis, geng yasta Paris’e
gelerek Opera Comique orkestrasina viyolonselci
olarak girmistir. 1849 dan sonra «Comédie Fran-
gaise» in orkestrasina yonetici olmus, 1855 de bir
tiyatro agarak besteledigi bir perdelik komik sah-
ne eserlerini oynatmagda baslamistir. «Bouffes Pa-
risiens» adini verdigi bu sahnede «Orpheé», «La
Belle Hélene», «Barbe Bleu», «La Vie Parisienne»
gibi eserleri gelmis, gegmis ona biyik servet ve
Un saglamistir. En gizel eseri olarak kabul edilen
«Les Contes d’Hoffmann» in metnini émrinin son-
larinda bulabilmis, eseri tamamlamis, kisa siire son-
ra 6lmustir. Offenbach gegen yiUzyilin melodi de-
halarindan biriydi.



LES CONTES d’'HOFFMANN
(Hoffmann’dan Hikayeler)
Bir prolog, ii¢ perde ve bir epilog’dan kurulu opera

Metin
Jules Barbier ve Michel Carré

ilk oynamis: 10 Subat 1881 Paris.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1955, Ankara.

Baslica kisiler:

Lindorf, Nﬁrenbergli AVUKAL oo Bas
Andrés, Stella’nin UWSAZL -o.oooooeeiiiiiiii e Tenor
Hermann, bir OTenci ... Tenor
Nathanael, bir 6égrenci .. Bariton

Bas

Luther, meyhaneci ...
Hoffmann, $aIr ... Tenor
Nicklausse, arkadasi ............ ... Mezzosoprano
Spalanzani, bilgin ve kisif ...... e Tenor
Cochenille, usag: ... Tenor
Coppélius, bir diger kasif, Spalanzani’nin ralubl .......................... Bariton
Olympia, mekanik bebek ... ... Soprano
Giulietta, hafifmesrep bir kadin . ... Soprano
SChIEMIl, ASIZL ..oooriiiii it Bas
Dapertutto, sihirbaz ... Bariton
Pittichinaccio, Giulietta’'nmin bir as181 ... Tenor
Antonia, bir sarklcl ............... B OO Soprano
Crespel, babasi Bariton
Frantz, usakIarn ... Tenor
DE. MITACLE oo, Bariton
Antonia’nin annesinin sesi Mezzosoprano

Stella, bir opera sarkicis1 ... ... Soprano
IIham  Perisi .........ccocooiiiiiiiiiii e Soprano

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 19 uncu yiizyilda Niirnberg, Venedik, Miinih.
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Operanin metni iinlii Alman sair, yazar ve miizik¢isi E. T. A. Hoffmann’in
ii¢ hikayesi lizerine hazirlanmistir. Romantik Alman sanati1 lizerinde derin
etkiler yapmis olan Hoffmann 1776 da Konigsberg sehrinde dogmus, aym
sehir lniversitesinde hukuk 68renimi yapmis, sonra gezginci bir hayata bas-
lamistir. 1800 yilinda Posen’e gelen sair burada evlenmis, fakat kisizadeleri
taslayan yazi1 ve karikatiirleri yiiziinden siiriilmiistiir. 1804 de Varsova'ya,
1808 de Bamberg’e gelerek tiyatronun miizik direktérii olmus, bir yandan
miizik tenkitleri yazmistir. Yillarca sahne ve miizik hayat1 icinde zahmetli
bir O6miir geciren Hoffmann yorgunluk ve fazla i¢kinin etkisiyle 1822 yilin-
da geng yasta olmiistiir. Hoffmann bir¢ok hikaye, siir, roman ve miizik eser-
leri birakmistir. Edebi eserlerinin ¢ogu yabanci dillere g¢evrilmis, miizik ala-
nindaki verimi arasinda yalniz «Undine» adli operas1 unutulmamistir. Metin
sairleri onun ii¢ ayr1 hikayesini «Hoffmann’dan Hikayeler» operasina konu
olarak almislardir: Bunlardan birinci perde «Gece Hikayeleri» isimli kitabi-
nin «Der Sandmann» adli hikayesi, ikinci perde «Yilbas1 Hikayeleri», li¢lin-
clisii «Serapion Brethren» adl kitaplarin birer hikayesi lizerine diizenlenmis-
tir. Bircok kimseler «Les Contes d’Hoffmann»1 bir giillin¢lii opera sanirlar.
Halbuki eserde giiliing elemanlar azinhikta kalmislardir. Bestecisi eseri en
dogru deyimle «Fantastik opera» olarak adlandirmistir. Her {i¢ hikiyede de
Hoffmann’in sadik dostu Nicklausse ona eslik eder ve seytani gliglere sahip
olan tiirlii karakterlere; Coppélius, Dapertutto ve Dr. Miracle’a kars1 savasir.
Ekonomik diisiincelerle her perdede baslica kisilerden bazilar1 ayni sanatgi-
lara oynatilir. Meseld, her bdliimdeki baskadin rolleri; Stella, Olympia,
Giulietta ve Antonia ayni1 soprano, Lindorf, Coppélius, Dappertutto ve Dr.
Miracle ayn1 bariton, Andrés, Cochenille, Pittichinaccio, Frantz ayni tenor
tarafindan oynanirlar.

PROLOG

Niirnberg’de Luther’in meyhanesi. Duvarlar sarap siseleri dizilmis raflarla
kaphdir. Solda bir ocak, karsida bir guguklu saat, sagda bir kapi. Pencere-
den gelen ay 15181 meyhanenin los koselerini aydinlatmaktadir. ickiyi 6ven
bir koro sesi duyulur, Lindorf girer. Yaninda meyhaneye bitisik operada tem-
sillere baslayan Milanolu sant6z Stella’nin usagl Andrés vardir. Lindorf,
Stella’ya asiktir ve kiskanmaktadir (Dans les roles d’amoureux). Andreés’in
elindeki zarfi alir, bu Stella’nin sair Hoffmann’a yazdig bir ask mektubu-
dur. Kadin saire locasinin anahtarini yollamistir, kendisini seviyorsa gelme-
sini istemektedir. Lindorf kadinin sarhos sairi nasil sevdigine hayret eder,
Hoffmann’it beklemeye karar verir. Iceri neseyle iiniversite &grencileri do-
lar, onlari, yaninda Nicklausse oldugu halde Hoffmann izlemektedir. Sair
acihdir, yolda gérdiigii kurumus gicekler ona askini hatirlatmistir. I¢meye
karar verir, genglere katilir. Ogrenciler ondan Eisenach sarayinin cilcesi
Kleinzach’in sarkisini isterler. Hoffmann ciiceyi anlatirken akli sevgililerine
gider, genglerin hatirlatmasi iizerine tekrar ciice konusuna doner (Il1 était

une fois a la cour d’Eisenach). Sarki bitince ic¢ki ister. Yanina Lindorf ge-
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lir, aralarinda bir tartisma olur, Hoffmann Stella’ya olan askin belirtir,
onun kendisi icin ii¢ ayr1 kisi oldugunu sodyler; masum bir kiz, hafifmesrep
bir kadin ve bir sanatgidir. Sonra asklarnnin hikayesini anlatacagin bildi-
rir. Herkes operaya gitmekten vazgecmistir, onu dinlemeye koyulur. Sair so6-
ze baglar: «ilk askimin ismi Olympia’dir.»

BIRINCI PERDE

Paris’de bilgin Spalanzani’nin evinde bir salon. Spalanzani Olympia adim
verdigi mekanik bir bebek yapmistir. Bebegin canh bir varhktan fark: yok-
tur, yalmz bir tek kelime «evet»ni bilmektedir. Bebegin gozleri diger bir bu-
lucu, Coppélius tarafindan yapilmistir. Spalanzani bebegi ile éviinmekte, onu
satarak ¢ok para kazanacagin diisinmektedir. Hoffmann gelir. Bilgin Olym-
pia’y1 ona kizi olarak tamtmistir. Spalanzani ¢ikinca sair kizin bulundugu
bolmenin perdesini agarken Nicklausse girer. O Hoffmann’da eksik olan
tek seyi «akliselim»i temsil etmektedir. Sair, Olympia’ya asik olmustur. ice-
ri Coppélius girerek onlara bazi aletler ve bir gozliik gosterir, bunlar1 sat-
mak istedigini sdyler. Hoffmann kadin kalbinin sirrint ¢dzmeye yarayan
gozlligli satin alir. Spalanzani, Coppélius’a bes yiiz altin teklif ederek be-
begin gozleri lizerindeki hakkindan vazgecmesini sdyler, Coppélius razi ol-
mustur. Bilgin g¢eki alip giderken Spalanzani’ye kizi Hoffmann’la evlendir-
mesini sdyler. Bu sirada misafirler goziikiir. Herkes kiza hayran kalmistir.
Yaraticis1 bebegi Over ve bir sark: soyletir (Les oiseaux dans la charmille).
Misafirler yemek salonuna gidince Hoffmann kizla basbasa kalir ona agki-
m aciklar. Olympia’nin cevabr daima «evetn» dir. Sair farkinda olmayarak
bebegin bir diiZmesine dokunur, kiz kosarak cikar, Hoffmann onu izler.
Coppélius parayr almak lizere bankaya gitmis, bankerin iflas ettigini 6gre-
nerek hiddetle donmiistiir. Niyeti intikam almaktir. Misafirler salona don-
mislerdir. Bu sirada gilizel bir valsle dans baslar. Hoffmann da Olympia ile
dansetmektedir, bebek gitgide hizlanir, Spalanzani bir diimesine basarak
onu durdurur, odasina yollar. Hoffmann yorgun bir iskemleye yikihr. Icer-
den cekic sesleri gelir, sonra muzaffer bir tavirla Coppélius goziikiir, Spa-
lanzani’den intikamimi almis, bebegi pargalamistir. Hoffmann kizin odasina
kosar biraz sonra bitkin bir halde doner, sevgilisinin bir bebek oldugunu
anlamistir. Herkes giilerken perde iner.

IKINCi PERDE

Venedikte biiylik kanala bakan muhtesem bir sarayin salonu. Saray, zengin
ve hafifmesrep Giulietta’nindir. Misafirler her tarafa uzanmislardir. Balkon-
dan gilizel kadinin Nicklausse ile soyledigi gece ve askin giizellikleri-
ni anlatan iinlii barkarol duyulmaktadir (Bclle nuit, o nuit d’amour). Parca
bitince misafirler arasinda bulunan Hoffmann askin degerini kiiclimseyen
bir arya soyler (Amis, ’amour tendre et réveur). Iceri golgesiz adam Schlémil
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ve Dapertutto girmislerdir. Giulietta onlar1 saire tanitir, Schlémil’le oradan
ayrilir. Nicklausse iki adami begenmemis, kotii baz1 seyler olacagini tahmin
ederek kagmak i¢in iki at hazirlatmistir. Dapertutto aslinda Schlémil’in diis-
manidir ve onu 6liime mahkim etmistir. Hoffmannl da sevmemistir. Giu-
lietta’ya bir elmas yiiziik verir ve Schlémil’in goélgesini nasil aldiysa Hoff-
mann’inkini de almasini séyler (Seintille, diamant). Sair biraz sonra kumar-
da her seyini kaybetmis olarak gelir. Dapertutto saire bir ayna uzatir, Hoff-
mann aynada aksinin olmadigini gorerek dehset icinde kalmistir. Nicklausse
kagmalarn ig¢in yalvarmaktadir. Fakat sair ésiktir. Giulietta ona kendisini
pek sevdigini fakat miicevher karsisinda her kadin gibi direncini kaybede-
bilecegini sOyler. Schlémil kiskandig: icin Hoffmann’a kilicini g¢eker, sair kar-
s1 koymayinca Dapertutto ve igeri giren Pittichinaccio giilmeye baslarlar.
Bu sirada misafirler gondollara dolusarak gitmektedir. Giulietta Hoffmann’-
dan halen Schlémilde bulunan kendisine ait bir anahtar1 almasini rica eder,
sair Schlémil’den anahtari ister. Golgesiz adam kilicin1 ¢ekerken Dapertutto
kendi kilicinit Hoffmannin eline tutusturmustur. Schlémil cansiz olarak ye-
re yikilir. Giulietta bir gondola atlar, arkasindan sevgilisi Pittichinaccio ye-
tisir, her ikisi kucaklasirlar. Hoffmann aldatildiin1 anlamistir. Dapertutto
manzarayl glilerek seyrederken Giulietta’ya: «Simdi sairi ne yapacaksin?»
diye sorar, kadin gondoldan bagirir: «Onu sana hediye ettim...n Perde Hoff-
mann’in higkiriklar1 arasinda kapanir.

UCUNCU PERDE

Miinih’de Crespel’in evinde bir salon. Klavsen’in basinda Crespel’in kizi1 An-
tonia oturmus sarki séylemektedir (Elle a fui, la tourterelle). Parca bitince
iceri baba girerek kizina yine sarki soyledigi i¢in sitem eder. Antonia’nin gii-
zel sesi annesinden kalmis fakat kiz sarkinin siddetlendirdigi bir hastaliga
yakalanmistir. Antonia ¢ikinca Crespel kizini bu hale sokan Hoffmann’a
lanet eder, odasina yiiriir. Iceri sagir usak Frantz girer, kendisini avutan
tek seyin sarki sdylemek oldugunu iddia eder ve kotii bir sesle aryasina
baslar (Jour et nuit je me mets en quatre). Sarki bitince Hoffmann’la Nick-
lausse goziikiirler, sagir usakla bir tiirlii anlasamazlar. Sair klavsene oturup
sarki sOylerken Antonia girer, Hoffmann’in kollarina atilir. Nicklausse onla-
ra veda ederek ¢ikar. Hoffmann kiza sarki soOyleyip soOylemedigini sorar.
«Evet» demesi lizerine ona miizigi kendisinden fazla sevmekle suglar. An-
tonia onu dinlemiyerek tekrar oturur, sarki sdylemeye baslar, sonra baba-
sinin yaklastigini duyarak kacar, Hoffmann bir perdenin ardina saklanir.
Crespel odaya girer, usak Dr. Miracle’in geldigini haber verir. Crespel dok-
tordan nefret etmektedir. Iceri korkung, zayif bir adam girer. Crespel adam
tahkir etmekte, beriki kaygusuzca kizinin sagligin1 sormaktadir. Dr. Miracle
Crespel’e aldirls etmeden Antonia’nin odasina dogru esrarengiz isaretler
yapmaya baslar, kiza sarki sdylemesini emreder, icerden Antonia’'nin sesi
duyulur. Miracle bir regete yazar ve Crespel’in hiddetli bakislar1 arasinda

247



cikar gider. Hoffmann yalniz kalinca Antonia goziikiir, sairin 1srar1 lizerine
ona sarkl sOylemiyecegine dair yemin eder. Sair rahatlamis olarak cikar.
Kizin arkasinda birdenbire Miracle goziikiir, ona Hoffmann’in egoist dii-
siinceleri yiiziinden sarki sdylemekten vazge¢memesini telkine baslar. Du-
varda dile gelen Antonia’nin annesinin portresi de kiz1 sarki sdylemeye ca-
girmaktadir. Miracle asili duran kemanlardan birini alir, her ii¢ii trio sek-
linde bir parga soylerler (Chére enfant! que j’appelle). Antonia sarkinin so-
nunda: «Annem beni ¢agiriyor!» diyerek cansiz yere yikilir. Crespel ve he-
men onun arkasindan Hoffmann girerler. Crespel kizinin son sozlerini duy-
mustur, oldiigiinii anlayinca: «Kaatill» diye bagirarak Miracle’a saldirir.
Nicklausse gelir, kizin nabzini tutar, artik yasamadigini séyler. Perde Crespel’-
in higkiriklar1 arasinda kapanir.

EPILOG

Perde acildigl zaman tekrar Luther’in meyhanesinin i¢i goriiliir. Herkes dal-
mis Hoffmann’in son sozlerini dinlemektedir. Hikayeler bitmistir (Voila
quelle fut Phistoire). Igeri Luther girerek operadaki temsilde Stella’nin bii-
yilk basar1 kazandigim1 sdyler. Ogrenciler sairin hikayelerinden hicbir sey
anlamamislardir. O zaman Nicklausse konusur: «Bunda anlasilmayacak bir
sey yok. U¢ ayr1 kadin gibi gbziiken Olympia, Antonia ve Giulietta aslinda
ayn1 kimse, yani Stella’dir.» Hoffmann hiddetle bardagini yere atar. Herkes
sarki sOyleyerek disar1 ¢ikmaktadir, sair bir masaya yikilir, bu esnada ya-
vasca ilham perisi iner ve ona: «Rahatca giilimse, ben senin 1zdiraplarini
azaltacagim. Onlar1 dehanla teskin edeceksin!» der, sonra dudaklarindan
operek uzaklasir. Igceri yaninda Nicklausse ve dgrenciler oldugu halde Stella
girmistir. Kadin saire bakar, korkiitiik sarhos oldugunu anlar. Nicklausse
Stella’ya yaklasarak onu Avukat Lindorf'un bekledigini bildirir. Stella c1-
karken yakasindan bir g¢icek kopararak Hoffmann’a atar. Sair bulanik goz-
lerle onlara bakmaktadir. Opera 68rencilerin neseli sarkilar1 arasinda sona
erer.

Lo
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EDOUARD LALO

27 Ocak 1823 te Lille’de dogmus, 22 Nisan 1892
de Paris’te 8lmustir. Paris Konservatuvarinda dgre-
nim yapmis, okulu ikinci «Roma Odili» ile bitir-
mistir. 1872 ye kadar bazi kiguk orkestra eserle-
riyle taninmamis bir besteci olarak kalan Lalo ay-
n1 yil Sarasate gibi o ¢agda Unlu bir kemancinin
kongertosunu galmasi Uzerine Un yapmis, bunu ce-
sitli sahne eserleri, senfonileri izlemistir. Lalo’nun
baslica Ug operast sunlardir: «Le Roi d'Ys», «Sa-
vonarola» ve «La Jacquerien. Ayrica oda mizigi ve
kilise pargalari, keman ve orkestra igin pek tanin-
mis «Symphonie Espagnole» u melodik buluslarla
susludir.



LE ROI d'YS
(Ys Kiral)

Uc¢ perdelik opera

Metin
Edouard Blau

ilk oynamis: 7 Mayis 1888 Paris.

Baslica kisiler:

MIYHO o e Tenor
Karnak, Margared’in nisanlis1 ... Bariton
XS KIFAlL oo e e Bas
Margared } KIZIATL oottt aaa Soprano
Rozenn

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Efsane caglarinda Fransanin Atlantik kiyila-
rinda gomiilii oldugu sanilan Ys sehri.

Weber’'in opera sanatinda bir devrim yapan romantik sahne eseri «Der Frei-
schiitzn lin Fransiz miiziginde karsiliin1 ararsak «Le Roi d’Ys» lizerinde dur-
mamiz gerekir. Bestelemeye bagladigl yillardan itibaren melodi malzemesini
yurdu disindan; Ispanya’dan, Norveg’den, Rusya’dan derlemeye ¢alisan Lalo,
ilk defa «Le Roi d’Ys» operasiyla yurduna dénmiis, Bretagne bdlgesinin folk-
lorundan yararlanmistir. Weber’in «Der Freischiitz» operasinda sahne miizi-
gini halk miizigiyle dokuyusu esere nasil sihirli bir basar1 saglamigsa Lalo
da ayni seyi yapmakla Fransiz sahnelerine pek sevilen bir lirik dram ka-
zandirmistir.

Eser, konser salonlarinda sik sik ¢alinan bir uvertiirle baslar. Lalo, burada
konuyu Wagner operalarinda oldugu gibi operada gecen tema gruplariyla
ozetlemeye calismis, baslica kisileri kapsayan ask, intikam, kiskanclik ve
umutsuzluk gibi duygular1 bir senfonik siir bi¢iminde belirtmistir.
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BIRINCi PERDE

Ys sehrinde Kiral saraymin oniindeki alan. $ehir halki kiralin kizi Marga-
red ile Prens Karnak'in diigiin toreni miinasebetiyle gosteri yapmaktadir.
Halkin kivanci bosuna degildir. Ciinkii Prens Karnak’in memleketi 6teden-
beri sehrin diismam olarak taninmakta, bu evlenme gelecek bir sulh ve sii-
kGn ¢agini miijdelemektedir. Bretagne halk melodilerinden oriilmiis koro par-
casl sona erince herkes dagilmaya baslar. Sarayin kapisinda iki kizkardes,
Margared ve Rozenn goziikiirler. Margared acilidir. Rozenn sebebini 6gren-
mek ‘ister. Kardesinin cevaplar: iizerine siiphesi artar, Margared’in Karnak’la
evlenmesine ragmen bir baskasini sevdigini anlamistir. Bu her ikisinin de
cocukluk arkadasi Mylio’dur. Bir kadin grubu yaklasarak Bretagne adetle-
rine gore Margared’i alip gotiiriirler. Rozenn yalmz kalinca sevgisinden bah-
seder. O da Mylio'yu sevmektedir. Sevgilisinin ismini sGylerken gen¢ adam
goziikiir. Uzak bir seferden donmiistiir ve o da Rozenn’e asiktir. iki geng
kucaklagirlar. Basta kiral ve saray erkfni oldugu halde Margared goziik-
miistiir. Eski diisman Prens Karnak da gelerek Ys kiralini selamlar, kiralin
damadim1 karsilayisi yeniden seving gosterilerine yol agmistir. Margared
Mylio’nun doéndiigiinii gérmiistiir, evlenmekten vazgectigini bildirir. Durum
Prens Karnak’ sinirlendirir. Eldivenini kiralin ayaklarina atarak meydan
okur, ¢ikip gider. Bu yeni bir savas demektir. Perde halkin, prensin davra-
nisin lanetleyen sesleriyle kapanir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Sarayin bir salonunda Margared yalnizdir. Disardan Mylio’-
nun komutasinda savasa gitmekte olan askerlerin boru sesleri gelmektedir.
Kardesini delice kiskanan kiz ayak sesleri duyar, bir perdenin arkasina sak-
lanir. Kiral yaninda Rozenn ve Mylio oldugu halde goziikiir. Mylio zafer-
den emindir. Sehrin koruyucusu St. Corentin onlar1 gozetecek ve ordulari
zafer kazanirsa Rozenn ve Mylio evleneceklerdir. iki erkek gidince Margared
saklandig1 yerden cikar, kizlar bir diietle endiselerini aciklarlar.

ikinci sahne — Ys sehri civari. Arka planda St. Corentin igin yapilmis olan
katedral yiikselmelctedir. Mylio savasta galip gelmistir. Askerleriyle diisman-
dan alinan bayraklar1 katedralin merdivenlerine birakir. Askerler uzaklasin-
ca bitkin bir halde Prens Karnak goziikiir. Cehennemden yardim diler, yar-
dimina oraya gelmis olan Margared cevap verir. Karnak ondan sehri deniz-
den koruyan bendin anahtarin ister, isbirligi yapmaya karar vermislerdir.
Bu sirada azizin heykeli dile gelir, muhtesem bir koro ve org sesleri arasin-
da suglulara lanet eder. Margared heykelin 6niinde diz ¢dker, Karnak mey-
dan okuyarak uzaklasir.
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UCUNCU PERDE

Birinei sahne — Sarayin biiylik galerisi. Diiglin giinii gelmis, Mylio miistak-
bel esi Rozzen’i almak lizere beklemektedir. Halk neseyle sarki soyleyip
dansederken gelin elbiseleri icinde Rozenn goéziikiir. Mylio'nun koluna gire-
rek kiliseye dogru yiiriir. Bos kalan meydanda Margared ve Karnak bulu-
surlar, prens anahtan alarak koétii amacini, uygulamak iizere uzaklasir. Dii-
gin alay: kiliseden c¢ikarken Margared’in kaybolusu kiralin dikkatini c¢ek-
mistir. Bu sirada onun sesini duyar, kiz yaklasmakta olan 6limden bahset-
mektedir. Birden biiylik bir giiriiltii duyulur, herkes ¢ilgin gibi «Deniz! De-
niz!» diye bagirmaktadir. Sular ylikselerek etrafi kaplar, Mylio kalabalik
arasinda Kamak’ir bulur, yakalayarak oldiiriir. Bu sirada sehir sular altin-
da kaybolmustur.

ikinci sahne — Sulann hiicumuyla ada haline gelen bir tepenin ucu. Halk
kirallan cevresinde toplanmistir. Herkes Margared’e lanet etmekte, 6lmesini
istemektedir. Kiral, Rozenn ve Mylio onu kurtarmaya g¢alisirlarsa da basara-
mazlar. Margared denize atilir, dalgalarin arasinda kaybolur gider. Herkes
duaya baslamistir. Sehrin koruyucusu St. Corentin giiclinii gosterir, sularin
yilkselmesi durur, halk Tanriya siikrederken perde kapanir.

=D
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BEDRIH SMETANA

2 Mart 1824 te Laytomisl’de dogmus, 12 Mayis
1884 te Prag’'da 6lmustir. «Bohemya Mozart» 1 di-
ye taninmis olan bu biyik Cek bestecisi bir bira-
hane sahibinin ogludur. Mizige ¢ok erken baglamis,
18 yasinda Prag’a gelerek &drenimini daha sonra-
ki esi Kolar ve Yozef Proks’un yaninda yapmistir.
Geng yasta ¢iktig1 bir turne basarisizlikla sonuglan-
mis, bu arada Franz Liszt gibi biUyiUk bir sanat
adamiyla tanismis olmasi onu moral ¢dkintiden
kurtarmistir. 1856 da Norveg'te Goteborg Filarmo-
ni Dernedi konserlerine ydnetici olarak angaje edil-
mis, 1861 de isveg’de basarili bir konser turnesi
yaptiktan sonra memleketine doénmustir. 1866 da
once «Brandenburglular Bohemyada» daha sonra
«Satilmis Nisanh» isimli iki operasini vermis, tu-
miyle ulusal renklerle bezenmis olan ikinci eser
onu diinyaya tanitmistir. 1874 e kadar Ulusal Ope-
ranin orkestrasini yoneten sanatg kulaklarinin agir
isitmesi Uzerine bu gdrevinden ayrilmis, Unli sen-
fonik siirlerini, oda mizigi ve koro eserlerini ver-
mistir. Sagirhgin artmasi akil dengesini bozmus,
Prag’da bir hastanede Slmustir. Diger operalari
sunlardir: «Dalibor», «iki Dul», «Buse» ve «Sir».



SATILMIS NiSANLI
U¢ perdelik opera

Metin
Karel Sabina

ilk oynamis: 30 Mayis 1866 Prag.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1943, Ankara.

Baslica kisiler:

Yenik, Miha’'min ilk karisindan oglu
Marjenka, koéy kizi

Tenor
Soprano

Ketsal, evlenme kilavuzu Bas
Krusina, Marjenka’nin babasi Bariton
Katinka, KaTISI ... RSN Soprano
Vasek, Miha’nmin ikinci karisindan oglu ... Tenor
Springer, gezginci sirk direktorii ... Bas
Ezmeralda, Soprano
Bir oyuncu Tenor
Hata, Yenik’in iivey annesi ... Mezzosoprano
M oo ST Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 19 uncu ylizyillda Bohemya’da bir kdy.

«Satilmis Nisanli» timii Bohemya folklorundan alinmis tiirkii ve danslarla
dokunmustur. Smetana’nin bu yolda gosterdigi ustalik operanin kisa siirede
yurdunun sinirlarinl1 asarak biitiin diinya.sahnelerinde yer almasini sagla-
mistir.

Parlak uvertiir eserin pek sevilen bir pargasidir. Birinci tema parganin he-
men basinda goziikiir, neseli bir hava i¢ginde devam eder. Smetana burada
kontrpuan teknigindeki gercek ustalidini gostermistir. Tema bir yayl ¢algl
grubundan digerine devrolur, ortaya dogru nefesli ¢algilarin verdigi bir dans
havasi1 dinleyeni kirlara siiriikler goétiiriir. Parca senkoplar ve nese dolu ses-
lerle biter.

254



BiRINCi PERDE

Bohemyada bir koy alani. Yanda bir meyhane goriilmektedir. Koy halki
alam ulusal kilklariyla siislemis, eglence ve mutlulugu 6ven bir sarki
soylemektedir. Iki sevgili, Marjenka ve Yenik de oradadir. Kiz pek mah-
zundur, koro sona erince delikanli sebebini sorar. Marjenka, Miha ile oglu-
nun kendisini istemeye geleceklerini, babasinin kendisini Miha’nin ogluyla
evlendirmek lizere soz verdigini soyler. Yenik pek izililmiistiir. Bu defa kiz
onu avutur, sonra ona neden yuvasim terkettigini, vaktiyle bir kadini se-
vip sevmedigini sorar. Yenik zengin bir adamin oglu oldugunu, annesi 6lin-
ce babasinin bagka bir kadinla evlendigini, iivey annesinin davranislarindan
kactigin1 aciklar. Her ikisi de tath bir diietle asklarina sadik kalacaklarina
s0z verirler. Uzaktan koyiin evlenme klavuzu Ketsal, Marjenka’nin annesi
Katinka ve babasi Krusina goéziikiince sevgililer cabucak uzaklasirlar. Ketsal
yash kar1 kocaya kizlarini zengin Miha’nin ogluyla nasil evlendirecegini, ada-
min ¢ok zengin, ogullarinin ise bulunmaz bir melek, drnek bir insan oldu-
gunu anlatmaktadir. Sahneye Marjenka girer. Ketsal bu defa kiza Miha'nin
oglu Vasek’le evlenmesi igin dil dokmeye baslar. Fakat Marjenka’nin buna
pek taraftar olmadig1 anlasilmaktadir. O baskasina, Yenik adli bir delikan-
liya sdz vermistir, onu sevmektedir. Ketsal zekasina giivenerek her isi ¢o-
ziimleyecegini, kizin baskasina s0z verse dahi aklinin ve paranin sayesinde
bu isi basaracagini soyler, Krusina ile imzaladig1 anlasmay1 gosterir. Kru-
sina ve karisi damatlarini géormek igin sabirsizlanmaktadir. Ketsal Yenik’i
gorip meseleyi sonuglandirmak iizere uzaklasir, meyhane oOniinde toplanan
gencler coskun bir polka ile dansederlerken perde iner.

iKINCI PERDE

Meyhanenin igi. Yenik bir kdsede arkadaslariyla oturmakta, Ketsal diger
bir masada bira icmekte, meyhane halki biray:r dven bir sark:i soylemekte-
dir. Yenik soz alarak askin biradan da tathh oldugunu, Ketsal ise ayni se-
vin para i¢in diisiiniilebilecegini savunur. Bu sirada igeri glivey kiyafetinde
Miha'nin oglu Vasek girer. Her davranisindan aptal oldugu anlasilmakta-
dir, istelik kekemedir. Yiirliirken Marjenka’ya carpar, kiz ona Marjenka’nin
nisanlis1 olup olmadigini sorar, Marjenka’'yr hi¢c gormemis olan Vasek: «Evet»
cevabin verir. O zaman Marjenka ona nisanlisinin kendisini aldatacagini,
hatta zehirleyip oOldiirecegini, halbuki baska bir kizin onu sevmekte oldugu-
1, onunla evlenmesi gerektigini sdyler. Vasek’i Marjenka’dan yani kendisin-
den vazgegirir, hatta istemedigine dair yemin ettirir. Beri yanda Ketsal
venik’i yaklamistir. Delikanhiya baska zengin bir kiz alacagini sdyleyerek
Marjenka’dan vazgecmesini teklif eder. Yenik Ketsal'la alay etmektedir,
kisacast Marjenka’dan vazgecmesine imkan yoktur. Ketsal hala zengin kizi
ovmektedir. Sonucta li¢ yiiz altina Marjenka'yr birakip birakmiyacagini so-
rar. Yenik razi olur, ancak bir sarti vardir; Marjenka yalmiz Miha’nin o8-
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luna varacaktir ve her iki genc¢ evlenince kizin babasi Krusina’nin Miha’ya
olan borglar1 édenmis olacaktir. Ketsal tanikhik yapmalarini ister. Herkes
toplanir, nisanlisin1 satan Yenik’i yuhalar, anlasma imzalanirken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci perdedeki dekor. Sahnede Vasek gezinmekte, kekeliyerek durumun-
dan yakinmakta, annesinin olan biteni duyunca kendisini azarliyacagini soy-
lemektedir. Yortu miinasebetiyle k6ye gelen oyuncular sahneye dolar. Kum-
panyanin direktorii Springer oyunlarinin programini aciklar, bunlarin igin-
de en onemlisi bir aymin numaralaridir. Oyuncu kiz Ezmeralda Vasek’in
pek hosuna gitmistir. Bu sirada Kizilderili kiigindaki oyuncu kosarak gelir,
ay1 postunu giyecek olan arkadaslarimin zilzurna sarhos oldugunu soyler.
Kumpanyanin direktorii bir ¢are bulmustur, Vasek’e doénerek ayi1 kiligina
girecek olursa Ezmeralda’yr kendisine verecegini bildirir. Vasek kabul et-
mistir. Sahneye Miha, karis1 Hata ve Ketsal girerler. Her sey tamam-
dir, Vasek imzayr atinca Marjenka ile evlenmis olacaktir. Fakat ap-
tal delikanli bunu reddeder, Marjenka ile evlenmiyecegini, onun ken-
disini zehirlemek istedigini iddia eder. Hepsi sasirirlar, Ketsal bunda bir is
oldugunu sezmistir. Durumu anlamak iizere giderken Marjenka anne ve ba-
basiyla gelir. K1z, Yenik’in kendisini li¢ yliz altina sattigin1 6grenmistir, cok
lizgindiir. Bu arada Vasek Marjenka’yr gostererek kendisinin zehirlenecegi-
ni onun haber verdigini sdyler. Anne ve babas1 evlenecegi kizin o oldugunu
soylerler, Vasek giizel kizla evlenmeye raz olmustur. s bu defa Marjenka’nin
imzasina kalmistir. Bu sirada Yenik kosarak gelir, kiz1 6pmek ister, fakat
Marjenka onu hirsla kovar. Yenik isin ic¢ylizlinii agiklayacagini bildirirse
de Marjenka dinlemez. Ketsal, Marjenka’ya Miha'nin ogluyla evlenecegini,
Yenik’e ise paraya kavusacagini bildirir. Marjenka aglamaya baslamistir.
Yenik neseli, Ketsal keyiflidir, Yenik’in uysalligina hayran olmustur. Sahit-
leri ve halki g¢agirir. Sahneye Miha ve Hata girince garip bir olay basgoste-
rir; Miha Yenik’in babasi, Hata ise livey annesidir. Miha ogluyla Opiisir.
Herkes sasirmistir. Ketsalin anlasmasinda Yenik’in Miha’'nin ogluyla evle-
necegi yazilidir, Miha’'nin oglu Yenik’tir. Ketsal hirsindan bayilacak gibidir,
biitiin kodye rezil olmustur. Marjenka kosarak sevgilisine sarilir. Koy halki
Ketsalin keskin (!) zekasiyla alay etmeye koyulur. Bu sirada bir ¢ocuk ko-
sarak gelir, bir aymmin kendisini kovaladigini1 séyler. Ay: gercekten gelir,
bu aptal Vasek’tir. Herkes giilmeye baslar, Yenik’in livey, Vasek’in 6z anasi
olan Hata’dan baska herkes kutludur. Miha gen¢ nisanhlar1 kutlar. Opera
halkin: «Ey sevgi cok yasa!» sesleri arasinda biter.




PETER CORNELIUS

F. 17

24 Aralik 1824 te Mainz'da dogmus, 26 Ekim
1874 de ayni sehirde 8lmustir. Babasi ve annesi
oyuncuydu. Bu sebepten temasa hayatiyla gok ki-
Uk yasta ilgilenmis, muizik dersleri almaya basla-
mistir. 16 yasinda bir opera orkestrasina kemanci
olarak girmis, daha sonra Wiesbaden Tiyatrosunda
aktor olarak galismistir. 1843 de babasinin 8limi
Uzerine Berlin’de bulunan amcasi taninmis ressam
Cornelius’un yanina gelmis, tekrar mizige basliya-
rak bazi eserler vermistir. 1849 da Weimar'a gi-
den sanatgi Wagner'in operalarini incelemis, Liszt’-
in sekreteri olmustur. 1858 de Unli operasi «Der
Barbier von Bagdad» yine Liszt’in yardimiyla sahne-
ye konmus, eser basarisizliga ugramistir. 1865 de
yine Weimar’da oynanan «Der Cid» beklenmeyen
bir basari saglamistir. Cornelius yarim kalmis
«Gunléd» adli bir opera birakmistir.



DER BARBIER VON BAGDAD
(Bagdat Berberi)
iki perdelik giiliin¢lii opera

Metin
Besteci

ilk oynams: 15 Arahk 1858 Weimar.
Baslica Kkisiler:

NUreddin oo s Tenor
Bostana, Kadrnin bir akrabast ... Mezzosoprano
Ebu Hasan Ali ibni BeKar, berber -......ccocooooiiiioiiiiiiiieieeeiee e Bas

Kadi Mustafa .......ccooooooiiiiiiiii e ... Tenor
Margiana, KIZI ... ... Soprano
HaALI e oo e e Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: Ortagagda Bagdat.

Wagner romantizminin yayginlastign bir cagda yazilan bu giiliingli opera-
nin degeri onceleri kiigiimsenmis, ancak bestecinin o6liimiinden sonra anla-
silmis, 1874 den 1897 yillarina kadar biitiin Orta Avrupa sahnelerinde en
¢ok oynanan eserler arasinda yer almistir. Cornelius, Alman miizigini essiz
glicliyle etkileyen Wagner sanatinin bunaltict havasini zarif, neseli miizi-
giyle dagitmaya calismistir.

Eser zarif bir uvertiirle baslar. Besteci bu kisa parcada orkestralama in-
celiklerinden ustaca faydalanmasini bilmis, ilk notlardan itibaren dinleyici-
sini Dogunun masal diinyasina gotiirivermistir. Uvertiir ritmik, sen bir ha-
va iginde biter.

BIiRINCI PERDE

Bagdat esrafindan geng, yakisikli Nureddin’in evinde bir salon. Nureddin
bir divana uzanmis, uyumakta, ¢evresinde usaklari ninni séylemektedir. Gii-
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nesin ¢oktan dogmus olmasina ragmen delikanli kimildamadan yatmakta-
dir. Biraz sonra yavasca dogrulur, «Margiana» diye mirildanir, sonra zarif
bir agk sarkisina baslar. Kalbi Margiana’nin sevdasiyla yanmaktadir. Kizin
babas1 zalim kadi Mustafa sevgilisine kavusmasi yolunda tek engeldir. Nu-
reddin hastadir ve bu hastallk hekimlerin agiklamalarina gére ancak asik
oldugu an gececektir. Geng kisizade askini bulmus fakat ona kavusamamis-
tir. Usaklar yavas yavas cikarken igeri Kadi'nin akrabasi Bostana girer. Hiir-
metkar ve gevezedir. Orkestra ikisi arasindaki diiete giiliinclii bir fon g¢izer-
ken kadin amacini anlatir; Margiana Nureddin’in hastaliinl1 duymustur,
onun derdine care bulmak icin hazirdir, onu babasi 68le namazina gittigi
zaman evinde bekliyecektir (Wenn zum gebet vom Minarett). Nureddin ran-
devuya gitmeden Once sislenecegini bildirir. Bostana ona Ebu Hasan Ali
ibni Bekar adli gayet mahir bir berber génderecegini soyleyerek cikar. Yal-
niz kalan delikanli neseli bir ask sarkisina baslar, par¢a biterken orkestra-
nin alayh esliginde berber goziikiir. Geveze bir ihtiyardir, tras malzemesiyle
birlikte bir de kristal klirre getirmistir. Nureddin’i birbiri ardina dizeledigi
uzun laflarla selamlar, trasa baslamadan Once falina bakacagini sdyleyerek
ise koyulur (Bin Akademiker, Doktor und Chemiker). Nureddin’in sabr ti-
kenmek lizeredir. Berber orall olmadan hikayesini bitirir, sonugda Nured-
din’in evden cilkmamasini, disarl giderse basina bir felaket gelecegini soy-
ler. Delikanli adamdan kurtulmanin carelerini ararken beriki bu defa maha-
retlerini anlatmaya koyulur. ifadesine gore kendisi gayet az konusan bir
berberdir, digerleri birtakim beceriksiz insanlardir. Direnci kalmayan deli-
kanli usaklarini cagirir, berber elinde usturayla kacmaya baslar. Herifi ya-
kalamanin imkansiz oldugunu goren Nureddin usaklarina gitmelerini sdyler,
trag olacaktir. Bir ask sarkisi mirildanirken yine Margiana’dan bahse baglar.
Berber ilgilenerek kendisinin de gencliginde ayn1 adl1 bir kiz1 sevdigini sdy-
ler. Delikanl1 hikayesini anlatinca, sarkiy1 ikisi birden sdylemeye baslarlar.
Berber, Margiana’nmin tras olmaktan hoslanmayan Kadi Mustafa’nin kizt
oldugunu anlayinca Nureddin’e yardima karar verir. Nureddin giyinmek
uzere gikinca komik bir sarkiya baslar, asiklara acidigindan bahseder. De-
likanl1 doner, usaklarina berbere iyi bakmalarinl tembihleyerek c¢ikar.

IKINCi PERDE

Kadi1 Mustafa’nin evinde bir salon. Kanon seklinde bir trio duyulmakta,
sahnede Kadl, Bostana ve Margiana gelecek olan delikanlidan bahsetmek-
tedirler (Er kommt, er kommt, o wonnigliche lust!). Kadi, Samdan gelecek
ve Kiziyla evlenecek olan zengin Selim’i, kadinlar ise Nureddin’i beklemek-
ledirler. Margiana’nin, babasinin kendisini Selim’le evlendirmek istedigin-
den haberi yoktur, halbuki Saml zenginin gonderdizi degerli armaganlar-
i dolu bir sandik kenarda durmaktadir. Ezan okunurken Kadi namaza git-
mek {izere cikar, Nureddin girer. ki sevgili birbirlerinin kollarina diiserler.
Nureddin’in ask sarkisini Margiana bir giil vermekle cevaplandirir (holden
1ild in Engelsschine). Nureddin berberi de getirmis, gozcli olarak birak-
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mistir. Disardan sesler yilikselir, namazdan donen Kadi bir tutsaga dayak
attirmaktadir. Berber icerde bir seyden haberi olmayan asiklara sesini duyu-
ramadig! icin Kadiyr1 evine birakmamak amaciyla halk: toplar ve aleyhine
kiskirtir. Nureddin durumu anlamis, sandiktaki hediyeleri bosaltarak igine
girmistir. Bir anda herkes salona dolar. Nureddin’in usaklar1 baslarinda ber-
ber oldugu halde Kadi ve adamlariyla kavgaya baslamislardir. Kanon sek-
linde bestelenen kavga sahnesi operanin en sevilen parcasidir. Berber, Nu-
reddin’in sandikta oldugunu tahmin ederek gotiirmek ister, Kadi bunu go-
riince onu kizina verilmis armaganlar1 calmakla suclandirir. Berber ise san-
dikta 6lmiis bir arkadasinin bulundugunu iddia etmektedir. Bu sirada adam-
laniyla halife girer. Durumu anlayinca sandifin acilmasini emreder. Sandik
acllinca icinden baygin bir halde Nureddin gikar. Berber delikanliy1 ayiltir,
halife Kadr'nin yalan soyledigini sanarak kovar. Koro giizel sonucu kutla-
maktadir. Berber Ebu Hasan Ali lbni Bekar halifenin oniinde sekiz defa
egilip «Aleykiimselam» diye selamlarken perde iner.
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JOHANN STRAUSS (OGUL)

25 Ekim 1825 te Viyanada dogmus, 3 Haziran 1899
da yine ayni sehirde &lmustir. Besteci Johann
Strauss’un ogludur. Babasi gocuklarinin mizikgi ol-
masint istememis, her Ug¢ kardes de annelerinin
destegiyle gizlice ders alarak sanat hayatina atil-
mislardir. «Vals Kirali» diye anilan Johann Strauss
(Ogul) ilk valsini alti yasinda vermis, 1844 den
itibaren saray balolari orkestrasi yoneticiligine ge-
tirilmistir. Bir yandan buyiUk bir ilham zenginli-
giyle bestelemeye koyulan sanatgi Viyana Valsleri-
nin en guzel 6rneklerini vermeye baslamis, «Gizel
Mavi Tunada», «Sanatgi Hayati», «Viyana Kani»,
«Sarap, Kadin ve Sarki» gibi birgoklari bu tirin
klasikleri arasina girmislerdir. Operetleri ve bu ara-
da «Die Fledermaus» genis basari elde etmistir.
Strauss hayatinda biyik Un ve servet yapmis mut-
lu sanat adamlarindandir.



DIE FLEDERMAUS
(Yarasa)
U¢ perdelik operet

Metin
C. Haffner ve F.F.R. Genée

i1k oynamis: 5 Nisan 1874 Viyana.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1950, Ankara.

Baslica kisiler:

Alfred, sarki 6gretmeni ... Tenor
Adele, oda hizmetgisi .............ocoooiiiiiiiiiiii e Soprano
Rosalinde von Eisenstein ... Soprano
Blind, kekeme avukat Tenor
Gabriel von Eisenstein .. ... Tenor
Dr. Falke, «Yarasa» -.......... Bariton
Ida, Adele’nin kizkardesi ..., Konusan rol
Frank, Hapishane miidiirii ... Bariton
Prens Orlofski, zengin bir Rus kmzadesx e Tenor
Frosch, hapishane gardiyani ... Konusan rol

Konunun gectigi cag ve yer: 19 uncu ylizyilin ilk yarisinda Viyana.

Fransiz ruhunu Viyana nesesiyle birlestiren «Die Fledermaus» giiniimiizde
ozellikle «Yilbasi» geceleri biliyiik gala gosterisi seklinde diizenlenerek opera
sahnelerine konmakta fakat daha ¢ok operet sahnelerinde yer almaktadir.
Operet tiiriiniin 6lmez bir 6rmegi olarak kabul edilen eserin ilk temsili Vi-
yananin ekonomik bir krizin etkisiyle sarsildigi, halkin nesesiz oldugu c¢ag-
lara rastlar. Bu sebepten dolay: «Die Fledermaus» beklenen basariy1 sagla-
yamamis, fakat durumun diizelmesiyle gercek degeri anlasilarak en sevilmis
operetler arasinda yer almistir. Henry Meilhac ve Ludovic Halévy konuyu
Roderich Benedix adll1 Alman yazarinin «Das Gefaengnis - Hapishane» adh
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giiliinglds oyunundan almislardir. Fransiz yazarlarl esere «Le Réveillon»
adinm1 vermisler, almancaya ceviren Haffner ve Genée ise «Die Fledermaus»
olarak degistirmislerdir.

Operet sonat formunda pek zarif bir uvertiirle baslar. Eserde gecen melodi-
ler birbirlerine ustalikla baglanarak sunulmustur.

BiRINCi PERDE

Gabriel von Eisenstein’in evinde bir salon. Disardan operet sarkicis1 tenor
Alfred’in, elinden kagan giivercine benzettizi eski sevgilisi Rosalinde’ye yap-
tig1 serenad yankilanmaktadir (Taeubchen das entlfattert ist). Iceri elinde
bir mektupla hizmetci Adele girer. Mektup opera balesinde dans6z kizkar-
desi Ida’dan gelmekte, onu aksam Prens Orlofski’'nin evindeki partiye ca-
girmaktadir. Rosalinde belirir, serenadini tekrarlayan Alfred’in sesini du-
yunca heyecanlanmistir. Adele eski bir oyuna basvurarak hanimina teyzesi-
nin hasta oldugunu bildiren bir mektup aldigini, o gece onu gérmek ic¢in
gitmek istedigini sdyler. Hamiminin kabul etmemesi lizerine higkirarak gikar.
igeri Alfred dalmistir. Eski sevdigini kucaklar, fakat Rosalinde kocasinin
gelmek ilizere oldugunu hatirlatarak gitmesini rica eder. Alfred, Gabriel von
Eisenstein’in o gece hapise girmek zorunda bulundugunu, o gider gitmez
tekrar gelecegini bildirerek uzaklasir. Eisenstein yaninda avukat Blind’le
firtina gibi girer. Avukatindan yakinmakta, onun bir aptal oldugunu soyle-
mektedir (Nein, mit solchen Advokaten). Rosalinde avukata gitmesini 6giit-
ler. Blind ¢ikinca esine bes giinlitkk hapsin pek de 6nemli olmadigini belirt-
meye koyulurken Eisenstein haykirir; bes giinlitk cezaci avukatin savunma-
sindan sonra sekiz giine ¢ikmistir. Blind tekrar goriinerek nasil usta bir avu-
kat oldugunu anlamakta, Eisenstein hirsla bagirmakta, Rosalinde esini avut-
maya c¢alismaktadir. Trio sona ererken Blind intikam alacagini bildirerek
gider. Eisenstein karisina o aksam veda yemegi yiyeceklerini, hapishane
miidiiriiyle konustugunu gelip kendisini evden alacagini soyler ve Adele'ye
Ozel bir ziyafet i¢cin talimat verir. Adele ve Rosalinde ¢ikmis, Eisenstein’in
arkadasi1 Dr. Falke girmistir. Dr. Falke ona o aksam hapishaneye gitmekten
vazge¢gmesini, aksam Prens Orlofski'nin evindeki partiye gelmesini 6gitler.
Partide giizel kizlar bulunacak, su gibi sampanya akacaktir. iki arkadas
yillar 6nce bir kiyafet balosuna gitmisler, sabaha karsi korkiitiik ¢ikmislar,
bir kanape lizerinde sizmiglardir. Eisenstein «Yarasa» kiligindaki Dr. Falke’-
yi oldugu yerde birakip gitmis, zavalli adam goéziinii ¢oluk ¢ocugun alayl
sesleriyle agmis, araba bulamadif1 i¢in evine kadar yiiriimek zorunda kal-
mis, cevresine rezil olmustur. Dr. Falke bu olayr higbir zaman unutmamis,
intikamini alacag1 giinii beklemistir. Simdi Eisensteinn Orlofski’nin parti-
sine gotiirmek icin kandirmis, ikisi nes’eli bir polka ile dansa koyulmuslar-
dir (Komm mit mir!). Alfred cikarken giren Rosalinde esine hapishanede
giyecegi elbiseleri getirir. Fakat Eisenstein orada g¢ok zengin kisiler de bu-
lunabilecegini sOyleyerek frakla gidecegini bildirir. Adele sofrayr hazirlar,
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hanimi istedigi izni vermistir, frakini giymis olarak dénen Eisenstein ye-
megi yiyemiyecegini, hapishaneye bir an 6nce gitmesinin daha dogru olaca-
gin1 bahane ederek karis1 ve hizmetcisiyle vedalasir (So muss allein ich blei-
ben). Koca ve hizmetci gider gitmez Alfred gelmis, Eisenstein’in «robdd-
sambr» 1n1 giyerek sofraya oturmus, icmeye baslamistir (Trinke, bleibchen,
trinke schnell!). Disarda sesler duyulur, bir adam belirir, bu hapishane mii-
diirii Frank’tir. Eisenstein’l alip gétiirmeye gelmistir. Rosalinde durumu kur-
tarmaya calisir, Alfred’i esi Eisenstein olarak tanitir, Alfred o6nce karsi
koymaya kalkisir, sonunda sevgilisini kirmaz, sdzde «karisiyla» vedalasip
Frank’la cikarken perde iner.

IKINCI PERDE

Prens Orlofski’nin sarayinda balo salonu. Misafirler Prensin konukseverligini
ovmektedirler (Ein Souper heut uns winkt). Ida birdenbire kizkardesi Adele’-
yi goriip sasirmistir. Adele ona bir mektupla partiye ¢agiranin kendisi ol-
dugunu soyler. Mektubu almis, hanimina teyzesinin hasta oldugunu sdyle-
yerek izin koparmis, onun bir tuvaletini giyerek gelmistir. Ida bdyle bir
mektup yazmadigimi belirtirken Dr. Falke goziikiir, Adele’ye mektubu ken-
disinin gonderdigini, bir oyun diizenledigini, bu oyunda adinin «Olga» ola-
caginl tembihler. Prens goziikmiistiir. Tek go6zliigil, agi1zlif1 ve parlak elbise-
leriyle tam bir zlippedir. Dr. Falke’ye milyonlara sahip olmasina ragmen bir
tirli giiliip eglenemedigini yakinirken Dr. Falke o gece cok giilecegini, «Ya-
rasanin Intikami» adlh bir oyun seyredecegini haberler. Sonra kizlar1 ¢agi-
rir ve Olga’nin gergekte kim oldugunu gizlice anlatir. Eisenstein girmistir,
Dr. Falke onu Prense «Marquis Renard» adiyla tanitir. Prens neselenmistir,
sOyledigi bir sarkiyla herkese igmelerini 6glitler (Ich lade gern mir Gaeste
ein). Bu sirada Eisenstein oyun salonundan donen Adele’yi gérmiis sasirip
kalmistir. Ona partide ne isi oldugunu sorar. Adele kendisinin hizmetci ol-
madigini, birisine benzetildigini iinlii sarkisiyla aciklar (Mein Herr Marquis).
Eisenstein kiza kur yapmaya koyulurken salona «Chevalier Chagrin» adh
bir misafir girer. Chevalier hapishane miidiirii Frank’tir. Dr. Falke tekrar
Prense durumun ic¢ yiiziinii anlatir; hapishane miidiiriinii de ¢agirmis, Eisen-
stein’in karis1 Rosalinde’ye bir maske takarak gelmesi i¢in haber yollamis-
tir. Kadin1 misafirlere bir Macar Kontesi olarak tanitacaktir. Prens herke-
si bahgeye c¢agirir, salon bostur, maskeli olarak Rosalinde girer, Dr. Falke
tarafindan karsilanir, kisa siire sonra Eisenstein Adele ile sarmas dolas be-
lirir. Maskeli kontesi goriince hayran olur, kur yapmaya baslar. Rosalinde
kocasinin bu davranisiyla cileden c¢ikmis, birsey belli etmemeye karar ver-
mistir. Eisenstein kizlar: elde etmek icin kullandig1 saatini ¢ikarir, kontes
cok ilgilenir, nabzin1 saymak istedigini sdyleyerek alir, gizlice cantasina ko-
yar. Misafirler doniip hazirlanan masalara oturmuslardir. Prens maskeli
kontesi tanitir ve bir sarki soyleyecegini bildirir. Eski operet sarkicis1 Ro-
salinde giizel bir «cardas» a baslar (Klaenge der Heimat). Parca alkislarla
sona erince «sampanya korosu» ve Dr. Falke’nin onderlik edip teker teker
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herkesin katildig1 iinlii vals duyulur (Briiderlein und Schwesterlein). Ge-
nellikle burada yer alan baleyi yeni bir Viyana valsi izler (Ha, welch ein
Fest). Saat sabahin altis1 olmustur, Frank ve Eisenstein durumlarini hatir-
layarak telasla sapkalarini alip yikila yikila gikarlarken perde iner.

UCUNCU PERDE

Sabaha kars1 hapishanenin avlusu. Sag tarafta miidiir masasi, arka plan-
da hiicreler. Sarhos gardiyan Frosch goriiniir, uzaktan Alfred’in sesi yan-
kilanmakta, taninmis opera parcalarini siralamaktadir. Gardiyan ona sus-
masinl soOyler, bir yandan igmektedir. Kapi1 acilir Frank girer. Partinin
havasindan kurtulamamistir. Orkestrada Orlofski'nin salonundaki melodi-
ler gecmekte, Frank ishikla katilmaktadir. Frosch yaklasir 12 sayili hiicre-
deki tutuklunun bir avukat istedigini bildirirken kapi c¢alinir, Olga yani
Adele ve Ida belirirler. Ida durumu aciklar; kizkardesinin oyunculuga egilimi
vardir, kendisi gibi bir sévalyenin ona yardim edecegi sliphesizdir. Frank
hu isin kabiliyet istedigini sdylemesi lizerine Adele kabiliyetini bir sarkiyla
ispata kalkar. Once bir kdy kizinin, sonra bir kiralicenin ve hafifmesrep
bir sehir kizinin taklitlerini siralar (Spiel ich die Unschuld vom Lande).
Kap1 tekrar c¢alinmistir. Frank kizlar1 cikarir, igceri Marquis Renard yani
Eisenstein girer. Iki adam sasirmistir. Frank kendisinin Chevalier Chagrin
degil hapishanenin miidiirii oldugunu sdéyler, Eisenstein ise adinin Marquis
Renard olmadigini bildirerek asil adini aciklar. Frank biisbiitiin sasirmistir;
bir gece Once Eisenstein’i karisinin kollarindan ayirarak getirmis, bir hiic-
reye kapatmistir. Eisenstein bdyle bir seyin gercek oldugunu anlayinca hir-
sindan deliye doner. Frosch gelerek disarda yiizii tiil kaplh bir kadinin bek-
ledigini haberler, Frank ¢ikinca Avukat Blind goziikiir. Eisenstein ona ne-
den orada bulundugunu sorar, Blind kendisini ¢agirttiZini soyleyince akli-
na bir fikir gelir, Blind’le uzaklasir. Bu defa Rosalinde goriinmiis, gardiyan
Alfred’i getirmistir. Blind kiliZinda Eisenstein girer, eglenceli bir trio baslar
(Ich stehe voll Zagen). Rosalinde durumun igyliziinii anlatmakta, Alfred
dogrulamakta, kekeme Blind’in taklidini yapan Eisenstein onlara hapse gir-
meleri gerektigini sdylemektedir. Sonug¢ta Eisenstein perukasini, gozliiklerini
atarak gercek kimligiyle belirir, karisin1 suclamaya koyulur. O zaman Ro-
salinde c¢antasindan partide aldig1 saati ¢ikarip gosterir, orada yaptiklari-
nm sayar doker. ikisi de suglu, ikisi de sugsuzdur. Avluya gelen Frank gar-
diyana kizlar1 getirmesini emreder. Olga veya Adele ile kardesi Ida girmis-
ler, onlar1 Dr. Falke, Prens Orlofski ve partideki misafirler izlemislerdir.
Dr. Falke olaylar1 agiklar; herseyi o diizenlemis, Eisenstein’in vaktiyle ken-
disine oynadig1l oyunun intikamini almistir. Kar1 koca birbirlerine sarilirlar.
Prens kabiliyetli Adele'yi koruyacak, aktris olmasini saglayacaktir. Operet
«Sampanya korosu» nun tatli melodileri yankilanirken mutlu bir hava igin-
de biter.
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AMILCARE PONCHIELLI

31 Agustos 1834 de Cremona’da dogmus, 16 Ocak
1886 da Milano’da 8Imistir. Mizik d8grenimini Mi-
lano Konservatuvarinda yapmis, uzun yillar orgcu
ve bando yoneticisi olarak ¢alismistir. 1856 dan
itibaren on adet opera vermis, bunlardan «l Mori
di Valenza» 5lUminden sonra oglu tarafindan bu-
lunmustur. Halen oynanmakta olan «La Gioconda»
adli operasi ona dinya gapinda iUn saglamistir.



LA GIOCONDA
Dort perdelik opera

Metin
Tobia Gorrio (Arrigo Boito)

ilk oynams: 8 Nisan 1876 Milano.

Baglica kisiler:

Barnaba, engizisyon CasusSu ... Bariton
La Gioconda, bir sokak sarkicisi .......... B TP PRPUPPPRIN Soprano
La Cieca, KOr aNNeSi ......cccocooooiiiiiiiii i e Kontralto
Zuine, bir gondolcu ... Bas
Isépo, bir yazici ....... . . Tenor
Enzo Grimaldo, Cenovall bu- klslzade .............. .. Tenor

Alvise Badoero, Engizisyon Kurulu {jyelerinden . .... Bas
Laura, KaCISI ...c.coocorimioiiiiiiineiceneeinteec e Mezzosoprano
Bir KeSIS oo Bariton

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 17 nci ylizyilda Venedik.

Operanin metni «Mefistofele» operasinin bestecisi Arrigo Boito tarafindan
kaleme alinmistir. Boito, «La Gioconda» icin «Tobia Gorrio» takma adim
kullanmay1 uygun gormiistiir. Konu Victor Hugo’'nun 1835 de oynanan «An-
gelo, le Tyran de Padoue» adll oyunundan alinmistir. Ayni konuyu Eugen
d’Albert ve Sezar Kui gibi besteciler de kullanmislarsa da «La Gioconda»
nin elde ettigi basariya ulagamamislardir. Eser ¢cabuk gelisen bir olaylar zin-
ciri seklinde devam edip gider. 19 uncu yiizyll insanini oyalayacak biitiin
unsurlar; ask, nefret, intikam, entrika, sihirbazlik, zehir v.s. melodramin
orgisiinde bol bol kullanilmistir. Ayrica pek sevilmis tenor ve soprano ar-
yalari, «Saatlerin Dansi» adiyla bilinen orkestra parcasi eserin miizikal ya-
pisina serpistirilmistir. Bu yapt zaman zaman cetin tenkitlere méruz kal-
mistir. Ozellikle Fransizlar melodilerin ve armoninin &diligini ileri siirerek
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alay etmisler, Almanlar uzun siire sahnelerine koymaktan kacinmslardir.
Her seye ragmen biiyiik kitleler «La Gioconda» y1 sevmis, tutmustur. Eserin
her perdesi ayn adlarla anilir. Birinci perde: «Arslan Agzi», ikinci perde:
«Tesbih», liglincii perde: «Altin Sarays, dordiincii perde: «Orfano Kanali».

BiRiNCI PERDE

Bir bahar giinii Venedikte Doc¢ sarayinin avlusu. Halk kivangla bu giizel
giinii kutlamaktadir. Geri planda iinlii St. Marco kilisesinin duvarinda, mer-
mer bir arslan agz lizerinde su ciimle okunmaktadir: «Engizisyona yapila-
cak ihbarlar yazili olarak buraya atilacaktir.» Bir siitun arkasinda boynun-
da gitariyla Barnaba durmaktadir. Koro bittigi anda boru ve trampet ses-
leri duyulur, adam halka «regatta» denilen yarismalarin baslamak iizere ol-
dugunu bildirir. Herkes cikinca sdyledigi par¢adan kendisinin bir casus ol-
dugu ve sarkici Gioconda'yr sevdigi anlasilir. Kiz bu sirada 4ma annesiy-
le girmistir. Iki kadin arasinda baslayan acih diiete Barnaba'nin sesi kari-
sir (Figlia che reggi il tremulo pi¢). Kiz annesini merdivenlere oturtarak sev-
gili Enzo’yu aramak ilzere uzaklasirken casus yolunu keser, Gioconda onu
goriince vahsi bir hayvanla karsilasmis gibi irkilir, tahkir eder, kovar. Bar-
naba kiz1 ele gecirecegine and iger. «Regatta» sona ermis, halk omuzlarinda
basar1 elde edenler oldugu halde sahneye dolmustur. Barnaba gemicilerden
birine Gioconda’'nin annesinden bahse koyulur. Sézde kadin ama degildir,
biiyliciilik yapmaktadir. Bu sdylenti yayilir, zalim insanlardan kurulu bir
grup; «Biiylciliye o6lim!» diye bagirarak kadinin lizerine yiiriimeye baslar.
Yaninda sevgilisi Enzo oldugu halde dehset icinde Gioconda yaklasir, Enzo
kadin1 kurtarmak igin kilicinmi geker, sagdan Alvise ve karisi Laura goziik-
miislerdir. Yiizii tiille ortiilii olan Laura kocasindan bu vahset sahnesine
elkoymasini ister. Alvise kalabaliga dagilmalar: i¢in emir verir. Cieca, Laura’-
ya minnetini bildirmekte Gioconda dua etmektedir. Laura ama kadinin
elindeki tesbihi alir, sonra diz gtkerek takdis etmesini sdyler. Kiz kadina
ismini sorar, cevap «Laura»dir. Bu ad: isitince Enzo’'nun heyecanla; «Evet,
yanilmiyorum. Bu odur.» diye mirildandigi duyulur. Herkes kiliseye dogru
uzaklasirken a}anda Barnaba ve Enzo kalmistir. Sarkici delikanliya, «Enzo
Grimaldo» diye seslenir. Gen¢ adam sasirir, Venedige girmesi yasak edil-
digi icin asi1l kimligini, Santafior Prensi oldugunu gizlemekte, kendisini sa-
dece kaptan olarak tamtmaktadir. Barnaba delikanlinin asil adin1 ve Laura'-
y1 sevdigini bilmektedir. Pazarhga baslar. Kadini1 ona getirecek karsiliginda
Gioconda’y1 alacaktir. Enzo sevincini bir arya ile agiklar (O grido di quest’-
anima). Sart1 kabul ettigini, Laura'yr gece, gemisine getirmesini sdyler. Sah-
neye Gioconda girerken Bammaba Alviso’ya bir mektup yazar: «Karimiz bu
gece Kaptan Enzo ile bulusarak kagacaktir.» Gioconda olani biteni duy-
mustur. Barnaba mektubu arslan agzina atar, uzaklasir. Sarkici kiz bir sii-
tuna yaslanmis, bitkin, aglamaktadir.
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IKINCi PERDE

Venedik korfezinde 1ssiz bir ada. On planda bir kiyi, arkada Enzo’nun ge- .
misi «Hécate» goriilmekte, gemiciler koro halinde neseli bir sarki sdylemek-
tedir. Barmaba yaninda adami Isepo oldugu halde yaklasir, denizcileri 6ven
bir sarkiya baslar (Ah! pescator, affonda I’esca), kiy1 boyunca uzaklasirken
Enzo goziikiir. Tayfalarina gece hareket edeceklerini bildirdikten sonra ese-
rin en gilizel tenor aryasina baslar: «Gok ve deniz, iki sonsuz perde. Sevgi-
limi bana hanginiz gondereceksiniz?» (Cileo e mar). Bir sandal yaklasir,
icinden Laura ¢ikmistir, delikanliyla arasinda uzun bir diiet duyulur (Deh!
non turbare). Kagmaya karar vermislerdir. Enzo uzaklasirken sahneye mas-
keli olarak Gioconda girer, iki kadin arasinda hareketli bir diiet baslar
(La attesi e il tempo colsi). Her ikisi de Enzo’ya olan sevgilerini acikla-
maktadirlar. Uzaktan bir sandal yaklagsmaktadir, Gioconda gelenlerin kendi-
sini yakalayacaklarini sdyleyerek Laura’yl bir tekneye atar. Laura ayrilirken
kizin ismini sorar ve «La Gioconda» cevabini alir. Kadin uzaklasir. Enzo do-
niince Gioconda ona Laura’nmin artik kendisini sevmedigini ve birakarak
gittigini soyler. Delikanli bitkin kalmistir. Uzaktaki gemi yaklasir, top sesi
duyulur. Enzo’nun gemisinde denizciler uyanmis, mesalelerle giiverteye fir-
lamislardir. Enzo bir mesale kaparak yelkenleri, gemiyi atesler, sonra «Her
taraf ates, 6lim, umut kalmadi. Elveda Laura.» diyerek kendisini denize atar.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Alvise’'nin «Altin Saray» diye anilan muhtesem villdsinda
bir oda. Engizisyon iiyesi yalnmizdir. «Evet oOlecek!» kelimeleriyle baslayan
uzun aryasi boyunca karisinin ihanetinden bahseder (Si, morir ella de!).
iceri balo elbiseleriyle Laura girmistir. Adam karisina diisiincelerini aciklar.
Karis1 baskasini sevmektedir, cezasi oliimdiir, tabutunu bile hazirlatmistir.
Onu elinden tutarak perde arkasindaki tabutu goésterir, bir kadeh uzatarak
icindekini igmesini sOyler ve g¢ikar. Laura dehset icinde kalmistir, Bu sirada
perde aralanir, Gioconda goziikiir, elinde baska bir kadeh vardir. Korkma-
masinl tembihler ve kadehin icindeki ilacin kendisini 6lmiis gibi gostere-
cegini soOyler. Alvise girer, kadeh bostur, karis1 Olmiistiir.

ikinci sahne — «Altin Saray»1n kabul salonu. Iceri yavas yavas Venedigin
6n planda gelen kisizadeleri, sanatgilarl, miizik¢ci ve dansozleri girmekte,
Alvise hepsini neseyle karsilamaktadir. Toren bitince bale baslar. Bu pek
taninmis bir parga olan «Saatlerin Dansi» dir. Sabah, 6gle, aksam ve gece
olmak lizere dort bolimden kuruludur. Dans bitince Barnaba girer, yanin-
da ama kadin Cieca vardir. Acikladigina gore Olii i¢in dua etmeye gelmis-
tir. Herkes dehset icinde o6liiniin kim oldugunu sorar. Barnaba: «Laura»
diye bagirir. Bu sirada misafirler arasindan biri yaklasir, maskesini atar.
Bu, Enzo'dur. Gercek adini aciklayarak askina olan sadakatini haykirir.
Alvise onu kolundan tutarak bir perdenin arkasina gotiiriir ve; «Bak! onu
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oldiirdim!» diye bagirir. Perde arkasinda bir tabutun icinde Laura yatmak-
tadir. Enzo: «Kaatil!» diye haykirir. Gioconda sevgilisinin bir baska kadinm
sevimesinden dogan aciyla hickirmakta, Barnaba &ma kadini bir mahzene
siiriiklemekte, askerler Enzo’'nun bileklerine zincir takmaktadirlar.

DORDUNCU PERDE

Giudecca adasinda yikilmis, terkedilmis bir sarayin salonu. Gioconda yal-
nizdir, masada zehir ve hanger yanyana durmaktadir. Iki adam girer, kol-
larinda Laura’y1r tasimaktadirlar. Kadinl1 perde arkasinda bir yataga bira-
kirlar. Her ikisi de sokak calgicisidir. Gioconda’nmin uzattify parayr kabul
etmezler. Adamlar cikinca kiz bilyilkk bir aryaya baslar. Intihara karar ver-
mistir (Suicidio!). Her seyini kaybetmistir, yasamanin anlami yoktur. Disar-
dan erkek sesleri duyulur, iceri Enzo girer. Delikanl bitkin bir halde ko-
nusur: «Beni hapisten kagirdin, ne istiyorsun?» Gioconda cevap verir: «Sa-
na giinesi, hayati, sonsuz o0zgiirliigii, tebessiimii, zevki, neseyi, cenneti ve-
recegim.» Delikanli: «Birak onun mezarina gideyim.» diyerek kapiya yiiriir.
Bu sirada perde aralanmis Laura goziikmiistiir. 1ki sevgili cilginca birbirle-
rine sarilirlar. Gergegi anlamislardir, onlar1 kurtaran Gioconda’dir, kizin
onlinde diz ¢okerler. Gioconda sevgililerin kagmasi i¢in de her seyi hazr-
lamistir. Her ikisi veda ederek kendilerini mutluluga ulastiracak sandala bi-
nerler (Sulle tue mani 'amina). Gioconda yalniz kalmistir, artik 6lmemek
icin bir sebep yoktur. Odaya Barnaba girmistir, Gioconda’ya bagirir: «Sev-
gilini kagirdim, s6ziinde boyle mi duracaktin?» Kiz dehsetle irkilir: «Uzak-
las benden vahsi adam! Viicudumu istiyorsun degil mi, iste onu alabilirsin!»
Elindeki hanceri kalbine saplayarak yere yikilir. Barnaba saskin sdylenmek-
tedir: «Delirdin mi? Demek bkenden nefret ediyorsun? Lanet olsun sana, ge-
ber! Zaten diin de anneni 6ldiirdiim.» Kizin iizerine egilir, mirildanir: «Ha-
yir, artik duymuyor.» (Non ode piu). Cilgin gibi disar1 kosarken perde iner.

270



ALEKSANDR BORODIN

12 Kasim 1833 de Petersburg’da dogmus, 29 Su-
bat 1887 de ayni sehirde 8lmustir. Yeni Rus Bes-
te Okulunun en segkin simalarindan biridir. Kimya
ve tip 6grenimine paralel olarak besteci Balakiref'-
in 8gutleriyle mizik 6Jrenmeye baslamis, biyik
istidadi sayesinde kisa zamanda taninmistir. Peters-
burg Tip Enstitisinde uzun yillar profesér olarak
calismis, bir yandan «Amatér Muzikgiler Dernegi»
nin baskanhgini yapmistir. Biraktigi sahne eserleri
arasinda en Snemlisi «Prens Igor» operasidir. Bun-
dan baska biri tamamlanmamis Ug senfonisi, oda
muzigi eserleri ve «Orta Asya Steplerinde» isimli
senfonik siiri vardir.



PRENS IGOR

Bir prolog ve dort perdelik opera

Metin
Besteci ve Viladimir Stasof

ilk oynams: 23 Kasim 1890 Petersburg.

Bagslica kisiler:
Seversk Prensi IZOT ... Bariton
Yaroslavna, eSi ..o Soprano

Viladimir Igorevig, oglu ..................... Tenor
Prens Galitski, Yaroslavna’min Kkardesi ...........cccooomiininncccniincnciieee Bas
Koncak Han, Poloveclerin onderi ..............ccoccoiieviiiiiiiiiiiiiiiiieccceeeeee Bas
KongaKkovna, KIZI ....o.oocoooiiiiiiiiiiiiiiiieeieecie ettt e e e s Alto
Prens OVIUL ...oooooiiiiiiiiiieeee ettt ettt et e e et ae e e ase s ae e nte e e eaeeeenaees Tenor

Konunun gectigi cag ve yer: 1185 yilinda Putivl sehri ve Poloveclerin karar-
gahi.

Aleksandr Borodin 6ldigii zaman «Prens Igor» operasinin tamamlanma-
mi§ partisyonunu da birakti. ESer eser bitmis olsayd: uzun yillar diisiindii-
gl bir ulusal opera besteleme ideali gerceklesmis olacaktl. Operanin iizerin-
de 18 yi1l ugrasan Borodin basarisini géremeden 6ldii, «Prens Igor» arkadasi
olan diger iki besteci Nikola Rimski- Korsakof ve Aleksandr Glazunof ta-
rafindan tamamlanarak oOliimiinden ili¢ y1l sonra sahneye kondu. Gilinimiiz-
de biiylik opera repertuarinin sayili eserleri arasinda bulunan «Prens Igor»
ihtiras, kahramanlik, giic ve erlik gibi insani duygularin miizikie anlatimi
yoniinden istiinliikler gosterir.

PROLOG

Putivl sehrinin biiyiik alani. Halk 6nderleri Seversk Prensi Igor’un kuman-
dasinda savasa giden orduyu seldmetlemektedir. Prens, savasa oglu Viladi-
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mir’'i de beraber almistir. Ordu sehirden ayrilirken giinesi kara bir bulut
kaplar, halk ve kahinler bunu ugursuzluk sayar. Olay lizerine bazi1 kuman-
danlar orduyu terkederek sehirde kalmaya karar verirler. Prens her seye
ragmen karis1 Yaroslavna ile vedalasir, onu kendisine vekil biraktig1 Prens
Galitski’ye emanet eder.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Prens Galitski’'nin evinde bir avlu. Enistesinin yerine kalan
Prens ahléksiz bir adamdir. Eline gegen yetkiden yararlanmak icin her ¢a-
reye basvurmakta, icip eglenmektedir. Iste evinde bir toplant:1 diizenlemis-
tir. Iceri bir grup kiz girerek kagirilan bir arkadaglarinin iadesini isterler.
Bu istek Prens tarafindan kabul olunmaz, kiz1 o kagirmamistir. Grup acili
bir tavirla cilkarken Galitski’'nin adamlar1 kendisini Prens Igor'un yerine
gecirmek istediklerini soOylerler.

ikinci sahne — Prens Igor'un sarayinda bir oda. Yaroslavna savasa giden
esinin bir an O6nce donmesi i¢cin dua etmekte, yalnizliktan yakinmaktadir.
Aryas1 bitince kizlar girerek kendilerini Prens Galitski'den korumasini is-
terler. Yaroslavna o sirada goziiken kardesini ahlaksizlikla sucglar ve kagiri-
lan kizlarin birakilmasini emreder. Esinin islerini kendisi gilidecektir. Oda-
ya savasgilar dolarak kotii bir haber verirler; Prens Igor savasta yenilgiye
ugramis, ogluyla tutsak edilmislerdir. Diisman sehre yiiriimektedir, savasa-
caklar, basbuglarin1 kurtaracaklardir.

IKINCi PERDE

Gece Polove¢ kampil. Prens Viladimir diismanlarinin basbugu Kon¢ak Han’-
in kizi Kongakovna ile sevismektedir. Iki genc¢ atesli bir ask diietinde bir-
lesmislerdir. Sahneye Prens Igor girer, gengleri gérmemistir, sadik karisina
olan sevgisini anlatir. Muhafizlardan Ovlur ona kagmasi icin bir at bula-
bilecegini sodylerse de Igor bu teklifi kabul etmez. Iceri giren Koncak Han
tutsak basbuga bir istegi olup olmadigin sorar. Prens Igor sadece bagimsiz-
ligin istemektedir. Kongak Han onun bir tutsak degil misafiri oldugunu
sOyler ve haremde istedigi her kizin, her eglencenin emrine hazir bulun-
dugunu bildirir. Sonra eger kendisiyle bir daha savasa girismezse bagimsiz-
i verecegini de ilave eder. Hayir, Prens Igor’'un béyle bir anlasmaya ni-
yeti yoktur. Bagimsizlifina kavusunca ordusunu toplayacak, tekrar savasa-
caktir. Bu erkekce sozler Kongcak Han’in hosuna gitmistir. Tutsak erkek ve
kizlarin Igor serefine dans etmelerini ister. Halk melodileriyle dokulu nefis
bir dans dizisi baslamistir. (Polove¢ Danslari).
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UCUNCU PERDE

Kumandan Gzak’in askerleri serefine yapilan toren baslamistir. Eserin linlii
bir orkestra parcas: olan Polove¢ Marst duyulur. Herkes coskun bir kivanc-
la iger, eglenir. Biitiin askerler yorgun diisiip sizmislardir. Ovlur Prens Igor’a
firsat1 kaybetmemelerini sdyler, prens ve oglu kagacaklardir. Viladimir, Kon-
cakovna'ya veda eder. Baba ogul kacarlarken kiz durumu babasina habe:
verir. Prens ve oglunun cesareti Han’in hosuna gitmistir. Kizinin Prens Vi
ladimir’i sevdigini anlayinca onunla evlendirmeye ve bir daha Igor’la sa-
vasmamaya karar verir.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Yaroslavna’nin gozii yoldadir. Uzaktan atlilar goéziikiir. Ka-
din bunlarl 6nce diisman zanneder, yaklastiklar: zaman kocasiyla Prens Ov-
lur'u tanir. Kar1 koca sevgiyle kucaklasirlar.

ikinci sahne — Sehrin biiyiik alaninda halk Prens Igor’u selamlamakta, se-
refine c¢anlar calmaktadir. Prens Galitski’nin kotii saltanati sona ermistir.
Perde mutlu bir torenle kapanir.
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CAMILLE SAINT - SAENS

9 Ekim 1835 te Paris’de dogmus, 6 Aralik 1921 de
Cezayirde 6lmustir. Paris Konservatuvarinda pi-
yano ve org siniflarina devam etmis, Halévy ve
Reber gibi ustalardan kompozisyon &grenmistir.
Bir sire Gounod'dan ders almis, piyanist olarak
taninmistir. ilk sahne eserleri basarisizliga ugramis,
en taninmig operasi «Samson et Dalila» y1 bu sebep-
ten dolayl ilk defa Weimarda oynatmak zorunda
kalmistir. 1877 yilina kadar Paris’de St. Madeleine
kilisesinde orggu olarak g¢alisan Saint - Saens bu
tarihten sonra eserlerinin ve verdi§i konserlerin ge-
liriyle yasamistir.



SAMSON ET DALILA

(Samson ve Dalila)

Uc¢ perdelik opera

Metin
Ferdinand Lemaire

i1k oynamis: 2 Arahk 1877 Weimar.

Baglica kisiler:

Samson, Israel Kahramanil ... Tenor
Abimelech, Gazza Valisi ... Bas
Dagon Basrahibi .......... - Bariton

Birinci Filistinli .... Tenor
ikinci Filistinli ....... ... Bas
Filistinli bir haberci Tenor
Dalila, Dagon Tapinag: rahibelerinden .............................. Mezzosoprano

Konunun gectigi cag ve yer: M.O. 1136 yilinda Filistinde Gazza sehri.

Saint - Saens «Incilnin 16 nc1 bélilmiindeki olaydan bir oratoryo bestelemeye
1867 yilinda karar vermis, metni hazirlamas) i¢in sair Ferdinand Lemaire’e
basvurmustur. Fakat Lemaire onu oratoryo fikrinden vazgecirmeye calisa-
rak ayni konunun miikemmel bir opera olabilecegini savunmustur. Saint -
Saens biliylik bir heyecanla calismaya koyulmus, fakat yeni eserinin metni
cevresinde bilgi edinenler, konusu Incil’den alinan bir operanin higbir za-
man ilgi gérmiyecegini, hicbir opera miidiirliniin bdyle bir eseri sahneye
koymiyacagl fikrini One siirmiislerdir. Besteci 1870 yilinda Beethoven’in do-
gumunun 100 iincii yi1ldéniimii miinasebetiyle diizenlenen konserlerde bulun-
mak tlizere Weimar’a gittigi zaman ayn sehir sarayinin miizik direktérii
olan Liszt’e bestelemekte oldugu operadan sdz acmistir. Liszt partisyonu
gérmeden: «Eseri bitiriniz ve bana goénderiniz, Weimar’da sahneye koyma-
ya calisirim...» demis, dort yil sonra Saint- Saens partisyonu tamamlamis-
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tir. Deneme olarak yalniz birinci perdesini Colo.imne Konserinde oratoryo
biciminde icra ettirmis, fakat tenkitcgilerin yargilar1 besteciyi biiyiik bir ha-
yal kirnikhgina ugratmistir. Ertesi y1l Weimar’a giderek tamamlamis oldugu
partisyonu Liszt’e sunmus, biliyik sanat¢i incelemelerini yaptiktan sonra
Parisli elestirmecilerin karsit1 bir yargiya ulasarak operayr sahneyc koya-
cagini soylemistir. «Samson et Dalila» Richard Pohl’'un cevirisiyle ilk defa
almanca sozlerle oynanmis, biiylik basar1 saglamistir. Bu sonuca ragmen
eser uzun yillar Paris sahnelerinde yer almamis, hestecinin yurdunda 1890
yilinda Rouen sehrinde oynanabilmis, iki sene sonra da Paris Operasinin
programina alinmistir. Saint - Saens o tarihlerde Fransanin varlhigiyla 6gun-
diigi Unli bir sanat adamiydi. O gece Paris Operasini dolduran halk eseri
cilginca alkislamis, «Samson et Dalilan, gevresinde yersiz fikirler yliriiten
tenkitcileri bozguna ugratmistir.

Perde acilmadan orkestrada kederli akorlara baslayan bir preliid duyulur.
Sonra muhtesem bir koro parcaya katilir (Dieu d’Israel, écoute la pricre).
israel’liler tanrilarina dualarini kabul etmesi igin yalvarmaktadirlar. Insan
sesinin orkestra ile yakin isbirligi Saint-Saens’in diusiindugu degisik bir
preliid seklidir. Koro ve orkestranin sesi paralel bir kresendo ile perde aqi-
lincaya kadar yiikselir, perde acildiktan sonra yavas yavas kaybolur.

BiRINCI PERDE

Filistinde Yahudilerin yasadif1 Gazza sehrinde biiylik bir alan. Arka plan-
da Filistinlilerin taptigi Tanr1 Dogan icin yapilmis tapinak ylikselmektedir.
Yillardanberi Filistinlilerin egemenligi altinda inleyen Yahudiler kendileri-
nin artik tanrilan tarafindan terkedildiklerini sanmaktadirlar. Yalnmz on-
derleri olan uzun sac¢li Samson ona giivenmekte, lstiin gilicliyle bir giin
Yahudileri bagimsizliklarina kavusturacagina inanmaktadir. Soyledikleri tan-
rinin sozleridir ve herkesin bu umudq beslemesi gereklidir (Arrétez, o mes
Fréres!). Halk Samson'un konusmasimi dinler, her tiirlii miicadelede onun
yardimcisi olacagina soz verir. Koronun sesi sona ererken Gazza Valisi Abi-
melech’in yaninda askerleriyle alana girdigi goruliir. Vali yahudilerin soz-
lerini duymus, fena halde kizmistir, onlarin da artik kendi Tanrilari olan
Dagon’a tapmalar1 gerektigini sOyler (Qui donc éléve ici 1a voix?). Halk bu
konusmaya kizmistir. Onderleri Samson atilarak Abimelech’le tartismava
baslar, kilicini1 g¢ekerek oldiiriir. Valinin askerleri kahramanin lzerine atilir-
larsa da Samson hepsini geri atarak kagirir ve kovalamaya koyulur. Dagon
Tapmagindan ¢ikan basrahip bu kanli manzaray: goriince bitiin Yahudileri
lanetliyerek askerleri Samson’u takibe yollar. Biraz sonra gelen hir haberci
Samson’un yanindakilerle Filistin askerlerini yendigini, perisan ettigini bil-
dirir. Basrahip habercilerin esliginde alani terkederek uzaklasir. Samson
yanindaki erkek ve kadinlarla sahneye girerken Dagon Tapinaginin kapisin-
dan baslarinda cigekten taglar, ellerinde buketler oldugu halde sarki sOy-
leyerek Filistin rahibeleri goziikiir (Voici le printemps nous portant des
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fleurs). Sozde bu biiylik basariyr kutlayan grubun basinda glizel Dalila var-
dir. Dalila baslamakta olan ilkbahardan bahseden bir sarkiyla Samson’u
biiylilemistir. Onu Sorek vadisindeki evinde bulusmaya cagirmaktadir (Prin-
temps qui commence). Uzun sagli kahraman kizi1 ¢ok begenmistir, onu tek-
rar gorecek, verdigi randevuya gidecektir. Tapinagin rahibeleri baslayan ask
serefine dansa koyulurlar. Dogu kaynakli melodilerle devam eden raks sona
erer, Dalila kizlarla tapinaga girerken perde kapanir.

IKINCi PERDE

Sorek Vadisinde Dalila’'nin bahge icindeki evi. Giizel kadin miicevherlerini
takmis, siislenmis, Samson’u beklemekte, diismani olan kahramani alt ede-
bilmesi i¢in aski yardima ¢agirmaktadir (Amour! viens aider ma faiblesse).
Aryas1 sona ererken Basrahip belirir. Gayesi Samson’a karsi1 Dalila’nin yar-
dimini saglamaktir. Dramatik bir diiet boyunca kadina Samson’un miithis
giiclinlin nereden geldigini 6grenmesini tembih eder. Dalila giizelligi ve suh-
luguyla Samson’u maglip edecegine emindir. Giiciiniin kaynagim i¢ defa
ogrenmeye c¢alismis, basar1 elde edememistir. Ama o gece mutlaka bir sonug
alacaktir (I faut, pour assouvir ma haine). Diyalog sona ererken karanlhk-
lar arasindan Samson yaklasir. Gece olmus, ayin sularda yansiyan 1sin-
lar1 ilci gencin askimi giliclendirmistir. Dalila’'nin bu aski haykiran sesi
yikselir: Kalbim yalniz senin sesine agiktir (Mon coeur s’ouvre a ta
voix). Samson kadinin giizelligi karsisinda biiylilenmistir. Bitkin bir halde
dizlerine kapanirken Dalila ondan askina inanabilmesi i¢in giicliniin sirrim
aciklamasin ister. Bu gili¢ Samson’a Tanrinin armaganidir. Aralarinda ask
motifinin biiylik rol oynadig1 hareketli bir diiet devam etmekte, Samson bii-
yilenmis gibi Dalila’ya teslim olmaktadir. Sirrin1 agiklar; gilicii saclarinda-
dir. Dalila delikanliy1 eve dogru siiriikler, biraz sonra terasta goéziikiir, ken-
disiyle son bir defa savasmaktadir. Orkestradan rahip ve Vali Abimelech
motifleri yankilanir, kararim1 vermigtir. iceri girer, sonra tekrar cikarak
evin etrafini saran Filistin askerlerini c¢agirir. igcerden Samson’un «ihanet»
diye bagiran sesi duyulurken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Gazza civarinda bir hapishane avlusu. Samson kesik sag-
lar1, oyulmus gozleriyle agir bir degirmen tasini cevirmektedir. Tanriya olan
inanein1 bir an bile kaybetmemistir. «Sefaletimi gor, Tanrim!...» sozleriyle
baslayan aryasiyla ondan sabir dilemekte, disardan ihanete ugramis Israel’-
lilerin kahramani suglandiran sesleri gelmektedir (Voici ma miseré, hélas!).
Samson diz ¢okmils dua ederken kahramani Dagon Tapinagina goétiirmek
lizere Filistin askerleri girer, perde kapanir...

ikinci sahne — Dagon tapinagin biiyiik bir kalabalik doldurmustur. Halk bi-
rinci perdedeki zafer sarkisin1 soylemekte, linlii (Bakanal) la dansetmekte-
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dir. Samson bir ¢ocugun esliginde getirilir, halkin alayl1 gdsterileri arasinda
ilerler, basrahip tarafindan istihza ile selamlanir. Delikanli cevap vermeden
ylriirken bu defa Dalila’nin sesini duyar. Kadin dramatik bir arya ile za-
ferini anlatmaktadir (Laissez moi prendre ta main). Sonra Samson’u elinden
tutarak tapmnagin siitunlar1 arasina gotiiriir. Samson Tanriya bir defa daha
giin 15181na kavusturmasi, eski giiciinii vermesi i¢in dua etmektedir. Basra-
hip ve Dalila kurtuluslarin1 saglayan Tanri1 Dagon serefine ayin yapilmasini
emrederler. Samson bitkin bir halde ortada durmaktadir. Birinci perdedeki
«kahramanlik motifin ylikselirken giicliinii iade etmesi igin Tanriya son bir
defa daha yalvarir (Tu permets o Dieu d’Israel). Kahramanin arasinda bu-
lundugu iki siitunu iki kolunu agarak ittigi goriiliir. Tanr1 Samson’un dua-
sin1 kabul etmistir. Siitunlar1 devrilen tapinak halkin korkung cighiklar: ara-
sinda icinde bulunanlarin lizerine yikilirken perde iner.
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LEO DELIBES

21 Subat 1836 da St. Germain-du-Val’de dogmus,
16 Ocak 1891 de Paris’de dlmustir. Pek kiguk
yasta mizige baslamis, 1848 de Paris Konservatu-
varina girerek Adam gibi UnlU ustalarin yaninda
calismistir. 1853 te kilise orgcusu olarak hayata
atilan Delibes ayni yil ilk opereti «Deux Sacs de
Charbon» u vermis, 1865 te Paris Operasina koro
yoneticisi olarak girmistir. Burada ertesi yil ilk ba-
le suiti «La Source» buyiUk basariyla temsil edil-
mis, bunu ayni yil «Naila», «Coppélian ve «Sylvia»n
izlemistir. Zarif, parlak bale partisyonlariyla din-
ya gapinda Un sagliyan Delibes opera bestecisi ola-
rak baslica Ug eser vermistir: «Lakmé», «Le Roi
I'a dit» ve «lean de Nivelle». Bunlardan ginimiz
sahnelerinde yer alan yalniz «Lakméx» dir.



LAKME
U¢ perdelik ope.

Metin
Edmond Gondinet ve Philippe Gille

ilk oynamg: 14 Nisan 1883 Paris.

Baslica kisiler:

Mallika, Lakmé’nin hizmetgisi ... Mezzosoprano
Haci, Nilakantha’nin u$agl ... Tenor
Nilakantha, bir Brahman rahibi ... Bas
LaKme, KIZI oo Soprano
MiSEreSS BeNtSOM ..o e Mezzosoprano
Ellen, Valinin KIZI ..............ccccooiiiii Soprano
Rose, Ellen’in yegeni ve arkadasi Mezzosoprano
Gerald, bir Ingiliz somilrge SUDAY1 -......ccooooiiiiriiiic e Tenor

Frederic, Ingiliz subayr ... e Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 19 uncu yilizyllda Hindistan.

«Lakmé», Paris’deki Opéra Comique sahnesine biiylik ilgi saglamis iki ese-
rin, «Carmeny» ve «Mignon» un etkilerini tasir. Delibes 1880 yillarinda Car-
men yazarl Georges Bizet gibi degisik iklimlere has konularla yazilmis me-
tinler aramaya koyulmus, sonucda Edmond Gondinet’'nin «Le Mariage de
Loti - Loti’nin Diigiinii» adll manzum hikayesini begenmistir.

Eser ikinci perdede Brahman rahiplerinin sarkisindaki temayla giren bir pre-
lidle baslar. Sonra kutsal dans ve Lakmé’nin duasindaki melodiler bu giizel
orkestra parcasina katilir.

BIRINCiI PERDE

Bir tzpinagin kutsal bahcgesi. Tapinagin rahibi Nilakantha yabancilara diis-
man olciugu i¢in Ingilizler tarafindan izlenmektedir. Kizi Lakmé ile bu gizli
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yerde oturmakta, ara sira kiyafet degistirerek sehre inmektedir. Uzaktan Do-
gu melodileriyle oriilmiis bir koro esliginde Lakmé’nin sesi duyulur. Brah-
manlar sabah duas1 yapmaktadir. Parga bitince Nilakantha kizini sadik bek-
¢isi Hacr’'nin muhafazasina birakarak sehre dogru uzaklasir. Lakmé, Mallika
ile barkarol ritminde bir diiete baslar (Viens Mallika, les lianes en fleur).
iki geng ve giizel kiz civardaki kutsal gdlden niliifer cigegi koparmak iizere
cikarlar. Bahgenin gevresinde bambu kamislarindan yapilmis ¢it aralanir ve
bes yabanci goziikiirler. Bunlar iki Ingiliz subay1; Frederic ve Gerald, vali-
nin kiz1 Ellen, yegeni Rose ve miirebbiye Bentson’dur. Yabancilar bahcenin
gilizelligi karsisinda hayran kalmislardir. Aralarinda eglenceli bir diietten
sonra (Ah! beaux faiseurs de systémes) Ellen, Lakmeé’nin giderken biraktig
miicevherleri goriir. Gerald, bu esrarli bahceye ve miicevherlere tuhaf bir
duyguyla baglanmistir (Fantaisie aux divins mensonges). Herkes uzaklasir-
ken gen¢ subay bir agacin arkasina saklanarak kalir, Lakmé kucaginda ¢i-
cekler oldugu halde giizel bir parga soyliyerek donmektedir (Les fleurs me
paraissent). Birden bagirir, Geraldn gormiistiir. Ayn1 anda Mallika ve Haci
da kosarlar fakat kiz onlar1 uzaklastirir. Lakmé delikanliya bu kutsal yer-
den gitmesi i¢in ricada bulunmaktadir. Gerald kizin zerafet ve giizelligi
karsisinda biiylilenmis gibi kalmustir. Ikisi arasinda giizel bir diiet baslar
(D’oit viens tu?). «Bu tanrisal gencliktir, bu olsa olsa asktir» iki geng ilk
goriiste birbirlerini sevmislerdir. Nilakantha’nin yaklastigr duyulur, Lakmé
Ingiliz subayina kagilacak yolu gosterir. Rahip, Hacr’dan bahgeye baz1 yaban-
cilarin girdigini 68renmistir. Intikam icin yemin ederken perde kapanir.

IKINCI PERDE

Carmen’de oldugu gibi fliitlerle calinan kii¢lik bir mars duyulur. Sehirde
pazar yeri. Bagrip c¢aBiran saticilar, Uzak Dogu danslari... Birinci perdede
goriilen bes Ingiliz, yerli saticilarin israrlarindan kurtulmaya g¢alisarak iler-
lemektedirler. Subaylarin aralarindaki konusmadan o gece kit’alariyla bir
isyan bolgesine hareket edecekleri anlasilmaktadir. Aym1 anda kalabalik dal-
galanir. Yash bir adamin geng¢ bir kizin kolunda ilerledigi goriiliir. Ihtiyar,
kutsal bahgeye giren yabancilar1 aramaya ¢ikan Nilakantha, kolundaki
rityali k1z ise Lakmé’dir. Lakmé babasinin israri ilizerine eski Hint efsanesin-
den esinli bir sarkiya baslar. Bu, operanin en taninmis parcasl olan «cany»
aryasidir (De la fille du paria). Kiz aryay:r bitirince kalabaliZin arasinda
sevgilisini gorerek yavasg¢a ona dogru ilerler. Beri yanda Nilakantha adam-
larina ve Hacrya onu izlemeleri igin isaret eder. Iki sevgili ilk perdedeki
gibi tehlikeyi hice sayarak birbirlerine yaklasirlar. Aralarinda bir diiet bas-
lar (Lakmeé! c’est toi). Lakmé Gerald1 yakindaki kutsal ormanda bir bambu
kuliibede beraber yasamalar: icin kandirmaya ¢alismaktadir. Tanrica Durga
serefine biiyiik toren baslar. Delibes perdeye hareketli bir bitis saglamak igin
bu kismi katmistir. Danslar sona ererken Nilakantha’nin Gerald’a yaklasa-
rak arkasindan hangerledigi goriiliir. Lakmé ve Haci subayin yardimina ko-
sarlarken perde iner.
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UCUNCU PERDE

Ormanda bambu kamislarindan kiiciik bir kuliibe. Gerald Lakmé’'nin dizinde
uyumakta, kiz ninni séylemektedir (Sous le ciel tout étoilé). Delikanl1 go6zle-
rini acar, Lakmé’ye, kendisini kurtaran aska minnettardir. Her ikisi de mut-
luluklarin1 bu giizel ormanin kuytu koéselerinde saklamaya karar vermisler-
dir. Uzaktan bir koro duyulur (Descendons la pente doucement). Bu biraz
otede bulunan bir kaynagin suyundan i¢gmeye gelen asiklarin sarkisidir. Hint-
lilerin inancina gore bu sudan igen sevgililer bir daha birbirlerinden ayril-
mazlarmis. Lakmé, Gerald’r bir an yalmz birakarak sudan getirmeye kosar.
Bu esnada delikanlinin arkadas: Frederic gelir. Geng¢ subay onlari uzun uzun
aramis, yerlerini bulmustur. Gerald’a yaptiginin dogru olmadigini séyler, yur-
dunun, goérevinin kendisini bekledigini bildirir. Gerald onu izlemeye karar
vermistir. Frederic gittikten sonra Lakmé goéziikiir. Sevgilisinde bir degisik-
lik oldugunu hemen anlamistir. Carmen operasinin ikinci perdesindeki gibi
uzaktan bir askeri mars Gerald édevine ¢agirmaktadir. Zavall1 Lakmé bii-
tiin dogu kadinlar:1 gibi fedakardir. Datura yapragini bir bardaga atar, yaprak
zehirlidir. Bir seyden haberi olmayan sevgilisini kucaklar, ona hayatinin en
tath giinlerini yasattig i¢in tesekkiir eder ve bardaktaki suyu icer (Tu m’as
donné le plus doux réve). Bu sirada Nilakantha goziikiir, iki sevgiliyi bulmus-
tur. Gerald’r bicagiyla parcalayacaktir. Lakmé yere diiser ve Olmek lizere
oldugunu soyleyerek babasindan Gerladlt birakmasimi rica eder. Delikanh
bitkin bir halde kendisi i¢in 6len sevgilisinin dudaklarina egilir, beri yanda
Nilakantha kizinin ebedi hayata mutlu gidebilmesi i¢in du: etmektedir.
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GEORGES BIZET

25 Ekim 1838 de Paris’de dogmus, 3 Haziran 1875
de Bougival'de 6lmustir. Bir teganni 6gretmeninin
o§ludur. Ustin istidadi sayesinde Paris Konserva-
tuvarina girmis, daha sonra kayinbabas: olan Ha-
leévy ve Marmontel gibi &gretmenlerin yaninda
6§renim yapmistir. 19 yasinda besteledigi «Le
Docteur Miracle» adli operetiyle bir yarigma kazan-
mis, Konservatuvari Biyik Roma Odiliyle bitir-
mistir. Romada besteledigi iki operasini sahneye
koymay basaramiyan Bizet 1863 de ilk &Snemli
drami «Les Pécheurs de Perles» i vermis, bunu «La
Jolie Fille de Perth» ve «Djamileh» izlemistir. Orta
bir ilgi uyandiran bu eserlerden sonra biyik ope-
rasi «Carmen» i bestelemis, 1875 de sahneye ko-
nan bu Ustin eser basarisizliga ugramistir. Sanat-
¢inin ayni yil 8luminden sonra ikinci defa Viyana-
da oynanan Carmen bitin dinyaya hizla yayilms,
pek az operanin elde ettigi bir Un saglamistir. Bizet
sahne eserlerinden bagka Daudet'nin «L’Arlésienne»
drami igin orkestra suiti, bir senfoni ve «Patrie»
adh bir uvertir bestelemistir.



CARMEN
Dort perdelik opera

Metin
Henri Meilhac ve Ludovic Halévy

ilk oynamig: 3 Mart 1875 Paris.
Devlet Operasinda ‘ilk temsili: 1948, Ankara.

Baslica Kkisiler:

MOrales, TEEIMEN ..ottt ettt e Bas
Micaela, bir kdylii kizi, Don Jose’ninnisanhs:1 ... Soprano
Zuniga, YHZDASI ..o Bas
DON JOSE, CAVIS oo vvrveriviieiiiiiiiiiiiesisc s s s s s senseas Tenor
Carmen, bir cingene KI1Z1 ..o Mezzosoprano
Mercedes C v Kkadasl . ... Mezzosoprano
Frasquita armenin arkadaslar Soprano

Escamillo, bir boga gilreseisi .............cccociiiiiiiiiiiiniien

El Remendado Kacakeil
El Dancairo agakeriar

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1820 yillarinda Ispanya’da Sevil sehri ve do-
laylari.

Bizet’nin Carmen’i bestelemesine Paris’in 19 uncu yilizyil temasa hayatinda
onemli rolii olan Léon Carvalho sebep olmustur. O caglarda miizikli sahne
eserleri bilyiik ilgi goriiyor, bu tiirlii oyunlara 6zellikle Goethe’nin Beethoven
miizigiyle bezenmis olan «Egmont» trajedisi 6rmek gosteriliyordu. Bu akimin
etkisiyle Carvalho gen¢ besteci Bizet'ye Alphonse Daudet'nin «L’Arlésienne»
adll eseri icin miizik 1smarlamistl. Bizet bu miinasebetle Giiney Fransada
incelemeler yapmis, tasra hayati ve renki-ri onu pek cekmistir. Bu ilginin
sonucu her ikisi de gercekten birer iistiin cser olan «L’Arlésienne» siiitlerinin
dogumudur. Yabanci ve garip ililkelere kars1 biiylik egilimi olan Bizet 1874
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yilinda Mérimée’nin 1845 de yayinlanip pek begenilen «Carmen»ini bestele-
meye karar vermis, metnin hazirlanmasiyla Henri Meilhac ve Ludovic Ha-
lévy’yi gorevlendirmistir. Eser 1875 yil1 baslarinda tamamlanmis, Opéra Co-
mique sahnesinde yer almis, fakat ne yazik ki beklenenin tam aksi olmus,
eser basarisizliga ugramis, afisten kaldirilmistir. Bizet bu iiziicii olaydan ii¢
ay kadar sonra heniiz 37 yasindayken Olmiistiir. Bu durum bazi kimselerin
garip tahminlerine yol agmis, onun bu basarisizlik iizerine iiziintiisiinden 61-
diigli sOylentileri ¢ikmistir. Halbuki Bizet eserin kaderini 6nceden sezmis, o
cagin ahlak kurallarina uymayacagini anlamistl. Metin yazarlarindan Meil-
hac’a bu inancim belirtmis, ilk geceden sonra sug¢un kendisinde oldugunu
sOyleyerek oziir dilemistir. Bizet daha birkac yil yasasaydi operanin kisa
bir zaman sonra tekrarlannsini, kazandig1 muhtesem zaferi, diinya sahneleri-
ne firtina hiziyla yayilisin1 gorecek, baska eser yazmasa da mutlu bir hayat
gecirip gidecekti. Carmen cevresindeki tartismalar, gatismalar, tereddiit ve
yargilar ne olursa olsun giiniimiizde bildigimiz tek sey bu eserin opera reper-
tuarinda ¢ok az goriilen bir ilgi toplamis olmasidir. Acaba «Carmenyin yil-
lardir bikilmadan zevkle seyredilip dinlenisindeki sebepler nelerdir? Bunlarin
basinda siiphesiz, renkli ritm ve melodileriyle miizigi geliyor. Gergi Ispanyol-
lar bu miizigi tiimiiyle kendilerine mal etmiyorlar ama Ispanyol olmayan ku-
laklarda biraktig1 etki orijinal ve yerli kanisini1 uyandiriyor. Baska bir sebep
de Carmen roliiniin soprano’dan kontralto’ya kadar kadin opera sanatcilarina
sagladig1 biliyiik firsatlardir. Carmen yalniz ses degil lstiin tiyatro bilgisi de
isteyen bir roldiir. Bu rolde sesi kadar dramatik kabiliyetine de giivenen pek
cok kadin sanatg¢i biiylik iin yapmis, basar1 saglamislardir. Ayrica eserin bazi
parcalar1 da melodileriyle derhal tutulmus ve sevilmistir. Sanat ydniinden
eserin sahip oldugu nitelikler de ufak bir inceleme sonucunda belirmektedir;
cekici, inandiric1 bir konusu vardir. Olay basica dort kisiyle gelisir. Diger
karakterler bunlarin cevresine dengeli bir teknikle serpistirilmistir. Iyi bir
sahne eserinin o6zelliklerini tasir ve miizik onun bu yoniinii biitiin inceligiy-
le tamamlar. Metin sairleri misralarinin parlak, kivileimli, gekici bir mizik-
le islendigini biliyorlardi. Bu miizigin dramatik gilicii, degisik hatlari, ustaca
orkestralamasiyla genis bir dinleyici kitlesi bulacagina siiphe yoktu.
Carmen operasl kisa bir preliidle baslar. Hareketli ve neseli havas1 bir bo-
ga giiresi veya bir sirk oyunundan evvel ¢alinan parcalari hatirlatir. Oliim
motifi yankilanirken perde agilir.

BIRINCi PERDE

Sevilde, biiylik bir alan. Sagda sigara fabrikasinin kapis1 goriilmekte, solda,
kislanin Oniinde, askerler kalabalif1 seyrederek eglenmektedirler. Mars rit-
mindeki miizige askerlerin korosu katilir, hepsi neseli, canlidir. Par¢a bi-
terken geng, giizel bir kiz subaylardan Morales’e yaklasir, onbas1 Don Jose’yi
aramakta oldugunu soyler. Morales kiza Don Jose’nin nobet¢i olan birlikte
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gdrevli bulundugunu, kisa bir siire sonra donecegini bildirir, eger isterse
iceri girip beklemesini teklif eder. Kizin bdyle nazik bir daveti kabule niye-
ti yoktur, Don Jose doniince tekrar gelecektir. Morales ve askerler kusun
kactigina uziillirlerken noébetci birligin yaklastiZini haber veren trampet ve
fliit sesleri duyulur. Marsa sokaktaki g¢ocuklar da katilmistir. Askerligi 6ven
sozlerle Yiizbasi Zuniga’nin komutasindaki birligin etrafinda yiiriimektedir-
ler. Yiizbas1 Zuniga ve onbasi Don Jose askerleri istirahate yollarken Mora-
les onbasl’ya yaklasarak kendisini giizel bir kizin aradigimi bildirir. Don
Jose tahmin etmistir; kodydeki gilizel sevgilisi Micaela’dir. Zuniga delikanl-
nin sadakatine sasmistir. Sigara fabrikasinda bu kadar gilizel kiz ¢alisirken
k6ydeki nisanliya bagli kalmak dogrusu herkesin harci degildir. Don Jose
kizlara bir defa bile bakmadigini sOyleyerek Micaela’ya olan sevgisini tek-
rarlar. Bir zil sesi yankilanir, fabrikanin iscileri 6nde erkekler, arkada kadin-
lar oldugu halde 6gle paydosuna g¢ikmislardir. Bu arada kadinlarin arasinda
bir tanesi giizelligi, canlilik ve cekiciligiyle hemen dikkati ¢ekmis, erkekle-
rin ilgisini toplayivermistir. Bu, Carmen’dir. Uyandirdig1 etkinin farkinda-
dir ve bunu daha da arttirmak icin linli Habanera’sina baslar. Asktan
bahseden sarkisiyla dansetmekte, herkes hayranlikla onu seyretmektedir
(L’amour est un oiseau rebelle). Parca bitince birden Don Jose’ye doner
gogsiinden bir gicek kopartarak firlatir, sonra tekrar isbasi yapan arkadas-
larina katilarak fabrikaya girer. Onbasi saskin dururken Micaele yaklasa-
rak ona seslenir. Delikanl1 sevingle sevgilisine kosar. Micaele kdéyden gel-
mekte, ona annesinden mektup ve para getirmektedir. Don Jose annesini
uzun siiredir ihmal etmis ,haber yollamamistir. Askerligini bitirince hemen
koye donecek, annesine kendisini affettirecek ve Micaela’sina kavusacaktir
(Ma meére, je la vois). Iki sevgili arasindaki diiet sona erince kiz kdye don-
mek lizere uzaklasir, Don Jose annesinin mektubunu okumaya koyulur. Bu
sirada fabrikadan feryatlar yiikselir. Yiizbasi Zuniga kosar, iscilerden biri
olay1 anlatir; Carmen, Manuelita adll bir kizla alay etmis, aralarinda bag-
layan kavga Carmen’in kiz1 yaralamasiyla sonug¢lanmistir. Yiizbasi, Don Jose
ve iki eri Carmen’i almak lizere fabrikaya gonderir. Kadin biraz sonra sanki
birsey olmamis gibi kayitsiz bir tavirla askerlerin esliginde gelir. Zuniga
olayin sebebini sorar, Carmen cilveli seslerle sorular1 cevapsiz birakmakta-
dir. Subay tevkife karar vererek Don Jose’ye kadini hapse goétiirmesini em-
reder ve uzaklasir. Carmen delikanliya nereye gittiklerini sorar, hapishaneye
gotiiriilmektedir. Ona kendisini pek begendigini, hattd bunu ¢igek atarak
belirttigini sdyleyerek kagmasina miisaade etmesini ister. Sonra «seguidillan
sina baslar. Gece sehir disinda arkadasi Lillas Pastia’nin meyhanesinde
olacak, manzanilla icerek onu bekleyecektir (Prés des ramparts de Séville).
Don Jose tereddiit igindedir. Carmen biitiin disiligiyle onu kandirmaya
calismakta, sevdigini sOylemektedir. Yiizbasi Zuniga goéziikerek Don Jose’ye
kadin1 iyi muhafaza etmesini tembihler, fakat ayn1 anda Carmen onbasiyl
iterek yildirnrm hiziyla kosar, gece verdigi randevuyu tekrarar, kahkahalar
atarak kaybolurken perde iner.
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IKINCi PERDE

Kisa bir ara miiziginden sonra agilir. Lillas Pastia’nin meyhanesinde g¢in-
gene ve kacakgilar eglenmekte, aralarinda yilizbasi Zuniga’nin da bulundu-
gu baz subaylar eglenceye katilmaktadirlar. Carmen ortada gitgide hare-
ketlenen bir dans sarkis1 soylemekte, kendisine iki arkadasi Mercedes ve
Frasquita eslik etmektedirler (Les tringles de sistres tintaient). Parca bitin-
ce Zuniga iki kiz1 ¢agirir. Her ikisinin de isleri ol@ugu icin kabul etmezler.
Bu defa Carmen’i cagirir. Carmen ona kizgindir. Kendisinin kacmasina
g6z yuman onbasiyr hapse attirmistir. Herkes iyi geceler dileyip cikmak
lizereyken disardan giriiltiiler duyulur, ¢ingenelerin omuzundan iinlii boga
glrescgisi Escamillo girer. Boga giireslerinin kazandirdigl armagandan, ku-
cak dolusu kadin askindan bahseden sarkisina baslar. Meyhanedekilerin
koro halinde katildig1 parg¢a «Toreador Sarkisi» adiyla bilinir. Escamillo
sarkisim1 bitirince Carmen’i goriir. Pek begenmistir, adin1 sorar, subaylar
ve yanindakilerle cikarak uzaklasir. Meyhanede kalan kagak¢l El Remen-
dado, El1 Dancairo, Frasquita, Mercedes ve Carmen arasindaki kentet
operanin en canli, en giizel sayfalarindandir. Yeni bir kacakg¢ilik plani yap-
makta, aralarina Carmen’i de almak istemektedirler. Fakat Carmen asiktir,
gelmeye niyeti yoktur (Nous avons en téte une affaire). Uzaktan Don Jo-
se’nin sesi duyulur, kadin hemen kapiy1 acar. Iste, sevgilisi bu genctir. O
zaman Mercedes ve Frasquita onun da kendileriyle gelmesini One siirerler.
Sonra hepsi cikarak sevgilileri basbasa birakirlar. Don Jose aldig1 hapis ce-
zasindan ve nasil kactigindan bahseder. Carmen ritmik bir dansa koyulmus-
tur. Dansin temposuna kisladan yankilanan boru sesi eslik etmekte, deli-
kanli 6devini ve yeni askini dislinmektedir. Carmen’i sevmekte olduguna
emindir. Bunu, «Bana attigin ¢icek» sozleriyle baslayan ve «Cicek Aryasi»
diye bilinen parcgayla anlatir (La fleur que tu m’avais jetée). Arya bitince
Carmen ona kendisini seviyorsa daima yaninda kalmasini teklif eder, dag-
larda tabiatla ve asklariyla yasamanin zevkine doyum olmiyacaktir. Her
ikisi birbirlerinin kollarina diiserlerken kapi ¢alinir, igceri Zuniga girer. Don
Jose ile aralarindaki tartisma c¢avusun kilicina sarilmasina yol acmistir.
Carmen atilarak kavganin biliylimesini 6nler, El Dancairo ve El Remenda-
do subayin kilicin1 alarak disar1 atarlar. Don Jose ic¢in yapilacak sey kal-
mamistir. Kanundan kagacak, daglarda sevgilisiyle yasiyacaktir. Perde Car-
men’in Ozgiirliigii 6ven sarkisina digerlerinin katilmasiyla sona erer (Suis-
nous a travers la compagne).

UCUNCU PERDE

Tatl, zarif melodili bir ara miiziginden sonra agilir. Gece, dagda kayalik-
lar arasinda bir bogaz. Cingene kagakgllar sirtlarinda yiikleri oldugu halde
sarki soyliyerek ilerlemektedirler (Ecoute, écoute, compagnon). Biraz sonra
Don Jose ve Carmen goziikiirler. Kadin yorulmus, bitmistir, sehre donecek-
tir. Don Jose onun bu diisiincesine karsidir. Hayir, ayrilmalarina imkan
yoktur. Biraz otede Fraquista ve Mercedes fal bakarak eglenmektedirler.
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Kagit falinda Frasquita’ya geng¢ bir adam, Mencedes’e yash bir zengin go-
zikmiistiir. Carmen de fal bakmaya koyulur. Kéagitlar1 oniine serer. Falda
olim belirmistir. Tekrarladifl zaman ayni sonu¢ c¢ikar. El Dancairo ge-
lerek bogazi1 nasil gegecekleri hakkinda bilgi vermeye koyulur. Hepsi uzak-
lasirlarken Micaela girer. Giizel aryasiyla olan bitenlerden duydugu iiziin-
tiyii belirtir, Tanridan yardim diler (Je dis que vien ne m’épouvante). Uzak-
ta Don Jose’yi goriir, bir tiifek sesi yankilanir, elinde kursunla delinmis
sapkasi oldugu halde Escamillo goériinmiistiir. Don Jose adami karsilar, son-
ra kimi aradigini sorar. Giiresci vaktiyle tanistig: Carmen adl cingene ka-
dinin1 aramaktadir. Bu cevap iki erkegin birbirine girmesine yetmistir. Ara-
larinda kin ve kiskanglikla oriili bir diiet baslar (Enfin ma colére). Don
Jose bicagini Escomillo’'nun bogazina saplamak ilizereyken Carmen ve diger
kagakgilar yetiserek kurtarirlar. Toreador kadina tesekkiir eder, sonra hep-
sini Sevil’'deki giirese davet eder, «Beni seven oraya gelir..» diye bagirir.
Micaela kiskangliktan c¢ilgina dénmiis onbasiya yaklasarak ona kodye gel-
mesi i¢in yalvarmaktadir, annesi 6lim halindedir. Fakat Don Jose’nin hig-
bir sey gorecek hali yoktur. Carmen’e Sevil’e donemiyecegini, aralarinda-
ki zinciri ancak olimiin parcalayabilecegini soyler. Sonra Micaela ile uzak-
lasir. Uzaktan Toreador’'un sarkisi bir daha duyulur, kagakg¢ilar mars rit-
mindeki miizikle harekete gegerlerken perde iner.

DORDUNCU PERDE

Parlak Ispanyol ritmleriyle dokunmus nes’eli, canli bir ara miiziginden son-
ra agilir. Sevil’de boga gilireslerinin yapildigl arena’nin onii. Basta Esca-
millo oldugu halde pikador, bandilleros, danséz, dansor, subay ve erlerden
kurulu kalaballk marsla arenaya girmektedir. Escamillo'nun yaninda Car-
men de vardir. Giiresci ile aralarinda kisa bir diiet duyulur. Carmen onu
seviyorsa delikanh giiresi kazanacakiir (Si tu m’aimes, Carmen). Bir aralik
yanindaki Frasquita ve Mercedes, Carmen’e Don Jose’den cekinmesini soy-
lerler. Carmen cevap verir: «Ben ondan korkacak kadin degilim...» Sonra
beri yanda bitkin bir halde olanlar1 seyreden Don Jose'ye yaklasir. Herkes
arenaya girmis, iki sevgili yalniz kalmislardir. Don Jose hala ona askindan
bahsetmekte, Carmen delikanlinin sézlerini soguk bir tavirla cevaplandir-
maktadir. Aralarindaki diiet gitgide sinirli bir havaya biiriinmekte, alandan
Escamillo’yu selamlayan halkin sesi gelmektedir. Carmen’in aklh giiresgide-
dir. Don Jose’nin askini reddeder, parmagindan onun armagani olan yizii-
it ¢ikarip atar. Arena’dan sevingli haykiriglar yiikselirken orkestrada 6lim
motifi duyulur. Carmen iceri girecektir. Fakat Don Jose engel olmaktadir.
Kadin ya kendisini Oldiirmesini veya birakmasini soyler. Don Jose’nin son
yakarislarl da bosa gitmistir, bicagini cekerek kadinin kalbine saplar. Car-
men’in ¢1glig1 alandan gelen ve Escamillo'nun basarisini kutlayan halkin
sesine, «Toreador» marsina karisir. Orkestrada Oliim motifi ylikselirken Don
Jose sevgilisinin {izerine kapanmis, hickirmaktadir: «Onu ben 6ldiirdiim. Ah!
Carmen, taptigim kadin...»
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MODEST PETROVIC MUSSORGSKI

21 Mart 1839 da Karevo'da dogmus, 28 Mart 1881
de Petersburg’da OSlmustir. Mizige kiguUk vyasta
baslamig, &grenimini askeri okulda yaparak subay
olmustur. 1856 - 1859 yillari arasinda orduda go-
revliyken ¢aginin Dargomisski, Balakiref ve Kui
gibi bestecileriyle tanismis, askerlikten ayrilarak
kendisini sanata vermistir. Fakat bu yolda gegim
saglamanin imkansiz oldugunu gérmis, 1863 de
kiguk bir memuriyet bulmus, dlinceye kadar bu
iste kalmistir. ilk opera denemeleri Flaubert’in
‘Salambo’ ve Gogol'un ‘Evlenme’ adli eserleriyle
baslar. Gercek kisiligini, bUyik kabiliyet ve deha-
sini 1868 - 1872 yillari arasinda besteledigi ‘Boris
Godunof’ operasiyla ortaya koymustur. Sanat¢ da-
ha sonra diger bazi halk operalari Uzerinde ¢alis-
maya baslamistir. Bunlardan biri ‘Soroginsi Pana-
yirt’ ve digeri ‘Kovangina’ dir. Cok icki yuzinden
geng yasta Olmustir.



BORIS GODUNOF
Bir prolog ve doért (ii¢) perdelik opera

Metin
Besteci

ilk oynanis: 24 Ocak 1874 Petersburg.

Baslica kisiler:

POLIS  SUDBYL oo Bas
Mitiuka, bir KOYIH oo Bas
Prens Vasili Ivanovic¢ Suiski, Boris’in Saray nazir1 ... Bas
Andrey Selkalof, Duma Meclisi sekreteri ...................ccccoiviniininn Bariton

Pimen, tarihci bir Kesis ... Bas
Grigori, kesis (daha sonra sahte Dimitri) Tenor
BOTIS GOAUNOL ....oviiiiiiiiiiiiiieie et e ettee e e ste e e s e s steeee st snreeeeeaneees Bas
Han sahibi Dir KadIn coccoooiiiii et et e e ereaeaans Mezzosoprano
Missail, papaz Tenor
Varlaam, PaPBZ ..o Bas
Seniya, BOris’in KIZ1 ...t Soprano
Feodor, Boris’in oglu ... Mezzosoprano
Senya’nin dadiSl ........c.coooiiiiiiiiin e Kontralto
Marina Mnisek, Polonyali bir arazi sahibinin kiz1 Mezzosoprano
Rangoni, bir cizvit PAPAZI .......cccoooiiiiiniiiiie e Bas
Krusof, DIir aga ... Tenor
Bir MECZUP -..oovvninniennnnnn . Tenor
Lavitski, cizvit papaz1 ... ... Tenor
Cernikofski, cizvit papazl ..., Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 1598 - 1605 yillar1 arasinda Rusya ve Polonya.

19 uncu yilizyillda Avrupanin bazi iilkelerinde goriilen ulusal opera akimlarn
Uzerinde Rus bestecilerinin etkisi bilyitk olmustur. Rusyada o6zellikle Sezar
Kui ile baslayan bati1 anlaminda miizik hareketleri profesyonel veya amator
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biiylik kabiliyetli sanatgilar tarafindan siirdiiriilmiis, genisletilmistir. Bunla-
rin arasinda ulusal operanin muhtesem bir 6rnegini vermek Modest Mus-
sorgski’ye nasip olmus, Aleksandr Puskin’in tamamlanmamis Boris Godunof
adli halk dramini 1868 de bestelemeye baslamis, 1872 de bitirmistir. Yurdu-
nun zengin miizik folklorundan alabildigine yararlanarak yazilan eser ilk
temsilinde biiyiik basar: elde etmis, kisa bir siire sonra, baz tenkit¢ilerin
haksiz hiicumlarina ugramistir. Mussorgski aslinda ¢aginin opera teknigini
iyi incelemis bir besteciydi. Eserin ¢agdas:1 ve kendisinden sonra gelecek olan
sanatcilar lizerinde nasil yankilar yapacagini kestiriyor, gelecegin en sas-
maz yargl¢ oldugunu biliyordu. Disiinceleri dogru c¢ikmis, eser beklenen
etkileri yapmis, bunlar batinin 6n planda gelen bestecileri iizerinde dahi
gorilmiistiir. Mussorgski’'nin Oliimiinden sonra vatandas: diger biiyiikk bir
besteci Nikola Rimski - Korsakof partisyonda diizeltmeler yapmistir. Bu ope-
rasyonu yeni bazi armoni buluslary, daha iyi bir teknik ve miikemmeli-
yet endisesini ortaya koymak amaciyla yaptig1 soylenir. Rimski - Korsakof
kendi deyisiyle: «Amatorce kaleme alinmis» bu eseri Onceleri yermis, daha
sonra biiylik drami yeniden yasatmak icin elden gecirmistir. Boris Godu-
nof’un giiniimiizde diinya sahnelerinde yer alan niishasi da budur. Eser ba-
zan bir prolog ve Ui¢ perde, bazan dort perde seklinde sahneye konmaktadir.
Operanin konusu dogrudan dogruya Rus tarihine dayanir. Car doérdiinci
ivan (Miithis) 1584 de o6ldiigii zaman ardinda iki veliaht birakmisgti. Bun-
lardan biri hastalikli bir gen¢ olan Feodor, digeri ufak bir ¢ocuk Dimitri’dir.
Feodor babasinin ¢ok yakin dostu olan Boris Godunof'un kardesi iren’le
evlenmis, kiigiik kardesini Moskova civarinda bir manastira kapamistir. Co-
cuk bir siire sonra o6lmiis veya sdylentilere gore Boris Godunof tarafindan
oldiiriilmiis, ondan yedi yil sonra da Feodor arkasindan veliaht birakmadan
hayata goézlerini kapamistir. Halk bagsiz kalinca Roris Godunof’u gar ilan
etmistir. Akill1 ve zeki bir adam olan yeni ¢ar yurduna yararlh olmus, fakat
bir siire sonra Polonyadan bazi haberler gelmeye baslamistir. Miithis ivanin
oglu Dimitri sagdir ve topladig1 taraftarlarla Moskova lizerine ylriimekte-
dir. Bu ordu Moskova dolaylarina geldigi zaman Boris oldiiriilmiis veya in-
tihar etmis, sehre giren Dimitri tahta oturmus, Boris’in esi ve g¢ocuklarin
yoketmistir.

BiRINCi PERDE

Birinci sahne — Moskova dolaylarinda Novodievisi manastirinin avlusuida
biiylik bir halk kitlesi toplanmistir. Burada Car Feodor’'un olimiinden son-
ra kendi kendini emekliye ayirmis bulunan Boris Godunof yasamaktadir.
Halk Boris lehinde biiylik gosteri yapmakta, lilkeleri bassiz kaldig: icin tahti
kabul etmesini istemektedir. Polis onlar1 dagitmaya calisirken Saray Naziri
Prens Suiski goziikerek Boris’in carlign kabul ettigini bildirir. Halk yeni
car1 heyecanla selamlamakta, avluya giren hacilarin dualar1 duyulmaktadir.
Polis herkese Kremlin’e giderek gosteriye orada devam etmelerini soyler.
Topluluk yavas yavas dagilirken perde iner.
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ikinci sahne — (Orijinal niishada birinci perde, birinci sahne). Sudof ma-
nastirinda kesis yazar Pimen biiylik Rus tarihini tamamlamak tlizere oldu-
gundan bahsetmekte (Yeso odno poslednje skazance), dua sesleri yankilan-
maktadir. Beri yanda uyumakta olan genc¢ kesis Grigori yerinden firlar ve
«Rilyaya veda» diye bagirir. Riiyasinda kendisini bir merdivene tirmanirken
gormiistiir. Pimen ona bu riiyanin gengligin sonucu oldugunu, insanin geng
yasta daima hiilyaya dalip, riiyalar gordiigiinii sdyler, sonra Car Miithis Ivan
ve oglu Feodor’un ¢agindan bahseder. O zamanlar baris icinde yasayan lilke
simdi belki de ugurumun kenarindadir. Grigori ona: «Olen veliaht (carevig)
Dimitri yasasaydil ka¢ yasinda olurdu?» diye sorar. Pimen: «Sen yaslarda!»
cevabim verir. Kesisleri toplantiya ¢agiran canlar ¢almaya baglamistir. Gri-
gori yalmiz kalinca Boris’in kanl saltanatinin yakinda sona erecegini sdyler.

Ugiincii sahne — Boris’in ta¢ giyme toreni. Kremlin’in iki katedrali arasinda
taht durmakta, kisizadeler, halk ve muhafizlar yerlerini almis bulunmakta-
dirlar. Can sesleri ve halkin duas1 arasinda yeni ¢ar yaninda iki g¢ocuguyla
katedralden g¢ikar tahta dogru ilerleyerek oturur. Téren, halk car1 selamlar-
ken en parlak noktasina ulasmistir, perde kapanir.

IKINCI PERDE
(Orijinal niishada birinci perde ikinci sahne)

Birinci sahne — Lituvanya smnirinda bir han meyhanesi. Yasl1 meyhaneci
kadin ortalig1 temizlerken bir halk tiirkiisii soylemektedir. Disarda konusan
iki kisinin sesleri gelir, nasil bir kilise yaptirabileceklerinden bahsetmekte-
dirler. Kap1 agilir, papaz Varlaam ve Missail girerler, arkalarindan koylii
kiliginda Grigori goziikmiistiir. Polis, onun bir siiredenberi kendisini olen
veliaht Dimitri'nin yerine koyarak bazi kiskirtmalara giristigini 6grenmis-
tir. iki papaz sarap icmeye koyulurlar. Varlaam iinlii «Kazan Kalesi» sar-
kisin1 soylemeye baslar. Car ivan'in Tatar kalesi Kazan sehrinin temellerini
nasil barutla atip yiktiini anlatmaktadir (Kak vo gorod belo o Kazani).
Grigori'nin icmedigini goriip sarap ikram eder, delikanli kabul etmez, kadi-
nin yanina giderek sinirin durumunu sorar. Sinir kontrol altindadir, geg-
meye kalkmak tehlikelidir. Kap1 g¢alinir, igeri bir polis subay:1 girer, etrafi
gbzden gegirir. Varlaam’a ilerliyerek Moskovadan gelen bir emirle Griska
Otrepiyef adl1 bir kesisi aradigini1 sdyler ve sen misin diye sorar. Varlaam
heyecanla kendisinin olmadigini bildirir. Emir, subayin elindedir fakat oku-
mas1 kittir, Grigori atilarak okumaya koyulur. Aranan adamin o6zeliklerini
degistirerek Varlaam’inkilere uydurur, subayin siiphesi kalmamistir. Papazi
tevkif etmek 1lzere ilerlerken Grigori pencereye doZru yaklasir. Varlaam
bagirir: «Aradiginiz adam odur» Bu sirada Grigori bicagini cekerek asker-
lerin saskin bakislar1 arasinda pencereden atlamis, kacmistir.

ikinci sahne — Kremlin sarayinda Car Boris'in dairesinde bir salon. Boris'in
kiz1 bir erkek resmine bakarak sevgilisinin Oliimiine yakinmakta (Gdje ti
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genih moy), beri yanaa kiigiik kardesi Feodor bir cografya kitabini karisti-
rarak Ulkelerin adlarim1 saymaktadir. Dadis1 kiza yeni bir sevgili bulacagini
bildirir ve Uinlii «Niyaz Sarkisi»ni sdylemeye baslar. Iceri Boris girer, Feo-
dor’un yanina gelerek ondan Rusyanin sehirlerini saymasini ister, son-
ra uzun bir monologa baslar (Dostig ya visey vlasti). Istegi sadece siikiin-
dur, fakat huzursuz bir hayat yasamaktadir. Olen veliaht Dimitri’nin haya-
li gozlinden gitmemektedir. Tanriya siikrederken bir ndébetgi girerek Prens
Suiski'nin kendisiyle goriismek istedigini bildirir. Prens, Harkof’dan bir me-
saj almistir., Boris mesaji getirenin tevkifini emreder, oglu Feodor'u yan
odaya yollarker Suiski gelir. Bir ihtilalci, Dimitri oldugunu iddia ederek
halki ve kiliseyi kandirmayi1 basarmistir. Boris sinirlarin kapatilmasimi ve
savag hazirhign yapilmasimi emreder. Bu adamin Dimitri olmasina imkin
yoktur, ¢linkii Prens Suiski 6len veliahtin cesedini goérenlerden biridir. Her-
kes cikar. Boris diisiinceleriyle basbasa kalmstir, oldiirttiigii veliahtin ahi
tutmus, mezarinda ondan 6¢ almaya baslamistir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Polonyada Sandomir Satosunda Marina Mnisek’in odasi.
Geng kiz ayna karsisinda tuvaletini yapmakta, eski Polonya kahramanlari-
na ait bir sarki séylemektedir. Sonra polonez ritmiyle oriilmiis aryas1 boyun-
ca veliaht Dimitri ile olan goniil seriiveninden bahse koyulur. Yakinda her-
kes ona hayran olacak, ayaklarina kapanacaktir (Kak tomitelno i viyalo).
Parca bitince igeri cizvit papazi1 Rangoni girer ve ona Dimitri ile evlendikten
sonra kiliseye karsi gorevlerini unutmamasini tembihler.

ikinci sahne — «Cesme Sahnesi». Mnisek satosunun bahgesinde bir cesme.
Mehtapli bir gece, sahneye eski kesis Grigori, yeni veliaht Dimitri girer.
Marina’nin verdigi randevuya gelmistir. Agacglarin arasinda ilerleyen bir
goOlge belirir, Dimitri’ye dogru gelir, bu papaz Rangoni’dir. Delikanliya Ma-
rina’nin ona olan askindan bahse koyulur. Dimitri onu kazanmak icin ken-
disine yardim etmesini rica eder. Rangoni her zaman onun yaninda ola-
caktir. Satoda biiyiik bir ziyafet vardir, bahce kapisi acilir, Marina’'nmin bir
kisizadenin kolunda yaklastig1 goriiliir. Cift, bahcede gezindikten sonra tek-
rar iceri girer. Salondan koro sesleri gelmektedir. Sahne Grigori’nin kis-
kanchginl uyandirmistir, Moskovaya yiriimek konusundaki azmini tekrar-
lar. Aym1 anda Marina’nin sesi duyulur, Dimitri heyecanla bagirir. Arala-
rinda hareketli bir ask dileti baglar (O, carevi¢, umolyau). iki sevgili bir-
birlerinin kollar1 arasina atilirlar.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Moskova dolaylarinda Kromi ormaninda bir agiklik. Vakit
gecedir, ay 15181 ortaligr aydinlatmaktadir. Toplanan koyliiler yakaladiklari
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Krusof adl1 bir Boris taraftariyla alay etmekte, cevresinde dansederek sarki
s6ylemektedirler. Ilgileri ay 15181 ve aglayan kediye dair bir sarki séyleyen
meczuba cevrilir. $arki ¢ocuklarin kahkahalar1 arasinda sona erince latince
dua ederek iki kesis Lavitski ve Cernikovski goziikiirler. Onlar1 Papaz Var-
laam ve Missail izlemektedirler. Trompet sesleri duyulur, veliaht Dimitri
magrur bir tavirla girmistir. Moskovaya yiriylisin basladiindan ve zafe-
rin kesin oldugundan bahseder. Canlar calarken asker ve kdoyliler yiriyi-
se koyulurlar. Meczup ufuktaki yangim seyreder, Rusyaya yayillan dehset
ve Olimden bahseden bir tiirkii tutturur.

ikinci sahne — Kremlin sarayinda toplant1 salonu. Duma veya Boyar ku-
rulu olaganiistii toplantiya cagirilmistir. Car bir mesaj yollamis ve sahte
veliahtin yakalanarak idamim istemistir. Prens Suiski girerek c¢ar’in yanin-
dan geldigini, kendisinin ruhen hasta oldugunu, veliaht Dimitri’'nin haya-
liyle konustugunu ve durmadan ondan o6ziir diledigini anlatir. Birdenbire
Boris girer, kendisi kabahatli degildir. Dimitri hayatta olduguna goére onun
oldiirildiiglinden bahseden Suiski yalancidir. Sonra birden kendisine gelir,
boyarlar1 selamlayarak tahtina oturur. Suiski yaklasarak bir kesisin go6-
riismek istedigini soyler. Kapida Pimen belirir, biraz duraladiktan sonra
hikayesine baslar; vaktiyle bir ¢oban tanmimis, dogustan koér olan bu adam
bir gece riiyasinda bir g¢ocuk gormiistiir. Cocuk ondan Uglus manastirina
giderek mezar1 basinda dua etmesini istemis, ¢oban onun dedigini yapmus,
gozleri agilmistir. Oli veliaht Dimitri Uglus manastirinda gomiiliidiir. Boris
birdenbire kalbini tutar, yiiziinde biiylik bir acinin belirtisi vardir. Oglu
Feodor’un cagrilmasini ve herkesin ¢cikmasin ister. Cocuk gelince ona veda
eder (Protsay moi sin). Kendisi 6liince tahta o gegecek, babasinin nasil c¢ar
oldugunu hicbir zaman 06grenmek istemeyecek, serefli ve adil bir hikim-
dar olacaktir. Uzaktan boru ve can sesleri duyulur, herkes o6lmekte olan
car icin dua etmektedir. Igeri boyarlar ve papazlar girmis, onu son defa
selamlamak istemislerdir. Boris gilicliikle ayaga kalkar ve oglunu gostere-
rek baginir: «iste yeni carimz!» (Vot vas car!). Sonra dudaklarinda bir dua
oldugu halde yigilir, olmiistiir.



PETER iLIC CAYKOVSKI

7 Mayis 1840 ta Votkinsk’de dogmus, 6 Kasim
1893 te Petersburg’da 6lmistir. Bir madencinin
ogludur. 1850 de Petersburg Hukuk Fakiltesine
girmis, 1856 da Adliye Bakanhgina memur olmus-
tur. Kigik yastanberi mizi§e olan sevgisi yuzin-
den 1862 de yeni agilan konservatuvara girmis,
1863 te devlet goérevinden ayrilmistir. 1866 da
Moskova Konservatuvarinda &gretmen olmus, 1878
e kadar bu 6devinde kalmis, sonra bagimsiz olarak
galismaya baglamistir. ilk senfonisini 1868 de, ilk
operasi «Voyvoda»y! 1869 da veren sanatgli ope-
ra alaninda Unini «Yevgeni Onyegin» ile yapmig-
tir. Sahne eserleri iginde diger taninmis eserleri
«Maga Kizi» ve «Yolante» operalaridir. Ayrica ig
bale siiti, son Ug senfonisiyle piyano ve keman
kongertolari dinyaca taninmis ve sevilmis eser-
lerdir.



YEVGENiI ONYEGIN
Uc¢ perdelik opera

Metin
Besteci

ilk oynams: 29 Mart 1879 Moskova.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1963, Ankara.

Baslica kisiler:

LAFINA oo e e Mezzosoprano
gt;gtzana } Larina'min kaglapy ~7 T s s()p;:lx:g
Filipyevna, kdhya Kkadin ..., Mezzosoprano
Yevgeni ONYegin ...t Bariton
Lenski .....ccooveinnnnnii Tenor
Prens Gremin ... Bas
Triquet, bir Fransiz . .. Tenor
SALEESKE - oveeeiiiiiiii e e e Bas

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 19 uncu yiizyilin ilk yarisinda Larina’nin koskii
ve Petersburg.

Caykovski onbir operasindan ikisinin konusunu sair Aleksandr Puskin’in
ayn1 adl1 eserlerinden almistir; «Yevgeni Onyegins ve «Macga Kizin. «Yevgeni
Onyeginy ilk oynanisinda basar1 kazanamamis, 1892 de almanca temsili pek
begenilmis, biiyiik operalarin programlarinda yer almistir. Caykovski'nin «Ug
Perdelik Lirik Sahneler» diye adlandirdigl bu operada bestecinin en sevilen
sayfalarindan bazilar1 yer almistir.

Eser agir bir uvertiirle baslar. Karakter yoniinden bestecinin son senfoni-
siyle benzerlik gosteren parganin ortalarinda operanin kahramani kederli
ve romantik Tatyana'yl belirten gamli melodi duyulur.
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BiRINCi PERDE

Birinei sahne — Zengin, arazi sahibi Madam Larina’nin sayfiye koskiiniin
bahgesi. Madam, kahyas1 Filipyevna ile oturmus ylin 6rmekte, icerde kizla-
rinin soyledigi bir halk tilirkiisiinii dinlemektedir. Bir efsaneyi anlatan tiirki
sona erince madam, kdhya kadinla eski glinlerin anilarina dalar. Aksam
olmak iizeredir. Bahgeye giren koyliiler giizel bir koroyla hanimlarina siik-
ranlarim belirterek serefine bir halk dansi oynarlar. Iki kiz bahceye gikmis-
lardir, Olga herzamanki gibi neseli ve giilimser, Tatyana mahzun ve hiil-
validir. Bu sirada Olga’'nin nisanlis1 Lenski gozikiir. Yaninda gen¢ ve yaki-
sikhh arkadasi Yevgeni Onyegin’i de getirmistir, delikanhy: kizlara tanitir.
Tatyana birdenbire sasirir, Yevgeni’yi ilk goriiste tanimistir. O riiyalarinin
erkegi, kahramanidir. Gen¢ adam amcasinm hastalifindan bahsederken
kiz hayran bir halde onu seyretmektedir.

Jkinci sahne — Tatyana’'nmin yatak odasi, gen¢ kiz yatmaya hazirlanmakta-
dir. Ayna karsisinda saglari toplarken yanindaki Filipyevna’ya birseyler
anlatmasinl rica eder. Kadin onu ne istedigini bilmemekle suclandirarak
cikar. Yalmz kalan Tatyana yataga girmekten vazgeger, durur, disiiniir,
sonra karar vererek heyecanla yazi1 masasina oturur. Yalnizlik ona huzur ve
siikiin vermistir, Yevgeni’ye bir mektup yazmaya baslar. Ona askini anlat-
makta, sevgisine layik olacagina yemin etmektedir. Bu unlii sahneyi Cay-
kovski gergekten lirik ve zarif bir miizikle dokumustur. Tatyana safak so-
kiinceye kadar yazar, giiniin ilk 1siklar1 belirirken sakin bir uykuya dalar.

Ugiincii sahne — Madam Larina’nin bahgesi. Kizlar meniie temposunda tat-
I bir ask sarkisi sOylemektedirler. Tatyana heyecanlidir, Yevgeni’ye mek-
tubu vermistir. Biraz sonra genc¢ adam gozikiir, kizin mektubunu almistir.
Konusmaya baslar, sakin ve umursamaz bir tavirla ne karakter ne de yas
yoniinden kendisine koca olamiyacagini sdyler. Tatyana’yr kalbi parcalan-
mis bir halde birakarak uzaklasir.

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Madam Larina, kiz1 Tatyana’nin dogum giinii miinasebe-
tiyle bir balo vermektc, davetliler giizel bir valsle donmektedirler. Valsi bir
mazurka izler. Bu arada Lenski goziikiir, bliyiik bir hirsla Yevgeni ile dan-
seden nisanlisin1 gozetlemektedir. Davetliler arasinda bulunan Triquet adlh
bir Fransiz herkesi eglendirmek igin kii¢iik bir parga soyler. Beri yanda
Yevgeni Olga’ya sevgisini agiklamaktadir. Kiskanghk krizleri sonucu kendi-
ni tutamayan Lenski en yakin arkadasiyla tartismaya baslar. Karsihikll dii-
ello cagrisina kimse engel olamaz.

ikinci sahne — Melankolik bir preliidle acilir, karanhk kis sabahinda bir
deginrenin yan tarafi goriiliir. Hayatini aski ugruna feda etmekten cekin-
meyen Lenski yaninda tanig Saretski oldugu halde girer. Gayet kederlidir,
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bu karanhk kis giiniiniin kendisine ne getirecegini bilmemektedir. Tamg
usak Giyyo ile Yevgeni goziikkmiistiir. Diiniin iki candan dostu 6liimiin kar-
sisinda agsk yiiziinden bulusmuslardir. Hazirhklar bitince karsihkll ates edi-
lir, Lenski karlarin lizerine yigilmistir. Sairi belirten motif orkestradan yiik-
selirken etrafindaki kan lekesi gittikge biiylir, 6lmiistiir. Onyegin gozleri
dehsetle agilmis oldugu halde kosarak uzaklasirken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Petersburgda Prens Gremin’in sarayinda muhtesem balo
salonu. Her taraf kisizadeler, zenginler ve giizel kadinlarla doludur. Davetli-
ler coskun bir polpnezin tathh ritmiyle dansetmektedirler. Birden Yevgeni
goziikiir, sakaklar1 agarmis, olgun bir erkek olmustur. Aradan gegen yillar
boyunca arkadasin o6ldiirmekten dogan vicdan acisin1 unutmak i¢in durma-
dan gezip tozmustur. Yeni dans1 Gremin ve karis1 acarlar, Yevgeni prensesi
goriince sasirir, bu harikuldde kadin Tatyana’min kendisidir. Dans bitince
prens, Yevgeni’'ye yaklasarak .onu karisina tanitir, birka¢ nezaket ciimlesin-
den sonra uzaklasir. Tatyana gayet soguk durmaktadir, Yevgeni heyecanla
sOze baslar; aradigim1 bulmus, kalbinde daima uyanmaya hazir askini kes-
fetmis, Tatyana’nin askiyla yasadifinmi anlamistir. Dans tekrarlanirken per-
de iner.

ikinci sahne — Tatyana’nin 6zel dairesinde oturma odasi. Kadin yalmzdir,
iceri Yevgeni girer, askini, acisinl anlatmaya koyulur. Sevgilisini kendisiyle
kagmak i¢in kandirmaya ¢alismaktadir. Fakat Tatyana h&l4 magrur ve so-
guktur, Yevgeni’ye karsi1 duydugu biiyiik aski ustalikla gizler. Kendisi evlen-
mis, sadik ve serefli bir es olmaya 56z vermistir. Yevgeni bitkin bir halde
kalkar, sallanarak odayi terkeder. Gururu, aski parcalanmistir. Bu defa
vicdan acisin1 degil, biiylik askinl unutmaya calisacaktir.

e

299



JULES MASSENET

12 Mayis 1842 de Montaud'da dogmus, 13 Agus-
tos 1912 de Paris’de &lmustir. Gegen yizyilda
Fransanin yetistirdigi en verimli besteci olarak ta-
ninan Massenet Sgrenimini Paris Konservatuvarin-
da yapmis, 1863 de «David Rizzio» adli kantatiyla
«Biyilk Roma Odilini» kazanmistir. 1878 de ay-
n okula &gretmen olmus, Debussy, Charpentier,
Bruneau gibi degerli sanat adamlarini yetistirmis-
tir. Daha sonra Ambrois Thomas’in yerine yine Pa-
ris Konservatuvari direktorligi yapmis 1910 da
Fransiz Akademisine baskan segilmistir. Basarilari
1873 te verdigi «Marie Madeleine» operasi ile bas-
lar. Bunu yirmi bes kadar sahne eseri takip etmis,
«Manon» ve. «Werther» gibi eserleri dinya sahne-
lerine yayilmistir.



MANON
Bes perdelik opera

Metin
Henri Meilhac ve Philippe Gille

ilk oynamis: 19 Ocak 1884 Paris.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1954, Ankara.

Baslica Kkisiler:

Guillot Morfontain ..o Bas
De Brétigny, bir kigizade ... Bariton
Pousette 1

Javotte Hafifmesrep iic kadin ... Soprano
Rosette I

H A CL oo e - Bas
Lescaut, Kirahn Muhafiz Alayinda cavug ... Bariton
Manon Lescaut, YeZeni ... Soprano
Chevalier de GIIeUX ..........ooooiimmii i e, Tenor
Comte de Grieux, Dabasl ... " Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 1721 de Amiens, Paris ve Havre yolu.

«Manon» operasinin konusu Abbé Prévost'nun «Les Aventures du Chevalier
des Grieux et Manon Lescauts» adll romanindan alinmistir. Opera tatli, li-
rik melodileriyle bestecinin en sevilen eserleri arasinda sayilir.

Eser baslica lic tema’dan kurulu kisa bir preliidle baslar.

BIRINCi PERDE

Amiens’de bir han avusu. Cesitli yas ve kilikta yolcular gidip gelmekte, ara-
balar girip cikmaktadir. Avlunun gerisindeki masada oldukg¢a yash fakat
capkin bir adam olan Guillot de Morfontaine yaninda Pousette, Javotte ve
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Rosette adli li¢ kizla eglenmekte, beri yanda ¢avus Lescaut yegeni geng, gii-
zel Manon’u beklemektedir. Onu Arras’da bir manastira gotiirecektir. Posta
arabas1 goziikiir, Manon iner. Cavus yegZeninin esyalarina bakmak iizere
uzaklasinca Guillot derhal kizin yanina yaklasir, kandirmak tiizere dil dok-
meye baslar. Cavus donmiistiir, yash c¢apkin ili¢ kizin kahkahalar1 arasinda
Manon’'un yanindan uzaklasir. Cavus arkadaslariyla birka¢ kadeh i¢cmek
lizere tekrar ayrilmis, Manon yine yalmz lkalmistir. Hafif kizlar1 hayranhk-
la seyretmekte, giliniin birinde onlar gibi olmay1 diisiinmektedir (Voyons
Manon, plus de chiméres). Bu sirada yakisikh bir delikanh géziikiir, bu,
Paris’e babasinin yanina gitmekte olan Chevalier de Grieux’diir. Manon’u
goriince gilizelliZine hayran olmustur. Yavas¢a yaklasarak duygularim anla-
tir, askim soyler. ikisi arasinda zarif bir diiet baslar (Et je sais votre nom).
Sonra kiza kendisiyle beraber Paris’e gelmesi i¢in yalvarir. Oraya gidecek
ve mutlu bir hayat yasayacaklardir. «Paris’e gitmek», bu kelimeler kiz1 bii-
yilemeye yetmistir. De Grieux’niin koluna girer, her ikisi de Guillot’'un ara-
basina binerler. Cavus Lescaut dondiigii zaman yegeninin gitmis oldugunu
O8renir, arabanin arkasindan bakakalir.

IKINCi PERDE

Paris’de bir apartman dairesi. Burada iki sevgili, De Grieux ve Manon mut-
lu bir hayat yasamaktadirlar. Delikanlh son zamanlarda baslayan para sikin-
tisina ragmen iyimserdir, babasina Manon’la evlenmesine miisaade etmesi
icin bir mektup yazmistir. Odaya iki adam girer; biri gcavus Lescaut, digeri
komsular1 zengin De Brétigny’dir. Adam Manon’a hayrandir, sik sik c¢icek
gondermektedir. De Grieux pek Xkizgin goéziikkmekte olan cavusu giicliikle
yatistirir, Manon’la en yakin zamanda evleneceklerini bildirir, babasina yaz-
digy mektubu okur. De Brétigny ise bir kosede kiza askim1 anlatmakta,
kendisi raz1 oldugu takdirde onu paraya gomecegini, Paris’in kiraligesi ya-
pacaginl, De Grieux’yii babasinin kagirtacagini sdyleyerek kandirmaya calis-
maktadir. Lescaut ve De Brétigny cikarlar, De Grieux mektubu postahane-
ye gotiirmiistiir. Sovalyeden ayrilmaya karar veren Manon her zaman ye-
mek yedikleri masaya veda eder (Adieu, notre petite table). Kendisi giderse
onun babasiyla barisacagini diisiinmektedir. De Grieux dondiigii zaman sev-
gilisindeki degisikligi sezmistir, etkili bir arya ile ona duydugu sevginin
bir riiya oldugunu soyler (En fermant les yeux). Kapr c¢alinir, delikanh
agmak lizere ¢ikar. Disardan bir giliriiltii duyulur, babas1 sovalyeyi kagirt-
makta, Manon sevgilisinin arkasindan higkirarak bakmaktadir.

UCUNCU PERDE

Birinci saline — Paris’de bir panayir. Herkes giiliip eglenmekte, saticilarin
sesleri, kadinlarin c¢ighklar1 orkestranin caldig bir gavot’u bastirmaktadir.
Kalabaligin arasindan Manon goziikiir. Yaninda yeni 8$181 De Brétigny var-
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dir. Kiz olaganiistii sik ve giizeldir. Neseli bir sarki soylemeye koyulur (Je
marche sur tous les chemins). De Brétigny yasl1 bir adamla konugmaya bas-
lamistir, bu, Manon’un sevdigi delikanlinin babasi Comte de Grieux’diir.
Adam arkadas) ile oglundan bahsetmektedir. Manon adami tanimiyormus
gibi yaklasir. Geng¢ sovalye sonugta yola gelmis, St. Sulpice manastirinda
dersleri izlemeye baslamistir. Eglence 18 inci yiizyil danslarindan kurulu bir
bale ile devam etmektedir. Bale’yi Manon eglensin diye Guillot diizenlemistir.
Diisiincesi, boyle bir gosteriyle Manon’u de Brétigny’den uzaklastirmaktadir.

ikinci sahne — St. Sulpice manastirinin kabul salonu. Comte de Grieux,
oglunu kiz1 unutmak yolunda gosterdigi cesaret ve azimden dolayr kutla-
makta, ogrenimini bitirince onu namuslu ve giizel bir kizla evlendirecegini
sOylemektedir. De Grieux yalnmiz kalinca birdenbire degisir (Je suis seul!
Seul enfin!). Sevgilisi Manon’u unutmasina imkan yoktur (Ah! fuyez douce
image). Bitkin bir halde mihraba yiiriir, bir an duralar, evet, biraz 6tede
Manon sevgilisinin kalbini kendisine bagislamasi i¢in Tanriya yalvarmak-
tadir. De Grieux’yli goriince ellerine sarilir, Manon’u cilginca seven gencin
direnci yokolmustur, onu izlerken perde iner.

DORDUNCU PERDE

Paris’de iinlii «Transylvanie» Otelinin oyun salonu. Guillot’nun baskanl-
ginda Pousette, Javotte ve Rosette’den kurulu kizlar grubu, yanlarinda cavus
Lescaut oldugu halde neseyle salona girerler. Biraz sonra da De Grieux ve
Manon goziikiirler. Herkes tamamlaninca eglence baslamistir, kadinlar para
ve askl 6ven bir sarkiya girerler (Ce bruit de I'or). Beri yanda Guillot, De
Grieux’ylt kumara cagirir. Oyun boyunca durmadan kaybeder, delikanliyi
hile yapmakla sug¢landirir. Bir ara kaybolarak polislerle déner, Manon ve
Grieux tevkif edilirler. Polislerle sévalyenin babasi da goziikmiistiir. Oglunu
kurtarnmiaya calisacaktir.

BESINCI PERDE

Manon Amerikada Guyan’a siirgiin cezasina c¢arptirilmistir. Gemiye bindi-
rilmek tlizere Havre’a yiriitiilmektedir. Birdenbire De Grieux goziikiir, deli
gibi sevgilisini aramaktadir. Manon’u gormiistiir, listii basy parga parca
olmus, yorgunluk ve aghktan bitmistir. Sovayeyi taniyan Manon - sevingle
dogrulur, birbirlerine sarilirlar (O Manon! Manon! Manon! Tu pleures).
De Grieux babasinin aracihil sayesinde affedilmistir, fakat o da Manon’la
Amerika’ya gidecek, orada mutlu bir hayat gegireceklerdir. Manon hep bu
umutla yasamakta fakat giicli yavas yavas tiikenmektedir. Giines batar, or-
kestrada iki sevgilinin St. Sulpice manastirinda bulunduklar1 anda duyulan
melodi yikselir, gokte yildizlar parlamaktadir. Talihsiz Manon, sovalyenin
kollarma cansiz yikilirken mirildanir: «Bu Manon Lescaut’nun hikayesidir.»
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WERTHER
Dort (ii¢) perdelik opera

Metin
Edouard Blau, Paul Millet ve Georges Hartmann

ilk oynamis: 16 Subat 1892 Viyana.

Baslica kisiler:

Le Bailli, Charlotte’un babasy .........cccccoooviiiiiiiiiiiiiiieeiiicceeeecnees Bariton
[0)17:9 3 111 2 7 - N OO USRS Soprano
Sophie, Kizkardegi ...........ccccoooiiiiiiiiii Mezzosoprano

A2 2 1 1 1= USSR UPPRI . Tenor
Albert, Charlotte’un esi . .. Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 1772 yilinda Almanyada Wetzlar.

Massenet, «Werther»i Viyana icin bestelemis, eser ilk defa almanca olarak
basariyla sahneye konmustur. Konusunu Goethe'nin «Die leiden des jun-
gen Werther - Gen¢ Werther’in Acilari» adl1 romanindan alan opera Fransiz
bestecisinin duygulu yazisina tipik bir 6rnek, tath bir lirik dramdir. Masse-
net kahramanlarin karakterlerine son derece uyan ciimleler bulmay: basar-
mis, ozellikle Charlotte’'un safiyet ve temizligini Schubert ve Schumann gibi
Alman bestecileri etkisinde zarif melodilerle belirtmiétir. Ruhi degismeleri
daima kisilerin dis ¢evreleriyle aciklamay: diisiinen Massenet, operasinin her
perdesine olayin gectigi zaman ve yerin adlarimi vermistir: Birinci perde
«Bailli’nin Evi», ikinci perde «Ihlamur Agaclar», liglincii perde, «Albert’in
Evi», dordiincii perde, «Noel Gecesi».

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Bailli'nin evinde bir teras. Ailenin kisileri Noel gecesi ne-
seli sarkilar soylemektedirler. Yaninda bir arkadasi oldugu halde sehre ye-
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ni gelen Werther girer. Zayif soluk yiizlii, her davranisindan asir1 duygulu
bir gen¢ oldugu anlasilmaktadir. Evin siikiinet ve temizligi hosuna gitmistir.
Charlotte sahneye girdigi anda kizin giizelligi karsisinda hayran kalir. Bailli
kizin1 Werther’e tanitir, sonra misafirleriyle «Altin Salkim» meyhanesine
gitmek ilzere cikar. Charlotte baloya Werther’le gidecektir.

ikinci sahne — Gece, balo déniisii Charlotte ve Werther bahce kapisinda
dururlar. Kiz delikanliya kisaca hayatini anlatir; annesi 6lmiis, kardesle-
rinin bakimini ilizerine almistir, annesi oliirken de geng¢ Albert’le evlenme-
sini vasiyet etmistir. Ask diieti gamli akorlarla sona erer.

IKINCI PERDE

Wetzlar sehrinde ihlamur agaclariyla kapli bir alan. Sagdaki kilisede bir
rahibin ayinde okudugu dualar, soldaki hanin meyhanesinden ise halk sar-
kilar1 duyulmaktadir. Albert’le Charlotte gelerek bir kanapeye otururlar, ii¢
aydanberi evlidirler. Her ikisinin de mutlu olduklar1 davranislarindan an-
lasilmaktadir. Birdenbire Werther goriiniir, zayiflamis, solmustur. Umutsuz-
luk icinde oldugu her halinden bellidir. Charlotte’un kizkardesi Sophie de
her zamanki eyimser haliyle onu izlemektedir. Gen¢ kiz herkesi neselendir-
meye calisir.~Bu arada Werther ve Charlotte gizlice konusmay1 basarirlar.
Kadin sevgilisine gitmesini ve Noel’e kadar yani alt1 ay daha beklemesini
rica eder. Albert iki sevgilinin durumundan bazi seyler sezmistir. Werther’in
karar1 kesindir, gidecek ve bir daha dénmeyecektir.

UCUNCU PERDE

Charlotte’un odasi. Gen¢ kadin sevgilisinden gelen mektuplar1 okumakta-
dir. Bunlarin tiimii de herseye boyun egmis kotiimser bir anlayisin belirti-
leridir. Werther sonucu kabul etmistir. Artik doniilmeyecek bir yolculuga
c¢ikacaktir. Sophie odaya girer, Charlotte’'un durumuyla alay etmektedir.
Neseli olmanin faziletlerini, kahkahanin giizelliklerini sayar, doker. Char-
lotte kisa bir arya ile gozyaslarinin gerceginden bahsetmektedir. Birdenbire
Werther goriiniir, Sophie ¢ikar cikmaz iki sevgili bir agk diietinde birlesir-
ler. Delikanli sevgilisini son bir defa gérmek istemistir. Birbirlerinin kolla-
rina diiserlerken Albert gelir, Werther veda ederek ayrilir. Biraz sonra de-
likanlinin usag girer, Werther, Albert’den tabancasini istemektedir. Char-
lotte kocasina yalvararak vermemesini rica eder, fakat Albert tabancasini
usaga teslim etmistir. Kadin bitkin adimlarla odadan cikar.

DORDUNCU PERDE
(Baz1 oynanislarda iiglinclii perde, ikinci sahne)

Basda «Noel Gecesin adl1 bir prelild yer almistir. Uzaktan g¢ocuklarin Noel
sarkilar1 yankilanmakta, Charlotte telashh adimlarla karlarin arasinda yi-
riimektedir.
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Perde acgilinca Werther'in calisma odas1 goriiliir. Delikanli intihar etmistir.
Yattig1 yerde son anlarini yasamaktadir. Charlotte girer, 6liim halinde bu-
lunan sevgilisinin yanina ¢oker, onu avutmaya calisir. Werther bekledigi ve
ozledigi siikQnete kavusmustur. Sokaktan bu feci sahnenin karsiti gibi co-
cuklarin neseli Noel sarkilann duyulmakta, perde agir agir inmektedir.
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NIKOLAY RIMSKI - KORSAKOF

18 Mart 1844 de Tikvin’de dogmus, 21 Haziran
1908 de Petersburg’da dlmustir. 6§renimini Deniz
Enstitisinde yapmis, bu arada sireli piyano ders-
leri almistir. 1861 den itibaren mizigi meslek ola-
rak segmis, besteci Balakiref'den yararlanmistir. 21
yasinda ilk senfonisini veren Rimski-Korsakof 1871
de Petersburg Konservatuvarina Sgretmen olmus,
bir aralik bahriye bandolari mufettisligi ve Muzik
Okulu direktsrligy yapmistir. 1883 te Carlik Or-
kestrasi yoneticisi olmustur. Rimski-Korsakof ¢ag-
nin Rus bestecilerine ait bazi yarim kalmis eserle-
ri tamamlamis, orkestrasyonlarini yapmistir. 16
operas! arasinda en taninmiglari sunlardir: «Mayss
Gecesin, «Kar Kiz»n, «Mozart ve Salieri», «Garin
Gelini», «Kites» ve «Altin Horoz». Bunlardan bas-
ka Ug senfonisi, basta «Sehrazad» olmak Uzere sen-
fonik suitleri ve bir orkestralama kitabi vardir.



ALTIN HOROZ

Bir prolog, ii¢ perde ve bir epilog’dan kurulu opera

Metin
Viladimir Biyelski

ilk oynamis: 7 Ekim 1909 Moskova.

Baslica kisiler:

[\ GRS T o o3 ¢ + RO P P TS UUORPTP T PTTIUN Tenor
KITAL DO@OM oo oiniii et e e et e e e Bas
Prens Guidon, oglu .. ... Tenor
Prens Afron, oglu ......... Bariton
General PolKan ... Bas
AIfIN HOTOZ UN SESI «.vvvviiiiieiiiiiiiiii e Soprano
Amelfa, sarayin kihya kadinr ... Kontralto
Kiralige Semaha ..................ccoooiiiiiiiiii e Soprano

Konunun gectigi ¢cag ve yer: Efsane caglarinda Rusya.

Operanin tamamlanmas1 1907 yilindadir. Bestecinin yurdu bir ihtilalden yeni
cikmistl. Eser sansiir tarafindan uygun bulunmadi, ertesi yil besteci hasta-
landi, 1908 de oldii. «Altin Horoz» bir yi1l sonra Moskova’da Zimin'in 0zel
tiyatrosunda sahneye kondu. Opera bastan basa taslamadir. Rusyada o ¢ag-
lardaki sansiiriin boyle bir seyi kabul edecegi zaten diisliniilemezdi. Konu-
su eski bir masaldan esinlidir ve sair Aleksandr Puskin’in bir siirinden
alinmistir. Batida ilk temsili «Opera-bale» diizeninde yapilmis, 1912 de sah-
neye konmustur. Bu diizeni diisiinen biiylik «maitre de ballet» Mihael Fo-
kin’dir. Bale sanatgilar1 karakterleri sahne ortasinda temsil ediyor, koro
ve solistler partilerini sahnenin c¢evresinde soyliiyorlardi. Fokin’in bu mi-
zanseni pek begenilmis, fakat bestecinin dul karis1 tarafindan protesto
edilmistir. 1914 yilinda Figaro gazetesine bir agik mektup génderen Madam
Rimski - Korsakof, Fokin’in yaptiklarinin o6len esinin diisiinceleriyle higbir
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ilgisi olmadigin1 savunmus, savcilik harekete gecerek temsili kaldirmistir.
Fransiz adliyesinin bu inceligine karsihk Ingiliz yasalarinin uygun olusu
yiuziinden eser aym1 kadro ile Londra’da sahneye konmus, basar1 orada si-
riip gitmistir. Halen «Altin Horoz» ya balesiz normal bir opera gibi temsil
edilmekte veya eserdeki parcalardan diizenlenmis bir orkestra siiitiyle yalmz
bale seklinde oynanmaktadir.

PROLOG

Orkestrada «Altin Horoz» motifi duyulur, motif hemen yayl calgilara ge-
cer, melodi degisir, kiiclik ¢anlarin sesleri arasinda sahneye miineccim ge-
lerek cok eski caglara ait bir efsanenin baslamak iizere oldugunu, herkesin
ders almas1 gereken konunun bashica kahramanlarimi cagirmaya gidecegini
bildirir.

BiRINCi PERDE

Kiral Dodon’un sarayindan biiyiik bir salon. Dodon’'un baskanhk ettigi Ki-
rallik Kurulu toplanmistir. Salon kiralin en sevdigi yesil, mavi ve sar1 renkli
kumaslarla siisliidiir. Kurul iyesi olan kisizadeler sakallli, yashh kimselerdir.
Tahtin saginda iki veliaht, Afron ve Guidon yer almislardir. Solda ise ordu
kumandan1 General Polkan biiyiik bir vekar ve ciddiyetle oturmaktadir. Ki-
ral Dodon sboze baslar: «Sizi bana yardim etmeniz icin cagirdim. Hayatim
boyunca higbir zaman bu kadar tereddiide diistiiglimii bilmiyorum. Simdi
ihtiyarim, diismanlarim bana saldirmaya hazirlaniyorlar. Ger¢i ordularimiz
kuzey ve giineyde daima galip fakat baz1 diismanlar denizden yaklasmaya
calisiyorlar. Ne yapmay1 diisiiniiyorsunuz?» Kuruldan miriltilar yilikselir: «Ne
yazik ki falcimiz da 6ldii...» Bu esnada merdivenlerde prolog’daki miineccim
goziikiir, kiralin ayagina kapanir: «Selam sana Kiral Dodon. Ger¢i babam 61-
dii fakat ben de size baz fikirler verebilirim.» Elindeki bohg¢adan bir altin ka-
fes cikarir, kafesin icinde bir horoz vardir. Miineccim devam eder: «Bu kus
da size yardim edebilir.» Horoz kanadlarim1 cirpar, 6ter ve konusur: «Rahat
uyuyun ben sizi bekleyecegim.» Herkes bu olaya sasmistir. Kiral miineccime
armagan verecegini bildirir. Biitlin kurul, miineccim ve veliahtlar basta ol-
dugu halde cikarlar. Kdhya kadin Amelfa kirala yiyecek getirir, fildisi bir
karyola sahnenin ortasina gelir, kiral yatar, uyur. Biraz sonra horoz ka-
nad cirpar, oOter, bagirir: «Eyvah! Birseyler oluyor.» Trompet sesleri duyu-
lur, herkes telds igindedir. Veliahtlar zirhlarimn kusanmis olduklar1 halde
babalarina veda ederler. Uzaktan savas sesleri duyulur. Horozun oglidii
uzerine kiral tekrar uykuya dalar fakat korkung¢ diisler ihtiyar1 rahat birak-
mamaktadir. Iceri halkin temsilcileri girerek onu uyandirirlar. Dodon or-
dusuna ii¢ y1l yetecek gida bulundugunu 6grenince zirhinm1 kusanir, oyun-
cak bir ata biner, tabasinin, «Kiralimiz zafere!» sesleri arasinda perde iner.
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IKINCI PERDE

Yalcin kayalarla oOrtiilii bir bogazda Dodon’un ordusu biiyiik bir yenilgeye
ugramistir. Her taraf oldiirilmiis askerlerin cesetleriyle doludur. Bir mars
duyulur, Kiral Dodon goziikiir, yaninda General Polkan vardir. Kiraln iki
oglu da olmiistiir. Thtiyar kiral aglamaya baslar. General; «Diisman bulsak
seve seve dogiisecegiz»n diye baZirir. Bogaz1 kaplayan sis dagilmaktadir. Pir-
lanta islemeli muhtesem bir cadir meydana ¢ikar. Herkes korkuyla manza-
ray1 seyretmekteyken ¢adirin kapisinda sahane giizellikte bir kadin goériinir.
Esirlerin ¢aldig1 calgilar eslifinde bir sarki soylemeye baslar (Giinese 6vgii).
Bu Kiralice Semaha’dir. Dodon’a iilkesini almak iizere bulundugunu, eger is-
terse birlikte sarap igmek istedigini bildirir. Cok lizlintiiliidir, her seya malik
oldugu halde o ana kadar kendisine soz gecirecek kimseyi taniyamamastir.
Dodon ona iiziintiiden kurtulmak icin dansetmesini 6giitler. Semaha kiralla
dansa koyulur, kiralin beceriksiz adimlar1 kadin1 eglendirmektedir. Dodon
yorgunluktan bitkin bir halde yere yikilir ve bagirir: «Eger beni begeniyor-
san gel memleketim senin olsun! Onu sen idare et, istedigin gibi yer icer-
sin. Eger Polkani1 begenmiyorsan onun da kafasim keserim.» Kiralice bu
teklifi kabul eder. Tutsaklar cadirl, miicevherleri, aynalar1 toplamaya bas-
lamislardir. Dodon’un askerleri olayr neseyle kutlamakta, kafile yola diiziil-
mektedir.

UCUNCU PERDE

Giinesli bir giin. Uzaklarda firtinay1 haberleyen kara bulutlar goriilmekte-
dir. Halk Dodon’un saraymnin oniinde toplanmstir. Kihya goziikiir, halka
sunlar1 soyler: «Kiralimiz vatanina bir gelinle doniiyor. Onlar1 neseyle se-
lamlaymz!» Diigiin alayr yaklasir, devler, acayip maskeli insanlar, miicev-
her tasiyan tutsaklar gecmektedir. En sonda altin bir araba icinde gelinle
giivey goziikiirler. Kiralice miineccimi goriir, kirala kim oldugunu sorar.
Miineccim gozlerini kiraliceden ayirmadan yaklasarak konusur: «Kiral! Diin
bana ne istersem yapacaginizi séylemistiniz. Kiralice Semaha’y1 istiyorum.»
Kiral miineccime deli olup olmadigim1 sorar. Hayir, o kiraligeyi istemekte-
dir. Dodon asasini kafasina vurur, miineccim cansiz yere yikilir. Ayn1 anda
uzaktan gok giirlemeleri gelir. Kiralice olanlara giilmektedir. Dodon onu
kucaklamak isteyince baginr: «Simdi giil ihtiyar maskara. Senin de cezam
cekecegin an uzak degildir.» Arabadan iner, kafesinden Altin Horoz'un ki-
rala hitap eden sesi duyulur: «Bu senin sonun olacaktir.» Horoz kafesinden
ucar, Dodon’'un basina konar, bir gaga vurusuyla cansiz yere serer. Gok
tekrar giirler, her taraf karanhifa gomiiliir, biraz sonra sahne aydinlanms
kiralice ve horoz kaybolmuslardir. Halkin sesi yiikselir: «Firtina gecti, fakat
simdi kiralimiz kim olacak?» Herkes sessizce aglarken perde iner.
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EPILOG

Eglenceli bir melodi esliZinde miineccim goziikiir ve konusur: «Asil seyirci-
ler bu peri masalindan dehsete diismeyiniz. Clinkii bu masaldaki gergek halk,
kiralice ve bendim.» Perde kapanir.
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ENGELBERT HUMPERDINCK

1 Eylil 1854 de Siegburg’da dogmus, 27 Eylul 1921
de Neustrelitz’de Slmistir. Bir lise direktdrimin
ogludur. Once mimari 8§renimine baslamis, daha
sonra besteci Ferdinand Hiller’in 6§utu Uzerine K&in
Konservatuvarina devam etmistir. Mizik Sgrenimi-
ni Minih’de tamamladiktan sonra «Mendelssohn
Odilii» nii kazanarak iki yil igin italyaya génderil-
mis, 1881 de Napoli‘de Richard Wagner’i tanimis
«Parsifal» in partisyonlarinin kopyasinda ona yar-
dim etmistir. 1881 -1887 yillari arasinda Barselo-
na Konservatuvarinda ve Frankfurt Yiksek Mizik
Okulunda &§retmenlik yapmis, bu arada onu diin-
yaya tanitan eseri, masal operasi «Haensel und Gre-
tel» dogmustur. 1900 de Berlin Yiksek -Mizik Oku-
lu profesérliigune getirilmis, 6linceye kadar arala-
rinda «Die Kdnigskinder - Kiral Gocuklari» da ol-
mak Uzere bazi sahne eserleri vermistir.



HAENSEL UND GRETEL
iki perdelik opera

Metin
Adelheid Wette

ilk oynams: 23 Aralhik 1883 Weimar.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1961, Ankara.

Baslica kisiler:

Haensel ..o Mezzosoprano
[ € -1 1) O OO PO PO PP PPPPPPPPROPIN Soprano
Gertrude, anneleri ... e Mezzosoprano
Peter, babalar, siipiirgeci ... Bariton

Kum adam ..o s .. Soprano
Sebnem adam ... Soprano
[ 07 Y | O U U RSP TSSPRRI Mezzosoprano

Konunun gectigi cag ve yer: Masal ¢aglarinda Almanyada bir orman.

Bestecinin kardegsi Adelheid Wette sahneye ve oOzellikle kukla oyunlarina
merak sarmis, kendisi de evinde bu isler icin bir donatim kurarak gosteri-
ler diizenlemeye koyulmustu. Bir doktorun karisi olan Adelheid kukla oyun-
larinin metnini kendisi yaziyor, genellikle Grimm Kdrdeslerin halk masal-
larindan yararlamiyordu. Kukla tiyatrosunun dekorlarim kiiciik kardesi Max
Humperdinck c¢iziyor, baz1 sarkilan biiyiik kardesi Kéln Konservatuvar1 6g-
retmenlerinden Engelbert Humperdinck besteliyordu. Temsiller gittikce ilgi
uyandirmis, sarkilarin giizellizi herkes tarafindan sodylenmesine yetmisti.
Bunlar Giirzenich Konserleri yoneticisi ve konservatuvar direktori Franz
Wiillner’in kulagina kadar gitmis, ¢agin bu 6nemli sanat adami Engelbert
Humperdinck’i ¢agirarak sarkilari derleyip bir opera halinde bestelemesini
ogiitlemistir. Bu fikir Adelheid Wette’'nin esi Dr. Hermann Wette tarafin-
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dan desteklenmis, buna ailenin yakin dostu iinlii besteci Hugo Wolf da
katilmistir. Humperdinck’in ¢alismalar1 1890 yilinda Frankfurt Konservatu-
varina atanmasiyla yarim kalmis, fakat aradan bir yil gegtikten sonra tek-
rar kalemini alarak bestelemeye koyulmustur. Uzun ¢alismalardan sonra ko-
nusu Grimm Kardeslerden alinan, metni Adelheid Wette tarafindan yazilan
«Haensel und Gretel» adll opera dogmus, ve ilk defa iinlii besteci Richard
Strauss’'un yonetiminde oynanmistir. Basar1 biiyiik olmustur. Richard
Strauss’un temsilden sonra besteciye yazdig1 su satirlar partisyonun degeri
gevresinde bir fikir verir kamsindayiz: «Ovgiiye deger bir iistiin eser vermis
bulunuyorsunuz. Operaniz1 yonetirken uzun siiredenberi duymadigim bir he-
yecam tattim. I¢ ferahlatan mizahini, degerli ve zarif melodilerini, ince or-
kestrasyonunu, tiim yapisiyla listiin niteliklerini anlatmaya imkan bulami-
yorum. Sevgili dostum, sen biiyiik bir miizik ustasisin. Bununla ulusuna her
yonden degerli bir eser kazandirdin. Bu opera artik yiizyillarin malhdir...»
«Haensel und Gretel» adll masal operasi hemen Alman sehirlerine, Avrupa
ve Amerikaya yayilmis, heryerde sevilmistir. Adelheid Wette’'nin cocuk egi-
timi yoniinden yararl bir konuyu yine g¢ocuk diisiince ve diinyasina uygun
fantezilerle siisleyerek dokuyusu, bestecinin masal atmosferine uygun dille
isleyisi operaya daima biiyiik bir sans saglamistir. «<Haensel und Gretel»in
dogus yillar1 Avrupa opera sahnelerinin Wagner’in dramlan ve Italyan «ve-
rismo»n okulunun gercekc¢i drnekleriyle doldugu g¢aga rastlar. Biitiin bu akim-
lar arasinda Humperdinck’in bir halk masalinl opera sahnesine getiriverisi
Almanyada ve hattd Almanya disinda biiylik bir ilgi uyandirmistir.

Eserin baz1 melodilerinden diizenlenmis olan uvertiir kornolarda dort sesli
bir koralle baslar. Bunu yayh galgilarda bir ikinci agir tema izler. Sonra
¢abuk tempolu, neseli bir melodi trompetlerden duyulur. Par¢a «Sabah Mo-
tifin ile sona erer.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Siipiirgeci Peter’'in ormandaki kiiclik evinin odasi. Esyalar
ailenin ¢ok fakir oldugunu belirtmektedir. Duvarda irili ufakl siipiirgeler
asiidir. Kiiciilk Haensel kapinin yanina oturmus, siipiirge yapmakta, kizkar-
desi Gretel ocak basinda ¢orap yamamaktadir. Kiz eski bir Alman tiirkiisii
sOylemeye koyulur. «Susi» adiyla bilinen parca ayakkabisi olmayan kizlarin
hikayesidir. Melodiyi Haensel alarak seker ve ekmege olan hasretini acik-
lar. Sofralarina giinlerdenberi kuru ekmekten baska birsey konmamis-
tir. Siipiirgecinin evinde biiyiikk bir yoksulluk siirlip gitmektedir. Co-
cuk bitmemis sliplirgeyi bir kenara atarak ayaga firlar. A¢hktan karm gu-
ruldamaktadir. Gretel de a¢ olmasina ragmen kardesini avutmaya koyulur.
Babasinin yiyecek getirecegine emindir, eski bir atasdzii soyler: «Sefalet en
yiksek noktasina ulagtifl zaman sevgili Tanr1 yardima kosar»n (Wenn die

Not auf’s Hochste steigt). Sonra bir.sliplirge kaparak sevimli bir sarkiya
baslar; sozde gam ve kederi kapr disar: siipiiriir (Griesgram hinaus!). Kar-

314



desine bir de 6nemli sir verir; komsularl1 o giin annelerine bir kap dolusu
siit getirmistir. Haensel hemen tatmak isterse de kiz bu fikre karsi koyar,
unutturmak icin dansetmelerini teklif eder. Haensel’e sarkisini sdyleyerek
nasil dansedilecegini gosterir: «AyaZinla tap tap tap- Elinle klap klap klap,
bir kere boéyle-bir kere séyle-bir kere don - goreceksin giic degil (Brilder-
chen, komm tanz’mit mir). Her iki cocuk da dansin nesesiyle sefaletlerini,
yokluklarini unutmuslarken disardan annelerinin sesi duyulur. Kadin biiyiik
bir hirsla iceri girerek onlara islerini birakip dansettikleri icin baginp ca-
girir, disan gikarken masaya carpar, siitin bulundugu kab1 devirir. 1Iste,
aksam yemeginden de olmuslardir. Biisbiitiin kizarak cocuklara bir ceza
vermeyi diisiiniir. 1kisi de ormana giderek cilek toplayacaklardir. Eger sepeti
agzina kadar doldurmazlarsa hayatlarinda yemedikleri sopay1 yiyeceklerdir.
iki cocuk sepeti alarak cikarlar, Gertrude bitkin, bir iskemleye coker, kétii
kaderinden dolay: aglamaya baslar, sonra basini elleri arasina alarak uy-
kuya dalar. Disardan neseli bir erkek sesi duyulur; siipiirgeci Peter omuzun-
da bir kiife oldugu halde girer (Ah! Wir arme arme leute). Sarkisimi bitirin-
ce uyumakta olan karisim1 6perek uyandirir. O giin pazarda bol siipiirge sat-
mis, eve bir y1gin yiyecek getirmistir. Kiifesi tereyag, krema, sosis, yumurta,
fasulya, sogan ve patates doludur, artik achiza veda edeceklerdir. Isleri o
kadar iyi gitmistir ki en sevdigi ickiden bir sise almayr da unutmamistir.
Siipilirgeci karisiyla neseli bir dansa koyulur, sonra birden cocuklarin ne-
rede olduklarini sorar. Getrude onlan cilek toplamaya ormana yollamistir.
Peter bu ise pek kizar. Karnisi mutlaka cildirmistir, demek ormanda ¢ocuk-
lar1 yakalayip ¢o6rek yapan Ilsenstein cadisini unutmus, Haensel’le Gretel’i
biliyilkk bir tehlikeye atmistir. Gertrude cadiyr hatirlayinca dehsetle hayki-
rir, kapidan firlayarak ormanda cocuklarini aramaya kosar, Peter de icki-
sinden bir iki yudum ictikten sonra onu izler.

ikinci sahne — Neseli, zarif bir preliidden sonra ac¢ilir. Ormanda kiigiik bir
alan. Yiiksek agaclarin ardinda cadinin evi goériilmekte, Gretel yaban giil-
lerinden bir c¢elenk yapmakta, Haensel sepete son c¢ilekleri atmaktadir. Kiz,
ormanda kirmizi mantosuyla tek ayak iistiine duran siyah sapkal kiiclik
bir adam anlatan eski bir Alman tiirkiisii s6ylemeye koyulur (Ein Maenn-
lein steht im Walde). Hava adamakillh kararmistir. Uzaktan bir guguk ku-
sunun 6tiisii duyulur, ¢ocuklar onu taklit ederek eglenirler, akillarina achk-
lar1 gelir, oturup bir sepet dolusu c¢ilegi yerler. Karanhk adamakilll bastir-
miastir. Haensel donils yolunu unuttugunu soéyler, Gretel korkmaya baslamis,
aglamaya koyulmustur. Haensel ona korkmamasini, kendisini her tehlikeye
kars1 koruyacagini bildirir. Uzaktan baz1 sesler duyulur, her ikisi de deh-
setle birbirlerine sarlirlar. Birden o6nlerinde minicik bir adam belirir. S6y-
ledigine gore kendisi «Kumcu Baba» veya «Kum Adamdiry. Cocuklan sev-
mekte, onlarnn korumaktadir (Der kleine Sandmann bin ich!). Sirtindaki
ufak kiifeden kum taneleri alarak cocuklarin goézlerine serper. Ikisi de kor-
kularin1 unuturlar, goézlerinden uyku akarak dua etmeye koyulurlar: «Ak-
samlar1 uyumaya gidince cevremde on dort melek bekler» (Abends, will ich
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schlafen gehn). Sonra ikisi de uzanarak uykuya dalarlar. Gokyiizii yavasca
aydinlanir, altin bir merdivenden on doért melek inerek g¢ocuklarn etrafina
dizilirler. Onlar1 giines doguncaya kadar bekleyecek, her tehlikeden koru-
yacaklardir.

IKINCI PERDE

Kisa bir preliidle baslar. Bu glizel orkestra parcasinda eserin birka¢ tanin-
mi1§ melodisi ve «sabah motifi» yer almistir. Dekor aymdir. Cocuklar uyu-
maktadir, melekler kaybolmuslardir. Bu arada kiiclik bir adam belirir.
Haensel ve Gretel’in lizerine su damlalar1 serperek sarkisini soyler. Adi
«Sebnem Adamn»dir, Giinesle gezmekte, uyuyanlarin goézlerine sebnem ser-
perek uyandirmaktadir (Der kleine Taumann heiss ich). Kaybolur kaybol-
maz Once Gretel uyanarak dogrulup oturur. Haensel bir yandan digerine
donerek uykusuna devam etmektedir. Kiz, kus otiislinii taklid ederek kar-
desini uyandirmaya calisir. Haensel kalkar, her ikisi de ormanda bulunma-
larina sasmislardir. Riiyalarinda gordiikleri melekleri birbirlerine anlatirlar-
ken gozlerine cadinin pasta ve kurabiyelerden yapilmis evi ilisir. Elele tu-
tusarak yaklasirlar. Bu ise pek sasmislardir (Von Kuchen und Torten
ein Haeuslein gemacht). Haensel elini uzatip evin bir kdsesinden bir parca
koparip yemege baslar. Ev ig¢inden bir ses duyulur: «Beni rahatsiz edenler
kim?» Cocuklar cadinin homurtusunu duymuslardir, fakat bunun riizgar sesi
olabilecegini sanarak yemelerine devam ederler. Bu sirada evin list pencere-
sinden cadi goriiniir, ¢ocuklara bakar iceri girer. Evin kapisi agilmis cadi
cikmistir, elindeki ipi Haensel'e firlatir, boynuna gegirir, sonra her ikisini
de eve cagirir. Haensel korkmus, ¢irpinmaktadir. Gretel’e kagmalar: i¢in ha-
zir olmasin fisildar, ipi boynundan c¢ikarir, ikisi birden kosmaya koyulurlar.
Fakat cadi belinden bir sopa cekerek uzatir, aym1 anda «Hokus Pokus» diye
bagirmaktadir (Hokus, pokus, Hexenschuss). iki cocuk olduklar1 yerde du-
rurlar, ikisi de biiyiilenmislerdir. Cad1 Haensel'i alip evin yanindaki kafese
kapatir, cesitli yiyecekler getirerek ona verir, amaci besleyip sismanlatmak-
tir. Biiyililenmis Gretel’e de evin etrafini1 temizlemesini sdyler. Biraz sonra
elinde odunlarla gelerek ocag hazirlar, atesi yakar, Gretel’e de alevin son-
memesi icin bakmasini emreder, seytani bir kivangla siipiirgesine binerek
evin etrafinda donmeye koyulur (Hopp, Galopp, mein Besengaul). Yere iner,
Haensel’e yaklasir, dilini ve parmagin inceler, sismanladig kanisina vara-
rak Gretel’e pasta icin gerekli kuru liziimii getirmesini sdyler. Ocagin ate-
sine bakar, Gretel doniince atesi kollamasini1 tembihler. Bu sirada Haensel
kafesin kapisini agmis yavasca disar1 cikmiastir. Gretel cadiya ocaga nasil
bakacagim sorar, cad1 firina yaklasir, kapag1 acar Haensel arkadan bir vu-
rusla iceri iter. Iki cocuk birbirlerine sarilarak kivanglarim vals tem-
posunda bir melodiyle belirtirler (Knusper walzer). Haensel eve girerek
iist kat penceresinden asagiya kuru yemisler atmaya baslar. Bunlar1 Gretel
tutmakta zevkle atistirmaktadir. Firin biiyiik bir giiriiltiiyle patlayinca garip
bir olayla karsiasirlar; ev kaybolmus, cadi tarafindan pasta sekline sokul-
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mus bir¢cok cocuk belirmistir. Hepsinin goézleri kapalidir, biiyiiniin etkisinde
olduklar1 anlasilmaktadir. Gretel bir ¢ocuga dokunur, ¢cocuk derhal uyanir,
ayn1 seyi digerlerine de uygular. Biitiin cocuklar biiyliden kurtulmuslardir.
Hepsi de «Cadilik sona erdi...» sozleriyle baslayan neseli bir sarki soylemeye
koyulurlar (Die Hexerei ist nun vorbei). Sark: siipiirgeci Peter’in sesiyle so-
na erer. Ana baba cocuklariniy, Haensel ve Gretel’i bulmanin kivanciyla
onlara sarilirlar. Bu sirada iki erkek ¢ocuk firinin harabesinden cok biiylik
bir pasta ¢ikarirlar. Bu pasta cadinin viicudundan meydana gelmistir. Bi-
tiin cocuklar Tanriya siikranlarim bildirdikten sonra elele tutusup danseder-
lerken perde iner.
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RUGGIERO LEONCAVALLO

8 Mart 1858 de Napoli‘de dogmus, 9 AJustos 1919
da Montecatini‘de 8lmugtir. Muzik 6§renimini dod-
dugu sehir konservatuvarinda yapmis, ayrica Bo-
lonya Universitesi edebiyat fakiltesini bitirmistir.
ilk eseri «Chatterton» adli bir operadir. Leoncavallo
bu eseri oynatmak imk&nini bulamamis, bitin Av-
rupada, bu arada memleketimizde bar piyanisti
olarak gezginci bir hayat yasamistir. Bu hayat Mi-
lano’da Sonzogno Muzik Yayinevi‘nin agtigi bir
perdelik opera yarismasina katilincaya kadar sir-
mis, besteledigi iki perdelik «I Pagliacci» operast
ona dinya ¢apinda bir Un saglamistir. Bunu «I Me-
dici» «Zaza» ve «Bohem» adli operalar takip etmis
fakat higbiri «l Pagliacci» nin basarisina ulasama-
mislardir. Leoncavallo bitin sahne eserlerinin me-
tinlerini kendisi yazmistir.



| PAGLIACCI
(Palyacolar)
Bir prolog ve iki perdelik opera

Metin
Besteci

1lIk oynams: 21 Mayis 1892 Milano.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1949, Ankara.

Baslica kisiler:
Canio, gezginci tiwatronun bas oyuncusu

(Ikinci perdede «PaglisacCion) ...............cccoorommoeiuiiiciiieeeiiieereeene Tenor
Nedda, kans: (lkinci perdede «Colombinas) ...................ccc...... Soprano
Tonio, bir oyuncu (ikinci perdede «Taddeos) .. Bariton
Beppe, bir oyuncu (ikinci perdede «Arlecchino») ..............cccccconennnnn. Tenor
Silvio, bir koylii, Nedda’'nmin &§1E1 ...........coccocoeiniiniiiiiiinineee Barfton

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1865 yilinda Calabria’da Montalto kasabasinin
bir kbyi.

Ruggiero Leoncavallo 1890 da vatanina dbnerek yerlesmistir. Aym yil Ri-
cordi Miizik Yaymnevi, italyan Roénesansina ait ii¢ operalik bir dizi ismar-
lamis, yine o siraslarda Mascagni’'nin bir perdelik operasi «Cavalleria Rus-
ticana» Sonzogno Miizik Yayinevi'nin actifi bir yarismada kazanmis, bil-
yiik basar1 elde etmisti. Leoncavallo da derhal ¢alismaya koyularak iki per-
delik bir kisa opera bestelemistir. Bu, pek tanimmis bir eser olan «I Pag-
liaccis» dir. Eser yine Sonzogno Yayinevi tarafindan satin alinmis, ilk defa
Arturo Toscanini’nin - ybnetiminde oynanmistir. Konu 15 Agustos 1865 de
Montalto kasabasinda islenen bir cinayetten alinmistir. Operanin o zaman-
danberi «Cavalleria Rusticana» ile ayn1 temsilde ikinci eser olarak sahne-
ye konmas1 geleneklesmistir.
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PROLOG

Parlak melodiler, dramatik buluslar, giizel «Leitmotiv» ler ve pek ¢ekici bir
orkestra diizeniyle dokunan «I Pagliacci» operasi eserin ana fikrini agikla-
yan bir prologla baslar. Burada miizigin anlatimin yeterli bulmayan beste-
ci insan sesini yardimci olarak kullanmay1 diislinmiistiir. Prolog’un orta-
sinda sahneye oyun Kkiyafetiyle gelen Tonio acili temalarin esliginde seyir-
cilere oyunculardan bahseder. Eglendirmek i¢in c¢irpinan bu fedakar insan-
larin hattad bir palyag¢o’'nun bile her insan gibi bazan nese, bazan aciyla
dolup tasan bir kalbe sahip oldugunu soyler (Si puo? Signore! Signori!).
Tonio sozlerini «Oyun bashyor, perdeyi acin!» diyerek bitirir (Andiam! In-
cominciate!).

BIiRINCi PERDE

Montalto kasabasimin bir koOyiinde yortu giinii. Aksam iizeri koy alani
Yaklasan boru ve davul sesleri gézginci bir tiyatro trupunun gelmekte ol-
dugunu haberler. Halk alani doldurmus, oyun elbiseleriyle maskaraliklar
yapan sanatgilar1 selamlamaktadir. Nedda bir esegin ¢ektigi arabada otur-
makta, Canio davulunu calmakta, Tonio ve Beppe kadin ve c¢ocuklara sa-
tasmaktadirlar. Herkes sustugu zaman oyuncularin basi Canio, koyliileri o
aksam verecekleri temsile c¢agirir. Bu haber koyliileri neselendirmistir.
Tonio arabaya yaklasir, Nedda'y1 belinden kavrayip inmesine yardim eder,
Canio arkadasim1 hirsla iterek wuzaklastirir. Hava kararmaktadir, bas
oyuncu koyliilerle meyhaneye gitmek lizere yola koyulurken Tonio’ya bera-
ber gelmesini teklif eder. Tonio kalip arabanin atini timar edecektir. Bu
sirada bir koyli Tonio'nun gelmek istemeyisini Nedda ile yalnmiz kalmak
amacinda olusuna yorar. Canio, Nedda’nin kendisini aldattigini goriirse oyu-
nun baska sekilde bitecegini sdyler. Bu sozlerdeki gizli anlam alandakileri
urpertmistir. Nedda kocasina yaklasip operken Canio ona olan biiylik askini
aciklamaktadir. Koyliiler eserin en gilizel pargalarindan birini, ¢an korosunu
siyleyip uzaklasirlar (Din don suona vespero). Herkes gittikten sonra tiyat-
ronun seyyar sahnesinin yanindaki agaca dayanan Nedda gamsiz bir sar-
kiya baslar. Kadin, daldaki kusu taklit eden vals tempolu aryasiyla bagim-
s1z hayat ve askin giizelliginden bahsetmektedir (O che bel sole). Birdenbi-
re Tonio ¢ikar, kadinin kocasini aldattigini sezmekte, listelik o da Nedda’y:
sevmektedir. Bu sezisten yararlanip korkutarak onu opmek isterse de Nedda
kendisini savunur, oyuncunun yiiziine eline ge¢irdigi kamciy1 indirir. Tonio
intikam igin yemin ederek uzaklasir. Bu sirada Nedda'nin asil sevgilisi
Silvio gdoziikiir. Her ikisi de ihtirasli bir diietle birbirlerinin kollarina di-
serler (Silvio! a quest’ora). Diietin sonunda delikanli uzaklasirken Nedda
ardindan seslenir: «Ebediyyen seninim..» Bu arada Tonio kdye kosarak
Canio’yu c¢agirmis, aldatma sahnesini ona gostermistir. Kiskang koca hid-
detle ortaya cikarak karisina kagmakta olan sevgilisinin kim oldugunu so-
rar: «Ad1 nedir, cabuk sOyle!» Nedda susmaktadir. Canio bigcagini ¢eker fakat
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iyi kalbli oyuncu Beppe yetiserek elinden alir. Temsil saati yaklasmakta-
dir, biraz sonra kiliseden gikacak olan kéyliiler tiyatroya geleceklerdir. Yal-
niz kalan bedbaht koca oyun elbisesini giyer, acisindan delirmis gibidir. Ki-
sa bir resitatif’'den sonra eserin en taninmis pargasi1 baslar. Oyunda oyna-
yacak, acisini gizleyecek, gozlerinden yaslar dokiiliirken giilecektir (Vesti
la giubba).

IKINCi PERDE

ikinci perde oyun i¢inde oyundur. Bu fikrin ge¢misi 16 nci yiizyila -adar
uzanir. Boyle bir kurulusla yazilmis ilk tiyatro oyunlarindan biri 1uiuas
Kyd’'in «Spanish Tragedie» adl1 eseridir. Leoncavallo bunu operada kullan-
mis ve lirik gosteri sanati1 tarihine bu alanda esi az goriilen bir ornek
vermistir.

Perde agilmadan gelecek olan faciay: haberleyen bir «intermezzo» duyulur.
Koyde gezginci tiyatro. Beppe boru ¢almakta, Tonio davuluna vurarak halki
¢agirmaktadir. Kiliseden ¢ikan koyliler giilliiserek, konusarak kivangla sira-
lan doldururlar, Silvio da dahil olmak iizere sahne oniinde otururlar. Oyun
icinde oyun baglar. Konu eski klasik italyan «Commedia dell’Arte» sinden bir
sahnedir. Evli Colombina’yr Taddeo ve Arlecchino sevmektedirler. Colombina’-
nin meniiesi, gavotlar, Arlecchino’'nun serenad:i o6zellikle pek sevilen parca-
lardir (O Colombina, il tenero fide Arlecchin). Nedda yani oyundaki Co-
lombina asig1 Arlecchino ile sevisir, yemek yerken kiskan¢ koca Canio yani
Pagliaccio gelir. Colombina pencereden kagmakta olan sevgilisi Taddeo’ya
«Ebediyen seninim!..» diye bagirir. Canio birden degisir. Bu sozleri o gin
karis1 asigina soylerken duymustur. Oyun hayatlarinin aynidir. Canio tek-
rar karisina sevgilisinin adini sormaya koyulur. Oynadig: giiliingli oyuna
ragmen kivranmakta, kiskan¢ bir kocanin acisini haykirmaktadir. Nedda
durumun tehlikesini anlamaya baslamistir. Orkestra hala neseli oyunun
temalarinl vermektedir, fakat Canio artik oyunda degildir. Gergegi yasa-
makta, karisina durmadan sevgilisinin adin1 sormaktadir. Izdirabini yeni
bir arya ile haykirir. Serefi herseyden daha ©Onemlidir. Hayir, daha fazla
direnemiyecektir (Pagliaccio non son). Seyirciler birseyler sezmisler, sasir-
musglardir. Tehlikeyi anlayan Beppe ve Tonio sahneye kosarlar. Karisindan
bhir turli cevap alamiyan Canio bigagini ceker, halkin ¢igliklar1 arasinda
once Nedda’ya sonra onu kurtarmak icin sahneye firlayan asig1 Silvio’ya
saplar, dehsetten bliyimiis gozlerle seyircilere doner: «Komedi sona erdi!...»
diye bagirir (La commedia e Finita!). Orkestradan «Palyago» temi yiikse-
lirken perde kapanir.
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GIACOMO PUCCINI

22 Aralik 1858 de Lucca’da dojmus, 29 Kasim
1924 de Brijksel’de 8lmustir. Eski bir muzikgi ai-
ledendir. Ogrenimini Bazzini ve Ponchielli gibi ta-
ninmis ustalarin yaninda Milano Konservatuvarin-
da yapmis, 1884 de ilk operasi «Le Villinyi ver-
mistir. Bunu 1889 da «Edgars ve 1893 de «Manon
Lescautw izlemistir. «Manon Lescauts ona italya ca-
pinda bir Un sajlamis, 1897 ‘de sahneye konan «La
Bohéme» geng besteciyi bitin dinyaya tanmitmis-
tir. «Tosca» ve «Madama Butterfly» basarilarinin
devami olmuslardir. Puccini 1912 de Amerika igin
«La Fancivlla del West» i, yine Metropolitan Ope-
rasi igin birer perdelik U¢ sahne eseri; «ll Tabar-
ro», «Suor Angelica» ve «Gianni Schicchi'» yi ver-
mistir. Son eseri «Turandot» u tamamlayamamistir.
Puccini yakin gagin en sevilen opera bestecilerin-
den biridir.



MANON LESCAUT
Doért perdelik opera

Metin
Besteci

Ruggiero Leoncavallo, Domenico Oliva, Marco Praga, Giuseppe Gia-
cosa, Luigi Illica ve Giulio Ricordi’nin yardimlariyla.

i1k oynams: 1 Subat 1893 Torino.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1961, Ankara.

Baslica Kkisiler:

Edmondo, geng bir OBremei ..o Tenor
Sovalye des Grieux a...........c.coocveviiinnnnnnn ettt ns Tenor
Lescaut, Manon’un kardesi, ¢AVUS ..............c.coovni i Bariton
Geronte de Ravoir, Parisli yash zengin RIS Bas
Manon Lescaut ...........cccoooovvmmimnirieeeennnnnn, Sdprano
Hanci ..cocococoeveennne. .. Bariton
Dans OZTetMEeN ............cccooooiiiiiiiiiiiiiii e Tenor
FeNerci .. ccccooooovmiiieiie e B SO RPTTN Tenor
KAPLAN oo s Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: 18 inci yﬁzylida Amiens, Paris, Le Havre, New
Orleans.

Hayatinin sonuna kadar genellikle ask miizigi besteleyen Puccini Abbé Pre-
vost’nun o6liimsiiz roman1 «Manon Lescauts yu 1889 yilinda okumus, eserin
zarif kahramanina hayran olmustu. Manon onun ilerdeki operalarinda hep
birbirine benzeyen kadin karakterlerinin ilkidir. Gen¢ italyan bestecisi aym
yil miizik yaymnevi sahibi Giulio Ricordi’ye bagvurarak eseri bestelemek is-
tedigini bildirmistir. Puccini romanin konusunu daha once bircok besteci-
nin isledigini biliyordu. D. F. Auber, «Manon Lescaut»n adiyla bir opera,
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Halévy bir bale, Massenet ise kisa siire once yine «Manon» adlhl bir opera
bestelemisti. Fakat biitlin bunlar atesli sanatgiy: ilgilendirmemis, korkutma-
mistir. Ricordi ona metin yazari ovlarak o zamanlar taninmamis bir besteci
ve sairi, Leoncavallo’yu tanmitmistir. Fakat iki gen¢ sanatcinin isbirligi miis-
bet sonu¢ vermemis, ortaya cikan metinden ikisi de memnun kalmamistir.
1890 yii baharinda Puccini ¢aginin taninmis komedi yazari dostu Marco
Praga’ya rastlamis, derdini ona anlatmis, Praga konunun ana hatlarim
kabul etmis, fakat o zamana kadar hi¢ opera metni yazmadig: i¢in kendisi-
ne yardimeci olarak sair Domenico Oliva’yr se¢mistir. Puccini bu defa sonu-
cu begenmistir. Karis1 ve iki ¢ocugunu alarak cgaliymak lizere Chiasso’ya
gitmis, fakat piyanosunun basina oturdugu zaman romanin énemli baz1 bo-
liimlerinin sec¢ilmemis oldugunu gormiistiir. Yine Ricordi’ye basvurmus, Ri-
cordi son care olarak onu Giuseppe Giacosa adh sairle tanistirmaistir. Gia-
cosa isi tek basina yapamiyacagini, Luigi Illica adlh bir dostunun da yar-
dim etmesi gerektigini sOylemistir. iIki dostun yaptig: diizeltmeler, kattik-
lar1 yeni bir perde ve giizel misralarla «Manon Lescaut» nun metni ortaya
cikabilmistir. Eser beklenmeyen bir basari elde etmistir. Des Grieux’niin
birinci perdedeki aryasindan (Tra, veoi belle) itibaren hemen her parga alkis-
larla karsilanmis, Puccini yirmi bes defa sahneye ¢ikmak zorunda kalmis-
tir. Bu tarihten sonra adi Avrupa'ya yayillmaya baslamis, o caglarda «World»
mecmuasinda miizik tenkitleri yazan George Bernard Shaw onu heyecanla
selamlamistir.

BIRINCiI PERDE

Amiens’de Paris kapisi yanindaki alan. Sagda bir cadde uzanmakta, solda
bir han goriilmektedir. Alan ve hanin altindaki meyhane, 68renciler, kadin-
erkek sehirliler ve askerlerle doludur. Edmondo igcen ve iskambil oynayan
ogrencilere madrigal formunda yar1 ciddi yar1 alayci bir sarki sdylemekte,
hepsi koro halinde katiimaktadirlar (Ave, sera gentile). Delikanli gencligi,
askl ve kizlarl dven sarkisini bitirince arkadasi Des Grieux goziikiir. Edmon-
do onun hiiziinlli haline bakarak asik olup olmadigini sorar. Hayir, Des
Girieux her ne kadar aski, ickiyi ve kizlar1 seviyorsa da asik degildir. Bunu
eserin ilk parlak aryasiyla bildirir, sdzleri biitiin 6grenciler tarafindan heye-
canla karsilanir (Tra, voi belle). Bir posta arabasinin borusu duyulur. Ara-
ba toz toprak iginde hana dogru ilerleyerek durur. Arras’dan gelip Pa-
ris’e gitmektedir. iginden bir muhafiz ¢avusu, yash bir adam ve giizel bir kiz
iner. Bunlar Paris’de bir manastira giden Manon Lescaut, kardesi c¢avus
Lescaut ve zengin Geronte de Ravoir’dir. Yolcular o geceyi orada gecirecek-
lerdir. Des Grieux kiz1 goriince biiyiilenmis gibi kalir. Lescaut ve Geronte'un
hanciyla konusmasindan yararlanarak ona adini sorar, kendisini tanitir. Bu
masum ylizli giizele hayran olmus, sevmeye baslamistir (Donna non vidi
mai). Handan Lescaut ve Geronte cikarlarken Manon’a veda ederek uzak-
lasir. Aksam olmakta, kizlar yavas yavas evlerine donmekte, halk dagilmak-
tadir. Edmondo sevgilisine bir ayrilik sarkisi sOylemekte, Lescaut ve Geron-
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te bir kenarda konusmaktadir. Ihtiyar Geronte, Manon’u ¢ok begenmekte-
dir. Bunu c¢avusa acar ve asll isini sOyler. Paraya karsi zayif olan Lescaut
kardesini zengin ihtiyara vermeye razi olmak iizeredir. Geronte c¢avustan
ayrilir, ona kendisini beklemesini tembihler. Lescaut 6grencilerin yanina otu-
rarak onlarla iskambil oynamaya baslar. Geronte hancinin yanina yaklasir,
bir saate kadar meyhanenin yaninda atlan riizgfr gibi kosan saglam bir
arabanin hazir olmasini emreder. Pelerinli bir adam geng¢ bir kizla birlikte
gelecek, arabayla Paris’e gideceklerdir. Ihtiyar kiz1 kagirmaya karar vermis-
tir. Beri yanda Des Grieux’niin arkadasi Edmondo bu sézleri duymustur.
Derhal dostuna yaklasarak durumu sodyler. Des Grieux ondan yardim ister,
Edmondo hazirdir. Manon merdivenlerde goziikiir, Des Grieux’ye dogru iler-
ler. iki sevgili karanlik bir késede bulugurlar, eserin ilk bilyiik diieti baglar
(Vedete? Io son fedele). Delikanl kiz1 askina inandirmistir. Onu kendisiyle
kagmak icin kandinir. Edmondo pelerinini verir, iki sevgili Geronte’'un ha-
zirlattigy arabaya dogru uzaklasirlar. Bu sirada ihtiyar Geronte hanciya
arabanin hazir olup olmadigini sormaktadir. Edmondo yaklasarak arabanin
coktan Paris yolunu tuttugunu, Manon’un gen¢ 68renciyle kag¢tigin1 bildirir.
Geronte teldsla hald iskambil oynamakta olan Lescaut’ya kosarak durumu
anlatir. Lescaut sasirmistir, olay gencleri son derece eglendirir, hepsi kah-
kahalarla giilerek ihtiyarin halini seyretmektedirler. Lescaut, Geronte'u avu-
tur, yere diisen sapkasini verir, her ikisi de yatmak ilizere 6grencilerin alay-
lar1 arasinda meyhaneden ayrilirlar.

iKINCi PERDE

Paris’de Geronte’'un evinde muhtesem doésenmis bir salon. Manon tuvalet
masasinda oturmakta, berberi tuvaletini tamamlamaktadir. Arkada iki usak
emrine hazirdir. Geng¢ kiz sevgilisi Des Grieux ile sikintih aylar ge-
cirdikten sonra Geronte’a gelerek zengin ihtiyarin evinde sahane bir hayat
siirmeye baslamistir. Iceri Lescaut girer. Iki kardes Des Grieux ve Geronte’
dan bahse baslarlar. Manon delikanliy1 veda etmeden birakmis fakat son
zamanlarda o6zlemeye baslamustir. Bunu zarif bir arya ile bildirir (In quelle
trine morbide). Evet, eski ask1 biitiin tazeligiyle tekrar uyanmistir. Bu sira-
da sarkicilardan kurulu bir grup goriinerek Geronte’'un Manon igin beste-
ledigi bir madrigal’i s6ylemeye koyulurlar (Sulla vetta tu del monte). Sarki-
cllar bahsislerini alip ¢ikarlarken miizikgiler ve dans 0Zretmeni goziikiirler,
ayn1 anda Geronte ve zengin dostlar1 da girmislerdir. Manon 06gretmeniyle
bir meniie yaparken hepsi hayranlhkla onu seyretmektedirler. Sonra Manon’-
un elini 6perek ¢ikarlar. Kadin salonda yalnizdir, kapida sapsari bir yiizle
ve heyecan icinde Des Grieux goziikiir. Baslayan ask diieti kadinin, Des
Grieux’niin kollar1 arasina diismesiyle sona erer. ikisi de bu mutlu riiyadan
kapida Geronte’'un goziikmesiyle uyanirlar. Delikanli kilicini ¢eker, Manon
iki adamin arasina girmistir. Geronte kadini kendisini sever goriiniip son-
ra aldatmakla sug¢landirir. Manon bir ayna alarak ihtiyarin yiiziine tutar:
«Hangi yiizle asktan bahsediyorsunuz?» diyerek giiler. Geronte sogukkanll-
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g1 muhafaza ederek kisa slire sonra tekrar bulugacaklarim sdyler. ki geng
kivangla birbirlerinin kollarina atilirlar. Artik tekrar bagimsiz ve mutlu
kigiler olacaklardir. Telds icinde nefes nefese Lescaut gtzllkilr. Geronte
sevgilileri haberlemis, ev sanlmistir. Lescaut kacmalarin sbyler. Manon el-
maslarin1 toplayarak pelerinin altina saklar, tam cikmak {izereyken iger)
askerler dolarlar, onlan yliziinde geytani bir gililimsemeyle Geronte {zle-
mektedir. Manon pelerinini dizeltirken birden elmaslar dbkiiliir. Askerler
Manon'u Des Grieux’nlin feryatlar1 arasinda tevkif ederler.

UCcUNCU PERDE

Bir «intermezzo» dan sonra agilir. Havre limam. Sagda tutuklular icin
barakalar uzanmakta, arka pldnda deniz gdzilkmektedir. Barakalarin birin-
de demir parmaklikli bir pencere vardir. Sahneye Lescaut ve Des Grieux
girerler. Amerika’'ya gttlrillmek {izere barakalara getirilen suc¢lu kadinla-
nn beklemekte, heyecanla konugsmaktadirlar, Manonu kaciracaklardir. Ka-
dinlar barakaya girmeye baglamigtir. Gilneg yavag yavas dogmaktadir. Des
Grieux pencereye yaklasir, «kManon» diye seslenir. Pencerede Manon‘un yi-
z{l gériniir. Bu sirada sokaktan garki styleyerek bir fenerci ge¢mekte, hava
aydinlanmaktadir. Des Grieux sevgilisini avutur, moralini ylikseltir, nere-
ye gitse onu izleyecektir. Bir tlifek sesi ve «silah basina» feryatlar1 duyulur.
Lescaut yaklagarak k&tll haberi verir; kagirma plam suya diigmilgtiir, asker-
ler barakaya dogru kogmaktadir. Manon sevgilisine ve kardegine kacmala-
n icin yalvarir, sahneye halk, askerler ve gemiciler dolar. Her kafadan bir
ses clkmakta, herkes birbirine ne oldugunu sormaktadir. Bir subay asker-
lere kadinlan getirmelerini styler. Kadinlar sahneye girerler. Adim sby-
leyen gemiye dogru ilerler. Halk bu gen¢ ve gilizel glinahkarlar1 aci-
yarak seyretmektedir. Manon bir veda sarkisiyla uzaklagmaya baslar. 1ki
sevgilinin durumu halk {izerinde billylk bir etki yapmigtir. Des Grieux'ye
cesaret vermektedirler. Geminin kaptani gézlkiir. Des Grieux onun ayaklari-
na kapanarak gemiye kendisini de almas:i i¢in yakanr. Karplifinda her igl
yapacak, isterse hayatini1 verecektir (Guardate, pazzo son). Kaptan, Ameri-
ka'ya gitmeyi bu kadar isteyen insana ilk defa rastlamistir. «Peki, seni ali-
yorum.» diye cevap verir. Des Grieux minnetle kaptanin elini 6per, Manon
bu sahneyi gbrmistilr, iki sevgili kivangla birbirlerine samnlirlar. Lescaut
bir slire onlar1 seyreder, sonra uzaklasir.

DORDUNCU PERDE

New Orleans eyaleti sininna yakin 1ss1z, ciplak bir blge. Hava kararmakta-
dir. Uzaktan Des Grieux ve Manon gbzilklirler. Her ikisi de yirtik elbiseler
icinde yorgun ve bitkindirler. Des Grieux sevgilisine cesaret vermektedir. Fa-
kat Manon’un artik ylirliyecek hali kalmamgtir. Ondan 6zUr diler, kendisi-
ni birakmasim ister. Des Grieux cevresine bakar, kendilerine yardim ede-
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cek hicbir gey hattft icecek bir damla su bile yoktur. Birgeyler bulmak icin
uzaklamir. Manon korkuyla son aryasina bsaglar; «Yalmiam, terkedildim,
Umitlerim yokoldu, artik &6lmeliyim» (Sola, perduta, abbandonata). Des
Grieux tekrar goziiklr, hicbir gsey bulamamigtir. Acih dilet devam eder. Ma-
non son anlarnm yasamaktadir. Des Grieux'ye kendisine agktan, gocukluk
anilarindan bahsetmesini ister. Gen¢ kadin yavag yavag hareketsiz kal-
maktadir, kesik kesik son sdzlerini sdyler: «Giinahlarnmin kargihfim bde-
yerek Olllyorum. Fakat agskim hicbir zaman Olmeyecek.n Hareketsiz kalr,
Des Grieux bir slire dehset icinde kizx seyreder, hickirir, sonra baygin sev-
gilisinin cesedi iizerine yagilir.




LA BOHEME
Dort perdelik opera

Metin
Giuseppe Giacosa ve Luigi Illica

ilk oynamg: 1 Subat 1896 Torino.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1948, Ankara.

Baglica kisiler:
Marcello, DIl TeSSAIM ...t Bariton

Rodolfo, bir sair ....... Tenor
Colline, bir filozof - Bas
Schaunard, bir muznkqx . Bariton
Benoit, ev sahibi ... Bas
Mimi, bir dikisci kiz ... ... Soprano
Parpignol, bir oyuncak saticisi Tenor
Musetta, Mimi’nin arkadass ... Soprano
Alcindoro, Musetta’ nIn ASIZL oot Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 1830 yillarinda Paris.

«Manon Lescaut» nun basarisi lizerine Puccini eserini yonetmek lizere «Ma-
nony» nun ilkesine cagrilmis, sehrin giizelliklerine hayran kalmistir. Onu en
cok c¢eken yerlerden biri de genc¢ sanatgilarin ve o6grencilerin bulundugu
Monmarte semti olmustur. Un ve varlik pesinde kosan bu genglerin hepsi
yoksulluk icinde yasiyor, fakat her seye ragmen eglenmenin yolunu bulu-
yor, umutlarin1 kaybetmiyorlardi. Buna «Bohéme» hayat: deniyordu. Beste-
ci yine bu siralarda Henri Murger’in «Scénes de la Vie de Bohéme - Bohem
Hayatindan Sahneler» adlli romanimi okumus, bestelemeye karar vermis, «del
Lago»n daki villasinda tamamlamistir. Murger romaninda gecen ylizyilin or-
tasindaki Paris’deki «Bohéme» hayatin1 gercekten pek canh bir sekilde an-
latmistir. Buna sebep olarak kendisinin bu hayatin icinde uzun yillar yasa-
mis olmas1 gosterilir. Romandaki baslica kisilerin hayattan alindiklar1 bi-
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linmektedir; Sair Roudolph da Henri Murger'nin kendisidir. Romandaki
«Francgine’in Mansonu» adli boliim operanin konusuna temel olarak alin-
mistir. Frangine adl1 kiz Murger’nin bir hastane kosesinde Olen sevgilisi Lu-
cile’dir. Lucile operada yoksul ve hasta dikis¢i kiz Mimi olmustur.

BIRINCI PERDE

Sikintilarl, endiseleri, alisgkanliklari, huylar1 ve zevkleri hemen ayni olan
dort arkadas; sair Rodolfo, ressam Marcello, filozof Colline ve miizik¢i
Schaunard Monmartre’da eski bir evin c¢ati katinda oturmaktadirlar. Perde
agildigl zaman camlar buzlarla kapli fakir doseli bir cat1 aras1 goriilir.
Ressam Marcello titreyerek «Kizildenizi Gegis» adli tablosunu bitirmeye
calismakta, sair Rodolfo soguktan morarmis parmaklariyla oyununu yaz-
maktadir. Marcello odadaki son tahta esya olan iskemleyi de belki giinler-
denberi yanmayan ocaga atmak isterse de Rodolfo oyununun perde perde
yakilmasinin daha dogru olacagini sdyleyerek yerinden kalkar. iki arkada-
sin zarif bir resitatif teknigiyle islenmis diyaloguna orkestra ritmik, renkli
buluslarla eslik etmektedir. igeri filozof Colline girer ve Noel gecesine rag-
men veresiye alis veris ettikleri bakkalin kapali oldugunu iiziintiiyle bildi-
rir. Kurtulusu miijdelemek miizik¢i Schaunard’a kismet olmustur. Uc¢ giin
énce garip tabiatli bir Ingilizin papaganmina sarki dersi vermek icin angaje
olmus, parayl cabuk almak icin flort ettigi hizmet¢i kizin yardimiyla hay-
vani zehirlemis, ders parasina kavusmustur. Cebi para, elleri yiyecek ve sa-
rapla doludur, ayrica odun da getirmistir. Yemegi ¢atida yiyip Noel’i Mo-
mus kahvesinde kutlayacaklardir. Dort arkadas neseyle ocag yakip sofrayi
kurarlarken ev sahibi Benoit girer. iki aydir biriken kira borclarim isteme-
ye gelmistir. Dostlar adami bir kizla gordiiklerini, eger borcu istemekte de-
vam ederse karisina haber vereceklerini sdyleyerek kahkahalar arasinda
kap1 disar1 ederler. Artik Café Momus’e gitmemek icin bir sebep kalma-
mustir. Ug arkadas gikarlar. Rodolfo dergiye yazacag kisa bir makaleyi bi-
tirmek lizere geri kalir. Yazisim1 tamamlamak iizereyken kapi c¢alinir, sair
acar. Kapida fakir giyimli, soluk benizli giizel bir kiz durmaktadir. Samda-
n1 sonmistiir, delikanli kendi samdanindan mumu yakar. Fakat kizin gii-
zelligi karsisinda sasirmistir. Gitmesi icin kapiyr acinca samdan tekrar so-
ner, kiz telasla anahtarmm disiriir. Her iki genc¢ karanhkta anahtar1 ara-
maya koyulurlar, bir arallk Rodolfo’nun eli kizin elini bulur, geng¢ sair
duygularii: «Bu kiiclik el ne kadar soguk.» climlesiyle anlatmaya koyylur
(Che gelida manina). iceri vuran ay 15151 her ikisini de biiyiilemis gibidir.
Bu defa Mimi igli sarkisiyla kendisini tanitir, yoksul ve zavalli hayatini
aciklar (Mi chiamano Mimi). Hikdyesi basit ve kisadir. Disardan li¢ arka-
dasin sesi duyulur, Rodolfo’yu beklemekte, sabirsizlanarak mars ritmiyle
«Momus, Momus» diye bagirmaktadirlar. ilk baksta birbirlerine &sik olan
gengler ay 15181 altinda kendilerini unutmuslardir. Kemanlarin tathh melo-
disi, arpin su damlalarina benzeyen tinilar1 esliginde beraberce ask sarkisi-
na baslarlar (O soave fanciulla). Kolkola kapidan cikarlarken perde iner.
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IKINCl PERDE

Noel gecesi Monmartre’da Café Momus'iin 6nii. Her sinifa mensup insan
kalabalifn neg’eyle dolagmaktadir (Arranci, datteri). Rodolfo ile Mimi ¢
arkadagin oturdugu masaya yaklagirlar, sair, kiz1 onlara tamtir. Bu sirada
yanlanna satici Parpignol yaklagir, Marcello Mimi'ye Rodolfo’dan bir hedi-
ye kabul edip etmiyecegini sorar, Mimi gururla sapkasin gosterir, sair yeni
sevgilisine Noel icin almigtir. Hepsi negeyle konusmakta, agk hakkinda yari
ciddi fikirler yiliritmektedir. Bu sirada ressam Marcello'nun eski sevgilisi
Musetta, yaninda Alcindoro adli1 bir zengin oldugu halde gériinldir. Kiskang
ressam garsona seslenir: «Bana bir gise zehir getirn Musetta yanlanndaki
masaya oturmustur. ki gencin aynlmis olmalanna ragmen birbirlerini sev-
dikleri anlagilmaktadir. Aralannda masadan masaya tartismalar baglar, Mu-
setta capkinca pozlarla ve Marcello'nun homurtular1 arasinda inli cilveli
valsini sdyler (Quando me'n vo’soletta). Parca bitince c¢igliklarla ayakkabi-
sim1 gikarip atar, sbzde ayafim sikmaktadir. Alcindoro’ya derhal yeni bir
ayakkabr getirmesini soyler. Zavall1 ihtiyar uzaklasinca genglerin oturdugu
masaya kogar, sevgilisi Marcello’'nun kollan1 arasina diiser. Neg’e son haddi-
ni bulmusgtur. Noel gecidi baglar. Gengler gitmeye karar verirler, Musetta
her iki masaya ait hesap pusulasinin biraz sonra gelecek olan ihtiyar ta-
rafindan ddenecegini sdyler, hepsi kolkola gecide katilarak uzaklagirlar. Al-
cindoro yeni bir cift ayakkabi ile doner, iki hesap pusulasiyla karsilasir,
bir iskemleye yikilirken perde iner.

UCUNCU PERDE

Karlh bir Subat sabah1 Quartier Latin’de ufak bir alan. Solda bir meyhane,
sagda uzun bir cadde goériilmektedir. Paris uyanmakta, siitcli, yumur-
tacy ve isciler gecmektedir. Sahneye bitkin bir halde Mimi girer. Mey-
haneden Musetta'min sesi gelmektedir. Mimi garson kiza Marcello ile
gériismek istedigini bildirir. Marcello Mimi’yi iceri ¢agirir, hayir, kiz onunla
yalmiz konugmay: tercih etmektedir. Ressam meyhaneye siisleyici resimler
yapmakta, Musetta sark: dersleri vermektedir. Mimi son gilnlerde olanlan
anlatir (Oh! buon Marcello, aiuto). Rodolfo onu kiskanmakta, lizmektedir.
Aralannda baghiyan bir tartigma Rodolfo’nun evden cikip gitmesiyle sonuc-
lanmugtir. Marcello bunlardan haberi oldugunu, hatt& o anda Rodolfo’nun
meyhanede bulundugunu bildirir, kendisiyle konugacagmi vadeder. Mimi bir
agacin arkasina gizlenir, Marcello icerden Rodolfo’yu cagirarak ona bgiit
vermeye koyulur. Fakat Rodolfo'nun karari kesindir, kiza verecek higbir
seyi, ne paras), ne esyas1 hattd ne de yiyecegi vardir. Ustelik Mimi hasta-
dir ve 6liminden korkmaktadir. Bunlari duyan kiz sessizce aglamaya bag-
lar, 6kslirilk nébeti tutmustur. Agacin arkasindan cikarak sevgilisine yakla-
sir, her iMisi de caresizlik icindedir. cerden Musetta’'nin kahkahasim duyan
kskang Marcello hirsla meyhaneye dalar. Yalmz kalan iki sevgilinin keder-
li veda dileti duyulur (Addio, o dolce svegliare). Bu sirada Marcello ve Mu-
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setta goziikiirler. iki cift arasinda zarif bir kuartet baglar. Rodolfo ile Mimi
ayrilmamaya, bahara kadar beklemeye karar vermislerdir. Kolkola yavas
adimlarla uzaklasirlarken, perde meyhanede kavga eden Marcello ile Muset-
ta’'nin bagirmalar1 ve kirllan tabak sesleri arasinda kapanir.

DORDUNCU PERDE

Birinci perdedeki tavan arasi. Rodolfo ve Marcello sevgililerinden ayrimis-
lardir. Galisirken onlardan bahsetmekte, anilariyla avunmaktadirlar. iceri fi-
lozof ve miizik¢i girerler. Colline bir tuzlu balik sepetini masaya koyar, her-
kesin nesesi yerine gelmis, Bohéme atmosferi tekrar canlanmistir. Yoksul-
luklariyla alay etmektedirler. Colline biraz sonra kiral tarafindan kabul edile-
cegini bildirirken Sthaunard onlar1 tuzlu balkl ziyafet sofrasina cagirir.
Beri yanda Rodolfo ve Marcello dansetmektedirler. Birdenbire kapi acilir,
iceri heyecanla Musetta girerek Mimi’'nin merdivende 6liim derecesinde has-
ta oldugunu bildirir. Beraber yasadig1 ihtiyar kontu terketmistir. Rodolfo
kapiya kosar ve ayakta duramiyacak kadar bitkin olan Mimi ile karsilasir.
Musetta kiipelerini satip doktor ¢agirmak iizere Marcello ile ¢gikar. Mimi'nin
elleri buz gibidir, bir manson olsa 1sinacaktir. Colline durumu anlar, sat-
mak tlizere eski paltosunu koltugunun altina sikistirir, emektar paltoya bir
veda sarkisi soyleyerek Schaunard’la oday: terkeder (Vecchia zimarra, senti).
iki sevgili odada yalnizdir. Birinci perdenin ask diietindeki motifler eski bir
rilyayr1 hatirlatir gibi orkestrada belirir. Gamh bir diyalog baslar, tanistik-
lan ilk gece, ayi5181, seving, nese artik hepsi bir hayalden ibarettir (Sono
andati?). Mimi bir oksiiriik nobetiyle sarsilir. Blitlin dostlar yavas yavas don-
mektedirler. Doktor yoldadir, Marcello bir sise ilag almis, Colline mansonu
getirmistir. Herkes sessiz durmakta, Musetta dua etmektedir. Rodolfo perdeyi
kapatmak icin pencereye gider, Mimi hareketsizdir. Yatagin yanindaki Schau-
nard kizin nefes almadiginmi farkederek Marcello’ya «Oldii!» diye fisildar.
Herkes basini egmis hickirmaktadir. Rodolfo geri doner, anlamistir. «Mimi !»
diye bagirarak yataga kapanir. Orkestrada ask temasi yiikselirken perde iner.
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TOSCA
Uc perdelik opera

Metin
Luigi Illica ve Giuseppe Giacosa

ilk oynanis: 14 Ocak 1900 Roma.
Devlet Operasinda tam olarak ilk temsili: 1951, Ankara.

Baslica kisiler:

Cesare Angelotti, kacak siyasi tutuklu ... Bas
Bir Kilise BademesSi - -c-oooocoooiiimmii e e Bariton
Mario Cavaradossi, bir ressam ...........................ii Tenor
Floria Tosca, taminmis bir opera sarkicisi Soprano

Baron Scarpia, Roma Polis Miidiirii .......... ... Bariton
Spcletta, bir polis subayr ... ... Tenor
Sciarrone, bir Jandarma ... Bas
Bir kiigiik coban ... Mezzosoprano
Gardiyan oo e Bas

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 1800 yillarinda Roma.

Konu Fransiz tiyatro yazar1 Victorien Sardou'nun «La Teosca» adli oyunun-
dan alinmistir. iginde degisik tiplerin yer aldig1 «Tosca» Puccini'ye tiirlii
karakterlerin belirtilmesi yoniinden firsat ve imkénlar bagislamistir. Eserin
aslinda taninmis bir oyun olusu tiyatro ve opera arasindaki dramatik fark-
lar1 seyircinin yadirgamasina imkan birakmadan g¢oziimlemek gibi bir sorum-
lulugu besteciye yiliklemistir. Tosca’nin bugiin opera sahnelerinin en sevilen
repertuar1 arasinda yer almasi bestecisinin bu gii¢ isin altindan basariyla
kalktigini gosterir.

BiRINCi PERDE

Roma’da Barok mimarisinin glizel 6rneklerinden Sant’Andrea della Valle
kilisesinin i¢i. San Angelo kalesinde ‘Baron Scarpia tarafindan hapsedilen
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eski konsiillerden Angelotti, tapinagin mihratina dogru sessizce yaklasir.
Hapisten kacmstir, kiz kardesinin 6gilidiiyle kilisede Attavanti ailesine ait
mihraba siginacaktir. Mihrabin yanindaki kapidan girerek saklanir. Biraz
sonra kilise hademesi gelerek yiyecek dolu bir sepet birakir, ayni1 anda geng
ressam Mario Cavaradossi goziikiir, bir perdeyi agarak yapmakia oldugu
Meryem Ana tablosu ilizerinde calismaya baslar. Hademe hayranlkla resmi
seyretmeye dalmistir. Resim, kiliseye son zamanlarda sik stk dua etmeye
gelen kimligi belirsiz bir kadina benzemektedir. Cavadarossi bir arya ile
resmin, kadindan ¢ok sevgilisi Tosca’ya benzedigini sdyler. Karsitlarin garip
armonisi altin renklerle bu tath benzeyisi yaratmistir (Recondita armonia).
ihtiyar hademe ressama yiyecek sepetini vererek uzaklasir. Angelotti sak-
landig1 mihraptan cikar, iki adam birbirlerini tammslardir. Cavadarossi
cumhuriyet ugruna beraberce savastigl eski dostunun yardimina hazirdir.
Birdenbire disardan Tosca’'nin sabirsiz sesi duyulur. Ressam yiyecek sepeti-
ni arkadasina vererek tekrar eski yerine, mihraba gonderir. Kiskang¢ Tosca
girer girmez ressami soru yagmuruna tutar: Kapr neden ge¢ agildi, igerde
konustugun kimdi, ayak sesleri kime aitti? Ressam sebepler bularak onu vu-
musatir. Tosca bu defa resme bakarak modelin Markiz Attavanti olup ol-
madigin: sorar. iki sevgili giizel bir ask diietiyle birbirlerinin kollar1 arasina
diiserler (Non la sospiri la nostra casetta). Tosca ¢ikar ¢ikmaz Angelotti'nin
kagisinl bildiren top sesleri duyulur. Ressam arkadasini alarak kendi kir
evine gotiirmek lizere yola cikar, iceri koro ¢ocuklari ve halk dolmaktadir.
Kilise hademesi kuzeyde Napoleon’'un italyan ordusu tarafindan yenilgeye
ugratildigin1 bildirerek serefe dini toren yapilacagini haberler. Ayrica gece
Tosca’nin katilmasiyla bir konser verilecektir. Kacagin izini kiliseye kadar
takibeden Baron Scarpia, yaninda Spoletta ve adamlariyla goziikerek sorus-
turmaya baslar. Ressam1 gitmis, yarim kalmis bir tablo, bos bir yemek se-
peti. Biitlin bunlar polis miidiiriiniin siiphesini arttirmaya kafi gelir. Tosca
kiliseye donmiistiir. Sarkiciya otedenberi &sik olan Scarpia ondan yararla-
narak kacgaklar1 bulabilecegini diislinlir. Orada buldugu Markiz Attavanti’-
nin armasini tasiyan yelpazeyi gostererek kiskang¢higini arttirmaya calisir.
Kadinin sevdigi adam «Meryem Ana» tablosunu yapacagl yerde kadinlarla
bulusmaktadir. Aralarinda her ikisinin de endiselerini belirten bir diiet bas-
lar. Tosca, geceki konseri dolayisiyla sevgilisiyle bulusamiyacaklarini bildir-
mek iizere gelmis, neyle karsilasmistir? Kilisede zafer i¢in dua baslar. Polis
Miidiiri mirildanir: «Kagak daragacina, bu gilizel kadin da evime, Farnese
sarayina gidecek.n Kardinalin yoOnettigi 4yin devam ederken perde Scarpia
teminin orkestrada yiikselisiyle kapanir.

IKINCi PERDE

Scarpia, Farnese sarayindaki muhtesem odasinda yemek yerken goriliir. Du-
siindiigii algak¢a planlardan bahsetmektedir (Ha pia forte sapore). Tosca'-
ya bir mektup yollayarak onu g¢agirtmistir. Acik pencereden sarayin bir sa-
lonunda Tosca’nin da katilmasiyla diizenlenen dini torenin sesleri gelmek-
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tedir. Spoletta girerek Angelotti’yi ressamin evinde bulamadiklarini, Cava-
radossi’yi tevkif ettiklerini haber verir. Scarpia delikanliy1 ¢agirtarak sor-
guya ceker, ressam meydan okumaktadir. S6zde Angelotti’nin nerede sakl
oldugunu bilmemektedir. Toérenden cikan Tosca odaya girmis, sevgilisinin
kollarina atilmistir. Cavaradossi ona gizlice sayfiye evinin yerini sdéyleme-
mesini tembihler. Scarpia ifadesinin alinacagini 6ne silirerek Cavaradossi'yi
iskence odasina gonderir; sonra Tosca’dan evi ve Angelotti’'nin saklandig
veri sdylemesini ister. Kadin sevgilisini aldatmamaya kararhdir. Fakat bu
sirada disardan Cavaradossi’ye yapilan iskencenin ilk belirtileri yankilanir.
Delikanl1 can acisiyla bagirmakta, kadin direncini gittikce kaybetmektedir.
Scarpia durmadan Angelotti’nin saklandigl yeri sormaktadir. Tosca daha
fazla direnemiyecegini anlamistir, bitkin bir halde cevap verir: «Evin bah-
cesindeki kuyuda.» Scarpia ressamin getirilmesi i¢in emir verir, delikanh
kanlar icinde yikilarak girer ve bir koltuga cOker. Tosca ona sarilarak hig-
kirmaktadir. Cavaradossi olan biteni anlamistir, sevdigi kadina soéziinde
durmadig) i¢in lanetler yagdirmaktadir. Bu sirada jandarma Sciarrone’nin
getirdigi bir haber ortalig1 altiist eder: «Napoleon yenilmemis yenmistir.»
Her iicli bir trioda birlesirler (L’alba vindice appar). Scarpia haberi kivang-
la karsilayan Cavadarossi’'yi tekrar zindana goénderir. Tosca ile yalnmiz kalan
polis miidirii kadina olan askini anlatmaya, eger kendisinin olursa bunun
karsiliginm Odeyecegini sOylemeye baslar (Mi dicon Venal). Tosca icin dua
etmekten baska ¢are kalmamistir, eski mutlu giinlerin geri gelmesi i¢in yal-
varmaktadir (Vissi d’arte). Scarpia son kozunu oynayarak ressamin idami
icin emir verecegini sodyler, Tosca «Onu kurtarmak i¢in ne yapabilirim?»
diye sorar, Scarpia bunu «Benim olman yeter» diye cevaplandirir. Spoletta
girerek Angelotti’nin yakalandig anda zehir icerek intihar ettigini bildirir.
Scarpia jandarmaya emir verir: «Cavaradossi’ye, Kont Palmieri’ye yaptigi-
niz1 yapmz!» Kont Palmieri bos kursun kovanlariyla ates edilerek sézde
idam edilmis, daha sonra kagmasina goz yumulmus bir 6zgilirliik kahrama-
nidir. Scarpia artik herseye razi olmus goriinen Tosca ve sevgilisi icin bir
pasaport hazirlamaya koyulur. Sarkici yemek masasindan bir bigcak alip
saklar, Scarpia «Artik benimsin!» diyerek sarilmak istedigi anda, gizledigi
bigagl diismaninin kalbine saplar. Scarpia bir dua mirildanarak can verir.
Scarpia temas1 orkestradan yilikselirken Tosca mirildanir: «Bir zamanlar
bunun 6niinde biitiin Roma titredi...» Sonra pasaportu 6liiniin sikilmis par-
maklar1 arasindan alir, sagina ve soluna birer samdan koyar, odadan ¢i-
karken perde iner.

UCUNCU PERDE

San Angelo kalesinin terasi. Nobetciler gidip gelmekte, arka planda Vati-
kan ve kutsal sehir uzanmaktadir. Uzaktan bir ¢oban sarkis1 duyulur. Ya-
vas yavas safak sOkmekte, bir korno motifi Cavaradossi’nin son sabahin
haber vermektedir. Delikanli muhafizlariyla goziikmiistiir, miisaade alarak
sevgilisine bir mektup yazmaya koyulur. Tosca ile gegcen son mutlu gecesini
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diisiinmektedir (E Lucevan le stelle). Tosca yaninda Spoletta oldugu halde
yaklasarak ona pasaportu uzatir. Inanilmiyacak bir sonuc. Ressam kagitta
Scarpia’nin imzasini tanimistir. Artik her -ikisi de baZimsizdir. Tosca ona
iizerine bos kursunlarla ates edilecegini, tiifekler patladig1 anda hemen yere
yikilmasi gerektigini soyler. Scarpia’yr 6ldiirmiis, ellerine onun kani bulas-
mistir. Mario sevgilisinin elini alir, sevgi ve slikranini belirtmeye koyulur
(O dolce mani). Askerler gelerek ressami kursuna dizmek iizere yerlerini
alirlar. Delikanli neseyle: «Oliime!» diye bagirarak duvarin 6niinde durur.
Tiifekler patlar. Ressam yere yikilir, askerler uzaklasinca Tosca sevgilisi-
nin yanina kosar, ona askerlerin gittigini, artik kalkmasi1 gerektigini soy-
ler. Fakat Cavaradossi gercekten olmiistiir, Tosca bir cighik atar. Scarpia’-
nin emrini hatirlar: «Kont Palmieri’ye yaptifimizi yapiniz!» Hain adam
feci oyununu oynamistir. Disardan sesler duyulur, Scarpia’nin cesedi bulun-
mustur. Askerler kosarlarken Tosca firlar, bagirarak kendini kalenin du-
varindan asaf Tiber nehrine atar: «Scarpia seninle Tanrimin o6niinde he-
saplasacagiz» (Scarpia, avanti a Dio!). Yakalamaya kosan askerler donup
kalmislardir. Ask temasi orkestrada ylikselirken perde kapanir.
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MADAMA BUTTERFLY
iki (ti¢) perdelik opera

Metin
Luigi Illica ve Giuseppe Giacosa

ilk oynams: 17 Subat 1904 Milano.
Devlet Operasinda tam olarak temsili: 1941, Ankara.

Baslica kisiler:

Goro, evlenme KilaVUZU ...t Tenor
B. F. Pinkerton, Amerika Birlesik Devletleri

donanmasindan bir tegmen ... Tenor
Suzuki, Cio Cio San’in hizmetcisi ................oooiiiiiiii MezzoSoprano
Sharpless, Nagazaki’de Amerikan konsolosu .........c.......ccccceeeiiieennnn. Bariton

Madama Butterfly (Cio Cio San) ... Soprano
YEeZOME oo Soprano
ANNEST «oooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn, e e e Mezzosoprano
YaKkusid€, @MCASI ..occ.oooooiiiiiiiiiiiii e Bariton
Bonzo, bir Buda rahibi, amcasi Bas
Prens Yamadori ....cooooooiiiiiiiiiiiii e Bariton
Kate Pinkerton, tegmenin Karisi ... Mezzosoprano

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 19 uncu ylizyll sonlarinda Japonyada Nagazaki.

Uzak Doguya ait ask romanlar1 yazmak modasinin onciiliigiinii «Madame
Chrysanthéme» adl1 eseriyle Pierre Loti yapmis, onu daha sonra bazi ya-
zarlar izlemislerdir. Loti'nin romanindan sonra yayinlananlar arasinda en
begenileni John Luther Long’un «Madame Butterfly»1 olmus, eser goérdigi
ragbet lizerine Amerikal1 tiyatro yazar1 David Belasco tarafindan oyun sek-
line sokulmustur. Puccini bu oyunu Londra’da Duke of York Tiyatrosunda
ilgiyle seyretmis, konusuna, 6zellikle kahraman1 gen¢ Japon kizina hayran
kalmistir. Bu kiz onun diger operalarindaki kadinlara benziyordu. Temiz,
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masum, ¢ok sevmesini bilen fakat daima bahtsiz olan kadinlara .. Puccini
biitiin hayatinca kadinlar1 ¢ok sevmistir. Onlara biiylik sefkat duyuyor, he-
le kaderin felakete siiriikledigi kadinlara sonsuz bir merhametle baglani-
yordu. Diger eserlerinde Manon Lescaut, Floria Tosca, Mimi hep birbirine
benzeyen tiplerdir. Puccini Italyada Torre del Lago’ya dondiikten sonra
derhal Ricordi Yayinevi'nin New York’daki temsilcisine bir mektup yazarak
Belasco ile temasa geg¢mesini, eserinin opera seklinde bestelenmesine mii-
saade edip etmiyecegini sormasim istemistir. Aradan aylar ge¢mis, cevap
citkmamis, Puccini elinde metin olmadig1 i¢in calismak imkanini bulama-
miastir. Nihayet 1901 yili gelmis, ilk ayinin 27 nci giinii Verdi verimli haya-
tin1 tiiketmistir. Bu kayiptan sonra Italyan operasinin en biiyiikk simasi
olarak Puccini kalmistir. New York’dan cevap Eyliil ayinda gelebilmis,
Belasco ile kontrat imzalanmistir. Bu haber izerine metin yazarlarl
Illica ve Giocosa besteciyle c¢alismaya koyulmuslardir. Bu arada Puccini
Japon gelenekleri, eglence hayati, sanati ilzerinde incelemeler yapmaya
baglamig, bu gaye i¢in Milano’da bulunan Japon oyuncu Sada Yakko’dan
yararlanmis, Romadaki Japon biiyiikel¢isinin esinden yardim istemistir.
Kendisine Japon halk ve sanat miiziginden oOrnekler verilmis, Japon milli
marst da unutulmamistir. Sanatc¢l ayrica Amerikan milli marsinin notasin
da almis, Gilbert ve Sullivan’in «Mikado» operetinin partisyonu {iizerinde
etiitler yapmistir. Puccini eseri bestelemeye Apenin daglarindaki yeni vil-
lasinda baglamistir. Yavas ve dikkatli ¢alisiyor, hata yapmamaya oOzellikle
dikkat ediyordu. Bu siralarda beklenmeyen bir olay basgosterdi; sanatc
1903 yilimin 25 Subat gilinii otomobiliyle Lucca’ya geldi, doktor Alfredo Ca-
selli'yi gorerek daha sonra o6limiine yolacacak bogaz agrilarinin nedenini
sordu. Bu arada aksam olmus, sis basmisti. Puccini doktorunun israrina
ragmen gece orada kalmayi kabul etmedi, yaninda esi, oglu Tonio ve s0-
for oldugu halde yola ¢ikildl. Lucca’dan sekiz kilometre sonra keskin bir do-
nemegte yoldan cikan otomobil tarlaya girdi, bir agaca carparak devrildi.
Esi ve oglu arabadan firlamislar, sofoériin kolu kirilmis, Puccini otomobilin
altinda kalmistl. Esi Elvira kostu, gii¢liikle civarda bulunan bir eve gotiire-
bildi. Doktor ilk yardim1 yaparken besteci durmadan: «Zavall1 Butterfly...»
diye mirildaniyordu. Aylarca yatakta kaldi. Bu arada eserin c¢alismalari
ilerlemisti. Nihayet 1903 yil1 sonunda tamamlandi. Eser La Scala tarafin-
dan hemen kabul edildi. Kurumun o zamanki miidirii Gatti Casazza biitiin
imkanlar1 seferber etmis, en iyi sanatcilar1 toplamis, Paris’ten dekor uz-
manlar1 c¢agirmistl. Puccini tekerlekli iskemleyle provalari denetliyor, her
detay lizerinde duruyordu. Operaylr Campanini yonetiyor, Butterfly rolinii
Puccini'nin en sevdigi soprano Rosina Storchio, Pinkerton roliinii tenor
Giovanni Zenatello, Sharpless’i bariton Giuseppe de Luca oynuyorlardi. La
Scala’da gorevli her kisinin provalar siliresince hayranlhigini belirttigi, bes-
tecisini her firsatta kutladign «Madama Butterfly» in nihayet ilk temsil ge-
cesi gelip ¢atmisti. Temsil yer yer sessizlik icinde gecti. Perde sonlarinda
birka¢ alkisa 1slik sesleri de karismistl. Son perde inip eser bitince salonu
kahkahalar ve 1shiklar doldurmustu. Perde bir daha ag¢ilmadi. Bestecinin
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oglu babasina sarilmig higkirarak agliyor, Puccini rengi sapsar1 birseyler
mirildaniyordu. Salon bosaldiktan sonra Verdi caddesindeki apartmanina
yikilarak yiiriiyebildi. Esi Elvira, oglu Tonio ve yaywnevi sahibi Giulio ile
uykusuz bir gece gecti. Sabah caddeyi gazete miivezzilerinin sesleri doldur-
mustu. Baghklar1 bagirarak kosusuyorlardi: «Butterfly fiyaskosun, «Puccini
isliklandi», «La Scala’daki rezalet.» Bunlarin arasinda besteciyi en g¢ok iizen
su climle oldu: «Butterfly diyabetik bir eserdir. Bir otomobil kazasinin so-
nucudur...» Aynmi giin Ricordi, Illica Giocosa ve soprano Storchio bir top-
lant1 yaptilar, eserin hemen afisten inmesine karar verdiler. La Scala 06n-
ce bu karar1 kabul etmedi, Gatti Casazza eserin basarisindan emindi. Fa-
kat 1srara karsi koyamadi, ertesi gece sahnede «Faust» yer aldi. Butterfly’in
bir diizen kurbani oldugu saniliyordu. Puccini’nin bazi rakipleri bu isi giz-
lice hazirlamiglar, basariyla uygulamislardl. Basin, Ozellikle miizik tenkit-
cileri nedenleri arastiriyor, ortaya cika c¢ika baz1 ufak detay aksakliklan
cikiyordu. Butterfly boyle bir sonuca layik opera degildi.

Giulio Ricordi ikinci temsil i¢in Brescia sehrini se¢misti. Brescia, Milano’ya
vakindi, bundan dolay:1 da biitiin gazeteler yeni bir fiyaskoyu yerinde izle-
mek i¢in birer muhabir yollamislardi. 28 Mayis aksami birinci perde acildy,
daha bastaki kiigiik tenor aryasinda biiyiik bir alkis koptu. Diigilin sahnesi
durmadan «bravo» larla kesiliyor, halk besteciyi istiyordu. Perdenin sonun-
daki ask diieti bitince tiyatroda yer yerinden oynadi. Herkes ayaga kalk-
mis c¢ilginca alkishyor, tiyatro «bravo» sesleriyle inliyordu. Perde arkasin-
da Puccini’'nin gevresinde dostlari, tenkitcgiler, besteciler ve bu arada iinlii
Arrigo Boito toplanmislar, opiisiiyor, kutluyorlardi. Ikinci perdede her arya
iki defa tekrarlandi. Puccini sahneye on defa gikarak alkislar1 karsilamak
zorunda kald1. ilkbaharda Toscanini eseri Buenos Aires’de yonetti. Butterfly
roliinii fiyasko gecesinin kahramani soprano Rosina Storchio oynuyordu.
Basar1 biiyiiktii, Storchio ilk gece g¢ektigi uziintiiniin acisin1 c¢ikarmisti
Puccini bu operanin en gilizel sayfalar1 olduguna daima inanmistir.

BiRINCi PERDE

Nagazaki limanina bakan tepelerin lizerinde bir bahge, solda tipik bir Japon
evi. Mevsim bahardir. Bahce, cigek agmis kiraz agaclar? ve krizantemlerle
doludur. iki kisi agir agir eve dogru yiiriimektedirler. Bunlardan biri evlen-
me Kkilavuzu Goro, digeri yakisikli Amerikan deniz tegmeni Pinkerton’dur.
Tegmen Nagazakide tanidigi kiiclik ve giizel Cio Cio San’la Japon adetle-
rine gore dokuz yiiz doksan dokuz yil i¢in evlenecektir. Kilavuz ona sevimli
karis1 ile balayini gecirecekleri evi gostermekte, bilgi vermektedir. Goro hiz-
metci Suzuki’yi ve iki yardimcisini da c¢agirarak onlara yeni efendilerini
tamitir. Diiglin hazirhiklarl tamamlanmistir. Toérenin ilk davetlisi Amerikan
konsolosu Charpless goziikiir, temene yar1 saka, yar1 ciddi bir geysa ile
nikdhlanmanin tehlikelerinden bahseder, ilerde bir Amerikali kadinla yapa-
cagr evlenmenin serefine kadehini kaldirir. Fakat tegmen bu degisik diin-
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yaya, garip adetlere, bas dondiren manzaraya hayrandir (Amere o grillo).
Uzaktan Butterfly ve arkadaslarinin sesi gelmektedir. Bir ellerinde ag¢ilmis
semsiyeleri, digerinde yelpazeleri, tiirlii renkli ipek kimono’lariyla dalgala-
nan bir ¢icek bahgesi gibi soldaki kii¢iik kopriiden sahneye girerler. Miizik
eserin Japon kaynakl ikinci motifiyle en yiliksek noktaya ulastigr anda But-
terfly goziikiir, kizlarin zaman zaman «Sahi mi?» sorusuyla kesilen hikayesini
magrur bir tavirla anlatmaya baslar; bu saf ve zarif kizin Pinkerton’la ask
hikayesidir. Onbes yasindadir ve su anda belki Japonya’nin, belki de bii-
tiin diinyanin en mutlu kizidir. Ask motifi ile siislenen pargasi sona erince
sevgilisine dogru yiirir, ona arkadaslarini tanitir, ailesini anlatir, vaktiyle
cok zengin olduklarini, son zamanlarda fakir diistiiklerini séyler. Konsolo-
sun ve Goro’nun sahitligiyle nikdh kiyihir, kiigiikk, sevimli gelinin sevinci
sonsuzdur. Amerikall esini bir yana c¢ekerek bazi esyalarini beraber getirdi-
gini sOyler. Bunlar arasinda kadin tuvalet malzemesi ve bir de uzun kama
vardir. Pinkerton kamanin ne ise yaradigini sorar, Goro atilarak onun Mi-
kado tarafindan kizin babasina goénderildigini aciklar ve gerekirse kullani-
lacagin1 belirterek hara-kiri isareti yapar. Cio Cio San Amerikall subaya
kisa bir arya ile o giin Misyon’a gittigini ve artik onun Tanrisina inandi-
gin1 soylemektedir (Ieri son salita). Davetliler yiyip icerken birden Buda
rahibi Bonzo girer, yegenini bir gilin evvel misyonerlerin evine giderken
gormiistiir, demek kiz bu evlenmeyi dinini degistirecek kadar ciddiye al-
maktadir. Nikah Japon adetlerine gore kiyilmistir. Cio Cio San’in dikkat
etmesi gereklidir. Torenin biitiin nesesi ka¢gmistir. Amca yegenine lanetler
savururken Pinkerton davetlilere gidebileceklerini soyler. Kizlar c¢ikarken
Butterfly’ya doniip bagirmaktadirlar: «Cio Cio San lanet sana!» Arkadas-
larinin soézleri narin, duygulu Butterfly’y1 dehsete diisiirmiistiir. Pinkerton
onu kollar1 arasina alir. Aksam olmus, Suzuki’nin dua sesleri duyulmaya
baslamistir. Pinkerton Cio Cio San’i1 gelin elbisesini degistirmek icin gon-
derir, bir sigara yakarak beklemeye koyulur. Sevimli giizel karis1 dénmiis,
ay dogmus, 1lik, c¢icek kokulu bir bahar gecesi baslamistir. Bir ask sarkisi
lirik karakteriyle devam etmektedir (Viene la sera). Orkestra Japon renk-
lerini, Japon diinyasini unutmustur. Puccini yalniz sevisen iki insana eslik
eden orkestralamasiyla sahneyi siislemistir. Diiet biter, orkestranin son akor-
larivla beraber sevgililer kolkola eve dogru yiriirler.

IKINCi PERDE

Butterfly’in evi. Aradan ii¢ y1l ge¢mistir. Evlendikten kisa siire sonra Pin-
kerton gemisiyle gitmis, kendisinden bir haber alinamamistir. Butterfly’in
mavi gozlii, sar1 saglhi babasina benzeyen bir ¢ocugu vardir. Suzuki bir ko-
sede dua etmekte, Buda’ya Pinkerton’'un donmesi icin yakarmaktadir. Cio
Cio San gozleri yaslarla dolu, evinin bahgesinde tiikenmez bir sabirla lima-
n1 goézlemekte, kocasini1 getirecek olan geminin demir atacagi giinii bekle-
mektedir (Un bel di vedremo). Bahcede konsolos Sharpless ve Goro gozii-
kiirler. Butterfly konsolosu hiirmetle selamlar. Misafirler oturduktan sonra
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Sharpless subaydan aldig1 bir mektubu ac¢iklamak i¢in sabirsizlanmaya bas-
lar. Pinkerton bu mektubunda evlendigini yazmakta, Japonyadaki esine du-
rumu bildirmesini istemektedir. Fakat Cio Cio San ona Amerikada tarla
kuslarinin ne zaman yuva yaptiklarini sormaktadir. Kuslar yuvalarini yapar-
ken kocas1 da gelecektir. Bu arada durumu 6grenen Goro bos durmamis,
kiza bir koca bulmus, oraya getirmistir. Prens Yamadori girer, Goro kadina
Amerikall esinin gelmiyecegini, artik nik&hli olmadigini bildirerek Prensi
tanitir. Fakat Cio Cio San bunun Japon yasalarina gore belki bdyle sayilabi-
lecegini fakat kendisinin bir Amerikaliyla evli bulundugunu soyler. Umudu-
nu kesen Goro ve Prens Yamadori c¢ikarlar. Konsolos mektubu cikarir ve
baz1 bolimlerini atliyarak okur. Cio Cio San kagidi 6per 6per kalbine bas-
tirir, kosar ¢ocugunu alir gelir ve kararini tekrarlar; onu bekleyecektir (Chi
vide mai a bimbo). Cocugu biiyiiyecek, belki bir giin onu imparator goérecek,
giizel mavi gozlerine hayran olarak prens yapacaktir. Konsolos subaya ya-
zacagl bir mektupta cocuktan bahsedecegine soz vererek ayrilir. Bu sirada
Suzuki girer, Goro’nun ¢ocuga dair soOylediklerini anlatir; ¢ocuk nikahsiz
dogmustur, Amerika boyle cocuklar1 kabul etmemektedir. Cio Cio San han-
cerini alarak Goro’yu oldirmek amaciyla cikarken hizmetgi onler. Giizel
kadinin endisesi uzun slirmez, limanda bir top sesi duyulur. Hizmetg¢isiyle
birlikte pencereye kosar, diirbiinle bakar, geminin adi «Abraham Lincolny
diir. Evet, bu Pinkerton’'un gemisidir. Evde kivang¢lh bir kosusma baslar.
Suzuki ve Butterfly her tarafi cigeklerle siislerlerken giizel bir diiet soyle-
mektedirler: «Cicek Diieti» (Scuoti quella fronda di ciliegio). Sonra cocuk-
la beraber pencere Oniinde beklemeye baslarlar. Uzaktan bir koro duyulur,
aksam olur, saatler gecer, hizmet¢i ve cocuk uyumus, Butterfly kocasini
beklemektedir.

UCUNCU PERDE

iki perde arasindaki «interliid» gelecek faciayr haberleyen acih bir par-
cadir. (Opera aslinda iki perde seklinde diizenlenmistir. Fakat gilini-
miizde ikinci perdenin ikinci sahnesi bir perde olarak kabul edilmekte ve
U¢ perde olarak oynanmaktadir.)

Sabah olmustur. Uzaktan limandaki gemicilerin sesleri duyulmaktadir.
Butterfly hald pencere o6niinde ve ayaktadir. Igeri giines 1sinlan gi-
rer, bahtsiz kadin yavas¢a hizmetg¢isini uyandirir, ¢ocugunu kucagina ala-
rak yukar1 cikar. Yukardan yankilanan ninniye Suzuki; «Zavalll Mada-
ma Butterfly» diyerek katilmaktadir. Hizmet¢ci yerinden kalkarak ya-
vas¢ca terasin kapisini agar, Pinkertonla karsilasir. Tefmen eliyle «sus»
isareti yaparak konsolosla iceri girer. Hizmet¢i ona kendisini nasil
heyecanla beklediklerini anlatirken gozii bahcede dolasan sik bir kadina ili-
sir. Sharpless kadinin kim oldufunu soyler, Suzuki onun Pinkerton’un ka-
ris1 oldugunu anlayinca bir c¢ighk atarak yere diiser. Konsolos anlatmaya
devam eder, ¢ocugu almaya gelmislerdir, Amerikali kadin ona iyi bir anne
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olacaktir. Pinkerton’un goézii duvarda duran resmine ilisir, goézleri yasl,
mutlu anlar yasadig eve bir veda aryas:1 soyler (Addio fiorito asil). Suzuki
kadini, yAni Kate Pinkerton’u alarak iceri getirir. Tegmen c¢ikarken yukar-
dan Butterfly’in sesi duyulur: «Suzuki neredesin?» Asagiya iner, Konsolosu
ve Kate Pinkerton’u goriir, sevinci yarida kalmistir. Sabit goézlerle yabanci
kadina bakmaya baslar. Anlamistir, kadin yanina gelir, ondan o6zir dileye-
rek suclunun kendisi olmadigini sdyler. Bir yil evvel evlenmisler, simdi on-
dan c¢ocugu almaya gelmislerdir. Butterfly mirildanir: «Cocugu yarim saat
sonra alabilirsiniz.» Konsolos ve kadin ¢ikinca Suzuki’ye perdeleri ve kapi-
lar1 kapamasinl emreder. Sonra Buda heykeli 6niinde diz ¢oker, beyaz bir
tiile sarili olarak duvarda duran babasindan kalma bigagi alir; «Serefli bir
olim serefsiz bir hayattan daha iyidir..» Cocugunu Oper, gozlerini baglar,
eline kii¢iik bir Amerikan bayragl verir, paravananin arkasina girer. Orkest-
ra agir bir ritimle devam ederken birden susar, bicagin yere diismesinden
dogan bir ses duyulur. Butterfly giicliikle siiriinerek paravananin arkasin-
dan c¢ocuguna kadar gelir, sonra hareketsiz kalir. Disardan Pinkerton’un
sesi duyulur; «Butterfly!» diye bagirmaktadir. Kapr hizla agilir, tegmen
konsolosla igeri kosar fakat her ikisi de dehsetle olduklari yerde kalirlar.
Pinkerton bitkin bir halde dizleri lizerine yigilir, konsolos ¢ocugu kucakla-
yip hickirarak operken perde kapanir.
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LA FANCIULLA DEL WEST
(Altin Batimin Kiz1)

Uc perdelik opera

Metin
Guelfo Civinini ve Carlo Zangarini

ilk oynamis: 10 Arahk 1910 New York.

Baslica kisiler:

NICK, DAIIMEI oottt et Tenor
Jack Rance, bucak miidiirii (sheriff) - Bariton
Sonora Bariton
Trin Tenor
Sid Bariton
Handsome Altin arayicilar Bariton
Harry Tenor
Joe Tenor
Happy Bariton
Larkens Bariton
Jack Wallace, gezginei SATKICI - oo Bariton
Ashby, tasit sirketi miimessili ..o Bariton
Minie oo Soprano
Dick Johnson (Ramerrez) - . Tenor
José Castro, haydut ... Bas
Wowkle, Kizilderili hizmetci ... Mezzosoprano
Billy Jackrabbit, bir Kizilderili ... Bas

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 19 uncu yiizyil ortalarinda California.

1906 yilinda biraz da dinlenmek ve eglenmek icin Amerika’ya giderek New
York’da uzunca bir siire kalan Puccini David Belasco’'nun «Altin Batinin
Kizi» adli oyununu seyretmis, pek begenmis ve bestelemeye karar vermistir.
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Sanatc1 «Altin Batinin Kizi» n1 Giuseppe Giacosa o6ldiigi icin diger iki ya-
zara, Guelfo Civinini ve Carlo Zangarini’ye vermis, metin hazir olup galis-
malara baslarken 0zel hayatindaki Onemli bir olay bir iki yil siiren yeni
bir gecikmeye sebep olmustur; 1908 Eyliil ayinda esi kendisini oda hizmet-
¢isiyle ahlak dis1 miinasebetlerde bulunmakla suclandirmis, asisiz olan bu
suclama lzerine hizmetg¢i intihar etmistir. Puccini eline kalemi tekrar 1909
yili yaz aylarinda alabilmis, yeni eserini bir yil sonra tamamlamistir. Sa-
natcl operasinin ilk temsili igin Metropolitan’a soz vermistir. Séziinde dur-
mus, partisyon biter bitmez New York’a yollamis, hazirhklar bagslamigtir.
«Altin Batinin Kizi»nin ilk temsili gosteri tarihinin siiphesiz 6nemli olay-
larindan biridir. Provalar aylar siirmiis, nihayet 1910 yihinin 10 Kasim ge-
cesi gelip catmistir. Eseri Arturo Toscanini idare ediyor, bas rolleri Sop-
rano Emmy Destinn ve tenor Enrico Caruso oynuyorlardi. Dekor ve akse-
suar yoniinden higbir fedakarlhiktan kag¢inilmamis, son perdede sahnede se-
kiz at dort nal kosturulmustur. Bunlar biiyiik basarinin belirmesinde rol oy-
namis, besteci temsilden sonra halki yirmi defa selamlamak zorunda kal-
miastir. «La Fanciullay 29 Mayis 1911 de Londrada Covent Carden’de, aym
yilin 12 Temmuz giini Romada Constanzi Tiyatrosunda oynanmis ve Roma-
daki ilk temsil yine Arturo Toscanini tarafindan yonetilmistir. Biitiin bu
parlak dogusa ragmen «La Fanciulla» bestecinin tek opereti «Rondine»
gibi talihsiz c¢ikmistir. Sebep sodyle yorumlanir: Amerikada gegen bu hi-
kaye italyan metin sairlerinin ruhunu sarmamisti. California’da ilkel bir at-
mosferde altin arayicilar arasinda akip giden olay Italyan operasindaki
santimantalizmle pek bagdasamamis, eserin bas kahramani Minnie’'nin ka-
rakteri miizik yoniinden pek iyi ¢izilememis, belirtilememisti. Minnie Puc-
cini’nin diger saf, temiz kadin tiplerine benzemiyordu. Halbuki operasever-
ler Manon’a, Mimi’ye, Butterfly’a alismislardi. Minnie 0Oyle degildi. 1840 yil-
larinda Batida California’da altin arayicilar kampinda bar isletiyor, incil
dersi veriyor, bir haydudu seviyor, onun hayati i¢cin bucak midiiriiyle, yani
Sheriff’le kumar oynamaktan cekinmiyor, iistelik kazanmak icin ¢orabindan
gizlice kagit cgikararak hile yapiyordu. Anglo-Sakson seyirciler bunlarn hos
gorebiliyor, hele eserin sonunda «Sheriff» in askina ragmen Minnie’yi sevdigi
adama teslim edisi bir centilmenlik gibi karsilaniyordu. Puccini, «Butterfly»
da oldugu gibi miizigine mahalli renkler katmistir. Birinci perdede iki zen-
ci halk melodisi, ikinci perdede bir Kizilderili sihirbaz sarkis1 kullanmis,
haydut Ramerrez i¢in bir Giliney Amerika dansi ritminden yararlanmastir.
Fakat eserin miizik yoniinden onemi siiphesiz orkestra diizenlemesindedir.
Puccini bu eserde ilk defa degisik baz1 renkler denemeye kalkmis, hafif
belirtilerle «empresyonizm» e kagan bir partisyon dogmustur. Bunun da bas-
lica sebebini sanatcinin o caglarda Debussy’ye olan hayranhiginda aramak
gerekiyor. Fransiz ustanin «Pelleas et Mélisande» adlli dramina hayran olmus,
unli miizik editorii Ricordi’ye 1906 yilinda yazdigl bir mektupta fikirlerini
soyle belirtmistir: «Opera harikuldde armonik kalitelere sahip... Ozellikle
¢ok zarif enstrumiantal efektlere hayran oldum...» Bu satirlarin sahibi ayn
seyi denemeye kalkmis, yer yer basar1 saglamaistir.
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BiRINCi PERDE

Birlesik Amerikanin batisinda bir altinarayicilar kampinin bari. Duvarda
haydut Ramerrez’i yakalayana bes bin dolar 6diil verilecegini belirten bir
ilan vardir. Arkada biife, siseler, bardaklar bulunmakta, sol yandaki kapidan
dans salonu uzanmaktadir. Vakit aksamdir, salonun gerisinde sheriff Rance’-
in sigarasinin atesi parildamakta, altinarayici Larkens bir masada mektup
yazmaktadir. Uzaktan «Polka’ya... Palms’a...» diye bagiran neseli sesler duyu-
lur, salona oturanlar1 selamlayarak atinarayicilar dolar, barmen Nick’e vis-
ki ve sigara 1smarlamaya koyulurlar. Bir yandan barin cok sevdikleri sa-
hibesinin nasil oldugunu sormaktadirlar. Bu ilgi onlarin Minnie’ye kars:
derin bir sevgi ve saygi duyduklarini belirtmektedir. Sonra hepsi de poker
oynamak Uuzere hazirliklara girisirler. Oyun baslarken barmen Nick vata-
nina olan hasretini, Batinin ne berbat bir yer, altin hirsinin ne korkung
bir ihtiras oldugunu anlatan bir konusma yapar. Poker, bagirmalar, c¢agir-
malar arasinda siirmekte, sheriff Rance Minnie’nin gecikmesinden endise et-
mektedir. Altin arayici Sonora, Nick’e Minnie’nin nihayet kendisini begen-
meye baslaylp baslamadigini sorar. Bu soru onun bar sahibesine baska tiir-
i bir ilgi duydugunu anlatir. Kampin serseri sarkicis1 Jack Wallace elin-
de gitariyla gelerek acili bir tilirkii tutturmustur. Tirkiiye altin arayicilar
da katilmig, vatan Ozlemini belirten sozleri herkesin goéziinii yasartmistir.
Larkens daha fazla direnemiyerek higkiriklar arasinda masaya kapanir, ag-
layarak kendisini vatanina gondermelerini rica eder. Bu durum hepsini sa-
sirtmis, aralarinda Larkens’i yurduna gétiirecek paray1 toplamaya koyulmus-
lardir. Wallacein tiirkiisii sona ermis, oyuna doniilmiistiir. Bu arada Sid’in
hile yaptig1 anlasilir. Vahsi Batinin kanunlarina gore asilmasi gerekmek-
tedir. Rance ise el koyarak hayatinin bagislanmasi i¢in yalvaran Sid’e
kendi goriisiine gore bir ceza verir; Sid asilmayacak fakat kampta kaldig
siire icinde hile yaptigini belirtmek i¢in iki iskambil kagidin1 daima ceke-
tinin yakasinda tasiyacaktir. Bu sirada tasit sirketi miimessili Ashby yorgun
argin iceri girerek sheriff’e yaklasir. Civar1 haraca kesen Ramerrez hakkinda
yeni bilgiler edindigi anlasilmaktadir. Ramerrez aslen Amerikalidir, fakat
adamlart Meksikalli haydutlardan se¢ilmistir. Kendisi soygunlarini centil-
mence yapmakta ve Ashby’nin tahminine goére bu civarda dolasmaktadir.
Bunlar1 anlattiktan sonra yorgun oldugu i¢in herkese hayirli geceler dile-
yerek uzaklasir. Kalanlar Minnie’nin serefine kadeh kaldirirlarken Sonora
Rance’e yakinda Minnie’ye kavusacagini soyler. Kiza delice asik olan
Rance bu sozler karsisinda sasirmistir. Sonora’ya kendine gelmesini bu ka-
dar cok igcki icmemesini ihtar eder. Fakat Sonora soézlerinde israr etmek-
te, Rance’es hakaretler yagdirmaktadir. Rance tabancasini c¢ikarir, Sonora
da cekmistir, ates eder, fakat biri eline vurarak kursunun sasmasini sag-
lar. Bu anda igeri Minnie girmis, Sonora’nin elinden tabancasini almistir.
Gilizel kizin gelisi herkesi sevindirmistir. Joe onun i¢in topladig bir ¢icek
demetini, Sonora San Francisco’dan gelen bir saticidan aldif1 kurdeleleri,
Harry glimiis islemeli bir mendili, salona dénen Ashby iyi cins sigaralar1 su-
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narlar. Minnie hepsine tesekkiir eder. Sonora bir torba altin ¢ikararak kiza
saklamasi i¢in verir. Minnie bir incil alarak onlar1 toplar, din dersi basla-
mistir. Herkes dikkatle dinlerken uzaktan posta arabasinin sesi duyulur.
Postac1 gelerek mektuplar1 dagitmaya koyulur, yolda bazi slipheli adamlar
gordiiglinii, dikkatli olmalar1 gerektigini sdyler. Ashby ona Nina Michelto-
rena adli bir kadini taniyip tanimadigini sorar. Minnie kadini tanimakta-
dir, aslen Ispanyoldur. Ashby’nin soyledigine gore Palms barinda c¢alismak-
ta ve Ramerrez tarafindan birakildigl i¢in simdi ona ihanet etmesi biiyiik
hir ihtimal dahilinde bulunmaktadir. Herhalde her kadin gibi 6¢ almayi
disiinmektedir. Happy kendisine gelen bir mektubu okumaya koyulur; harb-
ler, depremler, su baskinlari... Joe’ya gelen mektupta da biiylik annesinin
oldiigli yazihidir. Bu sirada disarda bir yabancinin dolastifl goriilmiistir.
Rance, Minnie’'nin yanina yaklasarak delice sevdigini, bir busesi i¢in bin
dolar vermeye hazir bulundugunu soéyler, Minnie bu teklifi giilerek kabul
etmez. Rance evlidir, ne sevismelerine, ne de evlenmelerine imkan yoktur,
kendisini rahat birakmasini rica eder. Rance diisiincelerini aciklar; o za-
mana kadar kimseyi sevmemis, kimse de onu sevmemistir. Yapayalniz ya-
samis, gercek asktan uzak kalmistir. Simdi boyle bir seyi ilk defa Minnie’ye
kars1 duymakta, bir busesi i¢in servet vermeyi goze almaktadir (Minnie della
mia casa). Minnie ona birbirini delice seven ana babasindan bahse koyu-
lur. Giizel anas1 ve yakisikll babasi birbirlerini 6liinceye kadar sevmisler ve
birbirlerinden ayrilmamiglardir. Simdi kendisi de tipki onlar gibi bir aile
kurmayl diisinmekte, annesi gibi ¢ok sevecegi bir adami beklemektedir. Di-
sardaki yabanciyr gozlemeye giden Nick yaninda Dick Johnson veya Ra-
merrez’le doner. Dick herkesi selamlar, ayni anda Minnie’nin go6zlerinde
garip bir 1s1n parildamistir. Delikanli viski igerken yanina Rance yak-
lasir ve kim oldugunu sorar. Adi Dick Johnson’dur. Sacramento’dan
gelmektedir, soyad1 yoktur. Minnie’ye donerek yavas sesle kendisini taniyip
tanimadigini sorar, evet, kiz onu bir goriiste tanimistir. Monterey’de goriis-
miisler, Dick ona yasemin demeti vermis, kiz bunu unutmamistir. Bu ko-
nusmalar Rance’in ilgisini ceker, fena halde kizmistir. Tekrar Dick’e
gelerek kim oldugunu, ne is yaptigini soylemesini ister. Minnie atilarak
onu tamidiginl ve onun igin her tiirlii teminat:1 verebilecegini bildirir. Iger-
deki orkestra bir vals ¢almaya koyulmustur. Johnson Minnie'nin o6niinde
egilerek dansa davet eder. Iki genc birbirlerine sarilarak dansa koyulurlar.
Durum altin arayicilar1 fena halde kizdirmistir, «asalimn, «6ldiirelim» diye
bhagirmaktadirlar. Bu anda gen¢ bir Meksikalinin ortaya ¢iktig1 gorilir,
herkesin ilgisi bu yeni yabancinin iizerinde toplanmistir. Rance ona da
kim oldugunu sorar. Meksikal1 vaktiyle Ramerrez’in adami oldugunu fakat
simdi ondan nefret ettigini, eger isterlerse haydudun nerede oldugunu on-
lara gosterebilecegini sdyler. Ramerrez, Madrona Canada’dadir. Bizzat ken-
disi onun sirtina bigagl saplamaya hazirdir. Bu sézlere inanan sheriff ve al-
tin arayicilar atlarina dogru kosarlarken Meksikali danstan donen Dick’e
yaklagir ve adamlar1 aldatmis oldugunu, diger arkadaslarinin kendisini or-
manda beklediklerini, parolanin bir 1slik oldugunu bildirir, ¢ikar. Dans sa-
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lonundan dénen Minnie delikanhya yaklasarak kendisine konusmak igin es-
lik etmesini soyler. Bu teklif Dick veya Ramerrez tarafindan memnuniyetle
karsilanmis, iki gen¢ arasinda askin belirtisi olan bir diiet baslamis-
tir. Dick ona biiylik bir istegi olmadigini sadece bir Opiis bekledigini sOyler.
Minnie simdiye kadar kimse tarafindan oOpiilmemistir. Kimseden korkusu
yoktur, namusuyla yasamakta, hayatindan memnun olabilmektedir. Simdi
delikanhya kars: ilgi duymakta, kim oldugunu bilmedigi halde onunla ko-
nusmaktan hoslgnmaktadir. Dick de ona karsi biyiik bir yakinlik hisset-
mektedir. Bunu dansederken daha iyi anlamis, Minnie’yi kollar1 arasinda
tutmak ona hayatinda bilmedigi bir heyecan tattirmistir. Iceri Nick gire-
rek disarda bir¢ok yabancilarin dolastifimi bildirir, ayn1 anda bir 1shk sesi
duyulur. Dick kendi kendine «iste isaret» diye mirildanir. Plana gore bar-
dakiler bir hileyle uzaklastirilmis, sira altin arayicilarin Minnie'ye emane-
ten biraktiklar1 altinlarin soyulmasina gelmistir. Birseyden haberi olmayan
Minnie yabancilarin belirmesi lizerine heyecanlanmistir. Dick Johnson'a za-
valll arayicllarin altin ugruna yuvalarindan ayrildiklarini, binbir mesakkat-
le topladiklar1 parayr kendisine biraktiklarini sdyler. Johnson ona kork-
mamasinil, bodyle bir tehlike belirirse kendisini koruyacagin bildirir. gitmesi
gereklidir, kizin oturdugu kuliibeye gelecek onunla ocak basinda sohbet ede-
cektir. Minnie delikanhiyr kivangla c¢agirir, o kadar yalnmizdir ki arkadashz
ona zevk verecektir. Duygulanmis aglamaya koyulmustur. Johnson onu me-
lege benzeterek cikar. Minnie ardindan bakarken perde iner.

IKINCi PERDE

Minnie’nin kamp civarindaki kiiclik evinin ici. Disarda korkung¢ bir firtina
esmekte, hizmetc¢i Kizilderili Wowkle kundaktaki ¢ocuguna ninni sdylemek-
tedir. Kap1 agilir, igeri nisanhs1 Kizilderili Billy girerek yakinda yapilacak
diigiinlerinden bahseder. Biraz sonra da Minnie goziikiir, bebegi sorduktan
sonra eskiden kalma bazi elbiselerini giyip tuvalet yapmaya koyulur. Ayna-
da kendisini seyretmekte, bu kiyafetiyle sik ve zarif olduguna inanmaktadir.
Disardan Dick Johnson’un sesi duyulur, Minnie kapiy1 acgar, delikanl gi-
rer girmez kizin giizelliine hayran olmus, 0pmek istemistir. Fakat birden
Kizilderili kadim goérerek oziir diler. ikisi de masaya oturarak yemege koyu-
lurlar. Bu arada Minnie yasadig1 hayat: sevdigini sdylemekte, ufak araba-
siyla civarda yaptiZ1 gezintilerden, daglarin, kirlarin giizellifZinden bahset-
mektedir. Fakat simdi kistir ve istelik kasabanin okulunda o68retmenlik
yapmaktadir, okumayl da ¢ok sevmektedir. dick Johnson ona kitaplar ve
ask romanlar1 gonderecektir. Minnie hi¢ asik oiup olmadigim sorar, Johnson
yalniz bir saat i¢in bir¢ok kadina &sik oldugunu soyleyerek bir sigara yakar.
Kiz, Kizilderili kadina evine gidip yatmasini soyler, Wowkle disardaki kar
firtinasina ragmen c¢ikar. Johnson askini anlatmak icin firsat bulmustur,
Minnie’yi oOliinceye kadar sevecektir. Sonra gitmek ilizere kapiya yonelir.
Fakat firtina gittikce artmaktadir, Minnie o gece kuliibede kalabilecegini,
kendisinin de yandaki odada yatabilecegini bildirir. Disardan tabanca ses-
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leri duyulur. Dick Johnson gidip ne olup bittigine bakmak ister fakat Minnie
kars1 koyarak disar1 ¢ikmamasini, belki haydut Ramerrez’in oralarda bulu-
nabilecegini soyler. Tabanca sesleri artmakta, kap: disindan bagirtilar duyul-
maktadir. Kiz, Dick’i saklayarak kapiyr agar,' iceri Rance, Sanora,
Ashby ve Nick girerler. Rance kiza haydudun izi lizerinde bulunduklarini,
onun bara gelerek kendisini Dick Johnson diye tanitan gen¢ adam oldugunu
anlatir. Minnie sasirmis, dehsete diismiistiir, inanmak istemez. Fakat biitiin
bunlar dogrudur. Adamin Oteki barda galisan eski sevgilisi Nina Michelto-
rena onlara bir de resmini vermistir. Rance resmi cikartarak Minnie’ye
uzatir. Minnie’nin sinirleri bosanmis, giilmeye koyulmustur. Demek Nina,
Dick Johnson’un sevgilisidir. Adamlar haydudun orada olmadigini anlayin-
ca giderler. Minnie sevgilisini saklandi1 yerden c¢ikarir, ona bir yalanci ol-
dugunu, derhal defolup gitmesini sdyler. Dick herseyi inkara koyulur, Ni-
na’y1 hicbir zaman sevmemis, onunla yasamamistir. Sonra uzun bir mono-
log’la gegmisini anlatmaya baslar. Evet, o haydut Ramerrez’dir, alt1 ayhk-
ken babasim1 kaybetmis, kaderin giidiimiiyle bu hayata atilmistir, dogdugu
gliindenberi yasa disi1 kalmis, yol kesmis, adam soymustur, fakat simdi her-
sey bos gelmekte, kalbi yalmiz Minnie icin ¢arpmaktadir. Veda ederek ¢ikar,
aynl1 anda tabanca sesleri duyulur. Minnie Dick’in yaralandigini tahmin
ederek kapiyr agar, yarallh haydudu odaya almak igin g¢alhsir, Dick c¢irpin-
makta, girmek istememektedir. K1z sevgilisini zorla igeri alir, evet onu sev-
mekte, hem de deli gibi sevmektedir. Zorla merdivene gotiiriir, yukarn ta-
van arasina gikarip yatirirken kapir cahmir. Igeri Jack Rance girmistir, et-
rafl gozden gegirmeye koyulur. Artik siipheleri yoktur, haydut burada sak-
hdir. Fakat Minnie inkar etmekte, orada olmadigin1 sdylemektedir, Rance
mutlaka delidir. Rance’i delirten Minnie’ye olan askidir. Tam kiza inanir-
ken eline bir damla kan diiser, anlasilmistir, tabancasin cekerek hayduda
asaBl inmesini ihtar eder. Minnie yalvararak karsy koyar, sonra merdiven-
leri ¢ikar, Dick Johnson’a yardim ederek asag indirir. Haydut bitkindir,
bir kdseye yigilir kalir. Rance ona ipi veya tabancayl se¢mesini sdylerken
Minnie atilir ve Rance’e kendisinin bir bar sahibesi, Dick’in bir hirsiz ol-
dugunu, hayatlarinin viski ve altinla yogruldugunu sdyleyerek bir teklifte
bulunur; bir el poker oynayacaklar, Minnie kazanirsa Dick’in hayat1 bagis-
lanacak, kaybederse Rance alip gotiirecektir. Rance kabul eder, kaybederse
soziinde duracagina and icer. Poker baslamistir, Rance ii¢ rua gikartir, bu
esnada Minnie bayllmak ilizere oldugunu sdyleyerek bir bardak su ister,
sheriff suyu verirken c¢orabina gizledigi kagitlar1 alir, masaya li¢ as koyar.
Rance bitkin bir tavirla ayaga kalkarak g¢ikarken Minnie Dick’e sarilmis, o
benim, artik o benim diye higkirmaktadir.

U'CUNCU PERDE
Ormanda altin arayicilar kampi. Giines batmakta, barmen Dick, Ran-

ce’le konusmaktadir. Iste on hafta gecmis, Rance soziinde durmus, yarah
Dick’e dokunmamistir. Fakat sevgisi higbir zaman sénmemistir, Minnie’nin
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boyle bir hayduda asik olabilmesini anlayamamaktadir. Uzaktan sesler du-
yulur, altin arayicilar ve tasit sirketi adamlar1 baslarinda Ashby oldugu hal-
de yaklasirlar. Arastirmalar sonucunda haydut Ramerrez’in saklandig yeri
bulmuslardir. Gidip yakaliyacaklardir, artik yargl saati gelip catmistir. Ses-
ler uzaklasir, bu ava Rance katilmamistir. Biraz sonra altin arayicilar tekrar
belirirler, anlattiklarina goére haydut ata atlayarak kacmistir fakat tasit sir-
ketinin adamlar pesindedir. Sonora kosarak gelir, Ramerrez'in kistirillip ya-
kalandigini, kendisini bir kurt gibi savunmaya c¢alistifin1 séyler. Adamlar
goériniir, Johnson’u getirmislerdir, onu 6nce dansettirecekler, sonra asacak-
lardir. Johnson bagh oldugu attan indirilir, herkes hakaretler yagdirmakta,
«Asalimy, «Keselim» diye bagirmaktadir. Sheriff Rance yaklasir, sigaranin
dumanini Dick’in yiiziine lifleyerek yargi &ninin geldigini soyler. Her kafa-
dan bir ses ¢ikmakta, haydudu herkes ayr: bir cinayetle suglandirmaktadir.
Dick biitiin bunlar1 sogukkanlilikla reddetmekte, hirsizlik yaptigim fakat hic-
bir zaman adam 0ldiiriip cinayet islemedigini s6ylemektedir. Sesler gene yiik-
selir: «Dansettirin!», «Artik asilsin!», «Oldiiriilsiin!». Dick eliyle isaret eder
ve sonra «Asarsaniz ipi boynuma elimle gecirecegim, ancak beni dinleyin,
sevdigim kadina dair birka¢ soziim var!» diye bagirir. Fakat kimse dinle-
memekte, aga¢c dalina bir ip atilarak idam hazirhg yapilmaktadir. Sonug-
da ona bir dakika vakti kaldig: i¢cin konusabilecegi sOylenir. Dick devam eder:
«Ona beni unutturun, buradan uzaklastirin. Beni ¢ok bekleyecek fakat bir
daha bulamiyacak. Zavall1 sevgilim, zavalli Minnie!» (Ch’ella mi creda Ili-
bero). Dick dalin altina getirilmis, bir tasin listiine ¢ikarilmistir. Bu anda
nal sesleri duyulur. Gelen Minnie’dir. Kadin atindan inmis, «Durun!» diye
bagirmakta, Rance ise asilmasi icin emir vermektedir. Minnie tabancasini
¢ekerek Dick’in yanina gelir ve: «Size hayatimin en giizel yillarim1 verdim,
Tanriy1. 6grettim. Fakat bana inanin, asmak istediginiz haydut benim odam-
da 6ldi. Simdi karsinizdaki insan degismis, ahldkim1 diizeltmis, en az siz-
ler kadar namuslu olmaya and i¢gmistir. Onu asamassiniz!...» Fakat kim-
senin affetmeye niyeti yoktur. Minnie yaptig iyilikleri teker teker saymaya
koyulur, kiminin hayatin1 kurtarmis, kiminin gocuguna bakmis, kiminin ka-
risina hastabakiciik etmistir. Biitiin bunlar1 ne ¢abuk unutmuslardir? ilk
yumusayan Sonora olur, onu diger altin arayicilar izler. Fakat tasit sirketi
adamlar1 direnmektedirler. Sonucda onlar da affa raz1 olurlar. Sonora Dick’-
in boynundaki ilmegi cikarir, ellerini ¢ozer, gozleri yasl, gitmelerini bildi-
rir. Evet, iki sevgili gidecekler ve bir daha gelmiyeceklerdir. Bu giizel diya-
ra, cennet California’ya veda ederler. Herkes arkalarindan «Bir daha doén-
meyin!» diye bagirirken atlarina binerek uzaklasirlar.
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IL TABARRO
(Pelerin)

Bir perdelik opera

Metin
Giuseppe Adami

ilk oynams: 14 Arahk 1918 New York.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1958, Ankara.

Baslica kisiler:

Michele, mavna sahibi ve kaptani .........................o.ccooiiiiiii i, Bariton
Luigi ) Tenor
Tinca } K1yl hamallarl ... Tenor
Talpa | Bariton
Giorgetta, Michele’nin karsi . Soprano
Frugola, Talpa’'min karisi ....... . Mezzosoprano
Bir sarki notasi SatiC181 ... Tenor

Konunun gectigi cag ve yer: 1910 yillarinda Paris.

Puccini «La Fanciulla del West»i bestelerken goriilmemis bir yenilik yap-
mak hevesine kapilmis, ayn1 gecede oynanmak lizere birer perdelik {i¢ ki-
¢lik opera bestelemeyi kararlastirmistir. Bu kararn gerceklestirmek i¢in uzun
yillar beklemesi gerekmistir. Sair Giuseppe Adami 1913 yilinda Fransiz ya-
zanl Didier Gold’un «La Houpelande» adli oyununu almis, opera metni sek-
linde diizenleyerek besteciye vermistir. Puccini, «Il Tabarros ad1 verilen
bu metni begenmis, acele etmeden ¢alisarak 1916 yilinda tamamlamistir. Bu
arada sair Gioachino Forzano da iki metin getirmistir; «Suor Angelican,
«Gianni Schicchin. Besteci her ikisini de pek sevmis, hemen c¢alismalara ko-
yulmustur. Uglli diziden biri Verismo akiminin tek basina {istlin bir 6rnegi
sayllabilecek kadar gilzel islenmis olan «Il Tabarron, ikincisi mistik konusuy-

349



la birincinin tam karsit1 «Suor Angelican, ligiinciisii de giiliing¢lii opera yoniin-
den gercgek bir deger olarak kabul edilen «Gianni Schicchi» dir. O siralarda
58 yasinda bulunan Puccini 6zellikle sonuncuyu pek benimsemistir. Her lg
eserin tamamlanmasi opera diinyasinda haber alindil zaman genis yanki-
lar uyandirmis, New York’un iinlii Metropolitan kurumu ilk temsilin kendi
sahnesinde yapilmasi i¢in sanatgiya basvurmus, bu istek kabul edilmistir.
Metropolitan bdyle 6nemli bir sorumluluga girerken biitiin hazirlhiklar1 goze
almis, her ii¢ eserin basrolleri i¢in diinyanin sayili yildizlarini1 toplamaktan
kaginmamistir. Orkestra sefi Moranzoni’'nin yonettigi temsilde «Gianni
Schicchi» biiylik basar1 saglamis, ve hemen biitiin elestirmeciler tarafindan
oviilmiistiir. Aym dizi italyada ilk defa 1919 yilinin 11 Ocak giinii Romada
oynandigl zaman sonu¢ degismemis, yine «Gianni Schicchi», en cok alkis
ve ilgiyi toplamistir. «I1 Tabarron, dizinin gergekgi parcasi, bir perdelik ol-
masina ragmen miizik yoniinden iki ayr1 boliim seklinde bestelenmis gibidir.
Birinci boliimde Paris’de bir rihtim ve bu rihtima baghh duran bir mavna’-
nm cevresindeki yerli renklerin, atmosferin miizikal anlatim1 diisiiniilmiis-
tiir. Rihtimdan gecen sarki notasi saticisi, sevgililer, Stravinski’nin Petrus-
ka adh bale siiitini hatirlatan laternaci, sis diidiikleri bu atmosferin unsur-
laridir. Puccini ilk bolimiin tiimii boyunca anlam ve teknik yoniinden De-
bussy’nin derin etkisinde kalmis, cizgilerini izlenimci bir anlamla c¢izmeye
calismistir. Fakat kalabalik gekilip mavna ve rihtim bosalinca Puccini gé-
zilkmeye baslar, onun bildigimiz islibu eserin sonundaki cinayet sahnesine
kadar bir kresendo seklinde belirir gider.

BIRINCi PERDE

Saine nehri kiyilarinda rihtim pargasina bagli bir mavna. Kaptan Mic-
hele giivertede oturmus grubu seyretmekte, batan giinesin tiirlii renkleri
nehrin suyu tuzerinde yansimaktadir. Arka planda kiyr hamallari mavna
ve rihtim arasinda gidip gelerek yiik bosaltmakta, bir yandan da sark: soy-
lemektedirler. Michele’in karisi1 Giorgetta kamaradan giliverteye cikar, ¢a-
magirlar1 toplar, bir kova su gekerek cigeklerini sular, kusun kafesini temiz-
ler. Bir an kocasinin piposundan duman g¢ikmadigini goriir, sebebini sorar,
Michele’nin can1 birsey istememekte sadece gruba pakmaktadir. Giorgetta
hamallarin pek yorulduklarimi hatirlatarak onlara sarap verecegini sdyler.
Bu suretle belki susuzluk ve yorgunluklari azalmis olacaktir. Michele ken-
disine ne getirecegini anlamak ister; sarap igmeyecektir, piposu sonmiistiir,
ona iyi gelebilecek tek sey bir Opiiciiktiir. Karisina sarilir fakat Giorgetta
basin gevirerek dudaklarinmi kacirir, kaptan agir adimlarla kamaraya yone-
lirken hamal Luigi yaklasir. Onu Tinca ve Talpa takip ederler. Giorgetta
bir testi sarap getirir, bardaklar1 dagitarak doldurur. Hepsi son derece mem-
nundur; Giorgetta bol ikramda bulunmakta, bosalan bardaklar1 hemen dol-
durmaktadir. Bu sirada bir laternaci belirir. Luigi hemen ¢agirir, arkadas-
larina dinlemek isteyip istemediklerini sorar. Giorgetta’nin sevdigi sey dans
miizigidir. Laternac1 bir dans parcasina baslarken Tinca hepsinin kahka-
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halar1 arasinda Giorgetta’yr dansa g¢agirir. FPakat Tinca dans bilmemekte,
kadinin ayaklarina basmaktadir. O zaman Luigli Giorgetta’yr kollan ara-
sina alip dansa baglar. Iki gen¢ dlinyayr unutmus gibi dansederlerken
Michele’nin yaklastigi goriiliir. Dans durur, Luigi laternaciya bahsis ve-
rir, hamallar tekrar islerine koyulurlar. Giorgetta saclarini dilzelterek ko-
casinl karsilar, gelecek hafta hareket edip etmiyeceklerini sorar. Acaba ha-
mallar ve bu arada Luigi de mavna ile gelecekler midir? Michele «evet»
diye cevap verir. Bir sarki notasi saticis1 en son sarkilarin rekl@mini yap-
makta «Nota isteyen var mi?» diye sormaktadir. Giorgetta kocasina gline-
sin son 1smnlarin1 gostermekte, nehrin kana bulanmis gibi durdugunu soyle-
mektedir. Kocas1 bu aksam bir tuhaftir, sessiz ve sakin durmakta, baz
sorulara cevap vermemektedir. Kadin uzakta bir noktay: gostererek «Bak
kim geliyor?» diye bagirir. Gelen ihtiyar Talpa’nmin fakir, ¢irkin karis1 Fru-
gola’dir. Is sonu kocasin1 almaya gelmistir. Frugola yaklasir, Giorgetta ko-
casina o aksam sikintil1 olusunun sebebini sorarken sarki notasi saticisi
yaklasmis, giiniin moda olan sarkilarindan birini sdylemeye koyulmustur.
Sarki, saticinin etrafina toplanan kizlarin esligiyle devam eder. Hepsi uzak-
lasirken Frugola rihtima gelerek mavna’ya atlamistir. Yasl, cirkin, sefil
giyimli bir kadindir. Giorgetta ve Michele’yi selamladiktan sonra konusma-
ya koyulur; zavalli kocasinin o sabah agrilar1 tutmus, saatlerce sirtin1 ov-
mustur. Elindeki cantayr acarak igindekileri ortaya doker; iste yeni bir ta-
rak, pudralik, kolye ve bilezikler. Eskicilerden topladig1 bu esyalar1 satmak-
ta ve bu yoldan gecimlerine yardim etmektedir. Giorgetta’ya begendigi sey-
ler varsa g¢ekinmeden alabilecegini soyler. Bir paket iginde de kedisi Capo-
ralemnin yiyecegi sarilidir. Kadin bu kediyi c¢ilginca sevmekte, arkadashgiy-
la avunmaktadir. Bu sirada kocasi Tulpa yaninda Luigi oldugu halde ge-
lir. Kamaradan cikan Michele, Luigi’ye ertesi giin ¢ok isleri olacagini, ken-
disine yardim etmesini soylerken Tinca goziikiir. Is bitmis vedaya gelmis-
tir. Biraz sonra meyhaneye gidecek ve sevgili sarabina kavusacaktir. Yasa-
ma glciinli saraptan almakta, ictigi zaman higbir sey diisinmemektedir.
Luigi hayatin aciligini, ezici ¢galismanin giigliiklerini anlatir (Il pane lo Gua-
dagni). Tinca soOzlinii keserek eger mutlu olmak istiyorsa ona da i¢gmesini
ogitler. Talpa giderken Luigi'nin etkisinde kalan Frugola doért duvarh bir
kiiclik evin 6zlemini anlatmaya koyulur. Bahcgesinde iki ¢am agaci1 olacak,
dizi dibinde kedisi Caporale oldugu halde kocasiyla 6liimii bekleyecektir (Ho
sognato una casetta). Giorgetta’nin istegi ise baskadir. Kadin mavna haya-
tindan bikmistir. Paris civarinda Belleville’de dogmustur. Yine orada, ayag
karada yasamak ona en biliylik zevki verecektir. Isikl1 vitrinleriyle diikkan-
lar, sik, zarif arabalar, pazar gilinleri kolkola gezintiler, Bois de Boulogne’da
piknikler; iste biitiin 6zlemini duydugu seyler. Luigi'nin de istegi aymdir;
iki geng fikirlerini ayni sozlerle ve beraberce agiklarlar. Tulpa ve Frugola
veda ederek uzaklasirlar, Luigi Michele’yi bekleyecek, onunla 6nemli bir sey
konusacaktir.

Giorgetta ve Luigi yalniz kalmislardir. Delikanl sarilmak iizere kadina yak-
lasirken Giorgetta oldugu yerde kalmasini ihtar eder. Eger kocasi en ufak
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birseyden siiphelenirse her ikisini de oldiirmesi isten bile degildir. Nitekim
biraz sonra Michele kamaradan cikar. Luigi kaptana yaklasarak, giderken
kendisini de almalarin1 ve Rouen’da birakmalarim rica eder. Fakat Michele
ona Rouen’da is bulmasinin imkansiz oldugunu soOyleyerek isaret lambala-
rin1 almaya iner. Giorgetta delikanliya Rouen’a nigin gitmek istedigini so-
rar. Luigi'nin aym kadini bir baskasiyla paylasmaya direnci kalmamastir.
Giorgetta’yl deli gibi sevmekte, onu da alip uzaklasmay1 istemektedir. Gior-
getta onu o gece de mavnanin iskelesinde bekleyecektir. Gene bulusacaklar
ve agklarm kutlayacaklardir. Kadin onu bekledigini bir kibrit yakarak
bildirecek, Luigi gelecektir. Delikanlinin aski derindir, bu ask icin gerekirse
kan dokmekten bile cekinmiyecegini séylemektedir. iki sevgili biraz sonra
bulusmak iizere ayrilirlar. Sahne tamamen kararmistir. Bu sirada elinde
bordalara takacag isaret lambalariyla Michele goziikiir, karisina yatma za-
man: geldigini sdyler. Sonra kendisini artik nicin sevmedigini sorar. Hayur,
Giorgetta onu sevmektedir. Michele sliphesini agiklar; karis1 uzun bir za-
mandanberi kendisine kars: ilgisizdir. Halbuki g¢ocuklar1 6lmeden 6nce mut-
lu bir hayat yasamislar, birbirlerinden ayrilmay: hicbir zaman diisiinme-
mislerdir. Simdi yine o tatli giinleri aramakta, karisini1 pelerinin igine al-
mayl1, basbasa konusup dertlesmeyi istemektedir. Giorgetta eskiden onu g¢ok
sevmis, beraber unutulmaz anlar gecirmislerdir. Karisin1 yanina cagirir, Gior-
getta yorgundur, hemen yatip uyuyacaktir. Kocasina en ufak bir sevgi be-
lirtisi gostermeden iyi geceler dileyerek kamaraya iner. Uzakta asker bara-
kalarindan yankilanan bir boru sesi duyulur. Michele kamara penceresin-
den bakarak kendi kendisine konusmaya baslar. Kadin soyunmadan uzan-
miastir. Gozleri acik birisini bekler gibidir. Acaba kimi, kendisini mi? Ha-
yir, olamaz... Ciinkii Giorgetta ¢ok degismis, kendisine kars: ilgisi azalmis-
tir. Talpa’yr m1? Talpa cok ihtiyardir. Tinca? Hayir o da olamaz, sarhosun
biridir. Luigi? O da olamaz. Delikanl1 daha bugiin onu da beraber alma.
larin1 ve Rouen’a birakmalarini rica etmistir. Giorgetta ile ilgisi olsa bdyle
bir sey istemiyecektir. O halde kimi? Kendisine cesaret telkin ederek pipo-
sunu ¢ikarip kibriti yakar. Bu sirada Luigi'nin golgesi yaklasir. Kibriti isa-
ret sanmis, tahta iskeleden mavnaya atlamistir. Michele birden firlayarak
delikanlinin girtlagina sarilir ve «yakaladim» diye bagirir. Evet, Luigi met-
resiyle bulusmaya gelmistir. Gen¢ hamal ¢irpinmakta, inkar etmektedir.
Bigagini cekmeye c¢alisir, Michele kolunu kivirarak bicag diisiiriir. Karisi-
nin asig1 bu adamdir. Girtlagim biraz daha sikarak: «itiraf et!» diye ba-
girir. Luigi can acisiyla «Evet, onu seviyorum...» diye mirildanir. Michele
bu agiklamay: bir daha tekrarlatir, fakat bu arada eli bir mengene gibi
bogazim1 sitkmis, Luigi bir feryatla cansiz yere serilmistir. Kamaradan (Gior-
getta'nin sesi gelir. Kocasina seslenmektedir. Michele hemen pelerinini ce-
sedin lizerine oOrter. Kadin giiverteye cikarak kocasinin yanina gelir. Uyu-
mamistir. Michele’ye biraz onceki davranislarindan otiri oziir dilemektedir.
Michele sakin bir sesle ona iiziilmemesini, belki de ¢ok sinirli oldugunu soy-
ler. Giorgetta kocasina sokulmayi, pelerinin altinda onunla oturmay: iste-
mektedir. Michele «Pelerinin altinda mi?» diye sorar. Giorgetta cevap verir:
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«Oyle ya... Sana en ¢ok orada yakinlasabilirim. Hem sen daima bir atasozii
soylersin; her insan bir pelerin tasir. Bu pelerinlerden bazis1 biliylik bir mut-
luluk, bazis1 biiylik bir aci1 saklar...» Michele ayn1 sakin sesle tamamlar:
«Bazs1 da bir cinayet..» Sonra: «Gel, diye seslenir.. Pelerinime yaklas{»
Pelerinin ucundan tutarak ceker, Luigi’nin cesedi Giorgetta’nin ayaklarn di-
bine yuvarlanir. Kadin bir dehset ¢iglign atarak geri cekilir. Michele ken-
disini aldatan karsini yakalayarak Asiginin oOliisti lizerine firlatirken perde
kapanir.
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GIANNI SCHICCHI
Bir perdelik opera

Metin
Gioachino Forzano

ilk oynams: 14 Aralik 1918 New York.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1962, Ankara.

Baslica kisiler:
Zita, «La Vecchia - ihtiyar kadin», Buoso

Donati’nin yegeni ... Mezzosoprano
Marco, Simone’nin o0gIu ... Bariton
La Ciesca, Marco'nun KariSl ....ccooceviiiiiiii i Soprano
Rinuccio, Zita’nin yegeni ... Tenor
Simone, BUoso'NUN YEZeNi -..--coooooeiioiiii Bas
Gherardo, Buoso'nun yegeni ... Tenor
Nella, KAFISI oo Soprano
Gherardino, oZullarn ... Mezzosoprano
Betto di Signa, Buoso’nun bacanagl ..., Bariton
Gianni SchicChi ... e Bariton
Lauretta, kizi, Rinuccio’nun sevgilisi ........................ TSRO Soprano
BIr oK OT oo e Bas
) 1] 7= ST U PSPPSR Bas

Konunun gectigi cag ve yer: 1299 yillarinda Floransa.

Puccini’'nin eserleri arasinda birer perdelik ii¢ kiiglik operadan kurulu dizi-
nin ilki «Il1 Tabarro- Pelerin», ikincisi «Suor Angelica - Hemsire Angelican,
iiciinciisii ise eski Italyan giiliinglii opera sanatinin bir minyatiirii olan «Gian-
ni Schicchi» dir. |
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BIRINCi PERDE

Perde acildif1 zaman Floransanin zengin ve saygideger simalarindan Buoso
Donati'nin evinde bir salon goériillir. Buoso biraz evvel 6lmiistiir, akrabalarl
yatagin cevresinde toplanmis, aglamaktadirlar. Biri: «Ebediyen aglayaca-
gim...» diye higkirirken bir digerinin sesi yiikselir: «Kime ne birakti acaba?»
Rivayete gore Buoso biitiin servetini Santa Reparata manastirindaki kesis-
lere birakmistir. Herkes biliylik bir teldsla vasiyetnameyi aramaya koyulur.
Nihayet Rinuccio bagirir: «Buldum!...» Hepsi toplanir, delikanl vasiyetna-
meyi bir sartla, eger Gianni Schicchi’'nin kiz1 Lauretta ile evlenmesine mii-
saade edilirse verecektir. Kiza olan askim agiklayan bir aryaya baslar (Lau-
retta, amore mio). Herkes sabirsizlikla evraki beklemektedir, Zita alir oku-
maya koyulur; sdylentiler dogrudur, mal, miilk ve para kesislere kalmistir.
Buna bir ¢are aramaya koyulurlar. Rinuccio tekrar konusarak dertlerine
Floransada ancak bir kisinin, Gianni Schicchi’'nin ¢are bulabilecegini soyler.
Kiiciik Gherardino bu akillh kdyliiyli c¢agirmaya gonderilir. Gianni uzun
burnu, koca gobegi ve yaninda kiz1 oldugu halde géziikiir. Zita ona serve-
tin kesislere kaldigini, eger bir c¢are bulamazsa yeZenini meteliksiz kizina
veremiyecegini sOyler. Lauretta babasinin zekasindan emindir, sOyledigi ga-
yet zarif bir arya ile bunu agiklar (O mio babbino care). Gianni bir an di-
siinlir, kizin1 balkona yollar, akrabalar1 toplar, onlara Buoso’nun 6limiin-
den kimsenin haberi olup olmadifinmi sorar. Hayir, kimsenin haberi yoktur.
O zaman Buoso’nun cesedinin iceri tasinmasini, takke ve entarisinin ken-
disine verilmesini, noterin de ¢agrilmasini ister. Herkes ne diisiindiiglini
anlamistir. «Sen bir d&hisin Gianni!» diye bagirirlar. O sirada kapiyl
vuran hekime hastalifinin daha iyi oldugunu, gece gelmesini tembihler. No-
ter girmis, akrabalar1 odaya dolmustur. Gianni konusarak nakit paranin ak-
rabalar arasinda esit olarak bdlinmesini, siiriiler, degirmen ve sehirdeki vil-
lasmin da aziz arkadasiy Gianni Schicchi’ye verilmesini vasiyet eder. Biitiin
akrabalar protesto etmekte, fakat gergegin meydana cikacagindan korktuk-
lan i¢in durumu notere anlatamamaktadirlar. Noter gidince Gianni hepsini:
«Burasl benim evim, defolun!» diye kovar. Balkonda Lauretta ile Rinuccio
bir diietle ebedi ask yemini etmektedirler (Lauretta mia). Gianni doéner, sah-
nenin Oniine gelir, seyircilere: «Biliyorum, yaptigim tartigilabilir. Fakat bu
gece sizi eglendirdikse «Sugsuz!» kararin1 alkisliyacaginiza inaniyorum.»
derken perde iner.




TURANDOT
Uc perdelik opera

Metin
Giuseppe Adami ve Renato Simoni

ilk oynams: 25 Nisan 1926 Milano.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1959, Ankara.

Baslica kisiler:

Bir mandarin ..o e ceeeae e BaTItON
Liu, bir tutsak kiz .......... Soprano
Mechul Prens (Calaf) ... Tenor

Timur, Orta Asyadan siiriilmiis bir kiral, babasi . Bas
PHIE oo e Bariton
Pang ... ... Tenor
Pong ....ccoooeiennnnn. ... Tenor
imparator Altoum ........ .. Tenor
Prenses Turandot, KIZI ...........cocooovimiiiimeiiiiiiiiiciiies e Soprano
HPBN PLeMSE .ooooooveeoeeeeeeeeeee et Tenor

Konunun gectigi cag ve yer: Efsane caglarinda Pekin.

Birer perdelik ii¢ kiiglik operanin elde ettigi basar1 Puccini’ye diger bir
fikir vermis, komediyle drami tek bir eserde birlestirmeyi diislinmiistiir. So-
nucta aradigim 18 inci ylizyilda yasamis Venedikli yazar Gozzi’'nin bir oyu-
nunda, «Turandot» da bulabilmistir. Gozzi bu eserinde ciddi bir masal dra-
mim Italyan «commedia dell’arte» sine has elemanlarla islemisti. Puccini,
iinlii Alman oyun yoneticisi Reinhardt tarafindan sahneye konan bir «Tu-
randot» temsili seyretmis, pek begenmistir. Kararimn vermis, metni yazmakla
gorevlendirdigi iki oyun yazarina Giuseppe Adami ve Renato Simoni’ye birer
mektup yazarak derhal isbirligi yapip c¢alismaya koyulmalarini istemistir.
Ancak bu metnin dogusu biiylik giicliiklerle gercgeklesebilmistir. Adami o cag-
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larda taninmis bir yazardi ve durmadan siparis aliyordu. «Turandot»la ug-
rasacak pek az zaman bulabiliyor, bu durum gecikmelere sebep oluyordu.
Aynica Gozzi'nin oyunundaki bazi tipleri degistirmek gerekiyor, bu konuda
karar veremiyor, besteciden yardim bekliyordu. Puccini metin lizerinde dur-
madan diizeltmeler yapiyor, «commedia dell’arte» tiplerine Cin iilkelerine
has isim ve iinvanlar buluyor, baz yeni tipler katilmasin istiyordu. Bu tip-
lerin en O6nemlisi Gozzi’nin oyununda yeri olmayan Liu’dur. Lit1 bestecinin
biitiin operalarinda birbirine benzer kadin tipinin 6rnegidir. Manon, Mimi,
Madame Butterfly, Hemsire Angelica gibi narin, zarif, fedakar, oOlesiye se-
ven kadin tipi. Metin uzerindeki galismalar 1921 yih ilkbaharinda bitmis,
Puccini bestelemeye koyulmus fakat lizerinde titizlikle durdugu son eserini
tamamlayamadan Olmiistiir.

Sanatci bu eserle Verdi sonrasi italyan opera sanatina siiphesiz en 6nemli
ornegi kazandirmistir. Metnin timiinii kaplayan romantik hava iginde yir-
minci ylizyiin miizik sanatinda goriilen baslhica yeniliklerin etkisi yer
yer Richard Strauss’un o6zellikleri, Schonberg’in «on iki ton» sistemi, Stra-
vinski’nin zengin ritmli vahsi renkleri sezilir. Ayrica nasil Madama But-
terfly icin gilinlerce plaklardan Japon ulusal miizigini dinlemisse, bu defa
Cin halk miizigi lizerinde incelemeler yapmis, temeli bir masala dayanan
bir miizikli dram yaratmaya c¢alismistir. «Turandot» un Puccini tarafindan
bestelenemiyen son bodliimleri, bir diiet ve bitis sahnesi arkadas: besteci
Franco Alfano tarafindan tamamlanmistir.

BIRINCI PERDE

Masal ¢aglarinda Pekin sehrini cevreleyen duvarin oniinde biiylik bir halk
kitlesi goriilir. Kisa preliid boyunca kadinli erkekli topluluk derin bir ses-
sizlik i¢inde durmakta, batan giinesin son 1sinlari1 sahnenin sag tarafinda
asili duran biiyiik bir gong lizerinde yansimaktadir. Bu gong Prenses Turan-
dot’la evlenmek isteyen kimseler tarafindan li¢ defa ¢alinmakta, bu isaret
lzerine Prenses onlara lic soru sormakta, bu sorulara cevap veremiyenler
kafalari kesilmek suretiyle oldiiriilmektedir. Nitekim duvarlardan biri iize-
rine sinavda basar1 gosterememis kimselerin baslar1 siralanmistir. Bir man-
darin belirerek kisa bir bildiri okur; Prenses Turandot soracagi ii¢ soruyu
cevaplandiracak kimseyle evlenecektir. Son defa bir iran Prensi sorular1 ce-
vaplandiramamistir, ay dogarken idam edilecektir (Popolo di Pekino! La
legge € questa). Bildiri lizerine halk heyecanlanarak idamin derhal yapilma-
sini, cellatlarin gelmesini ister, sonra hepsi saray kapisina yénelirler. Mu-
hafizlar karst koymaya galisirlarken bir geng kiz sesi duyulur. Yanindaki
ihtiyar adam kalabalik tarafindan diisiiriilmiis, siiriiklenmeye baslamistir,
kiz yardim istemekte, adami1 kurtarmaya galismaktadir. Bu sirada bir deli-
kanli yaklasir, ihtiyar1 kurtarr, sevingle boynuna sarilir. Ihtiyar, iilkesin-
den sirgiin edilen Kiral Timur, gen¢ adam ise onu uzun bir siiredenberi
aramakta olan oglu Prens Kalaftir. Ancak her ikisi de asil kimliklerini sak-
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lamaya c¢alismaktadirlar. Bu yilizden Kalaf kendisine «Mechul Prens» adini
vermistir. Babasina oralara kadar nasil geldigini sorar. Saraydaki fedak&r
nedimelerden Liu yash kirala yardim etmis, yanindan ayrilmamis, ekmek
bulmus, babasi gibi bakmistir. Mechul Prens gen¢ kiza donerek «Lilt sen
kimsin?» diye sorar. Kiz cevap verir: «Ben bir higim... Basit bir tutsak..»
Mechul prens ona bu defa babasina ni¢in bu kadar sefkat gosterdigini so-
rar, Liu kizanr: «Cilinkii, siz bana bir giin sarayda bakmis, giliimsemisti-
niz..» Hava kararmistir, kadinlar «Bigaklar bilensin» diye mirildanmnakta,
celladin yardimcilar1 sahneye dolmaktadir. Gonglar, trombon ve trompet-
ler calmaya baslar, halk bagirmakta, parlak bir ses toplulugu Mussorgski’'nin
«Boris Godunof» operasindaki korolarm etkisini belirtmektedir. Birden her-
sey susar. Tahta nefesli g¢algilarin yumusak sesleri yiikselen Ay1 haber
vermektedir. Erkek c¢ocuklarin sodyledigi duygulu bir sarki baslamistir, sah-
ne arkasinda iki saksofon’un ¢aldig1 bir Cin melodisi bu sarkiya eslik et-
mektedir (La sui monti dell’est). Agir adimlarla ilerlemekte olan manda-
rin ve rahipleri geng, yakisikh iran Prensi izlemektedir. Halk bu sahneyi
goriince acimaya baslamis, gen¢ prensin affim1 istemeye koyulmustur. Du-
varlarin uzerindeki saray balkonununun kapilar1 acilir, biitlin giizelligiyle
Prenses Turandot belirir... Herkes yere kapanmis, yalmz ii¢ kisi; iran Pren-
si, cellat ve Mechul Prens ayakta kalmislardir. Mechul Prens kizin giizel-
lizi karsisinda sanki biiylilenmistir. Turandot kolunu kaldirarak kararini
bildirir; «Oliim!» Kortej tekrar yiriiyiise koyulmustur. Turandot cekilmis,
Mechul Prens hala balkona bakmakta, kendi kendine kizin tanrisal giizel-
ligini 6vmektedir. Dehset ve korkusu biiyiikk bir aska donmiistiir. Uzaktan
fran Prensi’nin feryadi yankilanirken gonga vurmak icin atiir. Fakat aym
anda oniinde tuhaf maskeli li¢ Cinli belirir; bunlar sarayin 6nemli goérevli-
lerinden Ping, Pang, Pong’dur. Sahnede goriinmeleriyle miizigin karakteri
de degiserek ritmik, giiliinglii bir havaya biirlinmistiir. Her lici de Meghul
Prense kars1 koyarak delilik etmemesini, iranlh Prens’den ders almasim sdy-
lerler. Eger Turandot’a kurban gerekliyse boyle bir sey icin Pekin sehri ka-
ciklarla doludur (Fermo! che Fai? Tarresta). Mechul Prens, «Birakin gece-
yim» diye bagirmaktadir. Ug¢ Cinli sorarlar: «Gegmek mi? Nigin? Bir pren-
ses igin Oyle mi? Kim bu prenses? Basi1 tagh bir kadin. Tacim al, elbisesini
al, geriye etle kemikten ibaret bir govde kalacak. Oyleyse deger mi? Eger
kendine sevgili ariyorsan Pekin Turandot gibi yiizlerce kizla dolu.» Halk
dagilmistir, Turandot’un nedimeleri balkona ¢ikarak tartisanlara herkesin
uyumakta oldugunu, susmalar1 gerektigini soOylerler. Kizlar cekilince uzak-
tan, kesik kafalarin bulundugu kodseden esrarli sesler yankilanir. Bu sesler
6lmiis genglerindir. Turandot icin baslarini kaybetmisler fakat ona oclan
asklar1 sonmemis, gegmemistir. Mechul Prens bagirir: «Onu gergekten seven
tek kisi benim..» Ug Cinli tekrar konusmaya koyulurlar: «Turandot icin
ask diye bir sey yoktur. Ayrica zaten o da, halki da birer hayalden ibaret-
tir, hayal icin kumar oynamaya degmez.» Bu sirada Mechul Prens’in ba-
basi Timur oglunun istegini 6grenmistir. Lil1 yalvarmaya baslar: «Efendim,
dinle beni!» sozleriyle giren aryasi1 boyunca delikanliya olan hayranhgim
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belirtir; vatanlarindan kovulduktan sonra gittikleri her yerde ona yalniz
prensin hayali cesaret vermis, onun giillimseyisi kalbine gli¢ saglamistir. O
oliirse hem kendisi hem de babasi slirgiin yollarinda can vereceklerdir (Sig-
nore, ascolta). Prens aglayan kizi1 avutur, ona babasini birakmamasini sdy-
ler (Non piangere, Lin). Beri yanda gong ay 1s181nda parildamaktadir. Geng
adam1 kimse durduramaz, Turandot’un adini bagirarak l¢ defa gonga vu-
rur. Ping, Pang ve Pong kahkaha atarak sahneden c¢ikarlarken perde iner.

iKINCi PERDE

Birinci sahne — Uzerleri Cin desenleriyle islenmis ii¢ biiyiikk pano. Orta ve
saf yondeki panonun arasinda Ping’in kafasi belirir, diger iki dostuna
Pang ve Pong’a seslenerek gelmelerini bildirir. Sonra her ii¢ii de arkalarin-
da U¢ usak oldugu halde vekarla sahneye girerler. Ellerinde kirmizi, yesil
ve sarl renkte birer fener vardir. Fenerleri ortada algak bir masaya koya-
rak susarlar. ilk s6zii yine Ping alarak gonga vuruldugunu, Turandot’a bir
istekli daha ¢iktigini, ya 6lim ya da diigiin torenlerine hazirlikli olmala-
rim1 bildirir. Ugil arasinda siiriip giden konusmalar boyunca ©6liim fener-
leri, tabutlar, dini torenler ve 6lim dualarindan bahse koyulurlar (Poiché
il funesto gong). Cin lilkesi yedi bin ylizyildanberi uyumaktayken Prenses
Turandot'un dogumuyla uyanmis, bunu kanli idamlar, iic gong vurusu, g
soru ve cevaplariyla yuvarlanan baslar izlemistir. Arkadaki usaklardan bi-
rinin masaya biraktig1 parsémen kagidini acarak okurlar. Iste «fare» yilin-
da altl, «képek» yilinda sekiz, icinde bulunduklar1 «kaplan» yilinda ise 13
kisi baglarini bu yilizden kaybetmislerdir. Halbuki artik her ii¢liiniin de bu
cinayetlere direnci kalmamistir. Ping, Honan goli civarinda sakin bir ev,
Pang, Cian eyaletinde gilizel bir kosk, Pong ise Kiu eyaletinde bir bahge
istemekte, biitiin bunlarin riiyasini gormektedirler. Bir an susarak Kkilicla-
rin1 bilemekte olan cellat yamaklarinin korosunu dinlerler. Etraf kaatiller-
le dolmustur. Ping ertesi giin sorguya cekilecek olan geng¢ Prens icin duaya
baslar. Eger delikanl1 kazanir, Prenses Turandot’'un kalbindeki ask atesini
vakabilirse diiglin odasimi elleriyle hazirlayacaklar, siisleyeceklerdir. Ugii de
huz gibi soguk Prensese biraz sefkat ve ask dilemektedirler. Eger boyle bir
sey gergeklesirse kanlara bulanmis olan yasadiklar1 ¢ag unutulacak, hersey
mutluluga ve refaha yonelecek, Cin lilkesinde baris yerlesecektir. Bu sirada
trompet sesleri duyulur. Iste, yeniden téren hazirlanmakta, diger bir cina-
yetin belirtileri isitilmektedir. Gidecekler, toreni seyredecekler yeni bir kur-
banin oOliimiine tanik olacaklardir.

ikinci sahne — Biiyiik bir alan. Ortada genis ve yiiksek bir merdiven sa-
raym kapisina dogru uzanmaktadir. Merdivenin iki yaninda ellerinde fe-
nerleri, sirtlarinda renkli elbiseleriyle usaklar dizilidir. En iist noktada ise
sekiz bilgin yer almistir. Ellerinde Turandot’un soracagl sorularin cevaplari
yazill parsomen rulolar vardir. Mandarinler altin sirma islemeli mavi el-
biseleriyle agir agir yliriiyerek yerlerini alirlar. Pekin halki alani1 doldurur-
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ken Ping, Pang-ve Pong sar1 toren elbiseleriyle merdivenin bir basamagin-
da dururlar. Orkestradan yiikselen azametli bir tema ile Imparator Altoum
da gelerek iist diizliige kurulu tahtina yerlesirken halk tarafindan seldmla-
nir (Diecimila anni al nostro Imperatore). Bu sirada Mechul Prensin kala-
balik arasindan c¢ikarak yaninda babasi ve esire Liu oldugu halde merdive-
nin alt basinda durdugu gériiliir. Yash Imparator delikanliyla konusur, ona
caninl kurtarmasi icin calismasini, iyi disliiniip tasinmasim 6gilitler. Trom-
pet isaretinden sonra bir mandarin sinavin kurallarini okur, bitirince Pren-
ses Turandot kapidan cikarak kendi tahtina yodnelir. Gen¢ kiz Mechul Pren-
si slizerken cocuklar kendisini 6ven misralar okumaktadirlar. Kisa bir ses-
sizlikten sonra Prenses dogrularak uzun bir konusma yapar. Anlattiklarina
gore ylizyillarca once giizel Prenses Luiling aymi sarayda yasamis, ililkeyi
refah icinde yasatmistir. Fakat bir ara Kuzeyden gelen diismanlar her ta-
rafi yakip yikmis, giizel prensesi de o6ldiirmiislerdir. Iste Turandot bu yiiz-
den yabancilardan nefret etmis, hele prenslere karsy derin bir kin besleye-
rek 6¢ almaya calismistir (In questa Reggia). Konusmas: bittikten sonra
Prens Kalafa donerek ilk soruyu sorar: «Geceyle beraber beliren, kanath
hayalete benzeyen, giinesin dogusuyla kaybolan sey nedir? Kalaf kisa bir
duraklamadan sonra cevabi verir: «Umuty». Sekiz bilgin parsomenleri aga-
rak cevaba bakarlar, cevap dogrudur. Turandot ikinci soruyu sorar: «Aleve
benzeyen, o6liimiin yaklasmasiyla akan, zafer ihtirasin1 koriikleyen, grup
renkli sey nedir?» Kalaf duraklar. Imparator, halk, babas1 ve Liu heyecan
icindedir. Birdenbire haykirnr: «Kan!» Halk cigin bir goésteriye baslamistir
(Gloria, o vincitore). Cevap doZrudur. Turandot askerlere halki susturma-
lar i¢in emir verir, sonra basamaklar1 iner, éniinde diz ¢oken Kalaf’a igciin-
clii soruyu sorar: «Hem buz, hem ates olan, bagimsizhktan tutsaklia sii-
riikkleyen, tutsaktan kiral yaratan kimdir?» Kalaf heyecandan titremektedir.
Bir an elleriyle yiliziinii orterek diisiiniir, sonra haykirir: «Turandot!» Sekiz
bilgin cevab1 kontrol ederler... Dogrudur. Turandot babasinin tahti 6niin-
de wyigilir, kendisini bu yabanciyla evlendirmemesini rica eder. Baba
kutsal kurallara gore evlenmesi gerektigini sdylemekte, halk Turandot’dan
yabancinin cesaretine karsiltkk ona askim1 vermesini istemektedir. Prenses,
Kealaf’a donerek eger kendisini bos bir kalble kabul ederse evlenecegini soy-
ler. Hayir, Kalaf kizla ancak kendisini sevdigi takdirde evlenecektir. Turan-
dot ona ili¢ soru sormus, liciinii de bilmistir. Simdi o Turandot’dan bir sey
istemektedir; adin1 Pekin’de bilen yoktur, eger Turandot adin1 safaktan
once Ofrenip kendisine soOylerse giines dogarken intihar edecek, prensesi
kendisiyle evlenmekten kurtaracaktir (I mio nome non sai). Turandot sart:
kabul etmistir. Imparator Prens Kalaf’a yahut Mechul Prense donerek onu
sarayma cagirir, halk delikanhy1 selamlarken perde iner.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Sarayin bahcesi. Gece, hafif ay 15181 altin yaldizll tann
ve tanriga heykellerini aydinlatmakta, solda Turandot'un oturdugu pavyo-
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nun 1siklar1 yanmaktadir. Prens Kalaf bahgede yalmizdir. Uzaktan haber-
cilerin sesleri duyulur. $ehir halkina Prenses’in emrini bildirmektedirler:
O gece Pekinde kimse uyumayacak, herkes Mechul Prens’in gercek adini
bulmak i¢in c¢alisacaktir. Kalaf operanin en giizel melodilerinden biriyle
dokunmus sarkisina baslar. iste, Prenses Turandot onun adini bulmak igin
cirpinmakta, uyumamaktadir. Ertesi sabah bu adi onun kulagina fisildaya-
cak, bir buseyle hayatlarim1 birlestireceklerdir (Tu pure, o Principessa). Ka-
din seslerinin eslik ettigi parga sona ererken bahgede bazi1 gélgelerin kipir-
dadig1 goriiliir. Ping, Pang ve Pong yanlamnnda sehir halkindan bazi kim-
selerle belirirler. Ping, delikanliya bu isten vazgegmesini, adin1 kendisinin
agiklayarak Turandot’u unutmasini, Pekin'in dehset verici havasindan kag-
masini sdylemekte, Pang yaninda tiillere biiriinmiis ¢iplak kadini gdstererek
Prensesi birakip onu almasini ve derhal uzaklasmasin 6giitlemektedir. Ka~-
laf sOylenenleri dinlememekte, oradan gitmelerini istemektedir. Bu defa el-
lerinde cesitli miicevherle dolu tepsiler tasiyan tutsaklar goriiniir. Ping,
Pang ve Pong eger isterse degerli taslarin hepsini alabilecegini, fakat der-
hal Pekin’den uzaklasmasi1 gerektigini bildirirler. Kalaf ancak Turandot’'un
askini istedigini sdylemektedir. Halk delikanlinin bu inadina kizmistir. Han-
cerlerini cekerek adini sdylemesi icin iizerine yiiriirlerken uzaktan bagris-
malar duyulur, biraz sonra da askerlerin esliginde Kiral Timur ve esire
Litrnun geldigi goriliir. Bu iki insan bir giin 6nce Kalaf'la konusmuslar-
dir, herhalde adini da bilmektedirler. Turandot sarayindan ¢ikarak yakla-
sirken, Ping ona ihtiyarla kizin delikanliy1 tanidiklarini bildirir. Kalaf ba-
basin1 korumak i¢in atilir. Turandot ihtiyar siirgiin kirala adi séylemesini
emreder, adam susmaktadir. Ortaya birden Liu atilarak delikanlinin adim
yalniz kendisinin bildigini, bu adi o6ldiirseler bile sdylemiyecegini agiklar.
Halk iizerine yiiriir, askerler Kalaf1 zincirle baglarlar, Liu ise simsiki ya-
kalanmis, sdylemesi icin zorlanmaktadir. Ping kiza yaklasarak adi sdyleme-
sini emreder. Hayir, Oldiirseler bile sdylemiyecektir. O zaman Turandot bu
cesareti nereden aldigim1 sorar. Liu iinlii aryasiyla cevap verir: Bu agktir,
sadece sevdigine, gergcekten sevdigi adama karsi duydugu ask. Bu askin
verdigi cesaretle bildigi adi sOylemiyecek, sevdigi adamin istedigi kimseye
kavusmasini saglayacaktir, aski ugruna kendisini kurban etmekten c¢ekin-
meyecektir (Principessa, I'amore). Halk tekrar lizerine yiiriir, Ping cellatla-
ra gelmeleri igin haber yollarken Liu bir hamle yapar, kurtulamayinca ya-
ninda duran askerlerden birinin hangerini alarak kalbine saplar, sevdigi
adama dogru sendeliyerek yiiriir, ayaklar1 dibine diiserek can verir. Prens
Kalaf dehsete diismiis, hickirmaktadir. Hersey susmustur.. Turandot cellat
yamaklarindan birinin elindeki kirbaci alir, Litr'nun hancerini aldig1 aske-
rin suratina vurur. Ihtiyar Kiral Timur da kizin yaninda aglarken halk
olen icin dua etmeye baglar (Oblia! Liu! Poesia!). Lii‘nun cesedi dua ses-
leri arasinda kaldirilir. (Puccini eseri buraya kadar besteledikten sonra 6l-
mistiir. Turandot'un ilk temsilini yoneten Arturo Toscanini o gece operayl
bu noktada kesmis, «Biliyiik ustanin kalemi burada elinden diistii» dedikten
sonra Alfano’nun yazdig1 partisyonla devam etmistir.) Turandot yiiziine bir
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tul ortili oldugu halde Kalaf’la basbasadir. Delikanl tiili cekerek bagirir:
«Yuzlini a¢ ve dokiilmesine sebep oldugun giinahsiz kani gor...» Turandot
elini dokundurmamasini, kendisinin Tanriga oldugunu, insan elinin higbir
yerine degemiyecegini sdylemektedir. Delikanli geng¢ kizi1 gekerek oOpcr. O
zaman Turandot aglayarak artik direnemiyecegini, teslim oldugunu bildirir.
Prensi ilk gordiigii anda sevmistir (Del primo pianto). Bunu acikladiktan
sonra gercek adini 6grenmesine bir engel kalmamistir. Prens bagirr: «Ben
Kiral Timur’'un oglu Prens Kalaf'im ! Uzaktan trompet sesleri duyulur. Tu-
randot, sevgilisinin koluna girer: «Gel! Artik gergek sahibim oldugunu hal-
ka goster!» diyerek delikanhiyla sahneden cikar.

tkinci sahne — Dekor ilk perdenin aymdir. Gin Imparatoru tahtina otur-
mus, etrafin1 saray halki almistir. Prens Kalaf merdivenlerin alt basama-
ginda durmus, etrafim halk cevirmistir. Giines dogarken Prenses Turandot
gozikiir, babasinin tahtina yaklasir, delikanlinin adin1 6grendigini soyler.
Bu isim: «Ask» tir.. Kalaf merdivenleri ¢ikar. Turandot’la kucaklasirken
halk ¢ilginca gosteri yapmakta, kivangla dansedip sevgilileri selamlamakta-
dir (O sole! Vita! Eternita!).
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HUGO WOLF

13 Mart 1860 da Windischgraetz'de dogmus, 22 Su-
bat 1903 te Viyanada dlmustir. Miziksever bir tic-
carin ogludur. ilk keman ve piyano derslerini ba-
bastndan almig, 1875 de Viyana Konservatuvarina
gonderilmistir. Geng sanatgi burada &Sgretmenleri-
ne karsi geldigi igin okuldan g¢ikartilmis, 6grenimi-
ne kendi galismalariyla devam etmistir. Koyu Wag-
ner taraftari olarak taninan Wolf 1881 de Salz-
burg Sehir Tiyatrosu ikinci orkestra yodneticisi ol-
mus, Amerikaya yapti§i bir geziden doniste Viya-
nada «Salonblatt» adli dergiye mizik tenkitleri yaz-
maya baglamistir. Burada ozellikle Brahms ve ta-
raftarlarina yapti§i hicumlar ona pek gok digman
kazandirmistir. Bazi sehirlerde kurulan «Hugo
Wolf» dernekleri egsiz «Lied» ve koro pargalarini
tanitmaya baslamis, 1895 de «Der Corregidor» ad-
h operasini tamamlamis, ikinci operasi «Manuel
Venegas» a galisirken akil hastaligina tutulmus, Vi-
yanada bir hastahanede &lmustur.



DER CORREGIDOR
(Yargig)

Dort perdelik opera

Metin
Rosa Mayreder - Obermayer

ilk oynamis: 7 Haziran 1896 Mannheim.

Baslica kisiler:

Tio Lukas, degirmenci ...............ccco i Bariton
Komsu ................................................................... e Tenor
Frasquita, degirmencinin karis1 ......... PR PRI Soprano
Repela, Corregidor’un usagr ..o Bas
Don Eugenio de Zuniga, Corregidor (Yarglq) --------------------------------------- Tenor
Piskopos ..o . Konusan rol

TONUEIO  oooovieeiieiie e e ... Bas
Juan Lopez - .. Bas
Pedro Tenor
Manuela, Juan Lopez’in hizmetgisi ... Mezzosoprano
Gece DEKGIST - v it Bas
Donna Mercedes, Corregidor’'un karist ............................... Mezzosoprano
Duenna, Corregidor’un hizmetgisi ... Alto

Konunun gegtigi cag ve yer: 1804 yilinda ispanyada Endiiliis cevreleri.

«Lied» sanatinin buiyliik ustast Hugo Wolf, ilk oynanisinda kendisine biiyiik
basar1 saglayan bu eseri 1894 de bestelemeye baslamistir. Operada «ge¢ ro-
mantizm» ¢aginin incelikleri, yer yer Wagner etkileri, genel yapisinda «Lied»
anlayisinin belirtileri goriiliir. Operanin nasil dogdugunu 1895 de dostu Os-
kar Grothe’ye yazdigr bir mektupta soyle anlatiyor: «Bir mucize, evet bir
mucize oldu; Otedenberi istedigim bir opera metni buldum, bestelemeye bas-
ladim bile. Ispanyol yazar1 Pedro de Alarcon’un «I1 Sombrero de Tres Picos-
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Uc Kaoseli Sapka» adll hikayesini belki duymussunuzdur. Bu eseri eskiden
tanidigim degerli bir kadin, Rosa Mayreder - Obermayer, opera metni geklin-
de diizenleyerek bana verdinm Hugo Wolf metni kisa bir sflre icinde islemis,
tek bir yerde «final korosum lizerinde aylarca diisiinmiis, onu da tamamla-
yarak kopistlere vermistir.

Yillar sonra Ispanyol bestecisi Manuel de Falla tarafindan bale siliti bicj-
minde bestelenen «Ui¢ Koseli Sapka» ya Hugo Wolf, «Der Corregidor - Yargicn
adin1 koymustur.

BiRiINCi PERDE

Bir degirmen avlusu. Sag tarafta iri taneli salkimlarla dolu asmalar goriil-
mektedir. Degirmenci Tio Lukas elinde bir sepetle girerken komsusuyla kar-
silasir, komsu onu aldig iyi verimden o6tiirli kutlayarak gider. Lukas'n ka-
r1s1 Frasquita goriiniir, elinde siiplirge avluyu temizlemeye koyulur. Kadinin
giizelligi cevrede dillere destandir. Lukas herkesin karsina kars: ilgisini bil-
mekte, fakat kendisine olan askindan emin oldugu i¢in kuskulanmamak-
tadir. Bu hayranlarin arasinda sehrin yashh yargici da bulunmakta, iistelik
isi gittikce azmatmaktadir. Frasquita yegenini bir ise atamasi i¢cin Corregidor’a
giller yiiz gostermekte, bir yandan alay etmektedir. Lukas cikinca enfiye
cekerek, aksirarak Corregidor'un usagl Repela gelir. Efendisi onu, kadinin
kendisiyle konusup konusmayacafini sormak iizere yollamistir. Frasquita ih-
tiyar usakla sakalasir, kastanyetlerini takarak bir fandango oynamaya ko-
yulur. Dans bitince Corregidor goziikiir, kadina askim1 aciklamaya baslar.
Derin nefesler almakta, hayran bakislarla Frasquita’yl siizmektedir. Kadin
yegeninin bir ise atanmasi1 konusunu acar. Corregidor'un sézii séz'diir, bir
hamle yaparak kadini 6pmek ister, Frasquita birden geri c¢ekilince yiiziistii
kapaklanir, giiriiltiiyi duyan Lukas gelir. Corregidor hirsindan deliye don-
miistiir, 6¢ almak icin yemin eder. Uzaktan bir boru sesi piskoposun geldi-
gini haberler. Repela efendisine kacmasini 6giitlemektedir. Lukas ve karisi
piskoposu karsilamak iizere uzaklasinca Corregidor belediye sekreterine bir
mektup yazar, Repela’ya mektubu hemen goéndermesini, karisina gece biraz
gec gelecegini bildirmesini emreder. Piskopos, Lukas ve Frasquita, miizik-
cilerle sahneye girerlerken perde kapanir.

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Lukas ve Frasquita degirmenin mutfaginda yemek yemek-
te, birbirlerine olan asklarindan bahsetmektedirler (In solchen Abendfeier-
stunden). Birden kapi calinir, iceri miibasir Tonuelo girerek Lukas’a ken-
disini belediyeden cagirdiklarini bildirir, degirmenci karisinin israr1 {izerine
cikip gider. Yalnmiz kalan Frasquita sarki soyleyip yiin érmege baslarken di-
sardan, «Imdat!» sesleri duyulur. Kadin kocasi sanarak telaslanir, kapiyl
actizi zaman Corregidor'la karsilasir. lhtiyar capkin Lukash bir diizenle
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sehre yollatmis, degirmene gelirken dereye diismiistiir. Frasquita 6nce ko-
var, sonra acir, igeri alir. Corregidor bir zarf gosterir, bu Frasquita’'nin ye-
geninin ise atandigim belirten belgedir. Kadin buna ragmen ihtiyara cikip
gitmesini soyler, fakat Corregidor cebinden tabanca cikartir, kadin da du-
vardaki tiifegi alir. Thtiyar birden yere yikilir, kalb krizi gecirmektedir. Fras-
quita Repela’ya seslenir, sonra sehre dogru uzaklasir. Repela gelir efendisini
soyar. Corregidor kadinin sehre gittigini 68renince karisina haber verecegi
zanniyla telaslanir, Repela’ya izlemesini emreder, kadinlar1 lanetleyen bir
sarkidan sonra eline samdani alip yatak odasina girer.

ikinci sahne — Belediye sekreterinin evinde bir oda. Sekreter Juan Lopez,
dostu Pedro ile icmekte, Ispanyol saraplarinin giizelligini 6vmektedir. Hiz-
metgi Manuela da dahil oldugu halde hepsi sarhostur. Igeri Lukas ve mil-
basir girerler. Lukas cagrinin sebebini sorar. Higbiri cevap verecek durum-
da degildir. O da isi alaya vurarak igmeye ve sarki séylemeye koyulur. Oda-
dakiler yatmaya cikinca pencereden atliyarak kacar, odaya Manuela girer,
yatak bombostur. Herkes uyanir fakat kimsede onunla ugrasacak gii¢ yoktur.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Gece kirda bir dért yol agzi. Bulutlar aralanir, ay 15181 bir
kadin1 aydinlatir; bu Frasquita’dir. Yolun obiir tarafindan Lukas hizla ge-
cerek ters yonde kaybolur, karanhkta kar1 koca birbirlerini taniyamamislar-
dir. Repela yaklasir, kadina nereye gittigini sorar. Frasquita sekreterin evi-
ne gitmektedir, kocasini bulacak, ona olan biteni anlatacaktir.

ikinci sahne — Degirmenin mutfagl. Lukas girer, kapinin acik olusuna sas-
mistir. Birden ocagin oOniinde kurumakta olan elbiseleri goriir, anahtar de-
liginden yatak odasina bakar, yatakta Corregidor yatmaktadir. Degirmenci
hirsindan deliye doner, demek sevgili karis1 kendisini aldatmistir. O¢ almak
icin plan kurar, aklina Corregidor’'un karis1 gelir, o da geng¢ ve giizeldir.
Hemen elbiselerini g¢ikartir, Corregidor’'un kurumus elbiselerini giyer, li¢ ko-
seli sapkasini basina oturtur g¢ikar. Disardaki giirliltii lizerine Corregidor
uyanmistir, elbiselerinin ¢alindigini goriir, degirmencinin elbiselerini giymek-
ten baska care yoktur. Kapi acilir, sekreter, Tonuelo, Repela ve Frasquita
girerler. Juan Lopez Corregidor’u degirmenci kiliginda goriince onu Lukas
sanarak tevkife kalkar, sonugda durum aydinlanir. Olup bitenler kisaca goz-
den gecirilir, Corregidor emri verir; dogru sehre gidilecek, Tio Lukas ara-
nacaktir.

DORDUNCU PERDE

Sehirde Corregidor’'un evinin o6nii. Safak sokmektedir. Agir adimlarla bir
bek¢i goriiniir, o caglarda adet lizere saatin dért bugcuk oldugunu sdyleyerek
usak ve hizmetgilere kalkmalarinmi bildirir. Bek¢i uzaklasinca basta Corre-
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gidor oldugu halde kafile yaklasir. Repela kapiyr g¢alar, herkes uyanir. Cor-
regidor’'un karisi Donna Mercedes kocasini goriir, onu sézde degirmenci sa-
narak «Bu saatte burada ne ariyorsun Tio Lukas?» diye sorar. Lukas kiligin-
daki adam Corregidor’dur. Karisina kendisini tamyip tanimadigini sorar,
Mercedes kocasinin bir saat evvel gelip yattigim1 sdyler. Corregidor kiskang-
hktan deliye donmiistiir, demek algak Tio Lukas kendi elbiselerini giymis,
evine gitmis, yatagina yatmistir. Karisina lanetler savurur. Bu sirada Lukas
sirtinda Corregidor’un elbiseleri oldugu halde onun yiriiyilisini taklit ede-
rek c¢ikar, karisina yegeninin atama belgesini alip almadigini sorar. Mer-
cedes herkesi susturur, iki erkegi iceri yollayarak elbiselerini degistirmeleri-
ni soyler. Evin 6niini usak ve hizmetgiler doldurmustur, hikayeyi anlatir-
lar; Lukas, Corregidor’'un kiliginda gelmis, Mercedes’e olan biteni anlatms-
tir. Hersey ortaya cikar. Ne Frasquita kocasinli ne de Lukas karisimi aldat-
mislardir. Her ikisi birbirlerinin kollarina diiserler, yapilacak bir sey yok-
tur. Donna Mercedes kocasin1 affeder. Seriiven tatliya baglanir, opera mut-
lu bir hava-icinde biter.
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EMIL NIKOLAUS VON REZNICEK

4 Mayis 1860 da Viyanada dogmus, 2 Agustos 1945
de Berlinde dlmistir. Graz’da hukuk, Leipzig Kon-
servatuvarinda miizik grenimi yapmis, Zirich, Ber-
lin, Jena, Prag, Mannheim ve Weimar‘da tiyatro
orkestrast ydneticiliginde bulunmustur. 1906 dan
sonra Scharwenka Konservatuvari’na, 1920 den son-
ra Berlin Yiksek Mizik Okulu’na 6gretmen olmus,
bir yandan gesitli eserler vermistir. ilk operasi 1887
de Prag’da temsil edilen «Jungfrau von Orleans»
dir. Bunu «Donna Diana» izlemis, besteciye genis
Un saglamistir. Reznicek’in diger sahne eserleri
sunlardir: «Till Eulenspiegel», «Holofernes», «Ju-
dith», «Satuala», «Der Gondoliere des Dogen» ve
«Das Opfer».



DONNA DIANA
U¢ perdelik opera

Metin

Besteci
ilk oynams: 16 Arahk 1894 Prag.
Baslica kisiler:
Don Cesar, boZa GUresgisi .........cccoecoivriiiiiiiiiiee e Tenor
Perin, giirescinin menajeri ..............cccoccoeciiiiiiiiiinnieceeee e e Bariton
Floretta, Donna Diana’nin nedimesi .... Mezzosoprano

Don Diego, Barselona Belediye Baskani ...............ccccoviiiviiiecniennneeennen. Bas
Donna Diana, Kizi ......coccoocvviiiininnn, .. Soprano
Donna Laura, YeSemi ... Soprano
Don Gaston, zengin bir Subay ... Bas

Don Louis, seker fabrikatorii ... .
Donna Fenisa, YeZeni ...t

Konunun gegtigi cag ve yer: 19 uncu yilizyilin sonlarinda Barselona.

Reznicek kendisini miizik diinyasina tanitan bu operanin konusunu Ispan-
yol yazart Don Augustin Moreto y Cabana’nin bir hikfyesinden almistir.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Ispanyanin iinlii boga giirescisi Don Cesar, soyunma oda-
sinda menajeri Perin’le dertlesmekte, uzaktan oyunlarin baslamak tiizere ol-
dugunu belirten fanfar sesleri yankilanmaktadir. Giiresci, sehrin Belediye
Baskani Don Diego’nun kizi Donna Diana’ya #&siktir. Kizin da kendisine
kars1 ilgisi oldugunu sanmaktadir. Donna Diana delikanlinin her giiresine
gelerek bu ilgiyi gostermekte fakat Don Cesar bogay: 6ldiirdiigli zaman hal-
kin candan gosterileriyle selamlanmasina karsilik kizin yiizii donuk ve so-
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guk bir anlama biirlinmektedir. Iki erkek kiza yiiz vermemeyi, gururlu go-
rinmeyi kararlastinrlar. Evet Don Cesar giiresecek, basar1 saglayacak ve
kiza bakmayacaktir. Bu sirada Floretta girerek Perin’e giiresten sonra ken-
disine eslik etmesini ister. Menajer gilirescinin yolunda gitmeye karar ver-
mistir. Her ne kadar Floretta’ya biiylik bir sevgi duyuyorsa da bu istegini
kabul etmiyerek goénderir.

ikinci sahne — Don Diego’nun evi dniinde biiylik karnaval gecidi. Taras’da
belediye baskani misafirleri; kiz1 ve yegenleriyle oturmakta, gecidi seyret-
mektedir. Bu sirada yeni bir zaferden dénen Don Cesar’in goériinmesi heye-
canli gosterilere sebep olur. Baskan delikanliyn kutlayarak kizinin bu basa-
rinin armagani oldugunu sdyler. Fakat iki gen¢ de bu sézleri kabul etme-
yerek evlenme icin askin sart oldugunu agiklarlar. Don Louis ve Don Gas-
ton eger Diana istemedigi bir evliliSe zorlanirsa onun icin dégiiseceklerini
bildirirler. Karnaval alayl uzaklasirken kiz son sozlinii séyler; ask igin her
yol agciktir, erkegin mi, kadinin m1 kazanacag belli degildir, isteyen dene-
yebilir ve sonuca katlanir.

IKiINCi PERDE

Belediye Baskaninin evinde maskeli balo. Don Cesar degisik kiyafetine rag-
men sevgilisini tanir, dayanamiyarak askini aciklar. Donna Diana onun
sozlerini kahkahalarla karsilamig, gilires¢inin gururu yine parcalanmistir.
Perin gelerek Diana’nin yumusamasini ve yardim etmesini diler. Kiz bu
istegi kabul ederek Don Cesar i¢in dansedecegini bildirir, Floretta’nin ki-
clik bir sarkisindan sonra ulusal kilifiyla gelerek gitarlarin esliginde dansa
koyulur. Dans bitince Floretta’yr gondererek giirescgiyi bekledigini haberler,
fakat delikanl1 6ziir dileyerek menajeriyle gider. Bu davranis Donno Diana’-
y1 cileden gikarmistir. O¢ alacagina yemin ederken perde kapanir.

UCUNCU PERDE

Yine bir balo salonu. Donna Diana sehrin zenginlerinden Don Louis ile
evlenmeye karar verdigini bildirir. Don Cesar biiyiik bir sogukkanlilikla
gelerek kiz1 kutlar ve kendisinin de Don Diago’'nun yegeni Donna Laura
ile nisanlanacagini sdyler. Don Diego, Don Louis’i bir kenara c¢ekerek ken-
disini damathiga kabul ettigini bildirmekte, Don Cesar’a da Laura ile ev-
lenebilecegini sdylemektedir. Donna Diana atilarak se¢im hakkinin kendi-
sinde oldugunu, kararini degistirdigini agiklar ve kosarak Don Cesarin gog-
siine kapanir. Gururu fazla direnememis, yenilgeyi kabul etmistir. Opera
mutlu bir «bitis» le sona erer.
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GUSTAV CHARPENTIER

25 Haziran 1860 da Dieuze’de dogmus, 19 Subat
1956 da Paris’de 6Imustir. Mizige geng yasta bas-
lamis, Paris Konservatuvarinda Massart ve Masse-
net’'nin &grencisi olmustur. 1887 de okulu Biyik
Roma Odiliini kazanarak bitirmis, vatanina dénus-
te beraberinde getirdi§i «Impressions d’ltalie» adli
orkestra suiti ilgi ile kargilanmistir. Ayrica «La Vie
du Poéten adli konser operasi, «Napoli» adli sen-
fonik siiri Fransada taninmasini saglamistir. Char-
pentier kendisini biUtin dinyaya tanitan operasi
«Louise» i 1900 de vermis, bunu diger iki sahne
eseri izlemistir. Koro ve orkestra igin sarkilari, bu
arada <Les Fleurs du Mal» ve «Quinze Poémes»
guzel eserleri arasindadir. Charpentier fakir dikisgi
kizlar igin bir bakimevi kurmustur.



LOVISE
Dort perdelik opera

Metin

Besteci
ilk oynamis: 2 Subat 1900 Paris.
Baslica kisiler:
Julien, SAIr .o Tenor
Louise, diKiSCi K1Z ... Soprano
ANNEST oo et Mezzosoprano

Babas1 Bas

Komiircii, sutcu, miivezzi, polisler, coépciiler, ressam, heykel-
tras, besteci ve filozoflar, iskemle saticisi, fasulyeci, kus yem-
cisi, dikis¢i kizlar (Blanche, Marguerite, Suzanne, Gertrude,
Irma, Camille, Elise, Madeleine), hafifmesrep kadinlar, co-
cuklar, isciler, Monmartre halki.

Konunun gectigi cag ve yer: 1900 yilinda Paris.

«Louise» in gerek konusu, gerek havasini kapsayan koyu gergek opera yone-
ticilerini uzun yillar disiindiirmiistiir. Eserde Paris’in asag1 tabaka halki
biiyiik bir rol oynuyor, Monmartre’da Bohéme hayat1 yasayan sanatgilar,
eserin kahramanlarini teskil ediyordu. Charpentier bu hayatin icinde yetis-
misti, biitiin incelikleriyle taniyordu. Eserini kabul etmeyen yoéneticilerden
biri onu su sozlerle avutmaya calismisti: «Su lanet olasica Monmartre’den
kurtul, Paris havasin ig¢ine sindir, cok daha makul bir insan olacaksin.»
Charpentier ne Monmartre’den kurtulmus, ne de ¢ok giivendigi Louise’in
temsilinden vazge¢mistir. Yillar sonra operanin direktorii Carvalho’yu razi
edebilmis, emeline kavusmustur. Ilk temsil dini bir bayram giiniine rastla-
mi1s, eser basladiktan sonra ilgi hizla artmis, halk her perdeyi ¢ilginca al-
kislamistir. Gosteri, opera bittikten sonra da dakikalarca devam etmistir.
Charpentier dram ve miizik arasinda ustaca bir denge kurmay: basarmis,
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Opéra Comique sahnesine yepyeni bir hava getirmis, bunu yaparken eserin-
de en ufak bir kusur olmamasina dikkat etmigtir. «<Eserim c¢evresinde ken-
dim de bir yargiya ulasabilirim, ¢linkii onun havasi i¢inde yasadim, unut-
maymn ki benim élemim yasadifim semt olan Monmartre’dir.» diyen Char-
pentier bu atmosferi biitlin sesleriyle ortaya koymaya caligmis, yarattign bu
biiylik senfonide fakir sokak saticilarina varincaya kadar hi¢ kimseyi unut-
mamistir. Buna ragmen opera sahnesinde dolasan fakirler, hafifmesrep ka-
dinlar, ayak takimindan bir siirli insan ve bunlarin ulu orta ask sahneleri,
gericilerle ilericiler arasinda uzun tartismalara yol agmstir. Eserin 20 nci
yiizyil miizik hayatinda etkileri olmus, Ermest Ksenek onun etkisinde «Johny
spielt auf», Kurt Weill «Dreigroschenoper»i bestelemislerdir.

BIiRINCi PERDE

Monmartre’da basit bir is¢i evi. Pencerede fakir dikisci kiz Louise komsusu
sair Julien ile bir ask sohbetine dalmistir. Anne iki sevgili arasindaki ilin-
tinin farkina vararak tatll konusmaya son verir. Kizin, musluk tamircisi
olan babasi evine déndiigii vakit sair Julien’den bir mektup alir. Delikanl,
Louise ile evlenmek istedigini bildirmektedir. Baba mektuba nazik bir cevap
yazarak sairin istegini kabul etmez. Ayn1 sebepten &tiirii annesinden tokat
yiyen Louise aglamaya baslar, baba kizim1 avutur ve ondan gazete okuma-
sin1 ister (O mon enfant). Gazetedeki Paris haberleri genc¢ kiz tiirlii hayal-
lere ceker gotlrir.

IKINCi PERDE

Birinci sahne — Sahnelerin diizenindeki ustalik yoéniinden eserin en ilgi
cekici bolimiidiir. «Paris Uyaniyor» adlh bir prelilid, riiyall karakterinin
yanisira Paris sokaklarinda gezginci saticllarin sdyledikleri bazi sarkilarin
motiflerini de belirtir. Ozellikle bir pasta saticisinin sarkis1 eserin bellibash
temalarindan biridir. Kus yemi satanlarin, o ¢agda fdet oldugu tlizere sa-
latacilarin, musluk tamircilerinin c¢aldiklar1 boru preliidiin icinde gecer gi-
der. Perde acilinca sabah Monmartre’da bir yol kavsag goriiliir. Birseyler
bulmak iimidiyle c¢épleri karistiran serseriler, 1zmaritciler, siit¢li, haylaz ¢o-
cuklar, iskemle tamircileri kendi aralarinda konusmaktadirlar. Aksamdan
kalma bir serseri onlara Paris’in gece flemlerini anlatir. Biraz sonra Bo-
héme hayati yasayan bir siirli ressam, sair ve filozof polka ritmiyle sah-
neyi doldururlar, Julien de bunlarin arasindadir. Bir terzinin yaninda calis-
makfa olan Louise’in ise gitmesini beklemektedir. Kiz1 isine annesi getirir,
birakir ve gider. Kadin uzaklasirken Julien kiza yaklasir, ona sevgisini agik-
lar. Louise anne ve babasinin evlenmelerine razi olmadiklarini sdylemekte-
dir. Delikanl sevgilisini kollar1 arasina alarak ona kendisiyle beraber askin
cenneti olan Monmartre’'a gelmesini ister (Ah! Louise, si tu m’aimes). Fa-
kat Louise raz1 olmaz, terzihaneye girer. Arada gezginci sarkicilarin sarki-
lar1 duyulmaktadir.
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ikinci sahne — Terzihanedeki atdlye. Dikis makinelerinin ritmi, terzi kiz-
larin gevezelikleri ustaca oOrlllip belirtilmistir. Kizlar Louise’in acii duru-
munu farkederek bunun bir agk {izlintlisi oldugunu ileri siirerler. Iclerin-
den ikisi kendi maceralarinl1 anlatmaya koyulurlar. Bu sirada duyulan ses-
ler atdlyenin avlusuna bir sliri Bohéme sanat¢inin geldigini anlatir. Arala-
rinda bir de sarkici bulunmakta, gitar calarak romans sdylemektedir.
(Dans la cité lointaine). Bu, Julien’dir. Is¢i kizlar glizel sarkinin kim igin
soylendigini anlayamamiglardir. Once biiylik bir umutla dinlerler, fakat ro-
mansin Louis’e yapildigini1 6grenince kiza saldirarak hirpalamaya, ¢evresin-
de dansederek ddonmeye koyulurlar. Louise bitkin bir halde esyalarini topla-
yip gider. Dikis¢i kizlar bliylilk bir pismanlikla seflerine bagsi agridif1 igin
gittigini bildirirler. Pencereden bakan bir arkadaglar1 Louise’in Julien’in
kolunda uzaklastigini haberler, perde hepsinin kahkahalar:1 arasinda kapanir.

UCUNCU PERDE

Julien ve Louise, sairin kullibesinin bahcesinde yanyana oturmaktadirlar.
Arka plénda Paris uzanmistir. Louise mutluludunu anlatmaktadir (Depuis
18 jour). Bir agk diieti baslar. Julien ana ve babasinin baskisinl1 hosgérme-
yerek &siklarin bagimsizlgini savunur, sonra sehre doZru donerek Paris’e
hayranlifin1 aciklayan bir sarkiya baslar (De Paris tout en féte). Sahne
Julien'in arkadaslar1 olan bir slirli sarhos, aylak ve sanatcgilarla dolmaya
baslar. Hepsi Louise’i ilham perisi olarak alkislarlar. Bu bayram havas1 ki-
zin annesinin gelisiyle sona erer. Kadinin eski sert davranislan kalmamistir.
Kizina babasinin hasta oldugunu sdyleyerek eve déonmesi icin yalvarir (Nous
avions tout accepté). Louise sevgilisine veda ederek annesinin arkasindan
yirdr.

DORDUNCU PERDE

ilk perdedeki dekorla agilir. Kizin babasi hasta ve igsizdir. Durumdan duy-
dugu aciyr1 bir monologla anlatir (Béte de somme que je suis). Louis evine
donmiistiir, fakat her halinden mutlu olmadif1 anlasilmaktadir. Baba arya-
s1 boyunca kiz g¢ocuk yetistirip onun sevgilisine kagmasinin verdigi Uzinti-
yli anlatir, Louise’i evinde kalmaya kandirmak ig¢in ona gayet yumusak
sesle ninni sdyler (Reste, repose toi). Louise babasina karsi gelerek askini
savunur. Uzaklardan yankilanan sesler ona yeniden Paris'i ve eglenceli ha-
yat1 hatirlatir (O Pattirante promesse). Babasi Once kizar, sonra slikiinet
bulur. Baba ile kizin yeniden tartismasi Louise’in evden kovulmamyla.sona
erer. Baba biraz sonra pisman olmustur. Kizini tekrar ¢agirmak ister fakat
is isten gecmistir. Pencerenin 6niine gelip yumrugunu Paris’e dogru sallar-
ken perde iner (O Paris!).
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CLAUDE DEBUSSY

22 Agustos 1862 de St. Germain en Laye'da dog-
mus, 26 Mart 1918 de Paris’de 6Ilmuistir. Mizikgi-
ler yetistiren bir ailedendir. Ogrenimini Paris Kon-
servatuvarinda yapmis, 1884 yilinda Biyik Roma
Odiilini kazanarak italyaya goénderilmistir. Bura-
da gegirdigi yillar sanatinin fikir yénini guglen-
dirmesini saglamig, klasik bir romantizm anlayi-
styla ilk eserlerini vermistir. Resim ve siirle ya-
kindan ilgilenmesi muzikle edebiyat ve plastik sa-
natlar arasinda bir yakinlik kurmasini saglamis,
Mallarmé’nin bir siirinden esinli olarak besteledigi
«Prélude a I'apres - midi d’'un Faun» adli orkestra
eseri bitin sanat gevrelerinde ilgi uyandirmistir.
Verdi§i gesitli eserler arasinda «Pelléas et Malisan-
de» dramini da ayni noktadan hareket ederek ya-
zan sanatgi operanin ilk temsilde vgradigi basari-
sizhk Uzerine hayal kirikhgina dismustir. Eser bu-
gin opera yolundaki dénim noktalarindan biri ola-
rak kabul edilmektedir.



PELLEAS ET MELISANDE
Bes perdelik opera

Metin
Maurice Maeterlinck

ilk oynamis: 30 Nisan 1902 Paris.

Bagslica kigiler:
MElISaANde .- .ooooviiiiiiii e Soprano

Golaud, Kiral Arkel’in torunu ..., ... Bariton
Geneviéve, Kiral Arkel’in kizi, Golaud ve Pelléas’in annesi . . Kontralto
Arkel, Allemonde KIrall ..o Bas
Pelléas, Golaud’un iivey kardesi ... Tenor
Yniold, Golaud’nun ¢OCUZU ..........ccceriiiiiriiiiiiniinieneie e Mezzosoprano
) 0 11) 1€ 71 ) (PP PPN Bas

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Efsane c¢aglarinda Allemonde Kiralligi.

19 uncu yiizyll boyunca Bati ililkelerinde yeseren fikir akimlarindan bazilari
toplumlar lizerinde genis etkiler yapabilmis, bu etkilerden doZan hareketler
sanat cevrelerini de kapsayarak deZisik yapida, degisik anlamda eserlerin
belirmesinde rol oynamistir. Aym yiizyila teknik yonden yeterli gériinen teo-
ri kurallari, anlatim giliclinii arttiran calg1 gesitleri ve dilizenleriyle giren
miizik sanati O6nce klasik fikirlere baglh kalmis, fakat birkac yi1l sonra
romantik duyuslarin kivilcimlarini tasiyan partisyonlar belirmeye baslamis-
tir. Romantik akim sanat miiziginin biitiin tilirlerine yayilmis, yiizyilin son-
larina dogru bunalticl bir duruma ulasmistir. O siralarda yetisen bilylik isti-
datlh aydin miizikgiler 6zellikle edebiyata paralel yeni denemelere girismis-
lerdir. Miizikde anlam ¢esitli yollara ayrilmis, bati diyarlarinda yine degi-
sik kivileimlanmalar bas gostermistir. Sanat miiziginde silirekli devrimler
beliriyor, saglam fikre tutunanlar yayilip gelisiyordu. iste bu devrimcilerden
biri Claude Debussy’dir. Miizikde «impressionisme - izlenimcilik» akiminin 6n-
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deri ve biiylik ustasi tiirlil eserleriyle cevresinde genis ilgi toplamis, iin yap-
mistir. Fakat opera alaninda da sodyleyecek sozleri vardi ve Richard Wag-
ner’in baskisim dagitacagina inandigi fikirlere sahipti. Uzun tereddiitler-
den sonra ¢aginin iinlil oyun yazar1 Maurice Maeterlinck’in bir eserini bes-
telemeye karar verdi. Konusunu, kokii Orta Caga kadar uzanan bir ask hi-
kayesinden alan bu dramin adi «Pelléas et Mélisande» d1. Debussy eser iize-
rindeki g¢alismalarnna 1895 yillarinda koyulmus, opera tarihinde déniim nok-
talarindan biri olarak kabul edilen bu miizikli dram 1901 yili sonlarnnda
Opéra Comique idarecilerine vermistir. «Pelléas et Mélisanden1in bes-
telenisi kadar sahneye konusu da uzun siirmiis, bu arada c¢esitli s6z sahip-
leri arasinda bagdasmazhiklar besteciyi son derece lizmiistiir. Bunlardan bi-
ri dramin ve metnin yazann Maurice Maeterlinck’in Mélisande rolinii bir
opera sanatgis1 olan esi Georgette Leblanc’a oynatmak icin yaptis
israrlardi. Beri yanda Debussy ayn roliin Amerikali soprano Mary Garden’e
verilmesini istiyordu. Sair gazetelerde yaptiZ bir aciklamayla anlasmazligl
kamu efkarina duyurmus, bu roliin Mary Garden’e verilmesiyle bas gostere-
cek olan basarisizliktan sorumlu olmadigim bildirmistir. Giicliikkler bununla
da kalmamis, Opéra Comique orkestrasi liyeleri partisyonun ¢ok ¢etin oldu-
gunu iddia etmisler, sahne teknisyenleri on ii¢ tablonun yikledigi isleri bin
nazla yapmislar, direktor Carré ise tabiolar arasina enterliidler bestelemesi
yolunda Debussy’yi sikistirmaya koyulmustur. Enterliidler provalar devam
ederken yazilmig, sonugta genel provada bulunanlarin eseri begendikleri go6-
rillmiistiir. Fakat ilk temsil biliyiikk basarisizlikla sonug¢lanmis, dramin bazi
sahnelerinde halk kahkahalarla giilmiis, 1shk sesleri duyulmustur. {leri, dev-
rimci sanat taraftarlarinin biitiin ¢abalarina ragmen «Pelléas et Mélisande»
sevilmemis, temsilden sonra partisyonu yirtmak isteyen Debussy’nin elinden
orkestra sefi Messager eseri giligliikle kurtarabilmistir. Eser kisa siire sonra
basar1 saglamis, fakat besteci son nefesini verinceye kadar o gecenin deh-
setini unutamamstir.

«Pelléas et Mélisande» drami alisiilmamis bir diizenle islenmis, «konusmal
teganni» teknigine dayanan bir islipla dokunmustur. Sinirlanmis melodik
sarkilar yoktur. Eser, tipki bir basit cismi meydana getiren molekiiller gibi
melodi parcaciklariyla oriiliidiir. Wagner’in sanatina kars: bestelendigi ke-
sindir ve Debussy’nin deyimiyle; Wagner’e has o6zelliklerden dikkatle ka-
¢inilmigtir.

BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Ormanda bir su birikintisinin ¢evresi. Golaud bir gezinti-
de yolunu kaybetmistir, buradan cikmak gergekten gili¢ olacaktir (Je ne
pourai plus sortir). Ustelik giines batmakta, etrafi hafif bir sis értmektedir.
Gen¢ adam suyun kiyisinda narin bir golge goriir, yaklasinca bir gencg kizla
karsilasir, kiz aglamaktadir. Golaud ona kim oldugunu, nigin agladiim so-
rar. Kiz ilirkerek kendisine dokunmamasim soyler. Oniindeki suyun dibinde
bir ta¢ vardir. Golaud taci1 gikarmayl teklif ederse de kiz bagirarak karsi
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koyar, hatta ta¢ cikartilirsa yerine kendisini atacagini bildirir. Adam ki-
za kendisini tanitir, sonra onu alarak beraberce uzaklasir. Dramda bu ki-
zin kim oldugu, nereden gelip nereye gittigi higbir zaman belirtilmemistir.
Fakat yine Maeterlinck’in «Arienne et Barbe Blue» adll oyununda Mélisande
adina rastlandigina gore onun Barbe Blue’'nun yani Mavi Sakalin satosun-
dan kactig1 tahmin edilebilir.

ikinci sahne — Allemonde Kirali Arkel'in satosunda bir salon. Geneviéve
ihtiyar kirala oglu Golaud’dan gelen bir mektubu okumaktadir. Mektupta
belirtildigine gore gen¢ adam ormanda kimsesiz bir kiza rastlamis, begene-
rek evlenmistir. Halbuki Kiral Arkel Otedenberi onu dost olmak istedigi
komsu kiralin kizi1 Ursule ile evlendirmeyi diisiinmiistiir. Ihtiyar kizinin oku-
dugu mektubu dinler, «Kismeti buymus.» diyerek torununu affettigini belir-
tir. Mektubunda Golaud, eger kiral kendisini affederse satonun kulesinde isa-
ret olarak bir ates yakilmasini istemektedir, gemisiyle gecgecek, atesi goriir-
se gelecektir. Bu sirada higkirarak geng¢ giizel bir delikanli girer. Bu, Gene-
viéve’'in diger oglu Pélleas’dir. Son derece acilidir, 6liim halinde hasta olan
arkadasiy Marcellus kendisini cagirtmistir, gitmek icin izin ister. Kira! bu
izni vermeye taraftar degildir. Pélleas’in babasi da o6liim halinde hastadir,
ustelik Golaud gelecektir, satonun kulesinde ates yakilmasi gerekmektedir.

Ugiincii sahne — Satonun denize bakan biiyiik terasi. Mélisande ve Gene-
viéve konusmakta, geng, giizel kadin satodaki agir ve kederli havadan yakin-
maktadir. Limandan bir geminin c¢iktig1 goriiliir, gemicilerin korosu duyu-
lur (Hoé! Hisse hoé!). Bu Mélisande’n getirip doénen gemidir. Geneviéve
asagidaki terasta bulunan oglu Pélleash c¢agirir, delikanl gelir, dalgin goz-
lerle denizi seyretmektedir. Denizcilerin sesi yavas yavas uzaklasir, Gene-
viéve torunu Yniold’a bakmak lizere ayrilir, Pélleas, Mélisande’'in elini tut-
mak ister. Gen¢ kadinin elleri ¢icek doludur, delikanli koluna girerken ona
ertesi giin satodan ayrilacagini bildirir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Satonun parkindaki bir ¢esmenin basinda Pélleas ve Méli-
sande konusmaktadirlar. Delikanlh suyun korler i¢in ¢ok sifall oldugunu soy-
lemektedir. Kadin parmagindan Golaud'nun verdigi nikah yiiziigiini havaya
atip tutmak ister, yliziik su birikintisine diiserek kaybolur, bulmaya imkan
yoktur (Non, nous ne le retrouverons plus). Mélisande kocasina ne cevap
vermesi gerektigini sorar, Pélleas «Sadece gergegi...» diyerek uzaklasir.

. ikinci sahne — Satoda Golaud’un yatak odasi. Adam, yataginda yatmak-
ta, Mélisande basucunda beklemektedir. Golaud ormanda giderken yiiziigin
kayboldugu an atindan diismiistiir. At, sanki anlasilmayan bir seyden iirk-
miis, binicisini yere firlatmistir. Fakat Tanriya siikiir Golaud’nun kalbi sag-
lamdir (Ah! Ah! tout va bien). Mélisande aglamaya koyulur. Satodan si-
kilmakta, buradan kocasiyla uzaklagsmay: istemekte, sakin basbasa bir ha-
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yat1 Ozlemektedir. Golaud kadinin parmagnda yiuzigliniin olmadigin
gormiistiir. Mélisande anlatmaya baglar; giindiiz livey oglu Yniold’a deniz
kiyisinda istiridye kabugu toplarken yliziik diismiis, vakti olmadig: i¢in ara-
yamamistir. Golaud ona derhal kiyiya giderek ylizligii bulmasini emreder,
kadin yalniz gidemiyecegini sOyleyince yanina Pélleas’t almasini tembihler.
Uykusu yoktur, yiiziik bulununcaya kadar bekleyecektir.

Ugiincii sahne — Kiyida bir magara agz1. Pélleas yaninda Mélisande’la otur-
makta, yolu iyi goremedikleri icin Ay’in dogmasini1 beklemektedirler. Kadi-
nm elinden tutarak kaldirdig1 anda her ikisi de dehsetle haykirirlar, biraz
otede ili¢ ihtiyar uyumaktadir. Sessizce elele uzaklasirlar.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Gece, Mélisande pencereye oturmus, saglarim1 taramakta,
bir yandan cocuklugunda duydugu bir sarkiy1 sdylemektedir (Saint Daniel
et Saint Michél). Pélleas yaklasir, kadinin saglar1 sanki 1sik gibidir. Méli-
sande’a seslenir, veda etmek icin gelmistir, ertesi giin satodan gidecektir.
Elini uzatir, fakat Mélisande delikanli kalmaya s0z verirse elini verecektir
(Oh! qu’est-ce que c’est). Aralarinda zarif bir diyalog baslarken ayak sesleri
duyulur, Mélisande’in kocasi1 Golaud yaklasmaktadir. Adam gelir, iki genc
insani slizer ve: «Sunlara bak! Tipki c¢ocuklar gibi..» diye mirildanir, sinir-
li bir sekilde gililerek Pélleasin koluna girer, iki livey kardes uzaklasirlar.

ikinci sahne — Golaud, arkasinda Pélleas oldugu halde satonun mahzenle-
rinde yiliriimektedir. Birden durur, delikanliya oralara hic¢ gelip gelmedigini
sorar. Evet, Pélleas kiiclikken bir defa mahzenlere inmistir. Orada bulunan
bir kuyuya egilir, sonra korkarak geri ¢ekilir. Golaud yine onun koluna
girer, yukardan ince bir 151n siiziilmekte, mahzeni hafifce aydinlatmakta-
dir. ikisi de uzaklasirlar.

Ugiincii sahne — Her ikisi de terasa cikmislardir. Pélleas tekrar acik hava-
ya, agaclara, ciceklere ve denize kavusmanin sevinciyle derin bir nefes alir
(Ah! je respire enfin!). Satonun penceresinde annesi Géneviéve, Mélisande’-
la sohbet etmektedir. Golaud, sakin bir sesle ona gece Meélisande’la konus-
tuklarini duydugunu, bunun bir daha tekrarlanmamasin ihtar eder, Méli-
sande’in yakinda anne olacagini bildirir.

Dordiincii sahne — Satonun yaninda Mélisande’in penceresi oniindeki ufak
alan. Golaud yaninda oglu Yniold oldugu halde yaklasir. Cocugu dizlerine
oturtarak ona amcasi1 Pélleas’la kii¢lik annesi Mélisande? yanyana gorip
gormedigini sorar. Evet, ¢gocuk onlar1 yanyana defalarca gérmistiir. Golaud
hirsla diirterek anlatmasini ister. Yniold aglamaya koyulur, sonra sakinle-
serek anlatir; onlar1 beraberce babas1 sarayda yokken gormiistiir. Karanlik
ormanlarda dolasmakta, durmadan konusmaktadirlar. Golaud Opilisiip Oplis-
mediklerini sorar, Yniold onlar1 yagmurlu bir gilinde opilisiirlerken gormiis-
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tiir. Babasini agzindan operek: «iste boyie..» diye gésterir. Bu sirada Méli-
sande’in odas1 aydinlanir. Golaud oglunu havaya kaldirip annesinin odasi-
n1 gozlemesini, ne goérdiigiini sdylemesini ister. Cocuk bakar, Pélleas ve
Mélisande odada sessiz durmaktadirlar. Yniold korkmustur, baba ogul ¢i-
karlar.

DORDUNCU PERDE

Birinci sahne — Satonun bir odasinda Pélleas sevgilisiyle bulusmustur. Ona
babasinin 6giidii lizerine ertesi giin geziye ¢ikacagini sdyleyerek gece su ba-
sinda kendisini beklemesini ister. Ayak sesleri duyulur, delikanli hemen an-
nesinin bélmesine girerek kaybolur. Iceri ihtiyar kiral Arkel girmistir. Méli-
sanden sevgiyle siizerek onun satoya mutluluk ve huzur getirmesini diler.
Mélisande cevap vermemekte, dalgin bakmaktadir. Bu sirada Golaud gozii-
kiir, alm kan icindedir, yolda bir ¢ali ¢izmistir. Babasina kiyida acliktan
olmils bir koylii cesedinin goriildiigiinii sdyler, sonra Mélisande’dan kilicimi
ister. Birden kadinin bogazina atilir, saglarini kavrar, diz c¢okertir, delice
gillerek yerden yere vurur. Kiral Arkel manzarayl dehset icinde seyretmek-
tedir. Golaud durur, bir siire yerde yatan karisini1 seyreder, sonra g¢ikar
Mélisande aglamaktadir...

ikinci sahne — Parkda cesme basi. Yniold altin topunu su birikintisine dii-
siirmils, ¢ikarmaya calismaktadir. Tas1 oynatsa topu yakalayacak oyununa
devam edecektir, fakat tas agirdir (Oh! cette pierre est lourde). Uzaktan
bir siirii yaklasir, cocuk cobanla konusmaya baslar, sonra onunla uzakla-
sir. Aksam olmakta, Ay yiikselmektedir. Pélleas gelir, hila gidip gitmemek-
te tereddiit etmektedir. Mélisande goziikiir, iki sevgili arasinda veda konus-
mas1 baslar (Viens ici, ne reste pas au bord du clair de lune). Pélleas kiz1
ay 1si1%indan uzaklastirir ve nigin geciktigini sorar. Kadin satodan cikar-
ken etegi bir civiye takilmistir. Iki sevgili kendilerinden gecmis, asklarina
goémiilmiis, cevrelerini unutmuslardir. Satonun kapisindan zincir sesleri du-
yulur. Kap1 kapanir, disarda kalmislardir. Hersey kaybolmus, belki de her-
sey kurtulmustur (Tout est perdu, tout est sauvé). Mélisande birden bire
aga¢ ardindaki golgeyi sezer, bu Golaud’dur. Her ikisi de onu tanimislar-
dir, birbirlerine sarilirlar, Golaud elinde bir kiligla yaklasir, bir darbede
Pélleast cansiz yere serer. Mélisande bir ciglikla ormana dogru kacgarken
perde kapanir.

BESINCi PERDE

Meélisande’'in odasi. Kadinin yatagi basinda Kiral Arkel, hekim ve Golaud
durmaktadirlar. Golaud ormanda kadini izlemis ve yaralamistir. Mélisande
su korkung olaylar sonucunda erken dogum yapmis, yaranin etkisiyle dal-
gin uyumakta, Golaud olanlardan kendisini kabahatli bulmaktadir. So6y-
ledigine gore iki sevgilinin sugu yoktu, aralarindaki herhalde kardesce
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bir sevgiden baska bir sey degildi. Mélisande gozlerini acar, Golaud ken-
disini onunla yalmiz birakmalarini rica eder, yataga diz c¢okerek af diler
(Mélisande, as tu pitié de moi). Sonra ona Pélleas"t gercekten cok sevip sev-
medigini sorar, cevap «Evet» dir. Onunla bir giinah isleyip islemedigini so-
rar, cevap «Hayirn olmustur. Fakat Golaud hila siipheyle kivranmakta, ger-
cegi o6grenmek istemektedir. Mélisande iisiimeye baslamistir. Odaya dua ede-
rek hizmetciler girmektedirler. Kiral Arkel yaklasarak Golaud'ya artik ka-
din1 yalmiz birakmasini, onun garip bir yaratik, zayif, yalmz sessiz bir in-
san oldugunu soyler. Mélisande son nefesini vermistir. Ihtiyar kral heniiz
dogmus cocugu kollarina alir: «Cocuk yasamalidir... Zavalll, sira simdi on-
da..» diye konusarak ¢ikarken perde iner.
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PIETRO MASCAGNI

7 Aralik 1863 de Livorno’da dodmus, 2 Agustos
1945 de Romada &lmistir. Mizik &grenimini Mi-
lano Konservatuvarinda yapmis, Cerignola Muzik
Dernegi ve diger kugik sehir operalarinda orkest-
ra yoneticisi olarak g¢alismistir. Sonzogno Muzik
Yayinevi’'nin actigi bir perdelik opera yarigmasini
«Cavalleria Rusticana» ile kazanmig, 1890 da sah-
neye konan eser tarihte esi az gorilmis bir hizla
Dinya sahnelerine yayilmistir. Bu basaridan sonra
«Pesaro Muzik Lisesi» direktdrligiune getirilmistir.
Konusunu gergek olaylardan alan ve «Verismo» de-
nilen opera akiminin bu biyik simasi galigmala-
rini daha gok sahne eserleri Uzerine yoneltmistir.
Diger operalari sunlardir: «Amico Fritzn, «lris»,
«Parisiana» ve «Neronen».



CAVALLERIA RUSTICANA
Bir perdelik opera

Metin
Giovanni Targioni - Tozzetti ve Guido Menasci

ilk oynamis: 17 Mayis 1890 Roma.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1949, Ankara

Baslica Kisiler:

Santuzza, Koylii Kizi ... Soprano
Lucia, Turiddu'nun annesi ... Kontralto

Alfio, arabact ... Bariton
Turiddu, geng¢ KOy ..o Tenor
Lola, Alfio'nun Karisi ... Mezzosoprano

Konunun gectigi ¢cag ve yer: 19 uncu ylizyillda Sicilya Adasi.

Sahneyi, saraylarin los salonlar1 ve sato odalarindan kurtararak oraya ta-
biati, koyi, kirlar1 sokan, prens ve prenseslerin, kont ve konteslerin askim
bir kenara birakarak her giin, her yerde rastlanan insanlarin; sanatgilarin,
isgilerin, koyliilerin hayat hikayelerini anlatmayi gaye edinen edebiyattaki
gercgekg¢ilik akiminin opera sanatindaki karsiligl «Verismo» nun en 6énemli si-
malarindan biri Pietro Mascagni’dir. Bestecinin bu yolda en basarili eseri
«Cavalleria Rusticana» olmus, fakat bu operayla elde ettigi mutluluk ondan
kisa zamanda yiz ¢evirmis, kendisinden ¢ok seyler beklenen Mascagni, yaz-
dig1 diger eserleriyle ortaya onemli bir sey koyamamistir.

Eserin preliidii sakin bir atmosferle baslar, fakat kemanlarin «kromatik»
pasajlar1 bu atmosfere garip bir huzursuzluk vermektedir. Biraz sonra San-
tuzza’nin ask temas: duyulur, en yiiksek noktaya vardigr anda orkestra bir-
denbire susar, perde arkasindan arp esliginde bir sarki yankilanir. Turiddu,
Alfio'nun karis1 Lola’ya bir serenad, daha dogrusu bir Sicilya halk sarkis:
«Siciliana» soylemektedir. Sarki biter bitmez orkestra preliide devam eder,
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sonra sakinleserek bastaki havaya biiriiniir. Bu sirada yine Santuzza’nin
eserde Turiddu’ya: «Hayir! Hayir! Turiddu, beni terkedemezsin!» dedigi
anda duyulan melodi yiikselir.

PERDE

Bir Sicilya koyliniin bos alani. Sagda kilisenin kapisi, solda Lucia’nin
meyhanesi goriilmektedir. Giines dogmakta, ¢anlar yortu giiniinii haberler-
ken koyliiler yavas yavas belirmektedirler. Bazilar1 kiliseye yonelmisler, geri
planda yiikselen kadin sesleri bahar bayraminin kivancini anlatmaya ko-
yulmuslardir. Bu tek sesli koro pargasinin melodileri Sicilya halk renkle-
riyle Oriilmiistiir. Herkes kiliseye girer, alan bosalmistir. Santuzza orkestra-
nin parlak bir akoruyla sahnede go6ziikiir, meyhaneci kadin Lucia’dan ni-
sanlis1 Turiddu’yu sorar. Kadinin anlattidina goére oglu bir giin evvel sa-
rap almak ilizere Francofonte’ye gitmistir. Halbuki Santuzza onun bir ge-
ce evvel kdyde goriildiigiinii iddia etmektedir. Sahnenin arkasindan kirbag
sesleri duyulur. Alfio sahneye girer, etrafini saran koyliilere iinlii kirbag
sarkisinl sOyler. Yortunun nesesiyle cosmus, karisi1 giizel Lola’y1 beklemek-
tedir (I1 cavallo scalpita). Sarkisini bitirince Lucia’ya donerek iyi sarabi
olup olmadigim1 sorar, kadin en iyisini almasi i¢in oglunu kasabaya goén-
dermistir. Alfio delikanhiyr sabah evi cevresinde gordiuigiinii sOyler ve uzak-
lasir. Alan: kiliseye girecek olan kadinli erkekli kalabalik doldurmustur.
Hepsinin sesi yortunun ilk duasi1 «Regina Coeli» de birlesmis, Santuzza par-
lak sesiyle melodiyi belirtmeye koyulmustur. Dua bitince alanda Lucia ile
Santuzza kalmislardir. Ihtiyar kadin kiza kendisi Alfio ile konusurken ne-
den susmasin: istedigini sorar. Santuzza bunu iinlii aryasiyla cevaplandinr
(Voi lo sapete). Turiddu askere gitmeden 6nce Lola ile sevismis, terhis olup
doniince onun Alfio ile evlendigini gérmiistiir. Turiddu nisanlidir ama es-
ki sevgilisini unutamamis, onunla bulusmaya baslamistir. Bu sozler Lucia’-
y1 korku icinde birakir, dua icin kiliseye yonelirken sahneye oglu Turiddu
girer. Delikanl1 Santuzza’yr goriir gormez kasabadan geldigini agiklar (Tu
qui Santuzza). Yalan sodylemektedir, sabah erken saatlerde Alfio’nun evi
cevresinde goriilmiistiir. Bu sozler delikanliyr kizdirmis, nisanlisina onun
kiskanghginin esiri olamiyacagmni anlatmaya koyulmustur (Bada, San-
tuzza, schiave non sono). Uzaktan bir kadin sesi yaklasmakta, vals
tempolu cilveli bir sarki sdylemektedir (Fior di giaggiolo). Gelen Lola’dir.
Turiddu kadini farkedince degismistir. Lola esi Alfio’yu goriip gormedikle-
rini sorar. Santuzza soéze karisarak yortu giiniinde olduklanni, islenen her
giilnahin Tanr1 tarafindan goriiliip duyuldugunu belirtir. Lola Kkiliseye y&-
nelirken Turiddu’ya bir c¢icek atar, onu da cagirir. Santuzza delikanliya
engel olmaya calismakta ve «Hayir, Turiddu, beni haince terkedemezsin!»
diye haykirmaktadir (No, Turiddu, rimani). Aralarnda siiren hirgin diiet
delikanlinin kiz1 itip diislirdiikten sonra kiliseye girmesiyle biter. Bu sirada
Alfio goziikerek Santuzza’ya duanin baslayip baslamadigini sorar. Kiskang-
liktan deliye donen kiz duanin basladigini ve karisi Lola’nin igcerde Tu-
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riddu ile oldugunu bildirir. Arabaci1 sasirmistir, ona ne demek istedigini,
aclk konusmas1 gerektigini sOyler. Santuzza gercegi anlatir; Lola nisanl-
sin1 rahat birakmamis, elinden almistir. Alfio bir an susar, sonra korkung
bir hiddetle intikamim alacagini sodyleyerek kosarken perde kapanir (In-
fami loro).

ikinci sahne arasinda kisa bir senfonik «intermezzo» yer almistir. Sakin
karakterli tathh bir miizik firtinadan onceki havay1 hatirlatir.

Perde acildigl zaman koyiin alani goriiliir. Kiliseden cikan koyliiler evle-
rine daBillmakta, bir kismi Lucia’nin meyhanesi oniinde toplanmaktadir.
Turiddu Lola’yr igmeye ¢aZirir, kadin kocasini géormek tlizere evine gidecek-
tir. Delikanli herkesi cevresine toplayarak iinlii icki sarkisina baslar (Viva
il vino). Alfio belirmis, Turiddu ona da bir bardak sarap uzatmistir. Ara-
bac1 bardaga eliyle vurur, belki icinde zehir vardir diyerek doker. Herkes
dehset ve korku iginde kalmistir. Bu davranisin anlamini bilmektedirler;
Sicilya adetine gore iki rakip sarilirlar, Turiddu Alfio'nun kulagini 1isirir,
sonra birdenbire degisir, 6liim diisiincesi baslamistir, Oliirse Santuzza nisan-
lis1z kalacaktir. Alfio ona kendisini duvarin ardinda bekledigini sOyleyerek
¢ikar. Turiddu annesini ¢agirir, Santuzza’ya bakmasini tembihler (Voi dov-
rete fare). Birseyden haberi olmayan kadin oglunun bu soézleri sarhoslukla
sOyledigini sanmaktadir. Turiddu firlar, annesi pesinden kosmak ister, San-
tuzza engel olur. Sahneyi heyecanli miriltilar kaplamistir. Uzaktan bir ka-
din sesi yankilanir: «Turiddu’yu oldiirdiiler !» Herkes dehsetle haykirir, San-
tuzza ve Lucia baygin yere yikilirlarken perde iner.
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EUGEN d’ALBERT

10 Nisan 1864 de Glasgow'da dogmus, 3 Mart
1932 de Riga’da dlmistir. Dans mizi§i bestecile-
rinden Charles d’Albert’in ogludur. Muzik &greni-
mine Londrada Ernst Pauer’in 8grencisi olarak bas-
lamig, 1880 den itibaren Liszt'in yaninda devam
etmistir. d’Albert piyano alaninda kisa zamanda
Un yapmis, beste alaninda ise bazi konser parga-
lar1 vermistir. Sahne moziginde ilk denemeleri
«Der Rubin» ve «Ghismonda» adli iki operayla
baslar. Fakat kendisini bUtin dinyaya tanitan
metni «Der Abreise» yi 1889 da bulmus, bunu en
iyi operasi olarak kabul edilen «Tiefland» izlemis-
tir. Halen ozellikle Alman opera sahnelerinde yer
alan diger iki eseri «Die toten Augen» ve «Flauto
Solo» dur. d'Albert bir aralik Weimar'da saray or-
kestrast yoneticiligi, Berlin Yiksek Mizik Okulu
dgretmenligi yapmis, hayatinin biylk kismini ital-
yada Lugano’da gegirmistir.



TIEFLAND

Bir prolog ve iki perdelik opera

Metin
Rudolf Lothar

ilk oynamis: 15 Kasim 1903 Prag.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1951, Ankara

Baslica kisiler:

Nando, CODAN ... Tenor
Pedro, ¢coban Tenor
Sebastiano, zengin bir arazi sahibi ... Bariton
Tommaso, koyiin en yasliSt ... e Bas
Martha Soprano
Moruccio, degirmenci ... Bariton
B3 1 o S S S OO P ST OUPR O RS Soprano

Konunun gectigi cag ve yer: 19 uncu yiizyilda ispanyada Catalonia.

«Tiefland» operasinin konusu Angel Guimera adlh bir Ispanyol yazarinin
«Terra Baixa - Cukur Toprak» adli oyunundan alinmis, opera metni seklin-
de diizenlenmistir. d’Albert metin iizerinde uzun siire ¢alistiktan sonra 1903
yilinda Viyana Devlet Operasi’na gondermis, fakat kesin bir cevap alama-
mistir. Roma’da eseri yeniden gozden gecirmis, baz1 diizeltmeler yapmis, bu
defa Prag’a yollamistir. Prag Operasi eseri kabul etmis, d’Albert derhal pro-
valara baslamistir. Fakat burada beklenmeyen bir aksilik olmus, Pedro ro-
linii oynayacak olan tenor partiyi ¢ok zor buldugunu sdyleyerek bes-
teciden hafifletmesini istemis, ertesi giin prova esnasinda diisiip Olmiis,
yerine yeni bir tenor bulmak gili¢ olmustur. Eser ilk temsilinde biiyiik
bir basar1 elde etmis, 42 gece lstiiste oynanmistir. «Tiefland», cevre-
sinde pek ¢ok sOylenen ve yazilan eserlerindendir. Zaman zaman kah konusu,
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k&h miizigi insafsizca tenkit edilmis, bestecisini kimi Verdi, kimi Puccini
hayrani ve taklit¢isi olmakla suglamis, baz1 gericiler yermek i¢in daima fir-
sat aramislardir. d’Albert eserin dramatik yapisina dikkatle sadik kalmis,
miizigini ayn1 yapiya ustaca Ormiistiir.

Opera taninmis bir preliidle baslar. Klamet, kavali andiran bir soloyla hu-
zur dolu uzun bir ¢coban melodisi ufler. Bunu yine sakin bir tempoyla ha-
reketlenen orkestranin cevabi izler. Katalonyada Pirene daglar1 giinesin ilk
1sinlariyla aydinlhiga kavusmaktadir.

PROLOG

Giines ufukta yiikselmis, bir dagin yamacinda ufak bir kuliibe ve agih ay-
dinlatmistir. Coban Nando arkadas: Pedro’ya seslenir. Pedro yaklasarak ona
kurtlardan sakinmasini tembih eder. Pedro sdkin ve kederli goriinen bir
genctir, anlatmaya baslar; gece yatmadan once Tanriya dua etmis, ana ba-
basin1 korumasini, kendisine gilizel bir es vermesini istemistir. Riiyada yash
bir adam ona sapanina bir tas koyarak rastgele atmasini, aradig kadini
tasin distiigli yerde bulacagini sdylemistir. Pedro sapanina bir tas koyarak
firlatir, tasin distiigli yonden bir ses gelir. Bu ses siiriilerin sahibi zengin
Sebastiano’nundur. Tas hemen yanina diismis adami kizdirmistir. Biraz
sonra sirtin ardindan goriiniir, yaninda koylin ihtiyar1i Tommaso ve geng,
glizel Martha vardir. Sebastiano, Pedro’ya bir teklifte bulunmaya gelmistir.
Coban1 Martha ile evlendirecek, kendisine ayrica bir degirmen armagan
edecektir. Pedro bu olay1 bir mucize olarak diisiinmekte, Tanriya siikret-
mektedir. Teklifi kabul ettigini bildirir. Martha ¢obanlara irkek gozlerle
bakmakta, korktugu her halinden anlasilmaktadir. Sebastiano ve Tommaso
uzaklasirlar. Pedro arkadasina bir daha kurtlardan sakinmasini sdyler, hal-
buki asil kendisinin «Kurt Sebastiano» diye taninan ve kétiiliigi ile iin sa-
lan efendisinden korkmasi gerekmektedir. Saf ¢oban mutlu yasadig:1 dagla-
ra veda eder, asagiya c¢ukur ovaya dogru uzaklasir.

BIiRINCI PERDE

Bir degirmen ici. Ortada cirak Maruccio bugday elemektedir. Kap: agilir,
koylun li¢ geveze kiz1 girerek c¢iragl soru yagmuruna tutarlar. Martha ger-
cekten evleniyor mu, kiminle, damat nereden geliyor? Maruccio isini bira-
karak cevap verir: «Kilise kapisina gidiniz, damad1 ve gelini orada gorecek-
siniz!» lceri kizlarin arkadasi Nuri girer, Martha’nin daglardan gelen bir
cobanla evlendigini duymustur. Bu sirada gelin kiyafetinde ve son derece
Uzgin bir cehreyle Martha go6ziikiir. Disardan, eglenen koyliilerin sesleri
yankilanmaktadir. Kap1 agilir, ihtiyar Tommaso gelerek Maruccio’ya gizlice
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Martha ile Sebastiano arasindaki ilintinin seklini sorar. Efendisinden kor-
kan cirak cevap vermek niyetinde degildir. Baslarinda Sebastiano ve Pedro
oldugu halde koyliiler degirmene dolmustur, herkes zavalli ¢obanla alay et-
mektedir. Sebastiano ona nikfh elbisesini ¢ikarmasini ve Martha'y:1 gagir-
masin1 soyler. Martha goériinmistiir, kiistah ve adi bir tavirla kiza doner;
«Bu gece yine sana gelecegim.» diye bagirir, sonra kdyliilere térenin sona
erdigini, elbiselerini g¢ikarmalarim séyler. Icerde yalniz Tommaso kalmistir.
Sebastiano’'nun Martha’ya olan askini ve onunla gizli iligkilerini anlayan
ihtiyar yavasga uzaklasir. Hicbir seyden haberi olmayan Pedro kendisiyle alay
eden kalabalifa ve Sebastiano’ya veda ederek kapiyr kapatir. Aslinda duy-
gulu bir dag insanidir. Miizik gayet s&kin yiikselir, gen¢ adam ilk defa aci-
s aciklar; birseyler sezer gibi olmustur. Kapl aralanir, Martha goziikiir,
goban kadina donerek anlatmaya devam eder; ona verecek, iizerinde kan
lekesi bulunan bir paradan baska birseyi yoktur. Gegcen kis dagda bir kurt
Sebastiano’ya saldirmis, kendisi bigakla hayvani oldiirerek efendisini kur-
tarmistir. Para ona bunun karsilig1 olarak Sebastiano tarafindan verilmis-
tir. Martha’nin odasinda bir 151k yanar, bu kendisini bekleyen Sebastiano’-
nun isaretidir. Kiz yerinden kimildamaz, 151k tekrar yanar soner. Martha
kocasiyla, yani Pedro ile kalmaya karar vermistir. Mirlldanir: «Her taraf
sakin, kurt bu gece gelemiyecek» (Der Wolf kommt heite nicht).

IKINCI PERDE

Ayn1 dekor. Pedro, Nuri ile yalnizdir, kiz giizel bir sabah sarkis1 sdylemek-
tedir (Die Sterne gingen zur Ruh). Pedro ile gegcen bir gece Martha’yr de-
gistirmis, delikanlhiya 1sinmis hatt& onu sevmistir. Onun degirmenin bir
kosesinde Nuri ile konusmasini kiskanmaktadir. Tommaso girer, Martha
ona kosarak derdini anlatir; sokaklarda dansedip para kazanarak degir-
menin borcunu odeyecek, Pedro’yu Sebastiano'nun minnetinden kurtara-
caktir. Pedro karisinin yanina gelir. Aralarinda zarif bir diiet baslar. Ped-
ro daglara donmeyi istemektedir. Her seyden vazge¢mis, bedbaht olacagi-
na inanmistir. Marthay1 kendisini alay konusu yapmis olmakla suclandir-
maktadir. Bigagin1 ceker, bir an durur, sonra ayrilmalarina imk&n olma-
digin1 anlar. Bu sirada Sebastiano girer, son derece neselidir. Martha’ya
dansetmesi i¢in emir verir ve kendisi de sarki soyleyerek cosar (Hiill in
die Mantille dich fester ein). Son zamanlarda para durumu bozulmus, zen-
gin bir ailenin kizin1 almaya karar vermistir. Yaptig1 plana gore kendisi
kizla evlenecek, asil sevgilisi fakir Martha aptal bir cobanla daima ken-
disine sadik olarak kalacaktir. Biraz evvel zengin babadan «evet» cevabini
almistir. Martha dansederken Pedro girer, kadin durur, gece pencereden isa-
ret verenin Sebastiano oldugunu aciklar. Pedro bitkin bir halde odasina
yonelirken Tommaso girmistir. Sebastiano’'nun evlenecegi kizin babasina git-
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mis, onun alcak¢a planlarini anlatmistir. Sebastiano hirsla Martha'nin
lUzerine atiir, odadan firlayan Pedro efendisiyle doviismeye baslar. Orkest-
ra savasanlara korkung akorlarla eslik etmektedir. Koyliiler kagisirlar, Ped-
ro bicagim saplar, kurdu yere sererek cezasini verir, sonra kapiya cikarak
koyliileri iceri cagirir. Sebastiano'nun sonu herkesi memnun etmistir. Ped-
ro ve Martha kolkola degirmenden cikarlarken ¢oban baginr: «Daglara
gidelim, temiz havaya, 1518a ve bafimsiziifa kavusalim, gukur ovadan ka-
calim.»
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RICHARD STRAUSS

11 Haziran 1864 de Minih’de dogmus, 8 Eylul
1949 da Garmisch’de &lmistur. Saray orkestras
kornisti Franz Strauss’un ogludur. Pek kiguk yas-
ta «harika gocuk» olarak taninmis, daha lise si-
niflarinda eserleri konser salonlari programina gir-
mistir. 1885 de g¢adinin biyUk orkestra ydneticisi
Hans von Bilow’un ¢agrisi Uzerine Meiningen’e git-
mis, Wagner ve Liszt'in sanatini tanimistir. Bunu
biUtin dinya orkestralari repertuvarina giren sen-
fonik siirler; «Don Juan», «Tod und Verklarung»,
«Till Eulenspiegels Lustige Streichen», «Don Quixo-
te», «Ein Heldenleben» ve «Sinfonia Domestica»
izlemistir. Strauss 1894 de ilk opera denemesi
«Guntram»’i vermis, basarisizhiga vgramistir. Bunu
«Feuersnot» ve bitin dinyada yankilar yapan
«Salome» takip etmistir. Opera sahnelerindeki ba-
sarisina «Elektra», «Der Rosenkavalier», «Ariadne
auf Naxos», «Die Frau ohne Schatten», «Die ﬂgyp-
tische Helena», «Intermezzo» ve «Capriccio» gibi
eserler birer ornek olmustur. Sanatgl ayrica bi-
yUk bale suitleri yazmistir. Mozart’in eserlerinde-
ki icra mikemmeliyeti de buyik bir orkestra yo-
neticisi olarak taninmasini saglamistir. Strauss’un
hayati Weimar, Minih, Berlin ve Viyanada geg-
mistir.



SALOME
Bir perdelik opera

Metin
Hedwig Lachmann

ilk oynamis: 9 Aralik 1905 Dresden.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1959, Ankara

Baglica kisiler:

Narraboth, Suriyeli muhafiz subayr -.............ccoooi Tenor
Herodias’in bir yaveri .................. . Kontralto

a3t T I V- €= SRS Bas
TRIDICE BSKET - ovvvvemeeeeeee oot e et e e ettt et ee et e et et ee e Bas
Jochanaan, Peygamber (Jean de Baptiste) ................ JESRTOR Bariton
Bir KapadoKyaln oo Bas
Salome, Herodias’in kiz1 Soprano
Bir tutsak ..o, ... Soprano
Herodes Antipas, Yudea Valisi ....................cccoooiiiiiiiiee, Tenor
Herodias, karisi ...................... . Mezzosoprano
Bes Yahudi ....... . J RO URPIO [ Dért tenor,
| bir bas

Birinci Nasiralh et eaeed e eeeaeia e e e et et ettt ettt e e et e e e e ene Bas
TRINCE NASITAIL o oottt e e ettt Tenor
[0 | - 2 OO PO PP PPPTPPN Sessiz rol

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 30 yilinda bugiinkii Hatay Ilimizde Herodes’in
sarayl.

«Salome» Richard Strauss’un genglik verimlerinden biri, iigiincii sahne eseri,
kisiligini buldugu operasidir. O tarihlerde orkestra diizenlenmesinin tim
inceliklerini 6grenen besteci, lizerinde pek ¢esitli renkler bulunan bir palet-
le calisiyordu. Biitiin bu renklerin miikemmel bir bilesim seklinde bu ope-
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rada belirdigi goriiliir. «Salome» de orkestra artik yapinin en énemli mal-
zemesidir. Pek genis bir calgl grubunun yarattig miizik biitiinliigiinii sah-
nedeki birka¢ insan sesi tamamlar. Eserde Wagner etkileri acik¢a goriiliir.
«Gercek ask oliince biitiin insani his ve diislinceler de yok olur. Geriye si-
nirlerin hayvani vazifeleri, yine hayvanlara o6zgii icgiidiiller kalir. insani
duygularin ise normalin ¢ok uzaginda titresimler yaptig1 goriiliir» Hero-
dias'in kiz1 Yudea Prensesi Salome, Oscar Wilde’a gore iste bu durumu
temsil eden, yine onun deyisiyle, «Glizel fakat zehirli bir ¢igek» ti. Efsane-
yi olaganiistii iislibu ile oyun sekline sokan iinlii Ingiliz sairine hayran
olan Richard Strauss, eseri 1903 yilinda bestelemeye karar vermistir. Opera
Wilde’in oyununun Hedwig Lachmann tarafindan yapilan cevirisi lizerine
bestelenmis, ilk temsilden sonra dindarlari, ahlakgilar: fena halde kizdirms,
hatta baz: dernekler tarafindan boykot edilmistir.

PERDE

Sarayin biiyiik terasi. Vakit gecedir. Ay 15181 her tarafi giindiiz gibi aydin-
latmistir. Terasin solunda ziyafet salonu, ortada zindana inen merdiven-
lerin girisini kapsayan genis, yuvarlak bir kapak goriilmektedir. Terasda
nobetgiler, Narraboth ve Herodes’in yaveri bulunmaktadir. Narroboth sa-
londan goéziinli ayirmamakta, icerde bulunan Salome’yi 6vmektedir. Yaver
ayisiginin - gilizelligine hayrandir. Narraboth’un soziinii keserek Salome’ye
bakmamasini, bunun tehlikeli bir sey oldugunu ihtar eder. Askerler ara-
larinda Orta Doguda en iyi sarabin nereden geldigini konusurlarken derin-
den bir ses duyulur. Yine askerlerin konusmalarindan bu sesin zindanda
bulunan Peygamber Jochanaan’a ait oldugu anlasilir. Sdylediklerinin anla-
min ¢ézememekle beraber hapisteki peygambere biiylik sayg: gosterdikleri
sezilmektedir. Herodes kudretinden cekindigi Jochanaan’n karis1 Herodiasin
eski kocas1 olan biiylik kardesi gibi saray zindanina hapsettirmistir. Narra-
both, Salome’nin yaklastigim1 bildirir, delikanlinin her halinden prensese
deli gibi asik oldugu anlasilmaktadir. Onu riizgarda titreyen bir niliifer,
glimiis bir cicekle kiyaslamaktadir. Salome tiim gekiciligiyle goriiniir, hava-
nin giizelliZinden bahsederek terasta oturacagini bildirir. Bu sirada Jocha-
naan’in sesi tekrar yankilanir. Peygamber, Salome’nin annesi Herodias’in
giinahkar seriivenlerini belirten birka¢ climle sdyler. Prenses bagiranin kim
oldugunu sorar. Suriyeli; «Peygamber Jochanaan»n diye cevap verir. Salome’-
nin akhh adamin giizel, etkili sesinde kalmistir. Durumu anlayan Suriyeli
onu terasdan gitmesi icin kandirmaya c¢alisir. Bu sirada gelen bir tutsak
Salome’ye kralin kendisini bekledigini s6yler. Prenses hiddetle gelmiyecegi-
ni bildirir. Sonra, Jochanaan’in gen¢ olup olmadigini sorar, evet, peygamber
genctir. Bu cevab1 alinca onunla konusmak istedigini agiklar. Fakat kimse
emirlerini dinleyerek peygamberi zindandan c¢ikarmak istemez. Herodes
onunla konusmay: yasaklamistir. Salome nihayet kendisini sevdigine emin
oldugu Narraboth’u kandirir, askerlerden biri zindan kapagin agarak Jocha-
naan’1 cikartir. Tutuklu derin bir sesle konusmakta, giinahkarlara lanet et-
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mektedir. Salome onu daha yakindan goérmek ister, Suriyeli yalvararak en-
gel olmaya calisir. Fakat kiz Jochanaan’a kendisini tanitir, peygamber nef-
retle bagirarak ondan uzaklasmasini ister. Salome biiyiilenmis gibidir. Adam-
daki asalet, biiyiikliik ve gilizellik basini déndiirmiistiir. Elini eline degdir-
mesi i¢in yalvarir, red cevab1 alir. Prenses ihtirasindan delirmistir sanki.
Ona sesinin, yuziiniin ve viicudunun giizelligini 6vmeye baslar, bir buse igin
yalvarir. Suriyeli bu arada kiskancghk krizi gecirir, hangerini kalbine
saplayarak Jochanaan ile Salome’'nin arasina diiser. Salome olayl umur-
samadan yalvarmaya devam etmektedir. Jochanaan giinahk&rin kizim1 ha-
karetlere bogarak zindana dogru yiiriir. Bu sirada terasa &deti olmadig
halde Vali Herodes yaninda karisi1 Herodias ve saray halkiyla girer. O da
manzaranin giizellifine hayran kalarak orada oturmay:1 kararlastirir. Salo-
me beri tarafta uzanmistir. Herodes Suriyelinin cesedini goriir, intihar et-
tigini anlayinca o devirde Roma’da pek ¢ok rastlanan ve intihar etmeyi
gaye edinen filozoflarin etkisinde kaldigini sanir, sonra Salome'ye doénerek
atifatlar yagdirmaya baslar. Fakat prenses bitkin bir halde biitiin ikram-
lar1 geri cevirmektedir. Bu arada tekrar Jochanaanin sesi duyulur, ken-
disine yagdirdig1 lanetleri isiten Herodias adamin susturulmasini ister. Hu-
zurdaki bes yahudi de onun kendilerine verilmesi i¢in ricada bulunurlar.
Herodes bu istekleri kabul etmemekte, Jochanaan’in Tanriy1 goren kutsal
bir kisi oldugunu sdylemektedir. Yahudiler bu diisiinceye kizarak ilyas Pey-
gamberden sonra Tanriyr goérenin olmadigini savunmaktadirlar. Yahudileri
iki Nésiral’nin tartismalar1 izler; Jochanaan’in gosterdigi mucizeleri anlat-
makta, en Onemlisinin bir 6liiyi diriltisi oldugunu sdylemektedirler. Jocha-
naan’in dismani Herodias hepsine susmalarinl1 emreder. Herodes o gece ke-
yiflidir. Sezar’in elgisi gelmis, ona hediyeler getirmistir. Diisman1 olan bir
kiralin Sezar tarafindan oldiiriilecegini tahmin etmektedir. Sezarin serefine
icer, sonra Salomeye donerek dansetmesini rica eder. Herodias kizinin dan-
sina engel olur, Salome kabul etmez. Herodes biisbiitiin ateslenmistir, livey
kizina hayrandir. Ona eBer dansederse, iilkesinin yarisini bagislayacagina,
ne isterse verecegine dair yemin eder. Salome &ni bir kararla rengi sapsari
dogrulur, ayagindaki sandallar1 atar, gilizel kokular siirer, yedi tiile biirii-
nerek miizikgilerin caldi®1 vahsi bir dansa baslar (Yedi Tiil Dansi1). Herkes
hayranlikla onu seyretmektedir. Dans bitince Herodes ne istedigini sorar,
beklenmeyen bir cevap alir; Salome ondan gilimiis bir tepsi ig¢inde Jocha-
naan’in basin istemektedir. Herodes dehsetle; «imkénsiz!» diye bagirir. Sa-
lome’yi bu istegi icin annesinin tesvik ettigini zannetmektedir. Salome ise
bunun sirf kendi arzusu oldugunda i1srar eder. Herodes ona isteginden
vazgegmesi icin yalvarmaya koyulur. Salome’ye sahip oldugu her seyi, bin-
lerce miicevher ihtiva eden hazinelerini, bahcelerini, Sezar’in armaganlari-
n1, agaglarini, kuslarini vermeye razidir. Salome kararinda israr etmekte,
ondan sdziinii tutmasini istemektedir. Herodes heyecan ve saskinlikla hazi-
nelerini saymaya devam eder; pirlantalar, elmaslar, yakutlar, ¢esitli miicev-
herler emrine &madedir. Salome son soziinii soyler: «Kesik basi ver!» Hero-
des bitkin bir halde cellada isaret eder. Bir feldketin yaklastifina emindir,
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cellat zindana girmistir. Salome igerden Jochanaan’in sesini beklemektedir.
Dinler, sonra «Bu adam nigin bagirmadi1? Celldt ona kiyamamis olacak.
Korktu, askerler igeri kosun!n diye emir verir. Cellat goziikiir; elindeki gii-
miis tepside Jochanaan’in basi vardir. Salome heyecanla tepsiyi kaparak
konusmaya baslar: «Jochanaan, goriiyorsun ya ben sagim, sen o6ldiin. Nef-
ret ettigin Salome’nin yanindasin. Sen benim hayatimda asik oldugum tek
kimseydin. Sana baktifim zaman biiyiileyici kokular, sesler duydum. Bana
bak Jochanaan, sen beni gormedin, ben seni gordiim. Senin giizelliine
hasrettim, actim. Yeryliziinde higbir sarap, higbir meyva bu susuzluk ve
acligi gideremezdi. Viicudun gilimiis kaide lizerinde fildisi bir siitun, sesin
esrarll bir miizik gibiydi. Beni sevdin biliyorum. Askin sirr1 6limiin sirrin-
dan da biyiktiir» (Ah! Du wolltest mich nicht deinem Mund kiissen las-
sen). Herodes Salome’nin sozlerini dehset icinde dinlemektedir. Karisina
donerek kizinin bir canavar, kan igen bir kaatil oldugunu sdyler. Herodias
diismaninin kafasi kesildigi i¢in memnundur. Herodes terasdan gitmeye ka-
rar verir, usaklarin cagirir, korkun¢g manzarayl gormemek i¢in mesalelerin
sondiiriilmesini emreder. Her taraf kararmistir. Yalniz Salome’nin sesi du-
yulmaktadir: «Reddettigin buseyi aldim Jochanaan!» Parlak bir ay 15181
Salomeyi aydinlatir. Herodes’in manzaraya direnci kalmamistir birden hay-
kirir: «Bu karnyl gebertin!» Askerler kosarlar, mizraklarini Herodias'n kiz
Yudea Prensesi Salome’ye saplarlarken perde yavas yavas iner.
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ELEKTRA
Bir perdelik opera

Metin
Hugo von Hofmannsthal

ilk oynams: 25 Ocak 1909 Dresden.

Baglica kisiler:

Bes hizmetci K1z oo iki mezzosoprano

{bir kontralto
iki soprano

Bas hizmetgi oo Soprano
llil:il;:l;zmis} Klitemnestra’nin Agamemnon’dan kizlari ... ggg:zgg
Klitemnestra Mezzosoprano
GENE  WSAK oo Tenor
Thtiyar WSAK oot Bas
Orestes, Elektra ve Krizotemis’in kardesi ... Bariton
Orestes’in ogretmeni ve dostu ... Bas
Egistus, Klitemnestra’nin sevgilisi ...... ... .. Tenor

Konunun gectigi ¢cag ve yer: Eski Yunanistanda Miken kirallif1 sarayi.

«Elektra» M.O. 5 inci ylizyilda yasamis biiyiik sahne yazar1 Sofokles’in sa-
yis1 ylizii asan eserlerinden biridir. Ayni1 konu yine eski oyun yazarlarin-
dan Oripid ve Esil tarafindan da islenmis, Viyanali sair Hugo von Hof-
mansthal konuyu onlardan almis, opera metni seklinde Strauss’a sunmus-
tur. Miinihli sanatcinin kendisine has teganni teknigi ve zengin orkestras-
yonu ile islenmis olan opera biiylik basar1 saglamistir.

Kiral Agamemnon kansi Kiralice Klitemnestra ve 85181 Egistus tarafindan
6ldiiriilmiis, geride iic cocuk birakmistir; oglu Orestes ve iki kizi, Krizotemis
ve Elektra. Cocuklar, anneleri ve taht1 ele geciren zalim Egistus'un baskis1
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altinda biiylimiislerdir. Orestes daha kiiclik yas'arda saraydan uzaklastiril-
mis, Elektra daima koétii muameleye maruz kalmistir. Her li¢c cocuk da ba-
balarinin kaatillerini bilmekte, annelerine ve Egistus’a karsi miithis bir kin
beslemektedirler. Ozellikle Elektra intikam igin her fedakarhg yapmaya ha-
zirdir. Biitiin bunlann farkinda olan Kralice Klitemnestra, oglu Orestes'in
donmesinden endise etmektedir.

PERDE

Mikene’de Agamemnon’un sarayinda bir aviu. Bir kogsede hizmetcile-
rin bolimii, geride sarayin cephesi yer almigtir. Bes kiz bashizmet-
¢inin emrinde su tasimakta, bu arada Elektra'min durumunu tartis-
maktadirlar. Birden Elektra goziikiir, gevresini vahsi bir kedi gibi goz-
den gecirir, kizlara susmalarini, giiriiltii etmemelerini emreder. Elektra uzak-
lasinca tekrar konusmaya koyulan kizlardan biri onun bir yere kilitlenmesi
gerektigini soyler, bir digeri Egistus’'un onu kopeklerle bir tuttugu icin boy-
le davranmasmin dofru oldugunu savunur. Bashizmetci kizi hizmetcilerin
boliimiine iter, fakat kiz onlara kotii davranan Elektra’y:r hala savunmaya
¢alismakta, bu havanin onun igine c¢ekmesi gereken hava olmadigini soy-
lemektedir. Hepsi hizmetgi boliimiinde kaybolurlar, igerden Elektra’yr savu-
nan kizin c¢ighklar1 yankilanir, digerleri onu dévmektedirler. Hersey susun-
ca yine o vahsi davranislariyla Elektra goriiniir, babas1 Agamemnon’u ban-’
yoda oOldiiren anasina ve asig1 Egistus’a lanet etmekte, kizkardesi Krizotemis
ve Orestes’le bunun oOciinii alacaklarini haykirmakta, o zaman babasinin me-
zarinda Kkivancla dansedecegini anlatmaktadir (Allein! Weh, ganz allein.
Der Vater fort hinab). Bu sirada Krizotemis belirir, yavasca Elektra’ya ses-
lenerek analariyla Egistus’un kendisini hapsetmek istediklerini soyler. Elektra
¢llgin bir giiliisle bu plani bildigini fakat alacagl 6c icin ona kimsenin en-
gel olamiyacagin agiklar. Iste bu amagla kendilerini bu sevimsiz saraya
kapamislar, gilinesin 1s181na, giillmeye, cocuk seslerine hasret kalmislardir.
Krizotemis aglamaya koyulur, ona gore 6liim boyle bir hayattan daha iyi-
dir. Elektra anasiyla bir konusma yapacagini1 sdylerken kardesi cikar gider.
Disardan bir kurban toreninin sesleri yankilanir, mes’alelerin 1sinlar1 du-
varlarda yansimaktadir. Yaninda nedimeleri oldugu halde her tarafi miicev-
herler icinde Klitemnestra belirir, gozleri kapall yavas yavas yiiriimektedir.
Elektra ona yaklasir, kadin onu goriince bir cighk atar, kizin1 dinlemeye
niyetli degildir (Ich will nichts héren!) BOyle garip davranish bir evlada
direnci yoktur. Artik uykular1 kalmamis, huzur ve rahati kagmistir (Ich ha-
be keine guten Naechte). Geceleri tam uykuya dalacagi sirada insana ma,
hayvana mi ait oldugunu anlayamadig) bir g6z perde arasindan belirmekte,
ona bakmakta, bu gozii ancak kurbanlarla yokedebilecegini sanmaktadir.
Klektra bu kurbanin bir kadin, kadim1 kurban edecek kimsenin de simdi
sarayda bulunmayan biri oldugunu soyler ve kardesi Orestes’i sorar. Kli-
temnestra ona iyi bakildigini, bir kiral ogluna yakisir ihtimamin gosterilmesi
icin durmadan para gonderdigini bildirir. Elektra haykirir, bunlar yalandir,
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Klitemnestra parayl Orestes’in oOldiiriilmesi icin gondermistir. Kralice sozi
degistirmek, durumunun ne olacagim sormak ister, acaba bu durum hangi
kurbanin kaniyla giderilebilecektir, Elektra «Kendi kaninla!» diye bagirir.
(Was bluten muss Dein eigenes Genick). Sonra intikamcinin saraya nasil
girecegini, odadan odaya kosup onu nasil bulacagini, nasil oldiirecegini, bu-
nu oOgrenenlerin ne biiyiik bir kivan¢ duyacaklarim1 anlatir. Klitemnestra
dehset icinde dinlerken sahne mes’alelerle aydinlanir, bir haberci girerek
kiraliceye bir mektup uzatir. Klitemnestra birden rahatlar, gitmek istedigi-
ni soyleyerek cikar. Elektra annesini sevindiren mesajin ne oldugunu merak
etmektedir. Kizkardesi Krizotemis girerek disarda biri genc, digeri yash iki
habercinin anlattiklarina bakilirsa, Orestes’in attan diisiip 6ldiigiini bildi-
rir, iki kiz bitkin dizleri lizerine ¢okerler. Geng¢ haberci salona girmistir,
Elektra dogrularak Orestes Olse bile kararindan donmeyecegini agiklar. Kri-
zotemis’le o gece bulusacak ve amacina ulasacaktir. Krizotemis bu diisiin-
ceye yanasmak niyetinde degildir, kagarak uzaklasir. Elektra ardindan la-
netler yagdirmaktadir. Gen¢g haberci yaklasir, Orestes’in 6ldiigiinii, onun en
yakm arkadasi1 oldugunu sodyler ve kiza kim oldugunu sorar. Acaba Aga-
memnon’la Klitemnestra’min kizi midir? Evet, ad1 Elektra’dir. Bu defa kiz
onun kim oldugunu anlamak ister. Iceri ihtiyar haberci girmis, gencin
oniinde egilmistir. Delikanhh konusarak kimligini saraydaki kopeklerin bile
sezdigini soOyler. Elektra ona yaklasir, yavasca adim fisildar (Orest! Es
rithrt sich niemand!). «Tanima sahnesi» baslamistir. Orestes kizkardesine
sarilir, oteki utangla Oniine bakmaktadir. Evet, biitiin gilizelligini, disili-
gini, cekiciligini ruhunu saran baba Ocii ugruna yitirmistir. Yaslz haber-
ci tekrar goriinerek onlara ¢ok dikkatli olmalarini, yanlis bir séz veya
davranisin biitlin planlar1 alt-list edebilecegini ihtar etmekte, kiraligenin
kendilerini bekledigini sOylemektedir. Kiralicenin bir nedimesi yaninda mes’-
ale tasiyan bir kiz oldugu halde gelerek oOnlerine diiser, iki adam sarayin
kapisinda kaybolurlar. Elektra kardesine oOldiirmesi i¢in bir balta bile vere-
memistir. Heyecanla oradan oraya kosusurken Klitemnestra’nin feryatlar
yankilanir, Elektra kardesine «Vur!.. Bir daha vur!..» diye bagirarak kapi-
ya kosar. Krizotemis yaninda kizlarla kosarak gelir, Elektra’ya bir cighk
duyduklarin soyler, Elektra uyurken riiyada bagirmis olabilecegini bildirir,
iceri girmelerine engel olmak i¢in kapida durur. Kizlardan biri Egistus’'un
geldigini haberleyince hepsi hizmetciler boéliimiinde kaybolurlar. Egistus
Elektray1 goriir, ona habercilerin gelip Orestes’in 6liimiinii haberlediklerini
duyup duymadigim sorar.-Evet, dogrudur. Adam kizin neden garip bir sesle
konustugunu anlamak ister, Elektra kendisini toparlayarak mes’aleyi alir,
oniine diiser, raksa benzer hareketlerle Egistus’'un oOniinde yiiriiyerek sara-
ya sokar. Kisa siire sonra pencerede beliren Egistus yardim dilemekte,
kendisini duyan olup olmadigini sormaktadir. Elektra «Agamemnon duyu-
yor!» diye cevap verirken Egistus kanlar icinde yere serilir. Krizotemis ya-
ninda kizlarla tekrar kosup gelmis Orestes’in sarayda oldugunu bildirmek-
tedir. Basar1 seslerini duyup duymadigim sorar, Elektra kendinden gecmis
sadece kulaklarina gelen miizigi dinlemektedir (Ob ich nicht hére?). Bu
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miizikle dansetmelidir, evet dansetmelidir. Delirmis gibi tanrilarin yaninda
olduklarini, oOglerinin Orestes tarafindan alindifini sayiklamakta, Krizote-
mis erkek kardesini kucaklamak igin saraya kosarken, sehvetli hareketler-
le dans etmektedir. Krizotemis yaninda saray adamlari ve kizlarla doénerek
kizkardesini saskin bakislarla seyre koyulmustur. Elektra ipnotize olmus gi-
bi donmekte, onlardan dansa katilmalarini istemektedir. (Schweig’'und tan-
zc! Alle miissen herbei!). Birka¢ vahsi figiirden sonra yere yikilir, dlmiis-
tiir. Krizotemis yanina ¢oker, 6lmiis oldugunu anlayinca dehsetle kardesi-
nin bulundugu sarayin kapisini yumruklayarak bagirmaya koyulur: «Ores-
tes! Orestes!» Orkestradan Agamemnon motifi ylikselirken perde iner.
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DER ROSENKAVALIER
(Giillit Sovalye)
U¢ perdelik opera

Metin
Hugo von Hofmannsthal

ilk oynams: 26 Ocak 1911 Dresden.

Baslica kisiler:

Kont Octavian Rofrano, Viyanah Kkisizade ..o Mezzosoprano
Maresalin karisi, Werdenberg Prensesi ... . .. Soprano
Mohamed, zenci hizmetgi .................... .. Tenor
Prensesin teSrifatCisl ... Tenor
Baron Ochs von Lerchenau ... Bas
Saver U Bas
SAPKACT  oooviiiiiiiieii e e Soprano
Hayvan SatiCIS1 ...t Tenor
) 011 PO TPPRPPIN Tenor
- ( Soprano

Ug yetim ..o i Mezzosoprano

Alto

Sarkl OFretmeni ... Tenor
Fiitgii .....oooooovvno .. Sessiz rol
ARGIDASI oo s Sessiz rol
BT oot Sessiz rol
Valzacchi Tenor
Annina Alto
Herr von Faninal, zengin fiiccar ... Bariton
Sophie, Faninalin KIZI ..o e Soprano

Noter, Terzi, Garson, Otelci ve Polisler.

Konunun gectigi cag ve yer: 18 inci ylizyilda Viyana.
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«Der Rosenkavalier» operasi net, parlak ve cekici miizik yapisi, «Lied», arya
ve valslerle silislenmis sahneleriyle blylk bir basar1 saglams, bestecinin en
sevilen eseri olarak kabul edilmistir. Richard Strauss bu ince mizahi ese-
rini «miizik icin komedi» diye anlatmstir.

Eserin prelidil genc ve atesli Kont Octavian’t pek ustaca bir sekilde cizi-
veren «Leitmotivale baslar. Bunu prensesin yumusak, yorgun karakterli te-
mas1 izler, parca hafif oynak bir atmosferle biter.

BIiRINCi PERDE

Prenses Werdenberg’in muhtesem yatak odasi. Orta yash fakat glizel kadin
«Quinquin» diye adlandirdigl &sig1 genc¢ Octavian’la gecirdigi ask gecesinin
mahmurlugundan heniiz kurtulamamistir, Kiiclk zenci Mohamed kahvalti-
y1 getirir. Birbirine hi¢ de uygun olmayan iki sevgili arasindaki dilet bo-
yunca Octavianin sozleri ince alaylarla orillmiistiir. Parca bitince disarda
kopan giriiltii her ikisini de korkutur, bu belki prensesin kocasi maresal-
dir. Octavian derhal yan odaya saklanir. Gelen prensesin kocas: degil, ya-
kin akrabasi Baron Ochs von Lerchenau’dur. Yasli, gobekli, goriiniliste aza-
metli, ashnda sif bir adam olan Lerchenau sevgili kuzeninden bir ricada
bulunmaya gelmistir. Copgcatan dostu Valzacchi kendisine evlenmek lizere
yeni kisizade ve zenginlerden Faninaln kiz1 giizel Sophie’yi 6glitlemekte-
dir. Gelenek geregince kizin evine isteklinin verdigi gilimils gilii gotiirecek
bir sovalye bulmak zorundadir. Bu sirada igeri prensesin oda hizmetcisi
kihginda Octavian girer. Durum prensesi son derece eglendirmektedir. Onu
akrabasina oda hizmetcisi Mariandel olarak tanitir. Lerchenau da kadin
kiigina girince giizel bir kiz olan Octaviann pek begenmistir. Prenses bir
yanda sabah ziyaretgileriyle konusurken Mariandel’i yani Octavian bir
kenara cekerek beraber yemek yemeleri icin randevu ister. Hizmetciyi ber-
ber, terzi ve pek zarif aryasiyla Italyan teganni 6gretmeni izlerler, ogret-
men zarif bir parca soyler (Di rigori armato). Igeri giren prensesin dost-
larindan Valzacchi ve Annina bu evlilikte Lerchenau’ya ellerinden gelen
hizmeti yapmakla seref duyacaklarini bildirirler. Olan biteni haber verecek-
ler, isi kolaylastirmak icin calisacaklardir. Lerchenau evlilik islemini yap-
tirmak lizere izin isteyerek cikar. Yalmz kalan prenses, kaybolan gengcli-
ginin acis1 icindedir (Kann ich mich auch an ein Maedel erinnern). Tek-
rar glinliikk elbisesi icinde Octavian goziikir, veda ederek ayrilir. Kontes
onun kendisini bir defa bile 6pmedigini hatirlayarak arkasindan Mohamed’-
le bir giil gonderir. «Giilli sovalye» lik vazifesini Kont Octavian Rofrano
yapacaktir.

IKINCi PERDE

Faninal ailesinin villasinda biliyiikk bir salon. Yeni gérmiis insanlarin zev-
kiyle dosenmis olan evde gilizel Sophie’nin cani1 pek sikilmakta, ailesiyle
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durmadan alay etmektedir. Disarda siddetli yagmur yagarken usak «Giillii
Sovalye» nin geldigini haber verir. Giillii sovalye Kont Octavian Rofrano,
elinde giimiis giil oldugu halde girerek durur. Sophie’nin giizelligi delikan-
liy1 sasirtmis, ayni1 anda Faninal de miistakbel damadiyla goziikmiistiir.
Lerchenau birtakim sa¢ma sozlerle kiza olan egilimini aciklarken Octavian
ve Sophie birbirlerini &sikane nazarlarla siizmektedirler. Kiz bu evlenme-
den hosnut degildir. Octavian ile sabah gordiigii hizmetc¢i arasindaki ben-
zerlik Lerchenau’yu sasirtmistir. Ona kizin kardesi olup olmadigini sorar,
sonra vals temposuyla Oriilmiis aryasiyla ask ve sadakat hakkinda konfe-
rans verir. Herkes evlilik islemini tamamlamak {izere iceri odaya geger.
Yalniz kalan gencler birbirlerine sarilarak asklar1 i¢cin savasmaya karar
verirler (Mit ihren Augen voll Thraenen). Tam bu sirada salona giren
Valzacchi ve Annina, &siklarin durumunu goérerek yan odaya bildirirler.
Lerchenau’nun hiicumu Octavian’in kiliciyla kirilir. Miistakbel damat ha-
fifce yararlanmasina ragmen boga gibi bagirmaktadir. Ev halki1 kosar, ken-
disine sarap verilir, hekim c¢agirilir. Herkes cikmistir, Lerchenau Annina
ile yalmiz kalir. Kadin kendisine bir mektup uzatir, baron Annina’ya oku-
tur. Mektup prensesin oda hizmetcisi Mariandel’dan gelmektedir. Ertesi ak-
sam baron’un randevusunda bulunacaktir. Lerchenau ¢ok memnundur. Mek-
tubu yazanin Octavian oldugundan habersiz, kendisini 6vmeye baslar, An-
nina’ya cevab1 yazdirir. Vals ritmiyle oriilmiis sahne boyunca cosmakta,
elinde sarap kadehi Mariandel’le gecirecegi geceyi diisiinmektedir (Ohne
mich).

UCUNCU PERDE

Muhtesem bir otel odasi. Valzacchi ve Annina girerek yanlarindaki cocuk-
lar1 salondaki kapi ve perde arkalarina saklarlar. Lerchenau kolunda sev-
digi oda hizmetcisi Mariandel, aslinda Octavian oldugu halde goziikiir. Ga-
yet neselidir. Salonun gerisindeki orkestra bir vals ¢almaktadir. Lerchenau
kiz sandig1 Octavian’a askini aciklamaya baslar, sonra orkestrayr sustu-
rur, sozde ekonomi olsun diye mumlarin bir kismini sondiiriir. Tam Kkiza
sarilacagl sirada kapi arkasindan bir bas goriiniir. Hayal mi, riiya mi, ger-
cek mi derken her perde ve kapi1 arkasindan, «Baba!» diye baZiran co-
cuklar ¢ikmaya baglarlar. Lerchenau deliye donmiistiir. Iceri usak, garson,
ascl, polisler dolar. Octavian kadin elbiselerini cikartir. Lerchenau bu defa
karsisinda «Giillii Sovalye»yi gormiistiir. Asil felaket Faninal ve Sophie’nin
gelisiyle baglar. Damat odadan gider. Biitiin azametiyle prenses goziikiir,
polis amirine bunun bir oyun oldugunu sdyleyerek savar. Her sey meydana
cikmistir, herkes giilmektedir. Sahnede prenses ve Sophie’nin karsisinda ca-
resiz vaziyette kalan Octavian sonucu beklemektedir. Her iki kadin da ona
asiktir, gilizel bir trio kararlari bildirir; Kontes meydani genglere terkede-
rek cikar. Sevgililer sevingle btirbirlerine sarilirlar (Ist ein Traum, kann
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nicht wirklich sein). Prenses, Faninaliln kolunda oldugu halde tekrar go-
ziiklir. Arabasina binerek gidecektir, onlar1 elele Octavian ve Sophie izler-
ler. Sahne bir an bos kalir. Zenci ¢ocugu Mohamed elinde samdan oraya
buraya bakarak bir seyler arar, buldugu mendille kosarak cikar. Orkestra-
da birka¢ neseli motif, perde iner.
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FRANCESCO CILEA

26 Temmuz 1866 da Sicilya adasinin Palmi kasa-
basinda dogmus, 20 Kasim 1950 de Verazza’'da &l-
mistir. Muzik d8grenimini Napoli Konservatuvarin-
da yapmis, 1890 da ayni okula piyano &gdretmeni
olmustur. 1896 - 1904 arasinda Floransa Kraliyet
Mizik Akademisinde profesorlik yapmis, 1913 de
Palermo Konservatuvari direktérligine getirilmis-
tir. Cilea 1917 de tekrar Napoliye dénerek yerles-
mistir. 19 uncu yiizyilin hemen bitin italyan bes-
tecileri gibi geng yasta sahne muizigine egilen sa-
natgi bu alanda ilk denemesini 1892 de «Tilda»
adli operasiyla yapmig, 1897 de «L’Arlesiana» ad-
h muzikli dramini vermistir. Ona dinya ¢apinda
Un saglayan eseri «Adriana Lecouvreur» U «Gloria»
adh bir diger opera izlemistir. Bu opera bestecisi-
ni higbir zaman tatmin etmemis, 1932 de partis-
yonu tamamen yenilemesine ragmen unutulmustur.



ADRIANA LECOUVREUR
DoOrt perdelik opera

Metin
Arturo Colautti

ilk oynams: 6 Kasim 1902 Milano.

Baslica kisiler:

Michonnet, Comédie Francaise’in sahne direktorid ....................... Bariton
Prens de Bouillon ... OO USSR USSR UPUUPINY Bas
AbbEé de Chazeuil - ..o Tenor
Adriana Lecouvreur, bir aktris ... Soprano
Maurizio, Saksonya Kontu ... Tenor
Prenses de Bouillon U e e e ST U OO TR UETR Mezzosoprano
Mile. Jouvenot, aktris ... .. Soprano
Mille. Dangeville, aktris ... Mezzosoprano
Quinault, aktor .. ... Bas
PoOISSON A KEOT oo oo e Tenor

Konunun gectigi cag ve yer: 18 inci yilizyiin ilk yarisinda Paris.

Tath, lirik bir miizikle dokunan «Adriana Lecouvreur» operasinin metni iin-
lii Fransiz sahne yazar1 Eugéne Scribe’in, arkadas: Ermest Legouvé ile ka-
leme aldig1 ayni adli dramin konusu iizerine diizenlenmistir. ilk temsil he-
men biiylik bir basar1 saglamis, opera ayni yil Amerika’da Metropolitan
sahnesinde yer almistir. Yizyilin basinda bariton Scotti, bas Journet, sop-
rano Cavalieri ve tenor Caruso gibi yildizlar bu eserdeki rolleriyle unutul-
maz oyunlar c¢ikarmislardir. Cilea 6ldiigii yil eser Italyanin her sehrinde
tekrar sahneye konmus, dinleyiciler zarif aryalari, ustaca diizenlenmis par-
tisyonunu bir defa daha dinlerken bestecisini saygiyla anmislardir.
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BIiRINCi PERDE

Paris’de Comeédie Frangaise Tiyatrosunun sahne arkasi. Sahne direktorii
Michonnet saga, sola kosmakta, emirler vererek ¢irpinip durmaktadir. Bu
arada her seyle kendisinin ugrasmak zorunda olusundan duydugu aciyr Ros-
sini’nin «Sevil Berberi» operasinda Figaro’nun aryasina benzeyen bir par-
cayla anlatmakta, yakinmaktadir (Michonnet, su! Michonnet, giu). Aryasi
bitince igeri Prens de Bouillon girer. Kisizade yaninda dostlar1 ve bu arada
Abbé de Chazeuil oldugu halde sevgilisi aktris Duclos’yu aramaktadir. Ne-
seli kahkahalar1 ¢agmn iinlii aktrisi Adriana Lecouvreur’iin goéziikmesiyle
sona erer. Kadin biraz sonra sahnede oynayacag Racine’in «Bajazet - Y1l-
dirnm Beyazity piyesindeki roliinii ezberlemektedir. Bir an durur, etrafinda-
kileri farkeder ve onlara: «Ben yaratici dehanin zavalll bir hizmetkan-
yium...» sozleriyle baslayan aryasini soyler (Io son ancella del Genio Creator).
Herkes uzaklasirken Adriana kendisini daima evlenmeye tesvik eden ogret-
meni Michonnet’ye gercek askini agiklar; o Saksonya Prensinin subaylarin-
dan birini, Maurizio’yu sevmektedir. Michonnet ona bu aski unutmasini
ogitleyerek c¢ikarken Maurizio girmistir. Sevgililer arasinda baslayan ihti-
rashh bir agk diieti Adriana’nin sahneye cagirilmasiyla sona erer. Prens de
Bouillon yaninda Abbé oldugu halde tekrar goéziikmiistiir. Abbé’nin elinde
Prens’in sevgilisi Duclos’'nun yazdig bir mektup vardir. Fakat mektup Pren-
se degil, Maurizio’ya hitaben kaleme alinmistir ve delikanhy:r Prensin ken-
disi igin tuttugu villaya g¢agirmaktadir. Prens bu olaydan dolayr tiziilme-
mis gibi goriiniir, tersine herkesi ayn villaya c¢agirir. Amac1 sevgililerin
durumunu yakindan gormektir. Fakat ¢agrilanlar Maurizio'nun ashinda Duc-
los’nun degil, Prenses de Bouillon’'un &asig oldugunu bilmektedirler. Herkes
uzaklasirken Michonnet kulisden Adriana’nin sahnesini hayranlkla seyret-
mektedir. Maurizio doner ve ona Adriana’ya o gece bulusamiyacaklarini
sOylemesini rica eder. Bir mektup yazar, o anda sahnede bulunan Adriana’-
ya gizlice verdirtir ve g¢ikar. Oyun ¢ilgin alkislarla sona ermistir. Adriana
lzgin ve yorgun kulise gelir, arkadaslarinin ricas1 lizerine Prens’in cagri-
sinl kabule karar verir.

IKINCi PERDE

Prensin, sevgilisi Duclos igin dayayilp dosettigi villanin bir salonu. Prenses
de Bouillon yalmiz basina bir arya soylemekte, sevgilisi Maurizio'nun ge-
cikmesinden duydugu endiseyi anlatmaktadir. Nihayet delikanh goziikiir, iki
sevgili kucaklasirlar. Prenses, Maurizio’nun bir baska kadini sevdigini duy-
mustur, bunu ona itiraf ettirmeyi diisiinmektedir. Fakat biitiin 1israrlari
bosa gider. Igeri ani olarak Prens ve arkadaslarn girerlerken Prenses he-
men yandaki odaya saklanir. Kisizade, Maurizio'nun Duclos ile bir ilintisi
olmadiginl anlamis, memnun olmustur. Adriana da gelir ve orada ilk defa
olarak sevgilisinin gergek kimligini 6grenir. O Saksonya Prensinin maiye-
tinde bir subay degil, Prensin bizzat kendisidir. Ikisi yalmz kalinca Mauri-
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zio ona orada herkesin bulusmasini saglayanin Duclos olmadigini, ¢ok 6nem-
li bir kadinin bu toplantiy1 diizenledigini soyler, fakat adini saklar. Yalniz
ona yardim etmek zorundadir. Adriana bu.yardimin gergek sebebini 6gren-
mek igin 1srar etmeden kabul eder, karanlik odaya girerek oradaki kadina
gizli ¢ikis kapisinin anahtarimi teslim eder. ikisi de birbirlerinin kim ol-
duklarinl1 anlayamamislardir. Perdenin sonunda ihtiyar Michonnet Adria-
na'ya bir bilezik verir, bunu o giden mec¢hul kadin yani Prenses diisiir-
miistiir.

UCUNCU PERDE

Aradan aylar gegmis, Maurizio gizli siyasi bir gorevle Paris’den ayrilmis-
tir. Perde agildigi zaman Prens de Bouillon'un muhtesem koéskiiniin balo
salonu goriiliir. Prens, arkadasi Abbénin yardimiyla Paris sosyetesinin ile-
ri gelenleri icin biiylik bir kabul toreni diizenlemistir. Prenses sevgilisi
Maurizio’'nun kime &asik oldugunu diisiinmekte, beri yanda Abbé ona gii-
zelligini Overek kur yapmaktadir. Bu anda misafirler gelmeye baslar. Ge-
lenler arasinda Adriana Lecouvreur de goziikiir. Prenses aktrisin sesini
duyunca rakibesinin o oldugunu anlar, kadinin sesi Duclos’nun evindeki
karanlik odada duydugu sesin aynidir. Adriana’nin yanina giderek ona
Maurizio’'nun bir diielloda 6ldiigliinii sOyler ve bu haberin tepkisini bekler.
Fakat tam o sirada Maurizio salona girmistir. Delikanli neseyle, kaybol-
dugu siire icinde neler yaptigini, diismanla nasil savastigini anlatmaya ko-
yulur. Herkes gen¢g kahramani cilginca selamlamaktadir. Bir bale trupu ge-
lerek «Paris’in Adaleti» adll oyunun temsiline baslar. Paris roliindeki dan-
sOr Veniis'un zaferini belirten elmayir Prensese gotlriir, oniinde egilerek
verir. Prenses bundan olaganiisti memnun olmustur. Adriana’yr telmih
eden gizli anlamli baz1 sozler sdylemeye baslar. Fakat Adriana, Prensese
Bucles’'nun evinde disirdiigii bilezigi uzatir. Prenses durumu anlayarak
susar, Maurizionun yanina giderek delikanliya ovgiiler yagdirmaya baslar.
Adriana Prensin oOniinde egilerek ona Racine’in «Phédre» trajedisinden ba-
z1 pargalar temsil edecegini soyler. Davetliler aktrisin klasik misralart oku-
yus ve oynayisinl hayranlikla seyretmektedirler. Adriana tiradin sonunda
Prensese dogru ilerler ve onu Racine’in misralarini okuyarak utanmaz bir
kadin olmakla suglar. Herkes sasirmistir, Maurizio Prensesin yaninda tas
gibi durmaktadir. Kendine gelen Adriana herkesten oOziir diler ve sonra
Prens’in esliginde salondan cikar.

DORDUNCU PERDE

Aradan haftalar ge¢mis, Adriana Prensin koskiindeki olaydan sonra Co-
médie Frangaise’e gitmemis, evine g¢ekilmistir. O giin dogum glinuidiir. Fakat
halsiz oturmakta, o geceden sonra Maurizio’dan higbir haber alamamis ol-
mas1 onu diisiindiirmektedir. Kapida Michonnet goziikiir, durumu anlamis-
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tir. Maurizio’ya gizlice bir mektup yazarak hizmetciyle gonderir. Adriana
Michonnet’yi ve hep beraber igeri giren sahne arkadaslarimi goriince pek
memnun olmustur. Herkes ona g¢esitli hediyeler getirmislerdir. Bu arada
usak bir kutu icindeki cigekleri uzatir, ciceklerin iizerinde Maurizio’nun
kart1 vardir. Aslinda buketten delikanlinin haberi bile yoktur, Prenses gon-
dermistir, ¢icekler zehir tozuyla doludur. Adriana kokladiktan biraz sonra
yavas yavas sararmaya baslar, Michonnet herkesi odadan cikartirken aym
anda mektubu almis olan Maurizio girer. tki sevgili ¢ilgin bir mutlulukla
birbirlerine sarilirlar. Fakat ciceklerdeki zehir Oldiiriicii etkisini yapmaya
devam etmektedir. Perde Adriana’nin cansiz viicudunu kucaklamis iki in-
sanin; Maurizio ve Michonnet’'nin higkiriklar1 arasinda kapanir.
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UMBERTO GIORDANO

27 Agustos 1867 de Foggia’da dogmus, 12 Kasim
1948 de Milano’da Slmistir. Muzige kugik yas-
ta baslamis, 6grenimini Napoli Konservatuvarin-
da Paolo Serrao’nun sinifinda yapmistir. Opera
denemelerine «Miranda» ve «Regina Diaz» la bas-
lamistir. 1869 da Milano Scala Operasinda sah-
neye konan «Andrea Chénier» ile biytk basari
elde etmis, eserin Berlin‘deki temsilinden sonra
adi bitin Avrupaya yayillmistir. Giordano kusa-
ginin diger bazi opera bestecileri gibi baska sah-
ne eserleri vermis fakat «Andrea Chénier» nin
elde ettigi Une hig¢ birisi ulasamamistir. Baslica
operalari sunlardir: “«ll Voto», «Siberian, «Mar-
cellon, «Le Cena delle Beffe» ve «ll Ren».



ANDREA CHENIER
Dort perdelik opera

Metin
Luigi Illica

iik oynams: 23 Mart 1896 Milano.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1963, Ankara

Baslica kisilerv:

KARYA oo Bariton
CharleS GETaATA - - coocov e e Bariton
Madeleine de Coigny ................................................................................ Soprano
Kontes de Coigny, annesi Mezzosoprano
Bersi, Madeleine’in dadis: Mezzosoprano
Fléville, bir sovalye ... Bariton
Andréa Chénier, Sair ... Tenor
Mathieu, bir garsom ... . Bariton
BT CaASUIS  --cvitinimntiiie ettt e e et et e e e Tenor
Roucher, Chénier'nin arkadasr ..., Bas
Madelon, yasli kadin ... Mezzosoprano
Dumas, ihtildl Kurulu Baskam Bariton
Fougquier - Tinville, savel .. Bariton
Schmidt, gardiyan ............. Bariton

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Fransiz [htilali yillarinda Paris,

Luigi Illica, ¢aginin en basarill metin sairlerinden biri olarak taninmistir.
Kendisi Puccini, Alfano ve Mascagni gibi iinlii bestecilerle isbirligi yapmis,
adl miizik tarihine geg¢mistir. Giordano’nun baz1 opera denemelerini dinle-
dikten sonra ona bir metin yazmay1 vadetmis, 1895 yilinda bir Sonbahar
giinli haber yollamis, Giordano odasina heyecanla girdigi zaman ona bir
deste kagit uzatmistir. Bu destenin tlizerinde, «Andrea Chéniers kelimeleri
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yaziliydl. Giodano’nun g¢alismalar1 semeresini bir yil sonra vermis, talihsiz
ihtilal sairinin hikayesini miiziklendirmis, La Scala direktorliigiine teslim
etmistir. «Andrea Chénier» onu iine gotiirmiis, Italyan miizik tarihinde ye-
rini saglamistir.

Sair André Chénier 1762 yilinda Istanbulda dogmustur. Babasi bir g¢uha
tiiccarinin yaninda memur olarak g¢alismis, André iki yasindayken aile Pa-
rise go¢ etmistir. Sair burada biiylimiis, St. Cyr Harb Okuluna girerek su-
bay olmus, daha sonra askerlikten ayrilarak Fransanin Londra elgiliginde
sekreterlik yapmistir. Onceleri ihtilalin atesli bir taraftar1 olarak taninmis,
baslayan miithis teror lizerine fikrini degistirmistir. Bu durum onun oliime
mahkam edilmesi i¢in yeterli sebep olmus, 1794 de giyotinle idam edilmistir.
Oliime gotiiriiliirken elini alnina vurarak; «Halbuki bu kafada birseyler
vardl-.» deyisi iinlii bir olaydir. Siirleri edebiyat tarihinde lirik karakteriy-
le 6nemli bir yer tutar.

BIiRINCi PERDE

Paris civarinda Coigny ailesinin oturdugu muhtesem satoda biiyiik balo sa-
lonu. Usaklar ve bu arada Charles Gérard sato kahyasinin gozetiminde
salondaki son hazirhklart yapmaktadirlar. Gérard’in babas1 altmis yildan-
beri ailenin yaninda hizmet etmektedir. Delikanli da babasinin i1srariyla
usak olmus, fakat isini higbir zaman sevmemistir. Fransa’da aristokrasiye
karsl uyanan hosnutsuzluga biitiin kalbiyle katilmakta, bir giin biiyliik bir
ihtilalin kopacagina inanmaktadir. Coigny ailesine karsiy duydugu nefreti
hafifleten tek sebep evin gen¢ kizi Madeleine’dir. Gérard bu giizel kiza
deli gibi asiktir. Balo hazirhklar1 sona ererken igeri Kontes de Coigny,
kiz1 ve dadi girmislerdir. Kontes gelecek olan misafirlerin kimler oldugunu
bildirdikten sonra Gérard’a orkestranin hazir olup olmadigini sorar. Beri
yanda Madeleine dadisiyla konusmaktadir. Son derece duygulu ve roman-
tiktir, her an biiyiikk bir ask beklemektedir (Si, io penso all’tortura). Mi-
safirler gelmeye baslar. Kontes biiylik bir nezaketle onlar1 karsilamakta,
yer gostermektedir. Cagin taninmis yazarlarindan Fléville girerek yaninda-
ki iki gen¢ adami tamtir; bunlardan biri Italyan bestecisi Fiorinelli, di-
geri sair Andrea Chénier’dir. Kontes Paris’de ne olup bittigini sorar. Hal-
kin krala nefreti son kerteyi bulmustur, listelik 16 nci1 Louis hastadir. Flévil-
le herkesi eglenceye c¢agirir. Kontes, Chénier'nin yanina gelerek ona siir-
lerinden bazilarinl1 okumasini rica eder. Bu sirada Madeleine yaklasarak
ayn1 ricay1r tekrarlar. Miizik¢i Fiorinelli klavsenin basina geger, Chénier
ask lizerine dogactan uzun bir siir okumaya koyulur (Un di all’azzuro
spazio). Araya aristokrasi aleyhine birka¢ misra katmayr unutmaz, sonra
tekrar ask konusuna donerek bitirir. Siir davetliler arasinda hosnutsuzluk
yaratmistir, yalniz Madelaine gelerek tesekkiir eder. Dans baslamak {iize-
reyken salonun kapisi agilir, istli basi perisan bir siirii insan baslarinda
Gérard oldugu halde girer. Gérard onlari: «iste simdi de sefalet hazret-
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lerin diye tanitir. Manzara kontesi deliye dondiirmiistiir. Gérard’r kovar,
usak emektar babasini da alarak salondan ayrilir, dans miizigi devam
ederken perde kapanir.

IKINCi PERDE

intilal ¢aglarinda ihik bir Haziran giinii Saine kiyisinda Hottot kahvesi.
Sagda Charlotte Corday tarafindan banyoda oldiiriilen ihtilal yazar1 Ma-
rat'nin bir biistil durmakta, 6n tarafta bir masada tek basina Chénier otur-
makta, diger bir masada ise Madelaine’in dadisi Bersi c¢irkin bir adamla
konusmaktadir. Bersi kimseden korkmadigini sdylemekte ve kendisinin de
bir ihtilal gocugu oldugunu iddia etmektedir (Temer? Perche?). Adam Ro-
bespierre’in casuslarindandir, herkesin ihtilal i¢in ne diisiindiigiinii 6gren-
mekle gorevlidir. Bu sirada halkin izledigi bir araba goziikiir, idama mah-
kam edilenleri siyaset alanina goétiirmektedir. Bersi ayrilir, casus defterine
birseyler yazar, anlasildigina goére Chénier’yi kollamaktadir. Kahveye sairin
dostu Roucher girer, yaklasarak kendisi icin bir pasaport sagladigini bil-
dirir. Fakat sairin kagmaya niyeti yoktur, o tam bir asker gibi savasacak,
yurdunda kalacaktir. Gitmemesi i¢in ikinci bir sebep de asik olusudur. Ay-
lardanberi bir kadindan, ¢ok giizel ve zeki oldugunu tahmin ettigi bir ka-
dindan mektuplar almakta, yiliziinii dahi gérmedigi bu kadini sevmektedir
(Credo a una possanza arcana). Ve o giin onunla bulusacaktir. Roucher
arkadasinin asirl duygusuyla alay ederek bu mektuplarin Paris’de pek bol
rastlanan hafifmesrep kadinlardan biri tarafindan yazilmis olabilecegini
sOyler. Bu sirada halkin gosterisi arasinda ihtilal liderlerinden biri girer.
Bu eski usak Gérard’dir. Dogruca casusun yanina giderek bir haber olup
olmadigim sorar, aradigl kadini bir daha tarif eder. Soézlerinden o kadina
asik oldugu anlasilmaktadir. Casus ona sevgilisini o gece 0Zrenecegini bil-
dirir. Halk caddeden gecmekte olan diger liderlere gosteri yaparken Bersi
goziikiir. Chénier'nin yanina gelerek kendisini seven kadinin gece ayni yer-
de bekleyecegini bildirir, kadin1 adi «Speranza» dir. Roucher randevuda
bulunmaya ve dostunu herhangi bir tehlike karsisinda savunmaya karar
verir. Sahne kararir, aydinlandig1 zaman gece olmustur. Urkek adimlarla
Madelaine girer, Chénier yaklasarak kiza kim oldugunu sorar. Madelaine
ona siirlerinden iki misra okur (Eravate possente). Chénier bu tatli sesi
hatirlamistir, kiz1 1s18a gotiiriir, demek sevgilisi Madelaine de Coigny’dir.
iki gen¢ arasinda agsk diieti baslar. Bir anda iceri Gérard girer, kizin bir
sevgilisi oldugunu anlamistir. Chénier ona gitmesini sdylerken Roucher ta-
bancasmi c¢ekerek Gérard’t savunmaya yeltenen casusa dogrultur, sairin;
«Onu kurtar!» diye bagirmasi lizerine kiz1 alir ve kosarak ¢ikar. Casus jan-
darma aramaya kosarken Gérard rakibine saldirir fakat Chénier’nin kilici
kolunu delip gecmistir. ihtilalci yere diiserken sairi tanir ve; «Chénier sen
bizim o6liim listemizdesin, kos Madelaine’i kurtar!n» diye bagirir. Chénier
ciktiktan biraz sonra halk sahneye dolar. Herkes sug¢lunun adini sormakta-
dir. Gérard cevap verir: «Bilmiyorum... Gérmedim.»
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UCUNCU PERDE

ihtilal Kurulu. Baskan ve iiyeler yerlerini almis, halk sabirsizlikla durus-
malan beklemektedir. Baskan kendilerini tehdit eden tehlikelerden bahse-
den konusmasini bitirince Gérard’a seslenir. Gérard Fransanin yalniz ig
degil dis diismanlannin da bulundugunu sdyleyerek herkesi para yardi-
mina c¢aginr (Lacrime e sangue da la Francia). Kadin, erkek herkes para
ve miicevherlerini cikartip dolastirilan sepete atarak ihtilalin tinlii sarkis:
«Carmagnole» i sdylemeye baslar (Amici, ancor cantiam, beviam). Bu si-
rada casus yaklasarak Geérard’a Chénier’nin yakalandiginmi bildirir. Gérard
derhal suglamasini hazirlamaya koyulur: «Adi, Andrea Chénier, dogum ye-
ri, Istanbul. St. Cyr mezunu, asker, sair, tehlikeli bir adam, vatan haini...»
Sonra elinden kalemi diiser, sevgilisini hatirlamistir. Vicdan acis1 iginde
kivranirken iceri Madelaine girer, kendisini tanitir, Chénier’den bahseder,
onu ne kadar sevdigini yine onun misralariyla anlatir. Gérard’dan onu
kurtarmasin1 rica eder, eger bunu yapacak olursa armagan olarak kendi-
sini verecektir (Perché cio voler il mio possente). Gérard kizin Chénier’yi
ne kadar biiylik bir askla sevdigini anlamistir. Bu sirada halk tekrar salo-
nu doldurmaya baslar, baskan ve liyeler yerlerini alirlar, Gérard onlan
halka tanitir. igeri basta Chénier oldugu halde suglular girer. Uyelerden
Dumas suclamayl okumaya baslar; Chénier vatan haini bir aristokrattir,
halk «Oliim» diye bagirir. Bu sirada Chénier kalkarak konusmaya baslar
(Si, fui soldato e floriosa affrontata). Hayir, 6lim umurunda bile degildir.
o halis bir vatanseverdir, yalniz vatani icin yasamaktadir. Soézleri bitince
Gérard ayaga kalkar ve: «Chénier bu muhtesem ihtilalin ¢ocuklarindan
biridir.» diyerek affini ister, halk susmasi icin bagirmaktadir. Gérard, Ché-
nier'nin yanina gelerek Madeleine’i gosterir, kiz bitkin bir halde karar:i bek-
lemektedir. Dumas karar1 bildirir: «Oliim!» Madeleine: «Andrea, Andrea,
elveda!» diye bagirirken perde iner.

DORDUNCU PERDE

St. Lazare hapishanesinin avlusu. Vakit geceyarisidir. Andrea Chénier bir
masada son misralarinl yazmakta, dostu Roucher onu beklemektedir. Sair
kalemi birakir, siirini okur: «Tatli bir Mayis giinii gibi.» (Come un bel di
di Maggio) misralariyla baslayan, edebiyat: ve aski Oven bu siir operanin
en gilizel aryalarindan birinin dogmasini saglamistir. Chénier hiicresine do-
ner, iceri Madelaine, Gérard ve gardiyan Schmidt girerler. Madelaine gar-
diyana sabah idam edilecekler arasinda geng¢ bir kadin olup olmadigim
sorar. Evet, Legray adl1 aristokrat bir gen¢ kiz vardir. Madelaine giyotine
onun yerine kendisinin gidecegini, onun adiyla idam edilmek istedigini
soyler. Schmidt bu fikri kabul etmeyince biitiin miicevherlerini bir kese
altinla birlikte gardiyana verir, Schmidt raz1 olmustur. Cikar ve biraz son-
ra Chénier ile doner, Madeleine saire veda etmemesini, ¢linkii 6liime ken-
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disiyle beraber gidecegini bildirir. 1Iki sevgili tath bir ask diietinde birle-
girler (Vicino a te s’aqueta). Her ikisi de ebedi aska inanmaktadirlar. Sa-
fak sdker, idam edilecek mahktimlarin isimleri okunur: «Andrea Chéniery,
sair, «Benim!» diye cevap wverir, ses devam eder: «Idia Legray» Madeleine:
«Benim !» diye bagirir. iki sevgili, «Ah! mutlu 6liim.» diyerek giyotinin bu-
lundugu alana dogru yiiriirlerken perde yavas yavas iner.
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ITALO MONTEMEZZI

31 Mayis 1875 de Verona’'da dogmus, 15 Mayis
1952 de ayni sehirde 8lmijstir. Son gaglar opera-
sinin 8nemli simalarindandir. Ogrenimini Milano
Konservatuvarinda yapmis, pek geng yasta sahne
mizigine heves ederek «Giovanni Gallurese» adli
bir opera bestelemistir. Eser Torino’da ve New
York Metropolitan operasinda orta bir basari sag-
lamig, ikinci eseri «Hellera» yi 1909 da ve en iyi
operasi olarak kabul edilen «L’Amore dei Tre Re»
yi 1913 de vermistir. Trajik konusu, tatll muzigi
ile gizel bir modern dram &rne§i olan bu eser
Chicago sehri igin bestelenmis, bunu «Principezza
Lontana» ve «La Notte di Zoraime» izlemistir. Mon-
temezzi operadan baska dini eserler ve bazi or-
kestra pargalari vermistir.



L‘AMORE DEI TRE RE
«Uc¢ Kiralin Aski»

Uc perdelik opera

Metin
Sem Benelli

i1k oynanis: 10 Nisan 1913 Milano.

Baslica kisiler:

Archibaldo, Altura Kirali - Bas
Flaminio, usagr ... .. Tenor
Avito, eski Altura Prensi ... Tenor
Fiora, Manfredo’nun Karisl ... Soprano
Manfredo, Archibaldonun oglu ... Bariton

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Ortacagda italya.

Sem Benelli’nin aym1 adli oyunu ilk oynanisinda biyiik yankilar yapmis,
Montemezzi derhal eseri bestelemek istemis yazar da bu konuda gerekli
miisaadeyi vermistir. «<L’amore dei Tre Re» ilk oynanisinda biliylik basari
saglamis, ertesi yil Arturo Toscanini yonetiminde New York'un Metropo-
litan sahnesinde yer almistir. Tatli, duygulu partisyonuyla italyan «geg
romantizm» akiminin giizel drneklerinden biridir.

BIRINCI PERDE

Altura Kirali Archibaldo’ya ait satonun bir salonu. Kuzeydeki barbar ka-
vimlerin birinden gelen Archibaldo, kirk y1l Once ordusuyla Altura iizerine
yluriiyerek zaptetmis, kralligini ilan etmistir. Artik ¢ok yashdir, ustelik gbz-
leri tamamen kor olmustur. ihtiyar, oglu Manfredo’yu cok sevmekte, yal-
niz onun icin yasamakta, satoda arasira savasa giden oglu ve aslen Altu-
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ral1 olan gelini Piora ile oturmaktadir. Archibaldo’'nun yine uykusu kag-
mi1s, usagl Flaminio’yu alarak satonun mazgallarinda gezintiye c¢ikmistir.
Burada bir mes’ale, kiralin sabirsizlikla bekledigi oglu Manfredo’ya yol gos-
termek icin siireli olarak yanmaktadir. Usak Flaminio efendisine Monfre-
do’nun ozgiirliik taraflis1 Alturalilarla savasmak lizere gittigini soyler. Vak-
tiyle Alturalilar kendi prensesleri Fiora’y1 Manfredo’ya gelin olarak vermis-
ler, bu suretle bir baris anlasmas1 imzalamislardir. Fiora bu evlenmeye
glicliikle raz1 olmus, fakat nisanlisi Prens Avito’yu sevmekten bir an bile
geri kalmamistir. Manfredo h&la goriiniirlerde yoktur. Flaminio krala artik
uyumas1 gerektigini hatirlatir, ikisi yorgun adimlarla uzaklasirlar. Iceri ses-
sizce Prens Avito girer, sabirsiz hareketlerinden birisini bekledigi anlasil-
maktadir. Bekledigi goziikiir, bu Fiora’dir. Iki gen¢ arasinda ihtirash bir
15k sahnesi baglar. Avito mazgaldaki 1siklarin séndiigiinii goriir, etrafta
birisinin dolagtigin1 farketmistir. 1ki sevgili yaklasmakta olan ayak sesle-
rini duyarlar, delikanli hemen kaybolur, kap: agilir, igeri kor kiral girer,
gelinine seslenmektedir. thtiyar otedenberi gelininin sadakatinden siiphe-
lenmekte, onu sik sik yoklamayi1 adet edinmis bulunmaktadir. Fiora’nin
titreyen sesinden bazi seyler anlar gibidir. Kadinin bir 45181 oldugundan
emindir, fakat bu kendi serefine de dokunan bir mesele oldugu i¢in og-
lundan gizlemektedir. Flaminio girerek efendisine Manfredo’'nun geldigini
sOyler. Manfredo girerek karisin1 sorar, Archibaldo gelininin uyudugunu,
biraz sonra gelerek kendisini selamlayacagini bildirir. Fiora goéziikerek ko-
casinl soguk bir nezaketle karsilar, Manfredo kadinin bu davranisina bir
anlam verememistir. Fiora’y1r alarak odasmna dogru yiirdir, yalmz kalan
kiral Tanriya gozlerini kor edip feci seyler gostermedigi icin dua ederken
perde iner.

IKINCi PERDE

Satonun yiiksek duvarlar1 lizerinde Manfredo karisina veda etmektedir
(Dimmi, Fiora, perché ti veggo ancora). Iste yine savasa gidecek, belki bir
daha donmeyecektir. Karisindan kendisine olan sefkat ve sevgisini ispat
icin gozden kayboluncaya kadar en yiiksek burca cikarak beyaz atkisini
sallamasini rica eder, Fiora bunu yapacagina s6z verir. Manfredo acele
adimlarla cikar, biraz sonra Avito goziikiir. Kadin atkiy1 sallarken sevgili-
sinden kendisini o an i¢in yalnmiz birakmasini rica eder. Fakat Avito ona
askinin biyiikliigiinden bahsetmekte, diz ¢okerek etegini Opmekte, Fiora
gittikge yorularak atkisin1 sallamaya devam etmektedir. Avito’ya daha faz-
la direnemez, kollar1 yana diiser, mazgalin merdivenlerinden inerek sev-
gilisinin kollarina atilir. Susuzluktan olen bir insan gibidir, ihtirasini gi-
dermeye imkan yoktur (Ho sete! Ho sete!). Sevgililer, iceri Kiral Archi-
baldo ve usak Flaminio’'nun girdigini duymamislardir bile. Kiral gelinine
seslenir, iki genc¢ bir ciglikla kendilerine gelirler. Archibaldo her seyi anla-
mis, gelininin yalniz olmadigim1 hissetmistir. Flaminio, Manfredo’'nun doén-
diiglinii haber vermektedir. Kiral, usag oglunu karsilamaya yollar, Avito
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kacmistir. Kor ihtiyar gelininin izerine yiiriir, onu giicliikkle yakalar. Ka-
din kendisini kurtarmaya c¢alsirken bir &s1%1 oldugunu, fakat adim higbir
vakit vermeyecegini soyler. ihtiyar, gelinini biraz evvel sevgilisiyle oturdugu
kanepenin iizerine yikar, bogarak oldiiriir. Manfredo beyaz atkinin sallan-
madigin1 goriince bir kaza olmasi ihtimalini diisiinmiis, donmeye karar ver-
mistir. Igeri girer, dehset igcinde Fiora’nmin cesedini goriir. Biiyiimiis sabit
gozlerle ona bakarken kiral, olan biteni anlatir, sadakatsizligi yliziinden ge-
linini kendi eliyle cezalandirdigim bildirir. Manfredo aci bir sesle kendisini
bu kadar seven bir kadinin &s181 olamiyacagini sdyler, babasindan eger
biliyorsa adini1 vermesini ister. Fakat Archibaldo bu ismi bilmemektedir.
Kor kiral yavas¢a dogrulur, kadinin cesedini omuzuna vurur, agir adim-
larla uzaklasir.

UCUNCU PERDE

Satonun kiiclik kilisesinin mihrab1 6niinde Fiora’nmin cesedinin yattig1 muh-
tesem katafalk goriilmekte, gen¢ kiz ve askerlerden kurulu bir topluluk
koro halinde agitlar okumaktadir. Hepsi agir adimlarla ¢ikarlar. Kilisede
kimse kalmayinca iceri Avito girerek katafalkin oniinde diz c¢oker. Sevgi-
lisine veda icin gelmistir. Acili bir arya ile askinin higbir vakit Olmiye-
cegini sOyler (Fiora, e silenzio). Dudaklarini onun hareketsiz, soguk du-
daklarina degdirir, kendinden ge¢mistir. Bu sirada Manfredo goéziikiir, ar-
tik karisinin sevgilisini tanmimistir. Ona 6ciliniin derhal alinacagini, ¢linkii
babasinin, kadinin dudaklarina miithis bir zehir siirdiigiinii bildirir. Kor
kral, sevgilisinin gelip kadina veda edecegini, Opecegini umarak bu hile-
ye basvurmustur. Avito, Manfredo’dan ociinii bizzat almasini, kendisini 6l-
diirmesini rica eder. Fakat Fiora’nmin kocasi bu kadar o6zledigi, istedigi bir
askin baskasina ait oldugunu anladiktan sonra sevgisini tamamen kay-
betmis, unutmustur bile. Hattd yerine geg¢mesini bekledigi kini bile hisset-
memektedir, artik yalmiz, bedbaht ve bostur, kendisi de 6liimii istemekte-
dir. Avito'nun bilmiyerek Optiigii dudaklar1 isteyerek, arzu ederek Oper.
Artik iki adam oOlimle basbasadir. Bu sirada kapr agilir, karanhkta og-
lunun rakibini bulmaya gelen ama kiral goziikiir. ihtiyar korkuyla durak-
lar, yere diiserek Olmekte olan genglerin sesini tanimistir. Elleriyle arasti-
rarak oglunu bulur, bitkin bir halde cesedi lizerine yigilir.
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ERMANNO WOLF - FERRARI

12 Ocak 1876 da Venedikte dogmus, 21 Ocak
1948 de ayni sehirde Slmustir. Babasi bir Alman
ressami, annesi miziksever bir italyan kadinyd.
1893 den itibaren Minih’de Rheinberger’in yanin-
da Ogrenim yapmis, 24 yasinda ilk operasi «La
Cenerantola» y1 bestelemistir. 1904 de Minih'de
temsil olunan «Le Donne Curiose» operasi kendi-
sine buyUk Un saglamig, 1706 da oynanan «l Quat-
ro Rusteghi» ve 1909 da pek zarif bir eser olan
«ll Segreto di Susanna» y1 vermistir. Wolf - Ferra-
ri, (opera-buffa) nin sevimli, modern bir temsil-
cisi olarak kabul edilir. Eserlerinde felsefi bazi du-
sinceler, sairane izlenimler yer alir. Operalari di-
sinda koro, orkestra ve oda mizigi eserleri var-
dir. 1902 - 1909 yillarin arasinda Venedik'te «Bene-
detto Marcello» Muzik Lisesi direktorligini yap-
mis, daha sonra Salzburg ve Minih’de bulunmus,
Slimine yakin doddugu sehre donmustur.



IL SEGRETO DI SUSANNA
(Susanna’nin Sirri1)

Bir perdelik «Intermezzo»

Metin
Enrico Golisciani

iIlk oynamis: 4 Arahk 1909 Miinih.

Baglica Kkisiler:

Kont Gil ..o Bariton
Susanna, karist Soprano
Sante, USAKIAIT ... Sessiz rol

Konunun gectigi cag ve yer: Cagimizda Piemonte.

Hafif, tath konusu, zarif ve cekici miizigiyle «I1 Segreto di Susanna» pek
sevilmis, iki-licyiiz y1l 6ncenin giiliinglii Italyan «Intermezzo» larina ¢ag-
das bir ornek olarak gosterilmistir.

Eserin uvertiirii canli1 ve tatli melodilerle islenmis pek sevilen bir pargadir.

PERDE

Kont Gil'in villdsinda bir salon. Gen¢ kontun sinirli adimlarla dolastig
goriiliir. Delikanli kiskanglik buhranlar: gecirmektedir. Evde zannettigi gii-
zel, zarif karisim1 sokakta gormiistiir. Gil, Susanna ile birkag ay once ev-
lenmis, balaylarini gecirmek iizere Piemonte’y1 gelmislerdir. Kontes Susan-
na sokaga sigara almak iizere ¢ikmistir. Kocasi tiitiin dumanindan nefret
etmekte, zavalll kontes bu yilizden sigarasini gizli gizli icmekte, sirrim1 yal-
niz usak Sante bilmektedir. Salona giren kontesin iistiine sinmis olan tii-
tin kokusu yiiziinden aldatildifina biisbiitiin inanan kont o6nce saglarini
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koklar, onu kendisini aldatmis olmakla sucglar, hirsim1 salondaki mobilya-
lardan alir, hepsini kirip doktiikten sonra c¢ikar gider. Biraz sonra kontesi
sOzde &s1Z1yla yakalamak igin doner, niyeti elindeki semsiyesini rakibinin
sirtinda pargalamaktir. Birdenbire odaya girer, salon bu defa sigara du-
maniyla doludur. Kont hirsla etrafi arar, Susanna’nin sirrimi bulur, raki-
bi sigaradir ve karis1 igmektedir. Kar1 koca nese ve sevgiyle birbirlerine
sarilirlar, kont sevincle bir sigara alir, karisiyla tiittiiriip yatak odasina
dogru yiirirlerken perde iner.
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ALBAN BERG

9 Subat 1885 de Viyanada dogmus, 24 Aralik 1936
da ayni sehirde Slmustir. Muzik 6grenimini «on
iki ton» okulunun biyik ustasi Arnold Schénberg’-
in yaninda yapmis, 1904 - 1908 yillari arasinda ay-
m akimi benimseyerek bu yolda eserler vermege
baslamistir. Bu okulu tanitmak amaciyla Schon-
berg tarafindan dizenlenen bazi konserlerin di-
rektorligini yapmis, 1908 de piyano sonatini,
1910 da yayh calgilar kuartetini, 1914 de «Ug Or-
kestra Pargasi» ni, 1924 de «ekspresiyonistik» mi-
zikli drami, kismen «on iki ton» teknigiyle beste-
lenmis Unli «Wozzeck» i vermistir. Bunu yayh saz-
lar kuarteti igin «Lyrische Suite» ve diger bir dram
«Lulu» izlemistir. Halen konser salonlarinin en se-
vilen eserlerinden biri de keman kongertosudur.



WOZZECK
Uc perdelik opera

Metin
Besteci

Ilk oynanmis: 14 Aralik 1925 Berlin.

Baslica kisiler:

YUZDAST oo Tenor buffo
WOZZECK, BF oottt i et e e Bariton
Andres, Wozzeck’in arkadas: - Lirik tenor
Marie, Wozzeck’ in metresSi .- oo Soprano
Marie’nin COCUFU  .....cooooiiiiiiii i Soprano
Margaret, Marie’nin komsusu ............................................................ Kontralto
DO O o Buffo bas
Bando sefi ...

Birinci o6grenci
ikinci 6grenci - ..
MECZUP oo e

Konun gectigi cag ve yer: Birinci Diinya Savasindan once Almanyada bir
garnizon sehri.

Ustleri tarafindan daima ezilen, sonu¢da kendisini aldatan sevgilisini 6l-
diirerek bataklikta bogulan saf asker Wozzeck’in hikayesini anlatan aym
adll opera, Wagner sonrasi miizikli sahne eserleri icinde 0zel bir yere sa-
hiptir. Aydin ve zeki bir adam olan bestecisi kisiligini eserlerine uzun ga-
lismalarla sindirmis, az fakat ozlii bir verim saglamistir. Alban Berg, 19
uncu yuzyilin ortalarinda yasamis Alman yazarl Georg Biichnerin «Woz-
zeck» adli dramin1 1914 de tanimis ve derhal bestelemeye karar vermistir.
Ancak calismalar1 Birinci Diinya Savasinin baslamasiyla yarida kalmis, er
olarak orduya katilan sanatgi, esere terhis olduktan sonra devam ederek
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onemii parcgalarini 1921 de tamamlamistir. Wozzeck’in baz1 bdlumleri 1924
de Frankfurt Miizik Senliginde sunulmus, uyanan genis ilgi lizerine ertesi
yil Berlin Devlet Operasinda temsili kararlasmistir. Esas orkestradan bas-
ka bir bando, bir salon orkestrasi, cesitli kabare orkestralarinin katilmasa,
biiyiik bir kisminin «on iki ton» diizeniyle yazilmis olmasi ve «sprech-
stimme»» denilen yar1 konusur yar1 teganni eder gibi sdylenen ses parti-
leri eserin uzun provalardan sonra ortaya ¢ikmasina yol a¢gmistir. Genis
bir seyirci kitlesi ve tenkitcilerin ¢ogunlugu Berg'i bir deha olarak kabul
etmisler, ancak yerici yargilar da gorilmiistiir. Temsilin ertesi giinii ¢ikan
gazetelerde Max Marschalek, Berg’i kulaklar1 harab eden bir miizigin ya-
raticis1 olmakla suglamis, Paul Zschorlich ise sunlar1 yazmistir: «Temsil
bitip de Devlet Operasindan ¢iktiZim zaman bir halk tiyatrosundan degil,
bir timarhaneden c¢ikmis gibi oldum. Sahneyi, orkestrayi, kulisleri sanki
cilginlar doldurmustu..» Bu yargilarin sonucu olarak «Wozzeck»in 1926
da Prag’daki temsili polis tarafindan yasaklanmistir.

Besteci eseri hakkinda s0yle soOyliiyor: «Wozzeck’le opera tarihinde bir
devrim yapmayl asla diisiinmedim. Amacim sadece iyi bir miizik meyda-
na getirmek olmustur. Tiyatroya hakki olan seylerden fazlasini verimege
kalkmak akhimdan ge¢medi. Dram gergege ulastirmak i¢in miizigimi ba-
z1 elemanlarla giliclendirmeye calistim. Bunlar da hicbir vakit miizik disi
seyler degildir. Antik sekilleri kullanisimin amaci ise perdenin agilisindan
kapanisina kadar gegen siire boyunca dinleyiciyi birbirini izleyen dalga-
larla siiriiklemek ig¢indir.»

Georg Biichner'in dramindaki istiinliik hemen tiim duygularin anlati-
mindaki ustaliktan ileri gelir. Insan psikolojisindeki gizli veya acik olay
ve tepkilerin incelikle siralanisy seyirciyi adeta bir psikanaliz laboratuvar
gozlemcisi yapmaktadir. Laboratuvarin kobay: ise herkesin itip kaktag,
hor goérdiigii er Wozzeck’dir. Ustiiniin normal disi davranislari, insafsiz
emirleri ona diisiinmek i¢in pek az zaman birakir. Sabit fikre sahip bir
doktor. «Wozzeck» de deneyleri icin az goriillen bir konu bulmustur. Woz-
zeck’in hayatindaki tek 1sik sevgilisi Marie ve ondan olan yasa dis1 ¢o-
cugudur. Giiniin birinde o da soner. Yakisikll bir bando sefi Marie’nin
gonliinii celmeyi basarir. Wozzeck sevgilisini o6ldiiriir, kanli bigagim arar-
ken golde kaybolur gider.

Operada teganni biitiin hikdye boyunca hi¢c de alsildigr gibi degildir. Or-
kestranin eserin biiyilik bir kismindaki gorevi korkun¢ bir efekt unsuru
olmaktir. Giirler, cinlar, gicirdar, kiikrer, catirdar. «Wozzeck» her biri be-
ser sahneden kurulu ii¢ perdelik bir operadir. Her sahne antik operalarda
oldugu gibi belirli bigimlerle islenmistir. Uc¢ tem iizerine fantazi ve fig,
yirmi varyasyondan kurulu bir siiit -gibi. Eski anlayisa gdére miizik deni-
lebilecek kisimlarda ise uzmanlar Gluck’un baz) sahne eserlerinin, Richard
Strauss’'un «Elektran ve «Salome» operalarinin etkilerini goriiyorlar.
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BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Kislanin bir odasinda Wozzeck, ylizbasisimi tras etmek-
te, her ikisi de kendilerince ciddi baz1 konular ilizerinde konusmaktadir-
lar. 86z birdenbire Wozzeck’in yasa dis1 g¢ocuguna yoénelir. Er, cocugunu
bitiin moral kurallara uygun olarak biiyiittiigiinii iddia etmektedir. Ken-
disi fakir bir adamdir (Wir arme Leut!). Fakat fakir insanlar diinyada
makbul degildir. Giinilin birinde oliirlerse belki gok gliriiltiisii yapmak icin
kullarnilacaklardir. Yiizbasi g¢ikar, Wozzeck sessizce onu izler.

ikinci sahne — Sehir civarinda bos bir arazi pargasi. Wozzeck arkadasi
Andres ile topraga uzanmistir. Andres sakin bir tavirla eski bir avci sar-
kis1 sdylemektedir (Das ist die schone jaegerei). Wozzeck kalkarak agacg-
arin dallarimi kirmaya koyulur ve bu yerlerin lanetli oldugundan bahisle
oturanlarin li¢ giin iginde Olebileceklerini sdyler. Andres arkadasini sahip
oldugu oOnseziden kurtarmak igin gitmelerini teklif etmektedir. Giines ba-
tar, etrafi kizil bir renk kaplamistir, Wozzeck’e her sey oliimu hatirlat-
maktadir. «Diinya 6ldi...» diye sodylenirken perde iner.

Uciincii sahne — Marie’nin yoksul odasi. Kadin pencerede cocugu ile ka-
p1 oniinden gecmekte olan askerleri seyretmektedir. Bandonun basinda
yakisiklhh bir yonetici vardir. Margaret kap1 oniinde durmakta, bando yodne-
ticisinin giizelligini Ovmektedir. Sefin, askerlerin marsini taklit etmekte
olan Marie’yi gizlice selamladigim1 goriince iki kadin arasinda bir tartis-
ma baslar. Marie pencereyi kapar, ninni sdyleyerek g¢ocugunu sallamaya
koyulur (Maedel, was faengst du jetzt an?). Kap1 vurulur, Wozzeck girer,
kendisini her yerde kovalayan hayallerden iirkmiis gibidir. Hala kirdaki
olayin etkisinde oldugu anlasilmaktadir. Hizla ¢ikip gider. Marie onun ar-
tik delirmek ilzere bulunduguna inanmaktadir. Arkasindan titreyerek ka-
p1y1 kapatir.

Dordiinciit sahne — Kislada doktorun odasi. Wozzeck yine muayene olma-
ya geimistir. Doktor onu baz1 tibbi deneyler icin kullanmakta, karsihgin-
da para vermektedir. Erle uzun boylu konusur, tabidt hakkindaki fikir-
lerini sorar. Sonra kendi teorilerinden esinli bazi 6giitlerde bulunur; bir
hafta valmz fasulye yiyecek sonra biraz ete izin verecektir. Wozzeck ona
diinyay1 kaplayan alevlerden bahse baslar. Doktor memnun ellerini ugus-
turur, ere dilini gérmek istedigini sdyler, Wozzeck dilini ¢ikarirken per-
de kapanir.

Besinci sahne — Marie’nin hayran oldugu bando yoneticisi kapinin 6niin-
dedir. Vakit gecedir, her ikisi de birbirlerinin kollarina at:lmak igin sa-
hirsizianmaktadirlar. Marie bir arallk direnmeye yeltenir, sonra erkegin gog-
siine diiser, beraberce evc girerler.
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IKINCI PERDE

Birinci sahne — Maire’'nin odasi. Kadin g¢ocugunu uyutmaktadir. Kalkar,
aynaya bakarak saglarini diizeltir, kiipelerini takar, hayran hayran ken-
disini seyreder (Was die Steine glaenzen). Sonra hayallere dalar. Wozzeck
girerek ona neyle mesgul oldugunu sorar, aglayan g¢ocugu susturmaya ¢a-
lisir. Marie elleriyle kiipelerini saklamaya ugrasir fakat Wozzeck onlar
gOrmiistiir. Nereden aldigini sorar, Marie sbzde yolda bulmustur. Er cebin-
den doktorun verdigi parayr cikartir, kadina verir, hiddetle gider. Marie
yalniz kalinca kendisinin fena bir kadin oldugunu sodyler, kendine lanet
eder, intihar etmeyi diisliiniir. Yeryiiziinde her sey seytanin hizmetindedir.
Perde kapanir.

ikinci sahne — Yiizbas1 ve doktor yolda karsilasirlar, konusmaya koyu-
luriar. Yizbasi doktora «Tabut Civisin adini takmistir. Tibbi bahisler iize-
rinde fikir yiriitirken oradan gecmekte olan Wozzeck’i durdurarak alaya
baslarlar. Alay konusunu bando yoneticisi teskil etmektedir. S6z 6lim
bahsine dokiiliir, Wozzeck’in direnci kalmaz, her ikisini de birakir, «insan
asilarak Olmeli, hi¢ olmazsa sonunu kesinlikle bilir...» diye bagirarak kagar.
Berikiler onun garip davranislarindan bahsetmekte, ylizbas1 arkasindan, «Re-
zil herif!» diye s=dylenmektedir.

Uciincii sahne — Marie kapinin 6niindedir. Wozzeck goriiniir, saskin bir
tavirla ona ihaneti hakkinda sorular sorar. Marie bando yoneticisini her
halde kap1 Oniinde tanimis olmalidir. Marie ondan kendisini rahat birak-
masinl rica eder, inkara yeltenerek eve girer. Wozzeck kapi Oniinde bir
sire daha durur, «Daha iyisi bicaktirn» (Lieber ein Messer...) diye soOvlene-
rek uzaklasir.

Dérdiincii sahne — Bir kir kahvesinin terasi. iclerinde Marie ve bando
yoneticisinin de bulundugu ciftler bir valsin temposuyla donmektedirler.
Beri yanda Andres kendisi gibi sarhos iki 68renciyle bir sarki tutturmus-
tur. Wozzeck yavasga girer ve bir koseden asig1 ile dansetmekte olan sev-
gilisini seyreder. «Boyle anlarda Tanri nigin giinesi karartmaz? Utanmaz-
lar..» diye sdylenmektedir. Uzerlerine atilmay: diisiiniir, sonra vazgeger otu-
rur. Koro neseli bir halk sarkisina baslamistir. Andres zavallh arkadasimn
yanina gelir, gitarim1 alarak sarki soyleyenleri costurur. Sarhos o6grenciler-
den biri iskemleye g¢ikarak insanlarin gururlarini tenkit eden ve halkin
kahkahalariyla sona eren bir nutuk soOyler. Wozzeck diger yanda insan
kaninin giizelliginden bahseden bir meczubu dinlemektedir. Er, «Kan» di-
ye murildanir. Miizik baslamis, Marie ile bando sefi tekrar dansetmeye
koyulmuslardir.

Besinci sahne — Kislanin kogusu. Askerler horlayarak uyumaktadirlar.
Wozzeck birseyler sOyleyerek kalkar. Kiskanglik bir kdbus gibi lizerine ¢ok-
miistiir. Andres’e riiyasinda garip bir miizik dinledigini ve elinde biiyilk
bir bicakla Marie’yi gordiigiinii sodyler. Bu sirada 1shk g¢alarak, girilti-
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patirt1 yaparak sarhos bando yoneticisi gelir. Wozzeck’le aralarinda Ma-
rie yuziinden kavga c¢ikar, sonugta Wozzeck dayak yiyerek yere yuvarla-
nir. Herkes tekrar uykuya dalarken soylenir: «Hepsi arka arkaya gelir...»
(Einer nach dem andern).

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Marie oturmus kutsal kitab1 okumaktadir. Isledigi gii-
nah yiliziinden aci igindedir. Huysuzluk eden ¢ocuguna kimsesiz bir yavru-
nun hikayesini anlatir, sonra tekrar kitaba doéner, Tanridan af dilemeye
baslar.

ikinci sahne — Orman kenarindaki yol iizerinde Wozzeck ve Marie yiirii-
mektedirler. Ikisi de dururlar. Eski giinleri hatirlayan asker sevgilisini
kucaklayarak opmek ister fakat bunun imkansiz bir sey oldugunu gorir.
ikisi de susarlar. Ay c¢ikmistir, Marie, «Kana benziyor..»n diye sdylenir,
ustimektedir. Wozzeck birden bicagini ¢ekerek kadinin bogazina saplar, o6li-
me terkederek sehre dogru kacgar.

Uciincii sahne — Solgun bir 1sikla aydinlanan los bir meyhanede o68ren-
ciler kizlarla dansetmektedirler. Beri yanda Wozzeck i¢ip sarki sdylemeye
baslar, kalkarak Margaret’'i dansa g¢agirir, sonra ondan bir sarki sdyleme-
sini rica eder. Margaret’in gozii erin elindeki kan lekelerine takilir, her-
kes basina toplanarak sebebini sormaya koyulur. Wozzeck parmagini kes-
tigini soyler, hizla c¢ikar.

Déordiincii sahne — Wozzeck kendisini yine ormanda yol kenarindaki su
birikintisinde bulur. Marie’'nin cesedinin yanina c¢odker ve suya atmak lize-
re telasla bigaginl aramaya baslar (Das Messer... Wo ist das Messer?). Bir
aralilk orman ve gecenin sessizlifinden korkarak kag¢maya ¢alisir, isledigi
cinayete pisman olmustur. Bicagl bulur, suya firlatir. Su ay 1s181nda kan
rengini almistir, kanda yikanmak ister, golde dalgalar basini ortiinceye
kadar yirir. Bu sirada doktor ve ylizbas1 goziikiirler, gdlden gelen inilti-
leri duymuslardir. Sesler biraz sonra kesilir ve her sey eski sakin haline
doner. Ikisi de uzaklasirlar.

Besinci sahne — Cocuklar Marie’nin evi 6niinde oynamaktadirlar. iki co-
cuk kadinin oldiiriildigiinii ve cesedinin bulundugunu duymuslardir. Du-
rumu Marie’'nin cocuguna anlatirlar. Yavrucak bir an durur, olan biteni
anlamayacak kadar kiiciiktiir. Sonra sopadan oyuncak atin1 bacaklar1 ara-
sina sikistirir, hoplayarak masum oyununa devam ederken perde iner.
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GEORGE GERSHWIN

26 Eylul 1898 de New York'da dogmus, 12 Tem-
muz 1937 de Hollywood'da &lmustir. Aslen yahu-
di olan bir ailenin ¢ocugudur. Muzige pek kigik
yasta biyiUk egilim gostermis, ilk derslerini Ham-
bitzer'den almistir. Bilgisini daha sonra Kilenyi ve
Rubin Goldmark gibi &gretmenlerin yaninda gelis-
tiren Gershwin UniUnU dogruclan dogruya caz ele-
manlarindan vyararlanarak yazdigi «Rhapsody in
Blue» adli piyano ve orkestra pargasiyle yapmis-
tir. Bir aralik Paris’e giden sanatgi doniste «An
American in Paris» adli mizahi orkestra suitini ver-
mis, bunu «fa major» piyano kongertosu ve zenci
halk operasi «Porgy and Bess» izlemistir. Gersh-
win Amerikan muzik tarihinde hakli yer alan ka-
biliyetlerden biridir.



PORGY AND BESS

Uc perdelik opera

Metin
Dubose Heyward ve Ira Gershwin

ilk oynamis: 30 Eyliil 1935 Boston.

Baslica kisiler:

Clara Soprano
Robins Tenor
Jake Bariton
Porgy, zenci @lenCi .. oo Bariton
Crown Bariton
Bess, Crown’un karisi, Porgy’nin sevgilisi ... Soprano
Serena ... . Soprano
Sportin  Life ... e Tenor
Frazier, avukat Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: Cagimizda Amerikada Giiney Carolina’da
Charliston sehrinin eski aristokrat mahal-
lesi Catfish Row.

Zenci folkloruyla caz’a has ritm ve ezgilerden yararlanilarak bestelenen
«Porgy and Bess» ilk temsilinden sonra ¢ogu yersiz sayilabilecek tenkit-
lere ugramistl. Gershwin 1937 yilinda gozlerini diinyaya kapamis, 39 yil-
Ik Oomrii eserinin daha sonralar elde ettigi basariyr goérmesine yetmemis-
tir. «Porgy and Bess» 1943 de ikinci defa sahneye konmus, bu defaki ba-
sarl ilk temsilin ne kadar haksiz saldirislara ugradigini gostermistir. Ope-
ra genel olarak yalmz zenci sanatcilardan kurulu bir kadro ie oynanmak-
tadir. Bu topluluk Amerikan hiikiimetinin yardimiyla Avrupada turneler
yapmis, eseri tanitmistir. Bazi Avrupa sahnelerinde operanin beyaz sanat-
cilar tarafindan da temsil edildigi goriilmiistiir. Bu da «Porgy and Bess»in
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tim insanligi duygulayan bir miizikle islendigini ispat etmesi yoniinden
6nemlidir. Insanlik siyah hemcinslerine karsi anlayls ve sevgi gosterdigi,
onlarin kivang ve acilarina kulagini ve kalbini agtig1 siirece «Porgy and
Bess» in basaris1 da siiriip gidecektir.

BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Sicak bir yaz gecesi, Catfish Row'un evlerle cevrili av-
lusu. Bir evin penceresinden piyano ile calinmakta olan «blues» esliginde
danseden ciftlerin golgeleri goriilmektedir. Sahne aydinlanir, ortada Clara,
kucaginda ¢ocugu, operanin en giizel parcalarindan biri olan «Summertime-
Yaz zamani» adli sarkiyr soylemektedir. Beri yanda erkekler heyecanli bir
zar oyununa dalmislardir. Geng¢ zenci Robins goziikerek oyuna katilmak is-
ter, karisi oynamamasi i¢in yakarmaktadir. Balik¢t Jake ¢ocugunu esi Clara’-
nm kucagindan alarak ninniye devam eder, bal saticisi Peter malini Ove-
rek sahneye girer, dilenci Porgy kec¢i arabasiyla goziitkerek Bess’in nerede
oldugunu sorar. Bu soru herkesin onu Bess’e asik olmakla suglamasina
yol acar. Nihayet pamuk iscisi Crown yaninda karisi Bess oldugu halde
gelerek zar oyununa katilir. Sarhostur, saga sola kiifiir etmektedir. Ro-
hins'le aralarinda bir tartisma baslar, kavga c¢abucak alevlenir, korkung
bir doégiis halini alir. Crown eline gecirdigi pamuk c¢engeliyle Robinsi 6l-
dirmiistiir. Robins’in karis1 Serena bitkin bir halde kocasinin cesedine ka-
panir. Esi 6lmils, hayatta yapayalniz kalmistir, Kaatil Crown ise ka-
ris1 Bess’den para alarak kacmistir bile. Bess’in yanina kokain saticisi
Sportin’ Life yaklasarak ona New York’a gidecegini, kendisini de beraber
almak istedigini sOyler. Fakat Bess yorgun adimlarla Porgy’nin evine dog-
ru ylrir, pencereden Porgynin kadini kucakladigi goriilir, 1siklar yavas
yavas kararir.

ikinci sahne — Serena’nin fakir odasi. Yatakta oldiiriilen kocasi Robins
vatmakta, gogsiinde biiylik bir tabak durmaktadir. Zenciler «Spritualy de-
nilen dini sarkilarini soylemekte, tabaga cenaze masrafi i¢in para atmak-
tadirlar. Porgy ve Bess de gelerek duaya katilmislardir. Bir dedektif gi-
rer, cenazenin bir an evvel kaldirllmas1 gerektigini, eger ertesi giine ka-
lacak olursa tib talebelerine verilmek iizere {iiniversiteye gonderilecegini
bildirir ve cinayeti gordiigii icin Peter’i tanik olarak gotiirecegini soyler.
Bu sirada zenci mezarci goziikiir, toplanan paranin az oldugunu, cenaze-
nin 25 dolardan asag kalkamiyacagini iddia eder. Odada bulunanlarin
yalvarmalart karsisinda isi 15 dolarla yapmaya razi olur. Sahne Bess’in
acili bir sarkisiyla sona erer.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Catfish Row’da sabah. Balikgilar aglarini 6rmekte, Jacke’-
in solo yaptig1 bir sarkiya koro halinde katilmaktadirlar. Sarki bitince

430



Porgy odasinda Bess’e operanin en giizel parcalarindan biriyle askini an-
latmaya baslar (I got plenty or nuttin). Sportin’ Life «mutluluk tozu» de-
nilen kokainden satmak tlizere yaklasir, asgl kadin Maria onun bu isten
dolayr1 eninde sonunda cezalandirilacagini soyler. Zenci avukat Frazier
gelerek Bess’e Crown’dan bosandigina dair bir ilam satar. Biraz sonra be-
yaz avukat Mr. Archdale goziikiir ve Peter’in tahliye edildigini sodyler. Av-
lunun tzerinde biiyilik bir kus belirmistir, olay zenciler arasinda ugursuz
sayilldiz1 icin korku ve heyecan yaratir. Sportin’ Life Bess’in yanina yak-
lasarak ona «mutluluk tozu» vermek isterse de Porgy kolunu yakalar, ki-
racak gibi biiker ve kovar. Porgy ve Bess avluda yalniz kalmiglardir. Ar-
tik kendilerini kar1 koca olarak diisiinmektedirler. Operanin en gflizel diieti
baslar: «Bess simdi artik benim kadinimsin! (Bess you is my woman now).
Uzaktan neseli sesler duyulur. Onde bir orkestra oldugu halde cgocuklar ve
halk sahneye dolmustur. O giin zencilerin piknik giiniidiir, Maria Bess’e
yaklasarak kendileriyle gelmesi igin ricada bulunur. Bess once tereddiit
eder, sonra kafileye katilir. Porgy mutlu bir halde evine dogru uzaklasir.

ikinci sahne -— Kittiwah adasinda biiyiik bir alan. Zenciler piknik yap-
makta, ¢ilginca eglenmektedirler. Sportin’ Life ortada dans edip sarki soy-
lemektedir (1t ain’t necessarily so). Uzaktan geminin diidiigii duyulur. Se-
rena hepsine gemiye donmenin zamam gedigini bildirir, sahnede en son
Bess kalir. Birden kocasi Crown’un sesini duyar. Adam adada saklanmis-
tir, ona kendisiyle kalmasini soyler. Kadin gergegi anlatir, artik Porgy ile
yasadigin1 agiklar, Crown karisim1 zorla kucaklayip gotiiriirken perde iner.

Ugiincii sahne — Birka¢ giin sonra Catfish Row’un avlusu. Jacke karisi
Clara’va veda ederek baliga ¢ikmistir. Progy’nin odasindan Bess’in sesi
gelmekte, kadin iki giindenberi sayiklamakta, krizler gegirmektedir. ihti-
yar zenci kadinlar iyilesmesi icin dua etmektedirler. Bess biraz sonra ka-
pida goriniir, kendisine gelmistir. Porgy’ye basindan gegenleri anlatir,
Crown’'un almaya gelecegini sOyleyerek kendisini ona karsi korumas: igin
yalvarir. Porgy bunu yapaca8ina soz verir. Bu sirada dehset verici bir ka-
sirga sesi ortaligl kaplar, Catfish Row’da panik baslamistir. Clara denizde
bulunmakta olan kocasi1 Jacke’i diisiinmekte, aciyla haykirmaktadir.

Dordiincii sahne — Serena’nin odasinda zenciler firtinanin dinmesi igin
Tanriya yalvarmaktadirlar. Porgy ve Bess yanyana oturmakta, korkung
firtinada Crown'un kesinlikle 0lmils oldugunu sanmaktadirlar. Beri yan-
dan Clara pencereden denizi seyretmekte, kocasinin sandalin1 beklemek-
tedir. Kap1 birden acilir, igeri Crown girmistir. Clara Jacke’in kiyiya wvur-
mus ve pargalanmis sandalim goriir, herkes yardima kosar, Crown oda-
dan ¢ikarken Bess’e gliniin birinde gelerek kendisini alacagini soyler.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Catfish Row'un avlusu. Bir yanda kadinlar firtinada oOlen-
ler i¢cin dua etmekte, as¢1 Maria bir masada oturmakta, Sportin’ Life uyu-
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maktadir. «Mutluluk tozu» saticis1 birden ayaga kalkar, Crown’'un artik
hayatta olamiyacagim soyleyerek uzaklasir. Porgy’nin odasinda Bess, ¢o-
cuguna sarkil sodylemektedir. Bir an her sey susar, Crown'un Porgy’nin
odasina sessizce girdigi goriiliir, fakat ayn1 anda kapi aralifindan bir kol
biylik bir bigakla uzanir, bicak Crown'un sirtina iner.

ikinci sahne — Ertesi giin yine avlu. Sahneye polisler girerek Porgy’ye
kendileriyle gelmesini, Crown‘un o6liisiinii tanimasini soylerler. Ceset sabah
avlunun bir koésesinde bulunmustur. Porgy bu c¢agriyr kabul etmemekte,
dehset icinde karsi koymaktadir. Oldiirdiigii adam1 tekrar wormesine im-
kan yoktur. Polisler dilenciyi zorla alip gétiiriirler. Bess, acili bir sarkiyla
esinin gidisine yakinmaktadir (My man’s gone now). Sportin Life’a done-
rek kendisini hala New York’a kacirmak isteyip istemedigini sorar. Evet
kaciracak, onu Harlem’de kiraliceler gibi yasatacaktir. Bess eve girerken
Sportin’ Life bir paket «mutluluk tozu» nu kapisina birakir. Biraz sonra
kadin ¢ikar, paketi alir odasina girer.

Uciincii sahne — Aradan bir hafta gegmis, Porgy mutlu bir c¢ehreyle ha-
pisten donmiistiir. Crown’un yiliziine bakmayi1 kabul etmemis, delil olma-
dig1 icin serbest birakilmistir. Etrafin1 saran dostlarina Bess’i sorar, hig
kimse cevap vermez. Eve seslenir, yine cevap alamaz, o zaman ona Bess’in
Sportin’ Life’la New York’a gittigini soylerler. Porgy bu biiyliik sehrin ne
kadar uzak oldugunu sorar, sehir bin mil o6tededir. Keci arabasin1 alir,
dostlar1 kalmasi i¢in yalvarirlar, fakat o, Bess olmadan yasayamayacagini
anlamistir. Kadinini aramak izere uzaklasirken perde iner.
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ADNAN SAYGUN

105 Opera F. 28

7 Eylil 1907 de izmir‘de dogmustur. Cagdas Turk
miziginin buyik kabiliyet ve bilgisiyle segkinle-
sen bu degerli simasi mizige kugik yasta basla-
mig, 1928 de devlet sinavini kazanarak Paris’e
goénderilmistir. Burada «Schola Cantorum» da Bo-
rel yaninda g¢alismig, Vincent d’Indy’nin kurs-
larini izlemistir. 1931 de yurduna ddnen sanatgi
Ankara Musiki Muallim Mektebine dgretmen ol-
mus, 1934 de Filarmoni konserlerini y&netmis,
1936 dan sonra bir sire istanbul Belediye Kon-
servatuvari S6gretmenleri arasinda gdrevlendirilmis-
tir. 1946 da Ankara Devlet Konservatuvari profe-
sorligune getirilmis, biUtin bu &devleri boyunca
bestecilikle mesgul olmus, folklor Uzerinde ince-
lemeler yapmistir. ilk eseri olan bir orkestra «di-
vertimento» sunu Paris’de yazmis, bunu soprano ve
orkestra igin «Kizilirmak TurkiUsi», «Tas Bebek»
adli bir perdelik opera, bir koreografik suit, bari-
ton ve orkestra igin «Gegen Dakikalarims, orkest-
ra igin «Halay», memleketimizde ve Avrupada, ge-
nis ilgi uyandiran «Yunus Emre» oratoryosu ve
iki senfoni izlemistir. «Kerem» operasi ¢agdas
Tirk Muziginde ilk biUyik ve toplu lirik dram
olarak yer almistir.
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KEREM
Uc perdelik opera

Metin
Seldhattin Batu

ilk oynamg: 22 Mart 1953 Ankara.

Baslica kisiler:
AL oo e et e a e aans Soprano
) S o) ¢ + W S U SRR Tenor

Hanim SUIEAN oottt cb et e Kontralto
) & 7Y T R T OO PU RSP PP Bas
Subas1 . Bariton
Thtiyar o Bas
Yolcu Tenor
PR 3 £11730 019 s ;¥ T P OO P PP PPPRY Bariton
V71 ) OO PR ORRP U Bas
1. Asik - ORI Tenor
2. As]k .. e ree et e aaaanan Bariton
3. Asik ........... e e e TR Tenor

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Efsane caglarinda Anadolu.

«IKerem» memleketimizde opera tekniginin tiim imkanlarindan yararlani-
larak sahneye konmus ilk biiyiik Tirk lirik dramidir. Metin sairi ve bes-
teci, konu olarak eski bir Tiirk masalin1 segmisler, basit bir agk dykiisii disin-
da derin bir felsefe anlayis1 iginde yogurmuslar, 6zellikle «tasavvuf» anla-
m1 iizerinde durarak islemislerdir. Besteci, sairin hazirladig metinde il-
hamina uygun bir alan bulmus, zaman zaman folklorumuzun cesitli or-
neklerine yer vermis, halk sanatimizin gelenek ve adetlerini ustalikla be-
lirtmistir.
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BIiRINCI PERDE

Birinci sahne — Agaglarla kapl, ¢imenle 6rtiilii bir mesire yeri. On plan-
da bir havuz arkasinda merdivenler ve geri pldnda tepeler goriilmekte,
bir agacin altinda toplanan kizlar iclerinde en giizelleri Asli Han’i dven
bir tiurkii sdylemektedirler. Vezir kizi Asli Han bir gevre islemektedir. Ona
cevreyi kime isledigini sorarlar, Asli Han kime goniil verip sevdigini he-
niz bilmemektedir. Kizlar kosup onu halaya kaldirirlar, dans sona erer-
ken uzaktan avcilarin sesi yankilanir, hepsi kacisirlarken genclerden biri
suya dogru ilerler. Asli unuttugu gevresini almak ic¢in doner, avcinin yak-
lasmas1 lizerine bir agacin arkasina saklanir. Delikanll neseli bir tlirkiy-
le kosup suya egilince orada kizin gilizel aksini goriir, bir monologla hay-
ranhgn1 bildirir, 4sik olmustur. Her iki gen¢ birbirlerine yaklasarak sev-
gilerini belirten bir diiete koyulurlar. Delikanli adin1 soOyler; kendisi Han-
oglu Kerem’dir. K1z bu adi isitince irkilir. Kerem ask dolu sézlerle de-
vam ederken kizlar korosu duyulur, iki geng¢ birbirini dvmekte, koro uzak-
lasmaktadir. Her ikisi de isimlerini c¢agirarak ayrilirlar.

ikinci sahne — Hanin sarayinda bir oda. Hiikiimdar ve Hanim Sultan yal-
nizdir. Hakan durmadan gezinmekte, cami sikilmis gériinmektedir. Igeri
Kerem girer, babas1 ve annesi onu gurur ve sevgiyle seyrederler. Delikanh
bir saz kaparak askini anlatmaya koyulur; Vezir kizi Ash sevdigidir. Adi
isiten hiikiimdar, bu evlenmeye razi1 olmadiginm bildirir. Hanim Sultan
araya girerek onu yumusatmaya c¢alismaktadir. Kocasina, gencligine ait
hikayeyi anlatir; Vezirin karisiyla bir gin gezerken karsilarina bir ihti-
yar ¢ikmis, bir elma uzatmis, kadinlar ikiye bolerek yarimsar elmay: ye-
misler ve bir erkek bir kiz cocuklar1 olursa birbirleriyle evlendirmeye ah-
detmislerdir. iste onlar bilyiimiis, birbirlerini bulmuslardir. Fakat hiikiim-
dar vezirin vatanina ihanet ettiginden bahsetmekte, yakalatmak icin emir
verdigini sdylemektedir. Kerem mahvolmustur, ii¢cii de aciyla kalirlag. Bu
sirada subasy girerek vezirin, kizi1 Ashh Han’la go¢ etmis oldugunu, yaka-
layamadiklarini bildirir.

Uciincii sahne — Birinci sahnedeki dekor. Arkadaslar1 gurbete ¢ikmak iize-
re olan Kerem’i selametlemeye gelmislerdir. Kiz ve erkek korosu onu ama-
cindan vazgecirmeye c¢alismakta, gurbetin acilifindan bahsetmektedir.

Bahar olup giil-ii reyhan bitende
Deli goniil ask oduna tiitende
Yar saglarin ak omuzuna atanda
Yaman olur gurbetelin aksami.

Kerem kiza rastladigy havuza bakmakta, ondan Aslhh Han’n sormaktadir.
Hanim Sultanm oglunun gidisi bitirmistir. Kiz ve erkek korosu siiriip gider-
ken delikanli annesine veda eder, arkadaslarindan birinin getirdigi saz1 alir,
Opilip basina kor ve kaybolur.
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IKINCI PERDE

Birinci sahne — Gece, dag basinda bir ¢esmenin dibinde Hanoglu Kerem
uyumakta, rilya gormektedir. Rilyasinda Ashinin sesi yankilanmakta, askim
anlatmakta, soyledikleri, gériitnmeyen bir koroda inleyis seklinde siirmek-
tedir:

Ey olimden, asktan gelenler

Ask atesinde yanip tiitenler,

Asl'nin hayali yaklasmis, Kerem’i ¢agirmakta, Kerem Kkizin c¢agirisina gi-
dememektedir. Sahnede hayaller belirir, Asli’yr sararlar, kiz kaybolur gider.
Kerem uyanir, sabah olmakta, uzaktan bir ¢obanin kavali duyulmaktadir.

ikinci sahne — Eski bir medrese odasi. Yanda bir rahle iizerine egilmis
ihtiyar goriilmekte, elinde tuttugu kadehi kaldirarak «dliimsiiz siikin»dan
bahsetmektedir. iceri Kerem girerek bir kenara yigilir, gurbete lanet eder-
ken ihtiyarin farkina varir, ona kendisini rilyasinda gérdiigiinii soyler. ih-
tivar da onu tanmimaktadir. Elindeki kadehi uzatir, icmesini 6giitler ve ya-
rin bu alevde .gizli oldugunu soyler. Kerem yarin sarapta ne aradigim so-
rar, ihtiyarin eline vurur. Kadeh diismiis kirilmis, ihtiyar kaybolmus, oda
kararmistir. Kerem Asli'nin hayaliyle konusmaya, ona varmaya c¢alismak-
tadir. Birden oOniinde bir ugurum acilmis gibi kalir, ihtiyardan igmek igin
kadehi isterken perde iner.

ﬂgiincii sahne — Gece bir mezarlikta Kerem uyumus, kalmistir. Ay 15181
servileri aydinlatmakta, taslar iizerinde yansimaktadir. Derinden «varama-
mislar» 1n korosu duyulur. Kerem yavas yavas uyanir, son derece acili ol-
dugu her halinden anlasilmaktadir. Uzaktan bir kervan goziikiir, yaklasir
sonra agir agir uzaklasmaya baslar. Kervandaki yolcunun tiirkiisiinden Ke-
rem’in, Asli'nin diyarina vardigl, ¢ilesinin sona ermek iizere oldugu anla-
silmaktadir. Kerem yerden bir kafatas1 alarak derdini anlatmaya koyulur.
Kervandan koro halinde gelen sesler ¢ilenin doldugunu bir daha hatirla-
tir, kaybolmaya baslar. Tek tiik kelimeler ve yolcunun sesi ¢ok uzaklardan
bir daha yankilanir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Bir hiikiimdar sarayinin bahcesinde, halk aga¢ diplerine,
cimenliklere oturmus, konusmakta, sakalasmaktadir. On tarafta baz saz
fisiklan goriilmekte, kimisi ayakta durmakta, kimisi oturmaktadir. Kizlar
ve oglanlar karsiliklh koro halinde birbirlerini 6vmeye baslarlar. Bu sirada
bir miinadi hiikiimdarin geldigini haber verir, herkes saygiyla selama du-
rur. Hitkiimdar hepsini selamlar, ésiklara dogru yiiriiyerek bulmacayl ¢o-
zebilenin her muradinin olacagini bildirir. Tekrar yerine ¢ikarak oturur,
ésiklar sazlarina diizen verirler, 4s1k pesrevini calarlar, asiklardan bir geng
bulmacay1 ¢oézmek ic¢in tilirkiisiine baslar.
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Duru su duru su dedigin
Gizlenen canin uykusu
Biz kavgada can hayrette
Insanin i¢i duru su

Hayal diiste degil dista goérdiigin
Ayaginla varip yiiziin siirdiigiin
Ektigin, bigtigin, derdigin

Ne varsa gecen zaman iginde

Al elmay1 bdlen sensin
Benim elmanin yarisi
Bir yarim da yalan diinya
Biitiin Tanrinin kapaisi.

Halk arasindan sesler yiikselir, kimi begenmis, kimi de ¢o6ziimleyemedigine
inanmistir. ikinci asik soze baslar:

Ne ki yaratildi hayal edilmis
Gergegi hayalden kurtaran bilmis
Dost deyip yar deyip desme derdimi
Kim ki yogu bilmis varlign bulmus.

Asiklardan biri digerlerine isaret eder, hep beraber ikinci as151n namesini
alaylh bir sekilde calmaya koyulurlar. Sira ligiincii asiga gelir. Halk tar-
tismaya baslamistir. Hiikiimdar s6z alarak bulmacanin yine c¢oéziilemedigini
sOyler ve baska asik varsa c¢agirir. Bu sirada pejmiirde kiyafetiyle Kerem
goziikiir, tiirkiisiinii sOylemeye baslar ve sonunu:

Felektir boler ikiye

Kisi bagr1 serha serha
Yiirektir sen elma deme
Tanr: eli, bdlme deme
Arar Kkisi, bulma deme
Dolanir yar’i bulmaya
Aranir dostu bilmeye

diyerek baglar. Herkes susmustur. Hiikiimdar onu oOverek dilegini sorar, deli-
kanlinin dilegi Aslrdir. llerleyerek cevresini uzatir. O zaman hiikiimdarin
yanindaki misafir ayaga kalkarak Kerem’e sarilir. Bu misafir Asli Han’in
babasi olan vezirdir. Delikanlinin yolunu gézlemektedir. Hakana iki yarim
elmanin artik biitiinlestigini sdyler, hiikkiimdar diiglin hazirhiklarinin basla-
masin emreder. Halk kivangla giiliip oynamakta, dagitilan serbeti icmekte-
dir. Bu sirada elinde ask kadehiyle ihtiyar ilerler, hiikiimdardan Kerem’e
kadehteki atesi vermesi i¢in izin ister, Kerem dalgin durmaktadir, kadehi
ahir, icer bu sirada ihtiyarin sesi duyulur:

Siikin

Oliimsiiz siikun
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ikinci sahne — Kerem bosluklara uzanan vuslat yolunun basinda diz ¢ok-
miis bir sey beklemekte, yolun iki yaninda huzur ve ask korosu durmakta,
sahne disindan siikin korosunun sesi gelmektedir. Koronun sesini gergek
askin, Asl'min sesi bastirir, hepsi aska seslenmektedir. Siikiin korosu sah-
neye girer, iki topluluk birlesmistir. iki koro anlatmaya baslar:

Aydinhk

Yaratan sensin

Kaynak sen

Sabah c¢aglar1 baslayinca.

Asl’'nin sesi sahne arkasindan bir altin sagrakta gizli atesi ¢agirmaktadir.
Kerem bulundugu yerden agir agir kalkar, bosluga uzanan yolda ilerle-
meye koyulur, nur icinde godzden silinir. Koro devam etmektedir:

Giinesli kanadlarin gecisi igimizden

Bir sabah c¢aginda dogmusuz biz denizden
Su icisi 151k ¢esmelerinden gonliimiiziin
Sarhosuz bitmeyen neselerinden o giindiiziin
Ey varns, ey varis

Kanad sende, hayat sende

Atesten 1518a

Yanistan aydinhiga

Iraga

Huzur sende, baht sende

Aska distii goren yuziini

Kanad sende, taht sende

Huzur sende, baht sende

Yakin sende, yad sende

Hayat sende

Ey ask

Ey huzur

Siikun.

a
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GIAN - CARLO MENOTTI

17 Temmuz 1911 de Codegliano’da dogmustur.
Muzik sevgisini piyanist olan annesinden almis,
6grenimine pek kigiuk yasta Milano’da baslamis,
kisa bir sire sonra ailesiyle Amerikaya gogetmis-
tir. Menotti mizik derslerine Philadelphia’da Cur-
tis Muzik EnstitUsinde ve New York Miuzik Aka-
demisinde devam etmis, okulu bitirdikten sonra
1936 da ilk sahne eserini «Amelia geos to the
ball» 1 vermistir. Operanin radyo temsili ilgiyle
karsilanmis, bunu 1941 de «Old Maid and the
Thief», 1947 de «Medium» ayni yil yine radyo
icin «Telephon» ve 1950 de «Consul» takip et-
mistir. Geng bestecinin bunlardan baska «Sebas-
tian» adli bir bale siiti, bir piyano kongertosu,
oda mizigi eserleri vardir. Halen New York’ta
6gretmenlik yapmaktadir. Son operalari: «The
Saint of Bleecker Street» ve «Labyrinth».



CONSUL

(Konsolos)

Metin
Besteci

ilk oynams: 15 Ocak 1950 New York.
Devlet Operasinda ilk temsili: 1952, Ankara

Baslica Kkisiler:

John Sorel ...oooooooiiiiiiiiiieee e e ettt as Bariton
Magda Sorel ,KaTISI ..o Soprano
John’un annesi ... BV UTRUTUPURIPR Mezzosoprano
Gizli polis ajann ... Bariton
Konsolosluk sekreteri . Soprano
Mr. Kofner ............... ... Bas bariton
Bir yabanci Kadin ... Soprano
Magadof, bir sihirbaz ... Tenor
Vera Boromnel ... Mezzosoprano
Anna Gomez Soprano
Assan ... Bariton

Konunun gectigi cag ve yer: Cagimizda demirperde gerisinde bir iilke.

Besteci bu eserde giiniimiizde héala siiriip gitmekte olan ve tiim insanlig
ilgilendiren bir problemi ele almis, karsit inanglar arasinda ezilen kisiler-
den bazilarinin dramini anlatmay!r denemistir. Olay bir Demirperde iilke-
sinde gecer. John Sorel oOzgiirliik i¢in savasan bir is¢idir. Bundan o6tiiri
casuslukla suglandirilir, kagip Bati’ya siginmaya calisir. Karisl, anasi ve
cocugunu birakmistir. Karisi Magda o6zgiir lilkelerden birinin konsoloslu-
guna basvurarak vize ister. Fakat onun gibi daha binlerce insan vardir.
Herkes beklemekte, umutla yasamakta, konsolosun sekreteri ise bu baht-
sizlar siirisiinii ¢aresizlik i¢inde atlatmaktadir. Menotti’'nin drami konsolos-
lukta umudun kaybolmasindan dogan facia ile biter.

440



BIRINCi PERDE

Birinci sahne — Biiyilik bir Avrupa sehrinde fakir bir apartman dairesi. Sag-
da yemek ocagl, ortada bir torna tezgahi, karsida bir pencere, yaninda kapa.
Sabahin erken saatleri. Sokaktaki kahveden fransizca bir sarki duyulmak-
tedir. Birdenbire kapi1 agilir, bitkin bir halde John Sorel girer. Karisina
seslenir, annesi ve karisi kosarlar. John gizli bir toplantidan gelmektedir.
Polisin bir baskinl sonucunda yaralanmis, fakat kacmay1 basarabilmistir.
Disarda bir karalt1 goriiliir, kapr vurulmaktadir. John'u telasla saklarlar.
Iceri bir gizli polis ajan1 girerek onu sorar. Amaci sézde John’u degil ar-
kadaslarin1 yakalamaktir. Onlar devletin diismanlaridir. Kadinlar bir sey
bilmediklerini soylerler, ajan tehditler savurarak gider. Adamin uzaklasti-
gina kani olunca John saklandil yerden cikar, ne yaplp yapacak siniri
asacaktir. Karis1 onu yarall olarak birakmak istemez, fakat erkek gitme-
ye karar vermistir. Bir ¢ocuk cami kirarsa bunun bir isaret olacagini,
camcl Assani c¢agirmalarini, onun kendisi hakkinda daima bilgi verebile-
ceginf, ertesi glinii konsolosluga gidip yardim istemelerini 6giitler, karisin
ve annesini Optiikten sonra cikar.

ikinci sahne — Ayni giin ge¢ vakit konsoloshanenin bekleme odasi. Sag-
da sekreterin masasi, solda bekleyenlere ayrilmis siralar. Kofner adli biri
sekretere yaklasarak isinin ne durumda oldugunu sorar, biitiin kéagitlan
tamamdir fakat giinlerdenberi vize alamamis, atlatilmistir. Iste sekreter
yine bir gli¢liik ¢ikarmis, onu basindan savmistir. Kofner isyan eder, ya-
banci bir kadin yaklasir. Dil bilmemekte yalniz Italyanca konusmaktadir.
Kofner sbylediklerini gevirir; kadinin derdi biiyliktiir, kiz1 bir askerle kag-
mis, adam li¢ y1l sonra onu birakmistir. Simdi hasta olan kizinin yanina
gitmek zorundadir. Bu sirada Magda Sorel goziikiir, sekreter yabanci ka-
dina doldurmak {izere kéagitlar uzatir. Magda’yr cagirir, kadin kocasinin
hikayesini anlatir, konsolosu gormek istedigini sdyler. Konsolosu goérme-
sine imkan yoktur. Magda kendisini konsolosa goétiirmesi veya hikayesini
ona anlatmas1 igin yalvarir. Kiz ona doldurmak lizere kagitlar uzatir, er-
tesi hafta gelmesini soyler. Bekleyen bes kisi bu odada gecen giinlere la-
net etmektedir. Oliimii veya ozgirliigii buluncaya kadar bekleyeceklerdir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Birka¢ ay sonra ayni apartman dairesi. Biliylik anne has-
ta torununu uyutmaya calismaktadir. Oda soguktur. Magda yorgun argin
gelerek koltuga c¢oker, bir kabus gormeye baslar. Kocas1 kan icindedir,
onu bir kurt gibi kovalamislar, kursun ve bicaklarla delik desik etmisler-
dir. Yaninda sekreter de vardir, Magda sekreterin kim oldugunu sorar;
John; «Kizkardesim» diye cevap verir. Kizin yilizii beyazlasir, 6liimiin ta
kendisidir. Magda dehset ig¢inde uyanir, annesine kabusu anlatir. Bu si1-
rada bir tas cami kirarak diiser, Magda hemen Assan’a telefon eder. Ka-
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- vurulur, iceri polis ajani1 girmistir. Ajan onlar1 tekrar sorguya ceker
fakat yine hicbir cevap alamaz. Giderken kapida Assan’la karsilasir, cam-
c1 gidenin polis oldugunu anlayinca korkar, sonra John’dan aldig1 habe-
ri bildirir; John smir1 asamamistir, karistmi beklemektedir. Camci1 g¢ikar.
Anne gayet acili susmaktadir, Magda ¢ocugunu sorar, oldiigiinii goriirler.
Giines yavas yavas batmaktadir.

Ikinci sahne — Konsoloshanenin bekleme odasi. Anna Gomez, Vera Bo-
ronel ve sihirbaz Magadof yine beklemektedirler. Sekreter, Anna Go-
mez’i cagirarak derdini sorar. Kadinin kocas: bir toplama kampinda 6l-
miistiir. Kimligini ispatlayacak hicbir belgesi yoktur. Sekreter mahut ka-
gitlar1 uzatarak doldurmasini soyler. Sira sihirbazdadir, Magadof kiigiik
bir sey, sadece bir vize istemektedir. Sekreter onu da atlatacakken sihir-
baz marifetlerini gostermeye baslar; Kofner’in saatini yokeder, Gomez'in
cantasindan cikartir, sonra bekleyenleri uyutur, esrarli bir miizikle danset-
tirmeye bagslar. Sekreter sinirlenmistir, sihirbaz dansedenleri uyandirir, 6ziir
diler. Bu sirada Magda girer, k1z ona isini yapamayacakiarini, her giin bu
tiirlii ytizlerce olayla karsilastiklarini sdyler. Magda isyan eder, sekretere
«Yalanci!y diye bagirir, kiz onu avutmaya calisarak doldurmas:i i¢in ké&-
gitlar uzatir. Magda haykirir; cocugu oOlmiistiir, annesi ©6lmek izeredir,
kendisi tehlikededir, halbuki konsolosluk ona doldurmas: ic¢in birtakim so-
ru kagitlar1 uzatmaktadir. «Adin ne, yasin kag¢? Ad:i; bir kadin, yas:;
geng, sagl; gri, goz rengi; gozyas: rengi; isi; beklemek, beklemek..» Sek-
reter konsolosun odasina girer, biraz sonra doéner, konsolosun ¢ok Onem-
1li bir misafiri vardir, goriisememistir. Kapr1 acilir, 6nemli misafir ¢ikar,
bu gizli polis ajanidir.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Aksam istii konsoloslugun bekleme odasi. Magda tekrar
gelir. Sekreter konsolosun Tiirk konsoloslugunun kokteyline gittigini soy-
ler. Vera Boronel yaklasir, k1z ona isinin olmak iizere bulundugunu miij-
deler. Assan girerek Magda’ya John’un, annesinin ve ¢ocugun o6liimlerini
haber aldigini, kendisinin de donmek istedigini bildirir. Onun dénmesi ise
herseyi bitirecek, onlar1 ele verecektir. Magda kocasina birseyler yazar.
2Artik John donmeyecektir, hi¢ bir yarar1 yoktur. Herkes c¢ikar, sekreter
de cikmak lizereyken John gelerek karisinmi sorar. Magda biraz evvel git-
mistir. Bu sirada polisler gelerek John’u tevkif etmek isterler, sekreter
engel olmaya c¢alisir fakat John icin baska ¢ikar yol yoktur.

ikinci sahne — Gece apartman dairesi. Magda girer. Kendi kendine: «Bu-
nu yapmamaliyim... Tanrim... John, beni affediniz..n diye sdylenmektedir.
Yemek ocaginin basina oturur, havagazi muslugunu sonuna kadar agar,
biraz sonra kabus gormeye baslar; Konsoloslugun bekleme salonunda bu-
lunan herkesin hayali odaya colmaktadir. Polisin hayali Magda’yr sorgu-
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ya c¢ekmektedir. Sihirbaz yine herkesi dansa c¢agirir, vals temposundaki
olim dansina herkes katilmakta, John annesiyle dénmektedir. Anne, Mag-
da’yr1 da cagirir. Vera Boronel ve sekreter goziikiirler, Magda dehsetle kag-
mak ister. John c¢ocuklarini1 sormaktadir, Magda cevap verir; «Cocuk, so-
guk ve achktan oldi...» Ana oZul veda ederek uzaklasmaya baslarlar. Mag-
da; «Ben de geliyorum... Beni bekleyin!» diye bagirir. Fakat hayaller uzak-
lasmaktadir. Yalniz sihirbaz Magadof kalarak onu uyutmaya baslar. Uzak-
tan bir koronun sesi duyulur: «Ufuklar... Ufuklar..» Telefon calmaya bas-
lamistir, Magda dogrulmaya cabalar, kalkamaz, iskemleye yigilir, Slmiistiir.
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BENJAMIN BRITTEN

22 Kasim 1913 de Lowestoft’da dogmustur. Muzi-
ge pek geng baslamig, 12 yasinda lIreland ve
Bridge’in talebesi olmustur. 1934 yilinda Floransa
Mizik Festivaline bazi eserleriyle katilan sanatgi
genis ilgi gekmis, 1935 de Barselona, 1938 de
Londra Muzik Festivallerinde dinya capinda bir
Un yapmistir. 1941 vyilinda Amerikaya giderek
dort yil kalan Britten halen memleketinin en seg-
kin bestecisi olarak bilinmektedir. Britten hemen
her tirden eserler bestelemistir. Bunlardan en
onemlileri sunlardir: «Sinfonia da Requiem», «Ron-
do alla Burlesca», «Mazurka Elegiaca», «Bahar
Senfonisi». Britten’in «Albert Herring», «Billy
Budd», «Peter Grimes» ve «Turn of the Screw»
adli dort operasi ozellikle taninmistir.



PETER GRIMES

Bir prolog ve ug¢ perdelik opera

Metin
Montegu Slater

ilk oynams: 7 Haziran 1945 Londra.

Baglica kisiler:
Hobson, Borough yargier ... Bas

Peter Grimes, balik¢r ..................... ... Tenor
Ellen Orford, dul bir okul égretmeni Soprano
Kaptan Balstrode, emekli denizci .- .... Bariton
Grimes’In  GIragl -......ooooeeeieiennnn J PO P O TSRS Sessiz rol

Konun gectigi cag ver yer: 1830 yilinda Dogu Ingilterede balik¢i kasabasi
«The Borough»,

«Peter Grimes» in konusu 18 inci yiizyilda yasamis Ingiliz sairi George
Crabbe'in «The Borough» adli eserinden alinmistir. Crabbe, bu manzum
eserini o caglarda Ingiliz is hayatinda yiiriirliikkte olan kimsesizler yurdun-
dan c¢irak satin alma gelenegini tenkit icin yazmisti. Bu gelenek 19 uncu
yiizyil ortalarinda kalkmis fakat Crabbe’in eseri kalmistir. Cagdas iIngiliz
operasinin bu giizel 6rnegi Sadler’s Wells Operasinmin Ikinci Diinya Sava-
sindan sonra tekrar temsillere baslamasi miinasebetiyle sahneye konmus-
tur. Bu temsilde tathh melodiler bekleyenler aradiklarini bulamamislar fa-
kat miizigin dramatik giiciinii de gdrmemezlikten gelememislerdir.

PROLOG

Borough belediye binasi durusma salonu. Kasaba halkindan c¢ogu gibi
halikcilikla geginen ve aksi bir adam olan Peter Grimnes yardimcisina ezi-
yet ederek oOldiirmekle suglandirilmis, mahkemeye verilmistir. Balikg1 ya-
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sadig1 hayatin ¢ok c¢etin oldugunu sodyleyerek c¢iragin buna direnememis
bulundugunu ileri siirmekte, kendisini savunmaktadir. Baz1 taniklar balk-
cly1l sug¢lamakta, bazilar1 korumaya calismaktadirlar. Koy oOgretmeni Ellen’-
in tamkhg esas tutulur. Kadin Grimes’in sugsuz oldugunu belirtmekte,
onun c¢iraginl bir sandalla Londraya gonderdigini, ¢gocugun yolda o&ldigi-
nii sdylemektedir. Grimes sugsuz goriilmiis, beraat etmistir. Fakat kamu
efkar1 buna inanmamakta, balikgi herkesten kagmaktadir. Ogretmen onu
evine cagirir, ikisi de daima dost kalacaklarini belirtirlerken perde iner.

BIRINCI PERDE

Birinci sahne — Mart ayinda giinesli bir giin. Borough halki kiyiya do-
kiilmiistiir. Bir kism1 meyhane oOniinde dedikodu yapmakta, balikgilar san-
dallarim1 sahile gekmektedirler. Kimse Grimes’e yardim etmemektedir. Ya-
nina o6gretmen Ellen gelir, ona yeni bir c¢irak almas1 gerektigini soyler.
Ancak cocugu gidip getireceklerdir. Kasabanin arabacisi bu istegi kabul
etmemistir, Ellen yetimler yurdundan g¢ocugu almaya karar verir. Halk
hayret igindedir, Grimes yeni bir ¢irak edinecek ve bunu ona Ellen geti-
recektir. Araba hareket eder. Bu sirada miithis bir firtina kopar. Herkes
meyhaneye kosmaktadir. Disarda kalan Grimes’a bir balikgl yaklasarak
kasabadan gitmesini sodyler. Grimes buna tarafta degildir. Borough’da
kalacak, Ellen’le evlenecek ve iyi bir adam oldugunu ispatlayacaktir.

ikinci sahne — Meyhanenin i¢i. Halk firtinadan dolay: telas icindedir. Yol-
lar1 su basmis, kiyinin bir kismi ¢Okmiistiir. Nihayet 1slak ve perisan bir
halde Ellen, arabaci ve yeni girak goéziikiirler. Grimes c¢iragl alarak uzak-
lasir.

IKINCI PERDE

Birinci sahne — Aradan haftalar ge¢mistir. Giizel bir Pazar sabahi1 herkes
kiliseye gitmektedir. Ellen’le Grimes’in c¢irag bir kapi1 oniinde oturmakta-
dirlar. Cocugun goémlegi yirtilmis, boynu ciiriimiistiir. Ellen ona bunun se-
bebini sorar, cevap alamaz. Bu sirada Grimes gelerek balia ¢ikacaklarini
bildirir. Ellen tatil giinii ¢ocugu rahat birakmasini sdyler. Tartisma bi-
yiur, Grimes Ellen’i tokatlar, ¢irak kacmistir. Balik¢l pesinden kovalaya-
rak uzaklasir. Halk kiliseden cikmaktadir, olay hemen duyulur. Boles adli
bir kasabali ortaya c¢ikarak c¢irak alma sistemi aleyhinde konusur ve ra-
hibi de kendi tarafina ceker, hepsi Grimes’in kuliibesine gitmeye karar
verirler.

ikinci sahne — Grimes’in kuliibesinin ici. Balik¢l, ¢cocugu ava c¢ikmak icin
kandirmaya c¢alismaktadir. Anlattifina goére babasi1 ve ilk c¢iraginin haya-
letleri her gece onu rahatsiz etmektedirler. Bu sirada halkin geldigini go-
rerek kagmaya karar verir. Sandal yamacin altindadir. Her ikisi de ya-
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magtan asaBilya kosarlarken cirak kayaliklardan diiserek kaybolur, ¢ighigi
duyulur. Halk kuliibeye dolar, her sey derli topludur, ortada faciay: belirten
higbir sey yoktur. Bosuna telas ettiklerine iiziilerek kuliibeden ayrilirlar.

UCUNCU PERDE

Birinci sahne — Ug giin sonra. Kasabanin belediye binas1 salonunda dans-
I1 eglence diizenlenmistir. Kasabalilar salona ve karsidaki meyhaneye gide-
rek eglenmekte, bir taraftan da dedikodu yapmaktadirlar. Soylediklerin-
den ne Peter Grimes’in ne de ciraginin o giindenberi ortada goziikmedik-
leri anlasilmaktadir. Fakat Ellen ve balikgi Balstrode kiyida cocugun ka-
zaginin bir pargasini bulmuslardir. Balstrode, Grimes’a yardim etmelerini
teklif ederse de Ellen kabul etmez, balik¢inin dondiigii haberi yayilmistir.
Yargi¢ onu aramalar1 icin emir verir.

ikinci sahne — Borough rihtimi. Safak sokmektedir. Grimes kiyiya gelir,
Balstrode’la konusmaya baslar. Cirag kayaliklardan diiserek parcalanmis,
u¢ gin yar1 c¢ilgin bir halde a¢ susuz sandaliyla dolasmistir. Balstrode
ona bir 6giit’de bulunur, kayigin1 alip agikta bir delik acarak batirmasini,
intihar etmesini soyler, Peter sOyleneni yapmaya karar vermistir. Balstrode
o sirada rihtima gelen Ellen’i oradan uzaklastirir. Giines ylikselmeye bas-
lamis, kasaba uyanmistir. Grimes’i arayanlar onu bulamayarak doénmiis-
lerdir. Balikk aglar1 kapr Onlerine serilir, giinlikk c¢alisma baslar. Yargig
kiy1 nobetgilerinin ¢ok agikta batmakta olan bir kayigi haber verdiklerini
sOyler, diirbiinle bakarlar, birsey goéremezler, herhalde bu bir sdylentidir.
Halk islerine gitmeye baslamistir, alan kalabaliklasir, opera bir koroyla
sona erer.
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FERIT TUZUN

24 Nisan 1929 da Istanbul'da dogdu, 21 Ekim 1977 de
Ankara'da 8ldi. Lise sgrenciliginde Ankara Radyosunda

Srevli ablasi nedeniyle ayni kurumda bulunan besteci Ulvi

emal Erkinin ilgisini cekmis, aldig 6zel derslerle Ankara
Devlet Konservatuari giris sinavlarini kazanmis, 1952 de
Milli Egitim Bokanhginin aghg yorisma sonucu Alman-

a'da 8grenime gonderilmistir. Tizin, Minib Yoksek Mi-
zik Okulunda Fritz Lehmann ve Adolf Mennerich’in sinifla-
rinda orkesira yéneticisi diplomasi almistir. Yurda 1959 da
dénen sanatgi Lir siire Anfara Devlet Opera ve Bdlesi mi-
dUrIUiﬁ yapmis, genel midirlk gérevine atanmis, 8lomi-
ne dek sirdirmUstir. Eserleri halk ezgi ve tartilarinin usta-
ca kullanilisi, soylu ve etkin mizik anlayisi ile seckinlesir.
Baslica verimi ‘Tirk Kaprigciyosu’ ve ‘Nasreddin Hoca’ ad-
I orkestra eserleri, ‘Cesmebas’ adlh bale mizigi ve ‘Mida-
sin Kuloklar’ odli operadir.



MIDASIN KULAKLARI
Iki bsliimden olusan opera

Metin
Giingér Dilmen

Ik oynanig: 19 Subat 1957 Ankara.

Basglica kigiler:

Frigya Krali Midas Bariton
Berberbasi Konusgan rol
Apollon Tenor
Pan Tenor
Ay Tanrigasi Soprano
Heykelcibas1 Bariton
1. Sakalh Tenor
2. Sakalh Bariton
1. Adam Tenor
2. Adam ' Bariton

Konunun gectigi ¢ag ve yer: Mitoloji ¢aglarinda Orta Anadolu’da
Frigya
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BIRINCi BOLUM

Tann Apollon ve Tann Pan arasindaki gii¢ ve beceri tartigmasi, yargici
olarak Frigya Krah Midas'in gérevlenecegi bir yarnigma yapilmasi karanyla
sonuglanir. Bu yangmaya Apollon lir, Pan fliit ¢calarak katilacaklardir. Ha-
berciler halka yarigmay1 duyururlar, yarigma yerine énce Apollon, sonra
Pan gelir. Yargia olmakla kivang duyan Midas, saray berberi, yontucu ve
halk alam doldurur. Once Apollon lir'ini ¢almaya koyulur, ¢alginin sesini
‘ancak anlayabilenler duyar’ diyen Midas’dan bagka igiten olmamigtir. Ber-
ber duruma karg: ¢ikarsa da digan atilir. Pan fliitiiyle etkin bir ezgi iifler,
yargict Midas yarigmaya Pan’a kazandinr, halk bu karan alkiglarla onay-
lar. Sonuca ¢ok kizan Apollon, Midasin kullaklarin1 egek kulag bi¢imine
sokar. Midas i¢in baghca sorun acayip kulaklarim gizlemektir. kendisine
giliiniip alay edilecegi korkusuyla sirrini biriyle paylagmay: digiiniir, bu
sirr1 berbere acgar. Berber bu sirn bagkasina agiklamaya kalkarsa tabanla-
rim1 kegilere yalatacak onu giildiirerek sldiirecektir. Cezanin denemesi ya-
pilir, berber sirn agiklamamaya yemin eder. Ancak, bu sir onun i¢in igken-
ce olmusg, agiklamamak i¢in kendini zorlamaya koyulmugtur. Beri yanda
Midas kulaklarinin eski bi¢gimini almas i¢in Ay Tanrigasina yalvarirsa da
sonug¢ alamaz, berber de daha fazla direnemeyerek sirr bir kuyuya seslene-
rek agiklar: ‘Midas’in kulaklan egek kulaklan!

IKINCi BOLUM

Artik olay gizli kalmamg, berberi duyanlar birbirlerine fisildamaya ko-
yulmuglardir. Hatta bir kuklaci oyununun adim1 ‘Midas’in Kulaklar’ ola-
rak tamitmigtir. Bu arada Midas’a bagvuran baz kigiler sazliktan garip ses-
ler geldigini bildirirler, gercekten de her riizgar esigte sazliklarin ‘Midas’in
Kulaklan egek kulaklan! diye fisildadiklar1 duyulmaktadir. Kral sazlarin
kesilmesini buyurur, berberin agiklamasi kuyunun suyuna sinmig, oradan
kuyunun suyuyla sazliklara ge¢misgtir. Midas'in ruhundaki degigim sonucu
Midas artik kulaklarin1 yadirgamamaya baglamigtir, kulaksizdir artik. Bu
durumu halkla paylagmay1 digiiniir, biiyiik bir toplant1 diizenler, son du-
rumu agiklar, oysa halk onun kulaklarin1 benimsemigtir. Apollon gériiniir
ve Midas’a ‘Kulaklarim bagighyorum artik.’ diyerek kulaklarim eski bigi-
mine déniigtiiriir. Ancak, beklenmeyen bir olay baggoéstermisg, halk normal
kulakli Midas alaya almaya baglamigtir. Koronun sbzleri 6ykiiniin ana
diigiiniinil agiklar; ‘Eksik goriiniigiiyle alaya alinan insan bu gercegi kabul
etmekle tistiin duruma gegebilir. Ancak bu kabullenig abartilirsa diig kink-
hgna ugrar.’
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OKAN DEMIRiS

9 Subat 1942 de Istanbul’da dogdu. Orenimini Istanbul
Belediye Konservatuvarinda Ekrem Zeki Un’n 8grencisi
olarak tamamlayan Demiris daha sonra Ankara Devlet
Konservatuvarina girerek Yiksek Keman Bsliming bitir-
di. Ogrenimi sona erdikten sonra Istanbul'da devlet mi-
zik topluluklarinda gérev alan sanatei bir yandan Tirk
Musikisi Devlet Konservatuvarinda &gretmenlik yaph.
1969 da Istanbul Devlet Opera ve Bale Orkestrasi bas-
kemanciligina atandi, iki kez aym kurumun mﬁdﬁrlﬁ?(ﬁn-
de bulundu. Boglica eserleri arasimda ‘IV. Murat’, ‘Kar-
yi§dh Hatun’, Yusuf ile Zileyha' odli i opera, orkestra
siiileri ve bir piyano kongertosu yer aliyor.



IV. MURAT

Ug¢ perdelik opera
Metin

A. Turan Oflazoglu
11 oynams: istanbul
Baglica kigiler:
Sultan Murat Bas
Késem Sultan Soprano
Topal Recep Paga. Bariton
Sair Nef’i Tenor
Silahtar Tenor
Bekri Mustafa Bariton
Sadrazam Mustafa Paga Bariton
Dilfigar Soprano
Hafiz Paga Bariton

Konunun gectigi ¢ag ve yer: 17. yiizyilda Istanbul

Yazar A. Turan Oflazoglu Osmanl tarihinin en ilging simalarindan IV. Mu-
rat’in (1612-1640) yagami boyu olduk¢a kanh gegen saltanat déneminden bir
kesiti 6nce oyun, daha sonra opera metni olarak yazmig, besteci Okan Demi-
rig'le ortak ¢aligmalar1 ve bagaril igbirligi sonucu konusunu tarihten alan bu
lirik tiyatro eserinin dogmasi saglanmigtir.
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BIiRINCI PERDE

Topal Recep Paga’nin korudugu Yenigeriler ve Sipahiler Topkap1 Sarayim
kugatarak geng Sultan IV. Murat’ ¢agirtip Hisrev Paga’mn gérevinden alin-
masini isterler. Bagkaldiranlar bununla da yetinmeyerek Seyhilislam Yahya
Efendi, Defterdar Mustafa Paga, Yeniceri AZas1 ve Sadrazam Hafiz Paga’min
6ldirilmesini de isteklerine katarlar. Padigah Hafiz Paga’y1 gorevinden alir
ama 6ldirilmesine raz1 olmaz (Kullarim, vazgec¢in veremem onu). Ayak-
lanmanmin elebagis1 Recep Paga sadrazamhik mithriinii alir. Sair Nefi Sulta-
nin artik yumrugunu gostermesi zaman geldigini animsatir, Sultan zaten
kendini bu amaca hazirlamaktadir, ayrica Recep Paga’min annesi Ksem Sul-
tan’la igbirligi yaptigim da bilmektedir, ancak annesiyle bagdagmig ve barig-
mig goriinmeyi yeg tutar. Ayaklananlar Saray: ikinci kez basarak Hafiz Pa-
ga’min kellesini isterler. Paga ¢olugunu ¢ocugunu Sultan’a emanet ederek tes-
lim olur, Sultan bu cinayetin éctinii almak i¢in Tanndan gii¢ diler (Tanrim
gii¢ ver banal).

IKINCI PERDE

Sadrazam Recep Paga Kiosem Sultan’la Padigah’in tahttan indirilmesini
gorigmekte, Késem Sultan Murat’in yerine oglu Sehzade Kasim1 6nermekte-
dir. Aralarindaki soylegi Padigaha sadik Dilfigar Kalga tarafindan haberle-
nir, Sultan, Recep Paga’y1 bogdurup cesedini adamlarinin éniine attirir, anne-
sini haremde tutuklatir. Kadin, Silahtann aracih ile bagiglanmasim ister.
Padigah, Yenigerilerin ve Sipahilerin temsilcileriyle bilginleri ve halki toplan-
tiya ¢agirtir, devletin durumunu tartigir, timiinii etkileyerek karg: gelenlerin
bagini ezecegini agiklar.

UCUNCU PERDE

Sultan Murat sefere ¢ikarak Revan Kalesini alir, bir buyrugu iletilir hal-
ka; herkes bu zaferi 6l¢iillii eglenerek kutlayacaktir. Bu sirada biiyiik bir yan-
gin kentin bir bdlimiint yakar. Sultan igki ve tiitini yasaklar, yasag bozan-
lar idam edilecektir. Yasag1 kendisi dolagarak denetlemektedir. Ancak, bu ya-
saga Sair Nefi karg1 gelmigtir, baginin kesilecegini bilerek 6lim aryasini sdy-
ler (Biitiin ¢aglar koklar benim agtirdigim gilii). Murat ¢ok sevmesine
kargin gairi cellada verir, beri yanda Istanbul halki gizli gizli igmeyi siirdiir-
mektedir. Murat bir gece kilik degigtirerek Bekri Mustafa’nin meyhanesine
gelir, ancak Bekriyi bagiglar. Fener Patrigini Moskova ile mektuplagtigindan
otiirdt idam ettiren Sultan Bagdag seferine ¢ikar, yillardir Iran Sahinin elinde
bulunan kenti alir, ancak saghg bozulmusgtur. Cok i¢cki i¢gmekte, bir yandan
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Venedige sefer hazirhg istemektedir, acilan biyiktir (Ah ¢ektigim aci).
IV. Murat Sadrazam Kara Mustafa Paga’ya Venedik seferini anlatir ve son
nefesini verir.
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