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TAZE DEMLENMİŞ ÇAY GİBİ .... 
• 

1 nsancıl için toplantılar nisan ayında başladı. Yedi ay süren ciddi, samimi bir çalışmadan sonra ilk sayımızla kültür -
sanat dünyasındayız. En başta şunu söylemeliyim. insancıl, sanatta, insani - gerçekçi çizginin dergisi. Yo{jun bir 
iletişim baskısıyla bu çizgi gözden düşürülmek isteniyor. Türkiye'de gerçekçilikten kaçış yaşanıyor. Gerçekçiler, en 
azından "çağdışı kalmış sekter" suçlamasıyla susturulmak isteniyor. Şimdi şu bilinmeli. Her şeyi ters yüz gösteren 

bu propagandaya direnecek tinsel gücümüz var. Kaliteli eser, gerçekçidir ... kaliteli eser temel hakikatleri anlatır. Özne 
nesne ilişkisinde yaratılan güzel "sal" değildir. "Saf sanat" yoktur. Sanatta kaliteye bu açıdan bakacağız. Hakikati örten, in­
sani olmayan "süslü" sanatın "kalitesi" gözlerimizi kamaştırmayacak. Bu konuda hangi noktalardan hareket edileceğini be­
nim yazımda okuyacaksınız. 

Edebiyat bir takım insanların yazdığı ... bir takım insanların okuduğu soyut bir boşalım kanalı değildir. Edebiyat, insani 
bir yaratıcılıktır. Bu yaratıcılık eserlerde somutlanır. Somut ürün, yaratıcısı istese de istemesede işlevseldir. 

insancıl, bu işlevin estetik bilinci açıcı, geliştirici olmasını istiyor. Bu !')edenle okur - yazar bütünleşmesi için bu sayımız­
da yöntem tartışmasını başlatıyoruz. 

Hiçbir şey kendiliğinden olmaz. Sanatın toplumsallaşması için sağlıklı yöntemi bulursak sanatın bütün iç sorunları çö­
zülecek. Böylece sanat, toplumun kılcal damarlarına kadar girecek . 

.
.

. 
Sanatta, yaratıcılık bilimsel açıdan çözümlenmiş değil. Yine de sanatçılığın doğuştan verilmiş bir Tanrı vergisi olduğuna 

inanmıyoruz. Çok yönlü olasılıkları hesaba katarak yumuşak düşünülürse bir yetenekten söz edilebilir. Ama sanatçı olmak 
için yetenek yeterli değil. Ressam, müzisyen, şair, romancı ... n'olursak olalım, ciddi, disiplinli bir çalışma şart sanat için. 
Arka cebinden çıkardığı buruşuk kağıda, meyhanelerin yağlı masalarda "ilham" la şiir döktürenlerin "sanatçılığı" ancak bi­
zim gibi toplumlarda geçerlidir. Ama bu insancıl için geçerli değil. Sanatçı hiç bir zaman "usta" olamaz. Olmamalı. "Kıdem­
lilerin" her yazdığının alışılmış bilinç kanallarında "hayranlıkla" karşılandığını biliyoruz. Ama insancıl, hiçbir "kıdemlinin" 
"hayran• ı değil... işte bütün bunlardan dolayı, insancıl, edebiyat dünyasına girmek isteyen genç insanın yanında olacak. 

Şunu da söyleyeyim. "Usta" "Baş yapıt" gibi yıldırıcı estetik
.
�!"skılara karşıyız. 

Verilere olduğu gibi inanmayan, eleştiren, sorgulayan bir insan düşünüyoruz. Bu nedenle felsefeye önem vereceğiz. 
insancıl okurunun en azından felsefeyle ilgilenmesini istiyoruz. Son birkaç yılda birçok felsefe eseri çevrildi ya da yazıldı. 
Bu eserleri okurlarımıza duyuracağız. Bu eserlerle ilgili ciddi, samimi tartışmalar istiyoruz. 

Ben kestirmeden ... açık konuşurum. Felsefe çalışmayan bir okur, eksik bir okurdur. Okur denince şunu da söylemeli­
yim. Türkiye'de, aynı dille, aynı bakış açısıyla, meta estetiğine uygun eserlerle okurun estetik bilinci bir hayli dumura uğra­
tıldı. Bu okurla ciddi bir şekilde hesaplaşacağız ... Estetik bilinci gelişmiş ... hayatın içinde yaşayan ... karşı cinsle şarap iç­
mesini bilen ... klasik müziği seven ... parası yoksa sevgilisiyle karlı dağlara tırmanan ... aşka körlük diye bakmayan ... aşkı 
anarşizimle özdeşleştirmeyen ... sanatı, hayatın önemli bir parçası gören ... değişime hazır ... modaya boyun eğmeyen ... in­
sani ideallere inanmış ... direngen bir okur istiyoruz. 

ilk sayımıza gelince ... Bir konuda yazarlarımızın çeşitli görüşlerini yayımladığımız sayfaya Güneşleme dedik. Bu sayı­
nın güneşlemesi sanatın insana etkisi. Yazar arkadaşlarımız, konuyu didik didik ettiler. Çoktanberi dikkatle ılık bir limanda 
bekletilen sanatımıza bu yazılarla hareket gelecek. Konuya gelecek sayılarda devam edeceğiz. 

Sadık Albayrak ... bu sayımızda yazısını okuyacaksınız. Albayrak'ı nasıl tanıdığımı hatırlamıyorum. Ama kısa sürede sor­
gulayıcı ... irdeliyici tavrıyla dikkatimi çekti. Bu tavrıyla sevdim onu. Sadık Albayrak genç. 24 yaşında. iktisat okuyor. Ciddi, 
samimi, disiplinli bir şekilde çalışmaya devam ederse, irdeliyici, sorgulayıcı, değişimi hızlandırıcı bir yazar olur. 

Hakiki kafatasçıların kim olduklarını Sibel Özbudun'un çevirdiği yazı ayrıntılı bir şekilde anlatıyor. 
Berrin Taş'ın şiirleri, ilk kez lnsancıl'da yayımlanıyor. Bu tavrımızı sürdüreceğiz. "ilk" leri sık sık göreceksiniz lnsancıl'da 

insancıl için nisan ayından beri toplantı yapıldığını söylemiştim. Yerimiz yoktu. Toplantıları lstanbul Reklam Sitesi'ndeki 
çayevinde yaptık. Tam 56 toplantı. Bize bu olanağı oranın işleticisi Hüseyin Acar sağlandı ... Ekim ayında toplantılara dergi­
mizin yerinde devam ettik ... Çayevine gidemiyordum. Hüseyin Acar'ı özlemiştim. Geçende ona gittim. Oturduk. Konuştuk. 
Bizim ilk geldiğimiz günü anlattı. Şöyle "Kalabalıkla geldiniz. Garsona sizi gösterdim. "Git, siparişi al. Çay isterse, çayın ta­
ze olmadığını söyle dedim. Siz çay dediniz. Demli olmadığını öğrenince, sağ elinizi dikine yukarı kaldırıp "Demleyin efen­
dim" dediniz. "Size taze çay demledik." 

Hüseyin Acar'a teşekkür ediyoruz. Bize arda toplanma olanağı verdiği. .. bize taze çaylar demlediği için ... 
insancıl... yeni, yepyeni taze demlenmiş çay gibi. .. her sayısı böyle olacak. 
Sevgideğer okurlarımıza güzel günler diliyorum. 

Cengiz Gündo�du. 
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GÜNEŞLEME 

YAŞAMAK VE 
SANAT YAPMAK 

er toplumda yaşam biçimle-H rini, daha da önemlisi bu 
yaşam biçimlerinin temelin­
deki insani özü dışlaştıran 

görünümler vard ır. Yaşam kitap gibi­
dir, onun harfleri de davran ışlardır. in­
sanı dediğinden çok yaptığıyla tanırız. 
Yaşamı öğrenmek sözkonusu oldu­
ğunda, söz bizi bildirisinden çok bir 
davranış biçimi olarak ilgilendirir. 
Yaşam bu davranışlar ortam ıdır, öy­
leyse bir gözlem laboratuvarıdır. Sa­
natçı bu laboratuvarda en iyi gözlem­
cidir. Bizim alışkanlıkla pek 
önemsemediğimiz, gözden kaçırdığ ı­
m ız görünümler gerçek sanatçının 
gözlem konusunu oluşturur. Bir  kad ı­
nın yürüyüşü, bir çocuğun ağlayışı ,  
bir sanatçının bağ ırışı birer görünüm­
dür. Sanatçı gözlemcidir, gelişigüzel 
gözlemci değildir.Onun gözlemciliği 
bilim adamınınki gibi tam anlamında 
koşullandır ılmış ya da tasarlanmış ol­
masa da, önkoşullu olmasa da bile 
bile gözlemciliktir. Sanatçı yaşamda, 
bu koca gözlem laboratuvarında neyi 
aradığın ın,  neyi bulmaya çal ışt ığ ın ın 
bilincindedir. Sanatçı rasgele kurşun 
atan avcıya benzemez. Sanatta geli­
şigüzele yer yoktur, önkoşulsuzluk 
gelişi-güzellik değildir, doğaçlama 

AFŞAR TİMUÇİN 

bile gelişigüzelden beslenmez. Bir adımdır.Alışmak korunmaktır, zırhtır 
öntasarım ya da bilinçli bir öngörü her ya da kalkandır. insanoğlu bir kere 
zaman vard ır. Gelişigüzellik sanatçıyı alıştı mı ve alışkanl ığ ın s ın ır ına dayan­
en çok doğalcı lığa ulaştırabilirl.Bilimci dı mı tamamdır: özdeşleşmeye ben­
gibi sanatçı da bir şeyi aramaktad ır - zeyen bir şeyler yaşar durur. Alıştığı­
ya da bulduğu bir şeyi doğrulamaya mız şeyle aramızda özdeşliği 
çalışmaktad ır. Ancak onun ne bulaca- düşündüren bir yakınlık vardır. Alış­
ğı bilimcininki gibi kesin belli ı;leğil- mak sanki bir birolma olgusudur. 
dir.Böylece sanatçıyı bir tümevarımcı,  Sevgililer birbirlerine alışt ıkça göne­
bir özler araşt ırmacısı saymak yanlış nirler ve yabancılaşırlar. Kazanmak 
olmaz. da yitirmek de alışmakla başlar. 

Yaşam tedirginlikler ve alışkanlık­
lar sunar. Gündelik yaşamın zorlukla­
rı ya da zorunlulukları bizi kendi orta­
mım ıza alışkanl ıklarla bağlanmaya 
götürecektir. Aynı kahveye gitmek, 
vapurda aynı yere oturmak, aynı  yol­
dan çarşıya inmek, aynı birayı içmek, 
beıti bir duygusal-düşünsel etkiye 
aynı  tepkileri vermek, hatta hep aynı 
kızı sevmek, aynı şairden hoşlan­
mak . . .  Alı şmak sorunsuzluğun ve so­
rumsuzluğun başlama noktası da ola­
bil ir. insan alışkanlıklarıyla güçlü, 
alışkanl ıklarıyla güçsüzdür; alışkanlık­
larıyla e�emen ve alışkanl ıklarıyla tut­
saktır. ikinci doğa diye tan ımlanan 
alışkanlık gerçekte sayısız deneyimin 
ürünüdür. Her uyarlanma çabası alış­
kanl ık edinme yolunda sağlam bir 

insan yaşad ığ ı şey olup çıkabi­
lir.Al ışman ın yumuşamaya benzeme­
si yanı ltıcıd ır: alışmak katılaşmaktır. 
Al ışmak, yatkınl ığı ,  yumuşakl ığ ı elden 
kaçırmak, bir kesinliğe yerleşmektir. 
Bir süre sonra alışkın alışt ığ ı  şeyle 
arasında hiçbir çelişki olmad ığını 
görür ya da en azından böyle bir 
duygu içindedir. Alışt ığ ım ız şey bizim 
için bir y ık ım nedeni olmadığı  sürece 
alışkanlığımızla iyiyizdir. 

Sanatçı olmayan insan anlamın­
da sıradan insan al ışkanlıkların insa­
n ıdır. Genellikle belli çarklar içinde, 
belli koridorlarda, dehlizlerde yaşanı­
l ır. işi sekiz saat pul yapıştırmak olan 
memur pul yapışt ırmanın ustası ve 
bunal ımlısıdır. Böyle biri yaşamakta 
olduğu ortama tam olarak uyarlan-
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m ıştır, öyle ki bu uyarlanma bir ya­
bancılaşmayı kendiliğinden getirir. 
Her şeyini ayrıntı larıyla bildiğiniz bir 
şey yabancınız değilse yabancınız ol­
maya adaydı r. S ı radan insan bir 
yaşam ustası olarak görünür. Onun 
gözünde olağanüstü olmayan her şey 
bir sıradanlık konusudur.· Sokak satı­
c ı larının bağ ırtı larından kocaman 
adamların otobüste yumruklaşmasına 
kadar her şey olağan sayılabilir ya da 
olağan olarak yaşanabilir. Toplumun 
yaşam değerlerinden gelen davranış 
biçimleri o toplumun sıradan insanla­
rını olağanüstü görünümler altında 
bile çokça yadı rgatmaz. Bu davranış 
biçimleri ahlakdışı davranış biçimleri 
de olabilir. Rüşvetin bir zorunluluk ol­
duğunu savunan çok ah.lakı ve çok 
ahlaksız insanlarla karşılaşabilirsiniz. 

Bizler çok zaman bu "olağan" du­
rumlar karş ısında tepkisiz bir insan 
duygusallığı ediniriz. Bu tepkisizlik sa­
natçıya gitmez: sanatçı bu tepkisizli­
ğin d ışı ndadı r  ve öyle olabildiği süre­
ce sanatçı kalacaktı r. Sanatçıların 
rahatsız kilişi likleri, zaman zaman alı­
şılmadık tepkiler vermeleri buradan 
gelir. Benim her gün yaşayıp hiç ya­
d ı rgamad ığım durumlar sanatçının la­
boratuvar konusunu oluşturur. Sanat­
çı bu konulara sıradanlığı aşan bir 
duyarl ı l ıkla, belli bir heyecanla yöne­
lir. Bu yüzden sanatçıyı ve hatta 
sanat izleyicisini gerçek anlamda he­
yecanlı kişi saymamız yanlış olmaz. 
Sanatçının gözlemlerkenki kendi duy­
gusallığı da yaratırkenki duygusallığı 
da (bu iki edimi birbirinden ayırmak 
zordur) heyecanlarla örülmüştür. O 
bu koşullarda bize bir sevinç insan ı 
hatta bir mutluluk insanı olarak görü­
necektir. Aristoteles çok haklıdır, he­
yecan sanatta .vardır: sokaktaki ölü 
içiıtıizi kaldırırken sahnedeki ölü yüre­
ğimizi .hoplatacaktı r. Şöyle der Duf­
renne: "izleyicinin deneyi yarat ıc ın ın 
deneyine benzer bii deneydir: nesne­
nin benzer bir mutlulukta yaratı lması 
ya da yorumlanması gerekir. Acılı bir 
dansçı baleyi öldürecektir, bunun 
gibi f ırça vuruşları sakınık ve yüreksiz 
bir ressam, piyanoya dost gözüyle 
bakmayan bir müzikçi işinde eksik 
kalacakt ı r. Estetik nesne elbet acıyı 
da umutsuzluğu da anlatabilir, ancak 
onu mutluluk içinde anlatmal ıdır; ba­
şarısızlığı anlatırken başarısızlığa düş­
mesi doğru olmaz; bu mutluluk sanat-
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çının ruhunda değilse bedeninde 
olmak gerekir." 

Sanatçının heyecanı yaşamda 
dipdiri kalmanın, alışkanlıklara yenil-' 
memiş olman ın heyecanıdır. Alışkan­
lıklar gündelik sıkıntılardan korur bizi, 
sanatçıysa korumasız insandır. Bu  
yüzden o bizim değerlerimizden 
başka değerlere ulaşmış görünür: 
belki bizim h ı rslarımız yoktur onda, 
bizim elde etmeye çalıştığ ımız şeyle­
re, diyelim ünlere unvanlara o güler 
geçer. Milena, Kafka'nın savunmasız 
olduğunu, çırı lçıplak olduğunu bildi­
rir.bu yüzden onun erken öleceğini 
söyler.Şöyle yazar Max Brod'a: . 
"Frank yaşayamaz, yaşama gücü ol­
madığından yaşayamaz. Esenliğe ka­
vuşamayacaktır. Frank, çok sürmez 
ölür, bak görürsün. Hepimizde bir ya­
şama gücü vardır, görünüşe kapıl ırız, 
yalana sığ ın ı rız bizler, olaylara göz 
yumabiliriz, iyimserliğe ya da kötüm­
serliğe başvurabiliriz zaman zaman, 
bir kan ıyı savunabiliriz hiç değilse. 
Ama o sığınamaz bu türlü koruyucu 
nesnelere. Yalan söylemek elinden 
gelmez ilkin, beceremez ki ... Sarhoş 
olmayı da beceremez. Sığınacak, 
başvuracak hiçbir aracı yok elinde. 
Bizim korunabileceğimiz şeyler onda 
olmadıından h ı rpalanıyor ya böylesi­
ne. Giyinik insanların arasında çırı lçıp­
lak dolaşan biridir o. ister iyilik ister 
kötülük olsun, yaşamına yardımcı ola­
cak nesnelerden yoksun olunca, 
kendi başına bir varoluşçuluk oluyor 
onunkisi. Kahramanlıktan uzak biryal­
nızlık içindedir Frank. Ne var ki daha 
yüceliyor, daha erişilmez oluyor böyle 
olunca." 

Sanatçının yalancı gibi görünmesi 
bizim göremediklerimizi görebilmesin­
den gelir. Bir acıda bir sevinci, bir tut­
kuda bir yılgınlığı, bir başarıda bir çö­
küşü.bir vazoda sıcacık bir duruşun, 
bir ağacın yeşiliğinde sonsuzluğu ya­
kalayabi lmek zordur. Yaşam biçimle­
rinin çeşitli görünümleri önümüzdedir, 
trende, vapurda, kırda, kahvede, lo­
kantada hep yaşamın görüntüleriyle 
karşılaşırız. Bu görüntülerle aramıza 
çok zaman süsler, hırslar, kayg ılar 
girer; bazen onlar gözümüzün önün­
de olmakla birl ikte bize kapalı kalırlar. 
Mercan Usta'nın boyacı sand ığ ın ı  kaç 
kere görmüşsünüzdür, ama onun 
"her zaman bir yeniden doğmanın 
mehtabı" olduğunu görmemişsinizdir. 

Özel durumlar ya da özel özellikler 
vardı r, bu özel şeylerin derinine doğ­
ru yürümeye başladığım ızda insan 
gerçeğine doğru, özlere doğru yola 
çıkmış oluruz. Bu derine gidiş çeşitli 
deneylerle gerçekleştirilen bir tüme­
varımdır gerçekte. Ancak bizim bu 
özel durumları ya da özel özellikleri 
kavrayışımız, bizim özlere ilerleyişi­
miz sanatçınınkine göre ister istemez 
daha kabasaba olacaktır. Sanatçı ya­
şam ın görünümlerine inceden inceye 
bakmayı bilen, onlardaki anlamı oku­
yabilen insandır. Bu yüzden sanatçı 
bizim görmediklerimizi görür, bizim 
duymadıklarımız ı  duyar, bizim sezme­
dikelrimizi sezer. O bizde her zaman 
şu duyguyu uyandırmaya yatkındır: 
bunu ben de görebilirdim aslında. 

Sanatçın ın gördüğü şey gerçekte 
görülmeyecek kadar derin ya da kar­
maşık değildir. Tersine son derece 
yal ındır, bazen bir çırpıda, bir sezgiyle 
görülecek kadaryalınd ı r. Sanatçın ın 
gözü karmaşıklaştıran göz değildir, 
yal ınlaştı ran gözdür: karmaşıklığı ya­
l ı nlaşt ırıcı tutumuyla tarar. Sanat ya­
lınlaştırır, yaşam karmaşıklaştırır, do­
ğalcı sanatçı karmaşığı sanata taşır. 
Karmaşık yaşam sanatta en yal ın bi­
çimlerde d ışlaşır. Sanat yapmak kar­
maşıktan yal ın ı  damıtmaktır. Yaşamı 
yalınlaştırmak ve en açık görünümle­
rinde ele geçirmek gerçek sanatçın ın 
işidir. Yaşamda bu deşici, ayrıştırıcı, 
yalınlaştırıcı bakış sanatçıya bir ayrı­
cal ık değil ama bir ayrı l ık yükler. Sa­
natçının başka oluşu doğaldır, bu 
onun insanüstü olması değildir. insan 
üstülük sanatçıyı insandan uzaklaştı­
ran bir şey olabilirdi, oysa sanatçının 
iş i  insanladır. Sanatçı ne kadar tedir­
gin olsa da, ne kadar iğreti görünse 
de yaşama tam olarak yerleşmiştir. 
Akarcın ın, vurguncunun, soytarın ın  
dünyaya edepsizce yerleşmiş olması 
onun daha çok bural ı olduğunu hiç 
göstermez. Dünyada olmak her şey­
den önce insanı görebilmekle, insa­
nın derin ve zor ulaşı l ır bilgisine ulaş­
makla olasıdır. Yaşama aptalca 
kurulmuş olanlar yaşamın gerçek sa­
hipleri gibi görünseler de birer iğreti­
den başka bir şey değillerdir. 

insanların birbirlerini aşağı ladığı, 
birbirlerinden bir şeyler çarptığı,  sürü­
nüp takındığı, boş boş konuştuğu, eğ­
lenip kendinden geçtiği bir yer vardır  
ki sanatçı bu yeri gözlemlemekle yü-
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kümlü de olsa bu yerin insanı değil­
dir.Bu ayrılık sanatçıyı belki biraz top­
lumdışı kılacak ya da gösterecektir. 
Oysa toplumdı şı lık sanatçı l ıkla çelişki­
lidir: hiçbir sanatçı toplumdışı olamaz, 
hiçbir toplumdışı da sanatçı olamaz. 
Beethoven bu anlamda kişiliğ ine yö­
neltilen eleştirileri şöyle karşıl ıyordu: 
WKinci, inatçı ,  insan kaçkını biri oldu­
ğumu düşünen ya da beni böyle gös­
teren sizler, ne kadar haksızsınız!  
Size böyle görünen şeyin gizli nede­
nini bilmiyorsunuz. Çocukluğumdan 
beri yüreğim ve usum iyiliğe ve yuma­
şak duygulara eğilimliydi. Aynı  za­
manda büyük erdemleri gerçekleştir­
.meye yatkındım." Bu yatkınl ık 
sanatçının kendinde sezdiği, kendin­
de bulup çıkardığ ı ,  daha çok da ken­
dinde kendi eliyle yarattığı ayrılıktır. 
insanların bir şeylere doğuştan yatkın 
olduğuna inananlar dünyan ın tepsi bi­
çiminde olduğuna inanacak kadar saf 
olanlard ır. insana hiçbir özel şey 
hazır verilmemiştir, her birey türünün 
kazan ım larıyla donanmıştır. Doğuştan 

olan, kalıtımsal olan elbette vard ır, 
ama o insanı sanatçı yapmaya yet­
mez. insan doğall ığ ın ın üzerine kur­
duklarıyla insandır, yapayl ığ ıyla in­
sandır. Yapay olan insan için doğal 
olandır, insanda doğalla yapay bütün­
leşir. 

Her kişi alışkanlığın verdiği yaban­
c ı lığ ı ,  yabancılaşmayla gelen bunalımı 
yeni arayışlar için kullanmayı bilemez. 
Alışkanlıklardan korkan, alışkanl ığın 
verdiği kapanmışl ığı ya da kapatı lm ış­
l ığ ı  yeni ufuklara, yeni değerlere, yeni 
özlere, yeni biçimlere doğru aşmayı 
bilen kişilerin başında gerçek sanatçı­
lar gelir. Yaratıcılık bu tedirginlikten 
alır kaynağın ı .  Yaratıcı kişi yetinmeyi 
bilmez. Hep yeni şeylere varma ça­
bası içinde sanatçı kişiler, dehalarıyla 
yetinmeyi düşünemedikleri gibi, varo­
lan durumlarıyla da hep çelişkilidirler. 
Beethoven bir mektubunda şöyle di­
yordu: "Gerçek sanatçının gururu 
yoktur, gerçek sanatçı s ın ı rları olmadı­
ğ ın ı  bilir, amaçtan hangi noktada 
uzaklaşt ığını  bulanık bir biçimde 

sezer. Belki başkası ona hayran olur­
ken, o eşsiz bir dehanın onun için 
güneş gibi parlad ığı yere henüz vara­
mamış olmakla üzgündür. Hiçbir in­
sanda iyilikten başka ustünlük işareti 
tanı m ıyorum. iyiliği bulduğum her yer 
yuvamdır benim.w Sanatçıyı herkesten 
ayrı ve herkesle bir kılan bu sürekli 
aşma, durmadan yeniye u laşma duy­
gusudur. Baudelaire wBen nerede de­
ğ ilsem orada iyi olacakmışım gibi 
gelirw der ya, öyle. Yaşanm ışı tüket­
mek kolaylığından çok, yaşanılmamışı 
özlemektir bu. Aşkları haklı kılan şiiri 
de, m üziği de, resimi de, yontuyu da 
haklı kılar. Yaşamaktan korkanlar, 
özellikle aşktan korkanlar sanat ın ger­
çek alıcıları, hele hele gerçek yaratıcı­
ları olamazlar. Sanat ın da aşkın da 
baş koşulu yeni ufuklara yelken aç­
mayı bilmektir. Sanata ve aşka açıl­
mak dalgasız denizde akşam vakti 
sandal sefası yapmaya hiç benze­
mez. 
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GÜNEŞLEME 

SANATIN İŞLEVİ 

D üşünsel bir etkinlik olarak 
sanat bir toplumun ilerleme­
sinde en az bilim kadar, 
belki de ondanda fazla dik-

kate al ınması gereken bir çal ışma 
alanıdır. Vakit geçirmek için başvuru­
lan bir yan uğraş olarak değerlendiril­
memelidir. Bilim adamın ın nasıl çıkar 
gütmeden kendini bilime vermesi ge­
rektiği düşünülürse sanatçıdan da 
aynı çıkar gütmeyen davranışı gös­
termesi beklenir. Düşünsel çalışma­
dan elde edilen mutluluk bu çalışmayı 
gerçekleştiren kişi için, kazanı lacak 
tek ödüldür. 

Ürününü ortaya koyarken sanatçı­
n ın  tıpkı bilim adamı gibi düşgücüne, 
duyarlılığa.zekaya dayalı yetenekleri 
gelişir. Burada amaç sırf bu yetenek­
leri geliştirmek olmad ı iğı gibi, onların 
gelişmiş olmasının verdiği zevk de 
değildir. Bilgini ya da sanatçıyı adale­
lerini geliştirmek için koşan sporcuyla 
aynı düzeyde tutamayız.Sanatçının 
çıkar gütmeyen davranışında, duyan 
ve düşünen kişinin gerçeği arayış ın­
daki özveriyi buluruz. Bu nedenle sa­
natçı işini önemsemeli.onun küçüm­
senmesine izin vermemelidir. 
Flaubert, Baudelaire, Proust, çalış­
maların ı  yadsınamaz olmaktan öte, 
bir insanın gerçekleştirmesi gereken 
en önemli işler arasında görürler. Sa­
nat ın kendi nesnesi vardır çünkü. Bili­
min.gerçeği tümüyle gözler önüne 
serdiği.sanat ın gerçek bilgiyi bize 
ulaştıramad ığı savı doğru olamaz. 
Herşeyden önce bilimin nesnesi ni­
celdir. Bilim adamı doğada, yinelene-
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ni,benzer olan ı ,  düzenli olanı arar. 
Amacına kısa sürede erişemeyeceği­
nin bilincindedir. Çünkü doğa, sayılar 
dünyasın ın işlemlerine kolayca katkı­
da bulunamaz. Bu yüzden bilginin uy­
gulayacağı en önemli yöntem, ölçüyü 
sağlayan, kendisini genellemeye gö­
türen soyutlama olacaktır. Sanata ge­
lince, nesnelerde nitel ve öznel olanı 
arar.Niteli aramak sanatın başlıca 
amacı olmalıd ı r. Sanatçının anlatım 
yöntemi, dile getiriş biçimi bu amaca 
giden yolu aralar.Bilim adamı araştır­
masını bitirdiğinde, sonucu, sayılar ve 
yasalarla belirler. Sanatçı, inceleme­
lerinin özünü verir bize. Amacı, göz­
lemlerinin, incelemelerinin kendisi 
olur bir ölçüde. Sanatçı nesnede.ona 
özgü olanı verebilmek için eğretile­
meye, yansı lamaya dayalı bir yol izle­
mek durumundad ır. Şu bir gerçek ki 
bilim ne denli ince eleyip sık dokusa 
da özneli yansıtmakta güçlük çeker. 
Sanat nitel olanı kavrar ve belki de ni­
tele ancak sanat yoluyla erişilebilir 
demek fazla bir abartma sayı lmaz. 
Bu açıdan sanat düşünsel bir çabay­
la, yansılama ve eğretileme yoluy­
la.nitel olan ın  insana tanıt ılması, du­
yurulması olarak da tanımlanabilir. 
Tanıtmak yalnız bilime özgü olmasa 
gerek. İnsan yalnızca genel düşünce­
lerle tanımaz. Simgeler yardımıyla da 
tan ı r. Ölçüm.dünyayı algı lamanın tek 
yolu değildir.sanatsal anlatım ya da 
biçem dediğimiz başka yollarda var­
dır bunun için. insana, insan ımıza 
yepyeni veriler kazandırabilecek 
sanat deneyimi, günümüzde , çıkarcı 

CENGİZ ERTEM 

dünya görüşünün egemen olmasıyla 
giderek değer yitiriyor. Toplumumuz­
da ise, ne yazık ki.hemen hiç önem­
senm iyor. Anamalcı - maddeci görüş 
çıkarın ı  daha çok genelden elde ettiği 
için, uygulama alan ına sahipolan bi­
limsel bilgiyi destekler. Estetik bilginin 
yaygın bir uygulama alanı yoktur 
oysa. Çünkü o öznel olan ı ,  başka bir­
deyişle, insanlarda ve nesnelerde tek 
olan ı ,  benzemez olanı kavramayı 
amaçlar. Belki de sırf bu yüzden 
"sanat insan ın  özüne daha yakındır" 
denebilir. Bu nedenle teknolojisinli 
sanat ın ın üzerine oturtmamayan, es­
tetik bilgiyi temel almayan bir toplu­
mun yalnızca köprü, baraj yapmakla 
ilerlediği söylenemez. 

Alain'in tanımlamasına göre sanat 
bir yapma, üretme eylemidir, yoksa 
düşünme biçimi değildir. Bu görüşe 
göre roman ya da heykel, şiir ya da 
resim, film ya da senfoni belli bir biçi­
mi olan, sınırları belirli bir üründür. 
Önemli olan, bLi ürüııü ortaya koyan 
sanatçının,  işi yapmış olmasıdır. Eti-
enne Souriau L 'Avenir de 
/'Esthetı"que .(Estetiğin Geleceği) adlı 
yapıtında sanlatçıy ı ,  çalışmasın ın so­
nucunda ortaya çıkan maddeyi algıla­
yan bir üretici olarak görür. Ortaya bir 
nesnenin çıkmış olmasın ın  sanatsal 
bir çalışmada temel alınması gerekti­
ğini vurgulamak için Yunanca nesne 
anlamına gelen "skeuos" sözcüğün­
den yola çıkarak sanatı "steuoptique" 
işlev olarak tanımlıyor Souriau. Her iki 
düşünüre göre sanat yalnızca ürün 
vermeyi amaçlayan nesnel bir iş dü-
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zeyine indirgenmiş oluyor. Acaba bu 
görüş tümüyle doğru..olabilir mi? 

Önce şunu söyleyebiliriz ki sana­
tın dışında, ürün almaya yönelik 
başka bilgilendirme yolları da vardı r. 
Bilim adamların ın kaleme aldıkları ya­
pıtlar bunlar arasındadır. Bunlarda 
salt düşünsel ürünlerdir ve içerdikleri 
bilgilere göre kendi üzerlerinden de 
ürün alınmasını sağlarlar. Örneğin 
Lavoisier'nin yapıtları böyledir. Oysa, 
diyelim mermeri yontan heykeltı raşın 
bir heykel yapmış olması, eline f ı rçayı 
alan ressamın bir tablo ortaya koy­

ması, ozanın,  dizelerini oluşturmasıy­
la sanatın varlığı belirlenmiş 
olmaz.Öyle olsaydı heykel sanatçısı­
n ın, örne{Jin çömlek yapan bir usta­
dan farkı kalmazdı. Ruh ve 
biçem.sanatı belirleyen iki önemli 
öğedir. Sanatçı, tüm benliğini ve öz­
nelliğini katarak kendi biçemiyle yo­
ğurur elindekini. Söz buraya gelince 
Diderot' nun, Fransız ressamı Pierre 
Chardin' in yapıtları için söylediklerini 
anımsamamak elde değil. • Chardin' 
in çizdi{Ji çömlek art ık herhangi bir 
çömlek olmaktan çıkmış onun çömle­
ği olmuştur.• diyor Diderot. Çünkü 
olay, nesnenin sırf üretim amacıyla 
resmedilmesi değildir. Ünlü düşünüre 
göre Chardin f ırçasının ucuyla rastge­
le renkleri, s ıradan bir siyahı, kırmızı­
yı.beyazı değil nesnelerin özünü kav­
ramaktad ır aslında. Benzetme 
yerindeyse, Exupery' nin ünlü kişisi 
Küçük Prens'in evcilleştirdiği tilki de 

doğadaki benzerlerinden ayrıdı r  
artık . .  Onun tilkisidir. Eskiden bu{Jday­
la hiçbir ilgisi yokken ş imdi, hemcins­
lerinden farklı olarak, buğday tarlaları 
Küçük Prens' in alt ın rengi saçların ı  
anımsatır ona. Sanatçıyla yapıtı ara­
s ındaki bağ da bir bakıma bunun gibi­
dir. Nitellik,öznellik bu bağ ı n  en güçlü 
yan ıdır. Düşünsel ve ruhsal bir bağdı r  
bu. Burada, sanatın insancı yönü bir 
kez daha çıkıyor karşımıza. Zanaat­
kar, ürünüyle arasında bu bağı kura­
bildiği ölçüde sanata yaklaşır. Çünkü 
bu bağı kurduğu anda ellerinden 
çıkan iş,nitelliği ve öznelli{Ji sayesin­
de diğerlerinden ayrılır, her zaman yi­
nelenebilen, taklit edilmesi kolay bir 
ürün olmaktan çıkar ve kendine özgü 
bir kimlik kazanır, hiçbir şablona 
uymaz. Andre Gide işte bu yüzden, 
yüzyı l ımız başlarında, Fransız tiyatro­
sunun gerilemesini "karakter"in sah­
neden silinmesine bağlıyordu. Sa_nat­
ç ı ,  ürününü verirken "ne olursa olsun 
benzemez olsun· kayg ısıyla da hare­
ket etmez. Biçemini, özde insan ger­
çeğini saklayan, derinden yaşad ığı 
duygularla besler. 

Sonuç olarak diyebiliriz ki sanat 
ne Kant' ın onu basit zeka oyununa 
indirgeyen, ne Schopenhauer' un 
•anlık kurtuluş" kavramıyla özetlenen, 
ne de Spencer' in biyolojik koşul lara 
bağlad ığı deneysel bulguları içeren 
tanımlamasına uyar. Tarih içinde kol­
lektivizm' den endividüalizm'e doğru 
gelişen sanat bireyin estetik düşün-

sel özgürlüğünü vurgular. Sanatçının 
nesnede aradı{Jı öz aslında kendi 
özünden başka bir şey değildir. işte 
bunun için sanat, çfğ tanecikleri gibi 
damla damla kaplar evreni. Evrensel­
liğini bireyin özgürlüğünde bulur. Her 
sanat yapıtı birdışavurumdur,özgürce 
d ışavurum. Böylece.yaratıcısının ol­
duğu kadar onu izleyenlerin de kurta­
rıcış ı olur. Herbirimiz kendimizden bir­
parça buluruz onda. Genele 
uymayan yönümüzün, benzemezliği­
mizin dile getirilişini duyumsamak ra­
hatlat ır  içimizi. Çöl sıcağında yüzü­
müze çarpan su zerrecikleri gibi tıpkı. 
Tezli oyunlarda, tezli romanlarda, ko­
şullu şiirlerde bu duyguyu tadamayız. 
Sanat öznel oldu{Ju, niteli aradı{Jı öl­
çüde belli kalıpları aşarak sonsu­
za.evrensele uzanabilir. Eluard' ın La 
Rose publique (Herkesin Gülü ) 
adlı yapıtından dilim ize çevirdiğim ve 
tüm baskılara karşın öznelliQini elden 
bırakmak istemeyen insanı, evrensel 
boyutlarıyla dile getiren şu dizeleri 
·aynı zamanda sanatın işlevine de ışık 
tutabilir sanır ım: 

insan oldum kaya oldum 
insanda kaya kayada insan 

oldum 
Havada kuş oldum kuşta sonsuz 

enginlikler 
SoQukta çiçek oldum güneşte 

nehir 
• 

ÇiQ tanesinde yakut oldum 

Kardeşçe yalnız kardeşçe özgür. 
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GÜNEŞLEME 

HAZAR GÖLÜ BAKIR SUYU 

Etkin insan 
Etkinleştirici 
Sanat 

E lazığ. Hazar gölünün kıyısın­
dayız. Söğüt, çam, kavak 
ağaçlarının gölgesinde. 
Akşam saatleri yaklaştıkça 

güneşin yakıcı l ığ ı  azalıyor. Gölü çev-
releyen kızıl tepeler ... Gölün ortas ın­
da bir kaya parçası, bir adacık. Kızıl 
tepeler, adacık ... 

Bir söylence anlatıyor arkadaş ... 
Adacığın söylencesini... 

Hazar gölünün yerinde bir şehir 
varmış. Ben diyeyim bin, siz deyin 
beş bin yıl önce ... Gebe bir kadın gel­
miş şehre. Su istemiş. Veren olma­
m ış. Bütün şehri dolaşmış kad ın. Su 
veren yok. Bütün şehre ilenmiş . Ne 
olmuşsa olmuş, bütün şehir çökmüş. 
Su basmış her yan ı .  Bir tek o kadın ın 
oturduğu kaya kalmış su üstünde. 

Gün batımı.. Söylencedeki kadı­
n ın ,  söylenecedeki kentin hüznüyle 
kızı lca karanlık birleşti. Gölü çevrele­
yen kızıl kayalar bakıra kesti. Hazar 
gölü bir ayna. Hazar gölü bakır 
suyu . . .  

Hüzün ... Gebe bir kadından suyu 
esirgeyen insanların verdiği bir hüzün 
mü bu? Gebe kad ının susuzluğunun 
hüznü mü? Bu söylenceyi çıkaran, 
binyıllar boyu anlata anlata bugüne 
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getiren insanların dinleyenlere ver­
mek istedikleri dersin hüznü mü? Bir 
söylenceden bunca hüzün de çıkarır 
mı demeyin. Söylencelerde inanıla­
cak bir yan bulurum hep. En azından 
beni etkileyen bir yan mutlaka çıkarı­
r ım. Hoşuma gider. 

Bencilliklerinin tutsağ ı ,  suyu esir­
geyen insanları düşünüyorum. Söy­
lenceyi bir gerçeklik gibi algılamak 
işime geliyor. Öyle ya eninde sonun­
da, bencilliğin eleştirilmesi gereksini­
mi değil mi, söylenceyi bugüne taşı­
yan? 'Gemisini kurtaran kaptan' 
anlayışının geçerli olduğu günümüz­
de çıkarı labilir miydi bu söylence? 

NE OLDU iNSANLARA? 
Giderek artıyor satın alınabilir nes­

neler. Herşey satılabilir, salın alınabi­
lir.mülk edinilebilir oluyor. Su, bilgi, 
sevgi, dostluk, inanç ... insanlar belki 
bir gün, kendilerini satışa çıkardıkları 
gibi tanrılarını da satışa çakaracak. 
Bir güç var toplumda. "Güven veriyor" 
insanlara. Mülkünüz olursa, paranız 
olursa güvenliktesiniz. Mutlu olmanız 
için güvenlikte olmal ısınız. Mutluluğu­
nuz daha çok nesneyi mülk edinme­
nize bağlı . . .  insanlar bu doğrultuda 

MUSTAFA SERCAN 

davranıyor. Giderek artan oranda, git­
tikçe çoğalarak ... 

Shakespeare'in Macbeth'indeki 
Hecate'in dediği gibi "Güven her 
zaman insanın baş dOşmanı"dır. 
Friederich Georg Jünger'in ileri sür­
düğü de çarpıcı: "GOvenllk insanları 
olumsuz rastlantı ve mutsuzluk 
yaklaşımına körleştirir." 

Varoluşun vazgeçilmez temelle­
rinden biri olan güvenlik nasıl olur da 
insanın baş düşmanı ,  körleştiricisi 
olur? Dış ımızdaki nesneleri kendi va­
roluşumuzun önüne koyarsak neden 
olmasın. Nesneler, yetenekler, duy­
gular, bedenler . .. her şey al ınıp satıla­
bilirse, güvenlik yalnızca mülk edin­
me temelinde hedeflenirse 
düşmanlaşma da, körleşme de kaçı­
n ılmaz. Sahip olunan şeylere sıkıca 
sarılarak, kişiliğimizi bunlarla oluştur­
ma çabası ,  kendi emeğimizi, kendi 
yaptıklarımızı bize karşı düşmanlaştırı­
yorsa, bu yabancılama nası l  bir gü­
venlik sağlar ki bize. 

iNSANCA ETKiNLiK 
lki ayağı üzerine doğrulan, eli öz­

gürleşen, eliyle beynini özgürleştiren, 
geliştiren insan... atalar ımız ... Bunca 
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teknik ilerleme, gökdelenler, barajlar, 
atomun parçalan ış ı ,  güçlü silahlar . . .  
B iz ne denli ilerdeyiz atalarımızdan? 
B ütün bu gelişmelere bakıp, "eh 
insan doğası bu!" demek kaç kişiyi ra­
hatlatır? Belki de o söz doğru. Bizler 
henüz insanın atalarıyız. 

Mülk edinilen, sahip olunan nes­
nelerin koruyucu şemsiyesi bir yan ı l­
sama. Çünkü mülk edinilen nesne, 
aynı zamanda tüketilebilir, yitirilebilir, 
yok olabilir . . .  Kendi varl ığı  bizim ta­
nımlamamıza bağlı bir nesne, nasıl 
olur da bizi koruyabilir. Bu tür nesne­
lere gereksinmemiz var. Yiyeceği, 
suyu, giyeceği gereksiniriz. Olmazsa 
olmaz. Ama bununla yetinmek, insan­
lığın ilk çağlarında kalmak olurdu. 
Sonra mülk edinmeci anlayış, güveni, 
sevgiyi, saygıyı,  kendini varetmeyi, 
kendini gerçekleştirmeyi de aynı  sis­
teme bağlamış. işte karş ı çıkılması 
gereken bu. 

Gelişen insan, bedensel gereksi­
nimlerini karşıladıktan sonra, soyut 
gereksinimlerini de kendi üretmeye 
başladı .  Ya da şöyle demeli, soyut, 
manevt gereksinmelerini de üretibilir 
yeterliğe geldi. Ancak soyut gereksin­
melerin üretimi kendi haline bırakıldı­
ğ ında denetlenebilir değildir.Bunların 
alınıp satılabilir olması, denetlenebilir­
liğini de getirdi. Toplumsal örgütlen­
me geliştikçe, teknik gelişmeleri, top­
lumsal ilişkileri başaran insan, 
manevi gereksinimlerini gittikçe daha 
güç üretir hale geldi. Bugünkü duru­
mumuz bu. insanlık artık ne maddi ne 
de nanevi üretimde özgür. Oysa, 
"Özgür ve blllnçll etklnlik, insan, 
türünün karakterine en uygun dav­
ranış biçimidir. Emek, insanca et­
klnllğin simgesidir. insanca etkin­
likse yaşamdır (Marx)" Marx'a göre 
kapitalist sistemde insan ın 'kendi ba­
ş ı na çalışması' felce uğratılıyor ve 
insan kendi özüne yabancılaşıyor. 

ETKiN iNSAN -EDiLGiN iNSAN 
Edilgen insan yabancı laşmış et­

kinlikteki insandır. "Yabancılaşmış 
etklnllkte kişi kendini, eylemln 
etkin bir öznesi olarak değil de, ey­
leminln bir sonucu olarak ve ken­
dinden ayrılmış, ötede, hatta kendi­
sine karşıt bir şeymiş gibi görmek 
durumundadır. Aslında eylemde 
bulunan "Ben" değilimdir, bazı iç 

ya da dış güçler beni kullanarak 
eylemde bulunmaktadırlar. Böyle­
likle ben etkinliğin sonuçlarından 
ayrılmış olurum. (E.Fromm)". 

Etkin insan, etkinli!';'ıine yabancı­
laşmamıştır. "Yabancılaşmamış etkin­
/ikteyse kişi kendini eylemdeki özne 
olarak yaşar. Bu tür bir etkinlik, bir 
doğurma, bir üretme sürecidir ve kişi 
ile ürettiği şey arasmda doğrusal bir 
ilişki, bir bağ vardır. Böyle bir durum­
da etkinlik, kişinin güçlerinin ve yete­
neklerinin dışa yansıması demektir. 
Kişi aktivitesi ile bir olmuştur. Bu ya­
bancılaşmamış etkinlik, 'verimli etkin­
/ik �ir. Burada önemli olan etkinliğin 
ürünü değil, onun kalitesidir. ( .. .) Bir 
insanm öyle kendi halinde oturduğu 
ve kendi benliğinin bilincine varmaya 
çalıştığı, ya da bir ağaca boş bakmak 
yerine onun 'gerçekten gördüğü' veya 
bir şiiri okurken şairin duygularım his­
settiği anlarda hiçbir şey 'varedilme­
miş' olmamasına rağmen, böyle bir 
süreç 'verimli'dir aslmda (E. Fromm)" 

Etkin insan, bütün insanlarda (de­
ğişik oranlarda) var olan özellikleri, in­
sancıl zenginlikleri değerlendiren, on­
ları geliştiren insandır. Kendini 
yenileştiren, geliştiren, seven, benliği­
nin dar sınırlarını aşarak öbür insanla­
ra yönelen, onlarla işbirli!';'ıine giren 
verici insandır. Bir anlamda etkin in­
san ın en önemli yapıtı kendisidir. 
Etkin insan d ış  ya da iç dünyasında 
olan olaylarla uyum içindedir. Olayla­
rın başlat ıcısı, öznesi, nedenidir. 

Edilgin insan ise, iç ya da dış dün­
yasındaki olayların başlat ıcısı  değildir, 
nedenlerden yaln ızca biridir, olayların 
nesnesidir. Edilgin insan çevreden ya 
da sistemden ona verilen rolü üstle­
nir, Olacaklara karar veremez ama 
sonuçlarına katlan ır. Gelişmesi daha 
çok teknik düzeyde, edindikleri mülk 
edinme tarzında, duyguları tanımlan­
mış  ölçütler içindedir. Dar benliğinin 
sınırlarına kapanm ış,  başka insanlarla 
ilişkisi nesne düzeyindedir. 

Edilgin insanın temel başarısızl ığ ı  · 

kendini üretememesidir. 

ÇİÇEK 
Uzun bir tatilden mi dönmüştük? 

Evdeki çiçeklerin çoğu kurumuştu. Bi­
risi var kurumamış. Botanikteki adı ne 
bilmiyoruz. Bir arkadaşımız öyle söy­
ledi diye.biz de "Parlak Mustafa" diye-

ruz. Parlak Mustafa kurumamış. Ama 
o parlak, canlı yaprakları mat bir yağlı 
boya yeşiline dönmüş, seyrelmiş. Ku­
rumamış ama yozlaşmız. Bir daha 
kendine gelemedi. 

"Kitch" mi deniyordu yoz sanata? 
Dilimizdeki "piç" sözcüğüne ne kadar 
da benziyor. Yozlaşma denince hep 
kökenden uzaklaşma, köksüzleşme 
geliyor dilimin ucuna. 

Köken denince ille de gelişimsel 
ya da ulusal köken mi anlaşı lmalı 
sanat için? Bana hiç de öyle gelmi­
yor. Dede Korkut'la Rabelais, Karaca­
oğlan'la Bach aynı soydan. Sait 
Faik'le Dostoyevski'nin, Tolstoy'la 
Naz ım Hikmet'in kökieri aynı .  Aynı 
köklerde ayrı ayrı bedenler. Ayrı tatta 
meyve verseler de, hepsinin de mey­
vesi güzel, besleyici. 

SANATIN ETKINL.JGI 
Sanat bir dünya sunar alıcısına. 

Kimi zaman yaşanı lanı da aşan bir et­
kinliği vardır bu dünyanın. Yaşadıkla­
rından, yaşanılan karmaşasından 
kendisi için bir sonuç çıkaramayan 
sanat alıcısı, bir sanat yapıtından çok 
daha kolay elde edebilir bu sonucu. 
Yaşad ığ ı bir duyguyu, bir sanat yapa­
tıyla çoğaltır, çe>Qaltabilir. Yeni duygu­
lar, yeni yaşantılar tan ır, yeni deney­
ler kazanır bir sanat yapıtıyla. 

Sanat gereklidi r  insana. Yaşamını 
derinleştirir ya da yüzeyselleştirir. 
Sanat etkindir. insanı değiştirir. Yoz 
sanat da de!';'ıiştiricidir, soylu sanat 
da. Bir sanat yapıtıyla ilişkiye geçen 
insan aynı kalmaz. 

ETKiNLEŞTiRiCi SANAT 
Sanatın niteliğini veren dayandığı 

temel dünya görüşü değil midir? Bir 
sanat yapıt ın ın insana aktard ı!';'ıı 
anlam, duygu, düşünce, insanı etkile­
me tarzı, biçimsel özellikleri o sanat 
yapıtına kimliğini veriyor mu? 

Edilgin insan, olayların nesnesi, 
etkin insan öznesiyse, insanı özne ya 
da nesne olmaya yönelten sanatları 
bir tutmak nasıl doğru olur? 

Edilgin insan, verili koşullara tut­
saktır. "Edilgin insanın içinde bulundu­
ğu kafesten, tutsaklık zincirlerinden 
kurtarılmasında sanatm etkinliği yad­
sınabilir mi? Umutsuzluğu, umarsızlı­
!';'Jı, devingenliğin anlamsızl ığını çoğal­
tan, sanat alıcısına aktaran yapıtların 

9 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



kafesi daralttığı ,  zinciri ağırlaştırdıkları 
bilinmez mi? Aynı biçimde gerçekçi 
olmayan.boşuna çaba eylem çağrıları 
getiren sanat yapıtların ın kafesi elle 
parçalamak gibi boşuna, hem de 
umutsuzluğu arttırıcı etkisi olduğu çok 
mu yabancı bize? 

Etkin insan üretken, değiştirici in­
sandır. Edilgin insan ın etkinleştirilme­
si, üretkenliğinin, değiştiriciliğinin arttı ­
r ı lması anlamına gelir. 

Etkinleştirici sanat, dünyanın,  çev­
renin, insanların değ iştirilmesinin ola­
naklı olduğu düşüncesini çıkış noktas ı 
alır Edilginleştirici sanat, değişmezliği 
m utlaklaşt ır ırken, "Güneşin altında 
yeni bir şey yok" derken, yaşamda 
birşeylerin değiştirilmesi için her ça­
banın boşuna olduğu safsatasın ı  yi­
nelerken durağanl ık düşüncesinı 
temel al ı r. Etkin sanat, durağanlaştır ı­
c ı ,  edilginleştirici sanat ın karşıtıdır. 

Etkinleştirici sanat bir yandan ya­
şamın gerçek görüntüsünü vermeyi 
amaçlarkan, bir yandan da bu gerçe­
ğin de{Jişken hakikati üzerine kurulur. 
Bu değişken hakikat, gerçekleşt irile­
bilir bir umut taşıyıcısıdır. Etkinleştirici 
sanat, al ıcısını düşünmeye yöneltir. 
"Hangi alanda olursa olsun, dü­
şünmenin teşvik edllmesl ezllenle­
rln yararınadır (Brecht)" 

Etkinleştirici sanat gerçekçi olmak 
zorundadır. Etkinleştirici sanatçı ger­
çeği yazmanın  güçlüklerini göğüsle­
yebilmelidir. Gerçeği yazmak; hakika­
ti etkin bir silaha dönüştürüp 
kullanabilme yeteneği, hakikatin kim­
ler elinde etki kazanabileceğine karar 
verebilme yetisi, hakikati yayabilme 
hüneri ister (Brecht). 

BiR BARDAK SU 
Gebe bir kadına su vermemenin 

bencilliğini yarg ılayan sağduyu insan­
cı l. Ben bu Hazar Gölü söylencesini 
gerçekçi buluyorum Üstelik Hazar 
Gölü akşamları bakır rengi. Alt ın rengi 
değil. 

Bakır bana her zaman daha in­
sanca gelmiştir.Bakır, üretken insan ın 
madeni mi? Bana göre öyle. Hem 
çok, hem bütün insanlığ ı n  kullan ımına 
açık. Ben bakırdan yanayım. 

Akşam karanlığ ındayız. Hüznüm 
dağıldı. Biliyorum yarın güneş yine 
doğacak. 
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O HİÇ İHANET ETMEDİ 

G 
ünümüz toplum bilimcileri­
nin, düşünür ve yazın eleş­
tirmenlerinin son zamanlar­
da sıkça, tartıştıkları bir konu 

var. Sanatın geleceği. Öne sürülen 
görüşlerin pek çoğu sanatın geriledi­
ği, modern insanın gereksinimine 
yanıt vermekten uzak kald ığ ı  doğrul­
tusunda . Bazı bat ı l ı ,  mil itan ayd ın lar 
ise daha da ileri giderek sanat ın öl­
mekte olduğunu aşırı bir hevesle sa­
vunuyorlar. Ülkemizde birtakım tele­
vizyon gediklisi yazarlar da sanat ın 
modern insan ın geriksinimi d ış ında 
kalmaya yüz tuttuğunu bil imin ve tek­
nolojinin h ızla ilerlemesi karşısında 
sanatın eski önemini kaybettiğini söy­
lüyorlar. Aşırı tutumlara girmekten ka­
çınmaya çal ışan sol görüşlü yazar ve 
eleştirmenler ise, günüm üzde sana­
t ın ,  çağdaş burjuva ideolojisinin aracı 
haline geldiğini, bunun da toplulukları 
olumsuz yönde etkilediğini, insan ı n  
gelişimi üzerinde sapkın bir işlev yük­
lendiğini, bundan dolayı da değerini 
yitirdiğini vurguluyorlar. 

Batıdaki bir takım bilim adamları 
ise, çağdaş toplumlarda sanatın tek 
çıkış yolunun bilimle bütünleşmek ol­
duğunu, ancak bu yolla yaşayabilece­
ğini öne sürüyorlar. 

Bütün bu savlara karşı sorulması 
gereken bir soru var: 

-Kafanızdaki kavramları netleştir­
menin zaman ı gelmedi mi? 

Asl ında bütün bu görüşlerin 
hemen hepsinin temelinde, sanatsal 
yarat ıcılığı yok sayma, sanatsal etkin­
liği yaşamdan kopuk, salt tinsel bir 
haz ve doyum aracı görme eğ ilimi ya­
tıyor. 

Peki, bir takım aşırı-sol tutumlarda 
bile giderek yandaş bulan bu eğilimin 
kaynağı nedir? 

Çağ ım ız, geçmişle geleceğin, tü­
kenenle gelişmekte olan iki sistemin, 
hayatın her alan ında kıyasıya çatışt ığı 
bir çağ. Sonuna yaklaşan kapitalizm­
le yüzyı l  başlarında doğan ve son yıl­
larda eksiklerini giderme yolunda 
geniş adımlar atarak, yeni açı l ım lar 
kazanmakta olan sosyalizm çağı .  Bu 
iki sistem arasındaki ideolojik kavga, 
kültürel alanlarda da yoğun biçimde 
yaşanıyor. 

Egemen ideoloji, halkların kültürel 
gelişimlerinin önüne geçebilmek için, 
olmadık hilelere başvuruyor. Sanat ın 
gerçek gücünün farkında olan emper­
yalizm, sanatçıyı emekçi kitlelerden 
yalıtarak, sanatı as ı l  amacından sap­
t ırmaya, kendi çıkarları doğrultusunda 
yönlendirmeye çal ış ıyor. 

Çünkü sanat, insan ın sadece tin­
sel ve entellektüel etkinliğinin bir alt 
birimi değil, aynı zamanda toplumsal­
l ığ ın ın ana etkenlerinden biridir. Or­
taklaşa yaşamın başladığı  ilk çağlar­
dan bu yana da insanı çevreleyen 
dünyanın  alg ılanmasını  kolaylaştır­
mış,  özümsenmesini sağlayarak, de­
ğ işen koşullarda bireyseli toplumsala, 
kişiseli evrensele ulaşt ırma işlevi ile 
varolmuştur. 

ilk çağların o vahşi dünyasında 
insan, yaşayabilmek için çevresini 
kendisine uydurmak zorundayd ı .  Do­
ğayla başa çıkabilecek fiziksel dona­
n ımdan yoksundu çünkü. Ayakta ka­
labilmek güdüsü onu toplu yaşamaya 
itmiş olmal ı .  ilk kültürel ilişkisinin baş­
lamasıyla ortak eylem sürecine giren 
insan, sesindeki çığlıkta coşkuyu, 
dansı ndaki ritimde bütünleştirci heye­
canı  farketti. Kendi somut varl ığ ının 
dış ında bir çeşit büyü sayd ığı  ve ken­
disini korktuğu her şeye karşı güçlü 
kı lan bu tür etkinlikleri yaşamanın her 

GÜNEŞLEME 

AYTEN MUTLU 

alan ına taşıdı. Büyüye ve  büyücüye 
saygı ve bir çeşit korkuyla bağlandı. 

insanın doğa karşısında korkuları­
nı yenmeye başlamasıyla büyü, nite­
lik değiştirerek dine ve giderek bilime 
ve sanata dönüştü. ilk çağlardaki to­
temler, gökyüzündeki tanrılar, büyü 
törenleri, dini ayinler ve sanatsal gös­
teriler haline geldi. Eski büyücü de 
din ve bilim adamı ya da sanatçı kim­
liği ile toplumun sözcülüğünü üstlen­
meye devam etti. 

insanın evrimleşme sürecinde 
· öyle aşamalar, vardır  ki, onun geliş­
mesi üzerindeki etkisinin olumlu olup 
olmadığı  tartışma götürebilir. Oysa 
öyle bir kavram var ki, kan ımca günü­
müzde yaşanan acıların ana nedenle­
rinden biri bu kavramda kimlik kazanı­
yor. Mülkiyet. 

ilkel toplum düzeninden, bir avuç 
yönetici katmanının hegom.anyası al­
t ında ezilen y ığ ınlar demek olan sın ıflı 
toplum düzenine geçişi hazırlayan 
önemli nedenlerden biridir m ülkiyet. 
Toplumsal tabakalaşma arttıkça, 
toplu yaşamanın evrensel birliği bo­
zulmaya başlad ı .  Bireydeki iç denge­
lerin sarsılmasıyla, ortaya çıkan ya­
bancılaşma, sanata yeni işlevler ve 
yeni boyutlar ekledi. insanla dünya 
aras ında beliren yeni çelişkileri çö­
zümlemek ve yeni dengeler kurmak. 
Bölünmüş bireyselliği bütünleştirerek, 
güven duygusunu insana yeniden 
vermek. Bireyi sorgulamaya başlayan 
sanat, böylece bireysel bir üretim tar­
zına dönüşerek, kavram olarak bu­
günkü anlamını  kazandı. 

Gelişen sın ıflı toplumlarda toprak 
kölelerinin s ırt ından zengin olan yö­
netici s ın ıf, toplumsal konumunu ve 
gücünü yitirme korkusuna karşı ken­
disini avutmak için sanatı destekledi. 
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Bir gösteriş aracı haline getirilmek is­
tenen sanat, bu destekten alabildiği­
ne yararlandı. Üretilen ölümsüz yapıt­
lar ortaçağda kültürel altyapının 
oluşup gelişmesinde önemli rol oyna­
dı. 

Ticaret burjuvazisinin gelişmesiy­
le sarsılan derebeylik düzeninin y ıkıl ı­
şını hızlandıran etmenlerden biri de, 
sanatçıların halk kitleleri içinde yaydı­
ğı özgürlükçü düşünceler oldu. insan­
lık tarihinde yeni bir ça{J başlıyordu. 
Burjuva-demokratik devrimleri çağ ı .  
Gelişen burjuva sın ıfı o döneme göre 
devrimci bir nitelik taşıyordu. Düşsel 
bir umutla bu sınıf ın  yanında yer alan 
sanatçı ,  zamanla burjuva sınıf ının 
devrimci özünü yitirmesi ve özgürlük­
çü savlarla yola çıktığı halde, ücretli 
köleli{Ji sistemleştirmeye başlamasıy­
la düş kırıklı{J ına uğradı .  

Demokratik-burjuva devriminin 
zamanla ortaya çıkan iki yüzlülüğü, 
maddeleşen insan ilişkileri, bireyin 
yabancılaşmaya itimlenmesi, sanatçı 
için · ,  böyle bir dünyanın değerlerini 
artık benimseyememek demekti. Sis­
temleşmeye başlayan kapitalizmin iç 
çelişkileri belirdikçe , sanatçının 
küçük burjuva duyarl ı l ığ ının sınırları 
zorlanıyordu. Sanatçı kimliğinde yo­
ğunlaşan bu düş kırıklı{J ının sanata 
yansıması ,  anlatım türlerinin gelişme­
sine de yaradı .  Düzene karşı çıkıştan, 
geçmişe sığınmaya, umutsuzluktan 
bunalıma kadar çeşitli çatışmaları içe­
ren sanat akımları bir bir oluşmaya 
başlad ı.  Olumsuz ya da olumlu, 
bütün bu akımlarda somutlaşan ortak 
bir özlem vard ı. insanın  birliğine du­
yulan tutku. 

Gelişen kapitalist dünyada yeni 
boyutlar kazanan üretim ilişkileri, 
insan-emek bütünselli{Jini iyice par­
çaladı .  Her şeyin metalaşması insa­
na, somut ilişkilerin kolayca anlaşila­
madığı, karmaşık bir dış dünya 
yarattı .  Her türlü de{Jer için hazır ka­
lıplar ın  üretilmiş olduğu, egemen an­
layışın ilişkileri yönlendirip biçimlen­
dirdiği, korumasız bir dünya. 

Bir türlü bütünleşemediği böyle 
bir dünyada insan, ayrıntıları çözüm­
lemeye çal ışırken bütünü gözden yiti­
riyordu. Gerekliyi gereksizden ayırde­
demez hale geldi. Düzmece değer 
yarg ılarının bombardımanı altında 

masız kaldı. 
Her şeyi oldu{Ju gibi sanatı da alı­

nıp satılabilen bir meta haline dönüş­
türmeye çalışan egemen güçlerin ça­
baları, sanatın gerçek yaşamdan 
uzaklaşma, nesnel gerçeklikten 
kopma süresince girmesine neden 
oldu. 

içinde yaşad ığı  toplumun bireyi 
olan sanatçının,  yoğun bir propagan­
dayla topluma dayat ılan çarpıt ı lmış 
değer yargılarından etkilenmesi 
güçtü. insancıl duyguları ağ ır basan 
dürüst sanatçı, metalaşan dünyaya 
uyum sağlayamad ığından kabuğuna 
çekilerek, kendi küçük dünyasına sı­
ğ ınd ı .  Egemen anlayışın dümen su­
yunda seyreden sözde sanatçı ise, 
idealist estetiğin sunduğu soyut kav­
ramları işleyen, görünüşte bağ ımsız 
yapıtlar üreterek, insana ve sanata, 
dolayısıyla kendi özüne aykırı, yaldızlı 
bir yaşam içinde savrulup duruyor. 

Yaşananın farkında olan, sosya­
list dünya görüşü doğrultusunda ça­
ğının sorumluluğunu omuzlayan ger­
çek sanatçı ise, d ışlanmalara, 
haksızlıklara, yok sayı imalara direne­
rek, ürettikleriyle eylem, yaşam ve 
insan arasındaki bağı diri tutmaya ça­
lışıyor. 

Tek boyutlu sanat ürünlerinin 
abartıyla desteklendiği günümüzde, 
halk sanatı silinirken, soyut sanat, 
pop ve benzeri modern akımların 
yaygınl ığı artıyor. Nesnel gerçeklik ile 
halk arasındaki bağın ı  iyice yitirmiş 
olan çağdaş burjuva sanatın ın içine 
düştüğü bunalımın görüntüsü olan 
böylesi akımlar halkı etkiliyor. Özellik­
le sanayi devrimini tamamlayamamış 
ü lkelerde halkı y ığ ınlaştırmaya hedef­
lenmiş.özünde astetik beğeniyi çar­
pıtmaya, görünüşte ise halkın sanat 
gereksinimlerini karşılamaya yönelik 

' 

seçkin (1) yapıtlar, özellikle gençler 
arasında sorumsuzluk ve adam sen­
deciliği ideolojik platformalara taşıyor. 

Emperyalizm, her türlü aracı kulla­
narak halkı işine geldiği gibi biçimlen­
diriyor. Maddeci estetik ilkelerin uzağı­
na düşen insan, idealizmin ve 
metafiziğin kaosunda çırpınıp duruyor. 

Tarihin hemen her döneminde 
sanat egemen güçlerin ilgisini çekmiş­
tir. Bu ilginin altında, insanları istedik­
leri biçimde yönlendirmede, sanatı 
kendi araçları olarak kullanma isteği 
vardır. Çünkü sanat, toplumsal ilişkile­
rin yeniden düzenlenmesine yardım 
eder. Toplumun ortak duyarlığını yan­
sıtır. Üretilen kültürel değerlerin geniş 
kitlelere ulaşmasını sağlar. Böylece 
emekçilerin ulusal ve evrensel ekini 
özümsemesini kolaylaştı rarak yeni bir 
toplumun kurulması için harekete ge­
çirir. 

Çünkü sanat, duyuları bileyerek bi­
reyi yaşama karşı duyarlı kı lar. Algı la­
ma yetisini geliştirerek bilinçte düşün­
sel kapasiteyi arttır ır. Kavram düzeyini 
değiştirip geliştirerek sürmekte olanın 
gerçek yüzünü ortaya çıkarır. Ortak bi­
linci oluşturup, yaratışın ve izleyişin 
her anında düşündürerek nedensellik­
leri algı layan, yargılayan ve eyleme 
geçen kitleselliği üretir. Gerçek sanat 
yapıtı aynı zamanda güzellik ve uyum 
ilkelerini özdekleştirerek insan yaşa­
mını zenginleştirir. ideolojik, yapısal 
ve estetik ilkelerin bütünlük içinde va­
rolduğu bir sanat ürünü güzelliği ve 
uyumu da taşıyarak kı lg ısal bir işlevi 
de gerçekleştirmiş olur. 

Tarihsel süreçte insan-sanat etki­
leşimi bu denli açıkça görülebiliyor­
ken, özellikle bazı aşı r ı -sol tutumların, 
sanatın gereksizliği konusundaki yar­
gı larını anlayabilmek olası değil. Bu 
tür görüşleri öne sürenlerin, halkın 

kendisine sunulan sanatsal ürünlerin :·> ' 
' 
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istek ve gereksinimlerini anlamaktan 
uzak olduklarını söylemek çok da 
yanl ış olmasa gerek. Bazı aşırı uçla­
rın ekin kavramlarının hayli dar ve 
eleştiriye kapalı olmasıyla açıklanabi­
lir olan bu yaklaşımlar, ancak ege­
men ideolojinin işine yarar. 

Burjuva ideologlarının savunduğu 
el� sanat halk için üretilmez. Onun tü­
keticisi yine elit sınıftır. Onlar halk 
için üretilenlerin sanat olmaktan 
uzak, bayağ ı şeyler olduğunu savu­
nurlar. Gerçeklikten uzak ve h iç bir 
temele dayanmayan bu savları çürüt­
menin tek yolu, halkın gerçek gerek­
sinimlerini karşılayacak yapıtlar üret­
mek ve bu ürünlerin gerçek 
tüketicisine ulaşmasın ı  sağlamaya 
çalışmakt ır. 

ilerici sanatçıların bu konudaki ça­
baları, toplumcu-gerçekçi sanatta an­
lamını  bulan yeni bir ideolojik yapılan­
mayla somutlaşıyor. Değişen yaşam · 

ve insan il işkilerini kavrayan, biçim­
lendiren, netleştiren ve yans ıtarak 
yönlendiren öncü bir yapılanma. 

Sol kesimin asıl yapması gereken, 
dünya ekininde yerini alacak, nesnel 
gerçekliğe bağl ı ,  içerik ve biçimin 
uyum içinde bütünleşerek insana, 
kendi içindeki tanrısal yetkeyi duyum­
satacak, birleşmeyi sağlayarak, sö­
mürünün üstesinden gelmede güç ve 
coşku kazandıracak varsıl ve dinamik 
bir sanatın ideolojik yapılanmasın ı  
gerçekleştirmede, sanatçının yanında 
yer almak olmalıdır. 

insanı n  toplumsallığı ile varolan 
gerçek sanat, o zamandan beri ona 
hiç ihanet etmemiştir. Onu her zaman 
d�ru olana ve güzele yönlendirmiş­
tir. Gerçek sanatçı ise, toplumun yol 
gösteren yalvacıdır. Bu, birtakım düz­
mece, soyut karalamalarla değiştirile­
mez. 

Sanatın ve sanatçının gücünün 
kaynağı olan büyüsü ise, toplumsal 
bütünleşme g üdüsünün yönlendirdiği, 
paylaşım, insan ve doğa sevgisi, 
halklar arası kardeşlik ve dostluğun, 
daha da somut olarak barışın gerekli­
liğ idir. 

Sanat ın geleceği, insanın gelece­
ğinden bağ ımsız değildir. insan var 
oldukça sanat, hayatın ve güzelliğin 
boyutlarını genişleterek, insana yeni 
coşkular, yepyeni devinimler ve heye­
canlar taşıyarak var olmaya devam 
edecektir. 

· 

YORDAM YAYINCILIK'tan 4 kitap 

ZAMBAK VE GÖLGE 

Çağı mızın en büyük ozanlarından Lorca'nın en güzel 
şiirleri. Lirikliğin hakkı n ı  veren yeni bir çeviriyle. 

Türçesi:  Kemal Özer - Gülşah Özer 

• 

iNSAN YÜZÜNÜN TARiHiNDEN BiR CÜMLE 
' 

lsa Çeli k  fotoğ rafla, Kemal Özer şiirle insan yüzünün 
tarihinden bir kesit sundular. İki sanatı n birbirini 

bütünlediği yepyeni bir anlatı m. 

• 

SINIRLAMIYOR BENi SEVDA 
Kemal Özer 

Toplumsal boyutuyla sevdayı gündeme getiren şiirler 

• 

KiMLiKLERİNİZ LÜTFEN 
Kemal Özer 

Tarihsel ve güncel kimliğiyle insanı sorgulama şiirleri 

• 

Bütün kitaplar 4000'er l lra 

• 

Edinmek isteyenler, Yordam Yayınevi'nden ya da 
insalcıl  dergisinden tutarı kadar pul göndererek 

isteyebilirler. 

• 

Yordam Yayı ncı l ık: İstanbul Evleri 27/1 
34590 Bahçelievler - İSTAN B U L  
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GÜNEŞLEME 

YAZAR 
N İÇİN ETKİN DEGİ LDİ R 

S 
on film festivalinde seyretti­
ğim ·cezayir Savaşı·nın bir 
sahnesi beni uzun uzun dü­
şündürdü. Cezayir'deki 

Fransız işgal kuwetleri kumandanı 
sert ve saldırgan biriydi. Karşısındaki­
ne cevap hakkı vermez bir biçimde, 
emir kipinde konuşuyordu. Yani tam 
işinin erbabı . . .  Bir gazeteci, bu ku­
mandana ·sartre da savaşa karşı .  Ne 
dersiniz?• deyinci esip, gürlemesi 
beklenen o •gürlengeç• kumandan 
süt dökmüş bir tavırla ·sartre'ın kar­
şımda olmamasını isterdim: deyiver­
di. 

Yine o günler üzerine benzer bir 
olay anlatı l ır: Gazetecilerin, ·M. Sart­
re, -Cezayir konusunda aldığınız ka­
rarları eleştiriyor. Oysa siz Fransa de­
meksiniz. Sizi nasıl eleştiribilir?• 
sorusuna De Gualle, ·unutmayınız ki 
beyler M. Sartre da Fransa demektir: 
cevabını verir. Sartre ve öbür Fransız 
yazarlarının Cezayir şavaşında takın­
dıkları tavrın, işgalcilerin pes etmesin­
de payı olduğu bir gerçektir. Yazarlar 
o toplumda etkili. Kamuoyu oluştur­
mada belli ki hiç de azımsanmayacak 
bir payları var. Peki, ya bizde ... 

Beni düşüncelere iten, aslında 
Fransa'nın durumundan çok bizim du­
rumumuzdu. Toplulumuzda yazarla­
rın pek fazla etkili olmadığını görüyo­
ruz. Kendileri de yazma edimi içinde 

14 

olan, yazıl ı  malzemeden para kaza­
nan bas·ın bile, toplumun geniş ke­
simlerini ilgilendiren olaylarda, kamu­
oyu araştırması ya da anket adı 
altında futbolculara, şarkıcılara soru­
lar yöneltir de yazarlar akıllarına gel­
mez. Körfez sorunundan lstanbul'un 
susuzluğuna kadar düşüncesi soru­
lanlar arasında yazarlar pek seyrek 
bulunur. Hatta, (olmaz ya) yazarl ığın 
sorunları üzerinde anket yapılsa, 
gidip yine dansözlerle güreşçilere so­
rarlar. 

Kamuoyunu yazarlardan çok 
sahne sanatçılarının, futbolcuların et­
kilediği apaçık. Bunda öncelikle, ya­
zarların geniş toplum kesimlerine · 

ulaşma olanaklarını  bulamamalarının, 
buna karşıl ık sanatçıların ve futbolcu­
ların her gün yüzbinlerce eve (görsel 
ve bası l ı  haberleşme araçlarıyla) gire­
bilmelerinin payı var kuşkusuz. 

Yazar, az tanındıkça toplumdaki 
etkisi azalıyor, etkisi azald ıkça daha 
az tanınıyor ve bu kısır döngü sıfır 
noktasına doğru gidiyor. Yazarlık, gi­
derek geniş toplum kesimleri için en­
düstri tasarımcısı, yöneylemci gibi az 
bilinen, az rastlanan, kimsenin kafası­
n ı  fazla meşgul etmeyen •bir acayip 
meslek• olup çıkıyor. 

Yazarların bu toplumda etkili ola­
mamaları toplumun o yönde koşullan-

ERGİN KOPARAN 

dırılmasının doğal, bilerek hazırlanmış 
bir sonucu. Devlet televizyonu olsun, 
özel basın olsun, yayınlarıyla kamuo­
yunu bu yönde hazırlıyorlar. Sanatçı 
ve futbolcu görmeye alışan seyirci 
(gazetelerinki de okurdan çok seyirci 
sayılabilir, okunmaktan çok bakıldığı 
için) hep onları görmek istiyor bir süre 
sonra. Zaten kimsenin ne istendiğini 
sorduğu yok ya ... 

Talep bu yönde oluşturulduktan 
sonra gelsin •Kimse kitap okuma iste­
miyor! Yazarların ürünlerine talep 
yokt• gerekçeleri. Kendi yönelttikleri 
taleple piyasayı belirliyorlar. Kendi 
belirledikleri piyasayı gerekçe göste­
rerek de arzı denetliyorlar. Hala varol­
duğunu bildiğim, yurdun dört bir yanı­
na dağı lmış okurlar, bulundukları 
yerlerde "kitap, dergi, şiir" diye kıvra­
nıyor. Yazar, •Kitabım yayınlansın, 
okura ulaşsın· diye kıvranıyor. 

Serbet piyasayı düzenleyenler ise 
onu serbestçe diledikleri gibi denetle­
yerek şiir, öykü, deneme basmıyorlar 
da, falanca dansöze armağan edilen 
evi, filanca futbolcunun transfer para­
s ıyla aldığı y.eni otomobili yayınlıyor- · 
lar. Arada bir de •acı• gereksinmesini 
karşılamak için menisküs olan feşme­
kan fulbolcunun bacağı manşet olu­
yor. Okurların aklı da menisküs olu-
yor böylece yavaş yavaş... 

· 
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Gençlerin ezrci ç�unluğu bir He­
mingway romanı okumamışlard ır  ama 
hemen hepsi gol attıktan sonra saha 
kenarına gidip tribünlere göbek atan 
Kamerun'lu futbolcuyu tanır. Şimdi 
edebiyat ın  karın doyurmadığı söyle­
nebilir. Sanki, falanca mankenin 
Amerika yolculuğunu, yada Arjantin'li 
futbolcunun hayat hikayesinini bilmek 
çok karın doyurur. insanlar yazarlara 
değil sanatçılara, futbolculara özendi­
riliyor. Onlarla kendilerini özdeşleştiri­
yorlar. Bir gün onlar gibi olman ı n  ha­
yalin i  kuruyorlar. Büyük bir çoğunluğu 
için ömür boyu hayal kurmak olarak 
kalıyor bu. Çok küçük bir oranda ise 
hayaller gerçekleşiyor ki "Bak istedi, 
oldu" görünümü sergilensin ,  bu oyu­
nun vitrini oluşsun, hayal ticareti 
sürüp gitsin. Hayalleri gerçekleşen 
eser miktarda hayalci öbürlerinin işta­
h ın ı  iyice kabartıyor. Hayal kuranlar, 
hayalleri bozulmasın diye fazla etliye, 
sütlüye karışamayacakları için alan 
da memnun satan da. 

Peki, iş toplumda daha iyi bir ko­
numa gelmekse, insanlar yazarlara 

özenmezler mi? Kitap da öbür tüke­
tim malları gibi çok satsa, yazarlar 
çok para kazansa, hani kimileri de 
göbek atarak değil de yazarl ıkla para­
ya ve üne kavuşmak istemezler mi? 
Olmasına olur da iki nedenden bu 
toplumda olmaz. Bir kere, ülkemizde 
edebiyat karın doyurmaz değildir. Ya­
zarın karnıni doyurmaz, yayıncın ın ,  
kağıtçının, dağıtımcının, kitapçın ın  
karn ın ı  doyurur. Yayıncı l ıktan zengin 
olanlar eğer zeytinyağı ve deterjan 
satmıyorlarsa edebiyattan zengin ol­
duklarını söğlemek zorundayız. ikinci 
nedene gelince, bu birinciyi de belirli­
yor. Yazara fazla rahat yüzü verme­
mek gerekliliği. Yayın sürecinde telif 
hakkı dışında bir sorun olmayışından 
belli bu. Yazara Talil ini edemezler, 
boynun� büker. Kağıtçıya borcunu 
ödeme, ya kapıya iki tane burma bı­
y ıklı gelir ya da çek baş ına üç ay 
hapis yatarsın. 

Yazarı hep biraz sıkıntıda tutmak, 
insanları yazardan uzak tutmak, 
yazar olmaktan soğutmak için harca­
nan bu çabalar niye? 

Yanıtı çok açık.Yazarın tehl ikeli bir 
alışkanlığı var: Düşünmek ve bu dü­
şünceleri çok sayıda insanın anlaya­
bileceği, onları etkileyebilecek biçim­
de yazıya dökmek. 

Yazarlığ ı n, yazarların ve ürünleri­
nin toplum içinde yayg ınl ık kazanma- . 
s ı ,  etkili olması bütün status quo'cular 
için rahatsız edici olabilir. (Sanmay ın  
k i  bu  yaln ızca iktidar için böyladir. De­
mokratl ık tekelini elinde tutan, gard­
rop demokratları ve siyasi yelpazenin 
solakları için de çok rahatsız edici 
olabilir.) Bu tür rahatsızl ıklara yol aç­
mamak için yazarın toplum içinde et­
kili olma yolları baştan tıkan ır, gerek­
siz tatsızlıklara da · meydan 
verilmı.ımiş olur. 

Yazarların toplumumuzda etkili ol­
mamaları bundandır. Yani, sivil toplu­
mun olmayışından. Demokrasinin, 
hoşgörünün ve özgürlüğün insanların 
içine sindirilmesi gerek yazarın top­
lumda etkili olması için. 

Bunların sindirilmesi için de yaza­
rın etkili olması gerekli. Değil mi? 
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GÜNEŞLEME 

İ LETİŞİM ÇAÖIN IN  YAZARI 

Y azan her kişi yazar deQildir. 
Yazar olmak aydınca bir 
tavır alışı gerektirir. Başkala­
rının düşüncelerini dikte 

edenlerle aydın eleştirelliQi içinde dü­
şüncelerini yazanları birbirinden ayır­
mak gereklidir. Buysa bağımsız düşü­
nebilen, tartışma ve yargılama 
gücünü yitirmemiş okurun sorumlulu­
Qudur. Yazarı kuşatan gerçeklikle 
okuru kuşatan gerçeklik aynıdır. ileti­
şim çağının egemenleri, yazarı hem 
emek açısından hem düşünsel zen­
ginlik açısından boQarken, okur kitlesi 
yazarı bu oyunda bir araç, bir eldiven 
durumuna düşmüştür. 

iletişim yüzyılı, diye adlandırılan 
yüzyılımız, gerçek bir iletişimsizliğin 
temellerini attı. Tek merkezden dün­
yaya yayılan bilginin, bilgi olmaktan 
çok, bir bilgisizlik kaynağı olduğunu 
kabı.İl etmeliyiz. iletişim ağlarının 
temel görevi, yaratılan tüketim top­
lumlunun giderek güç kazanmasını 
saQlamak yeni merkezi otoritelerin 
ideolojilerini beyinlere kazımaktan 
başka birşey deQildir. 
16 

· Dünyada büyük bir hızla yayıldıQı 
gözlemlenen yeni liberalizm, gerçek­
te düşünsel despotizmdir. Liberalizm, 
yalnızca büyük sermaye sahiplerinin 
kitleleri tüketime zorlamada kullandık­
ları araçların çeşitliliği için geçerlidir. 
Geniş halk kitlelerini tüketime zorla­
ma özgürlüğü, çanak antenler ve 
uydu yayınlarla tek merkezden haber 
verme, izletme, kültürel dayatma öz­
gürlüğü, bu yeni liberalizmin görünen 
ve en tehlikeli yanıdır. Dünyanın her­
hangi bir yerindeki herhangi bir olay 
tartışmasızca tek bir kaynaktan tüm 
dünyaya duyurulmakta ve kitleler tar­
tışmasız bir kabule zorlanmaktadır. 
Beynimizin tartışma sorgulama ne­
denleme düzenekleri, yerini evetleme 
düzeneklerine bırakıyor. Usumuz ina­
nılmaz bir baskının altında acımasız­
ca eziliyor. Barış içinde ve birarada 
yaşama, sloganı;  aynı şeyleri tüket­
me, aynı şeyleri düşünme sloganıyla 
eş anlamlı bir içerik kazan ıyor. Sağ­
duyu ile kabulleme yer değiştiriyor. 
Eleştiri çağı, liberal despotizmi doğu­
ruyor. Bu hastalığa çağımızın Taylo-

ÖMER ATEŞ 

rizmi de denilebilir. Düşünerek çalı� 
şan insanlar değil, yalnızca çalışan 
insanı hedefleyen bir zorbalığı yaşıyo­
ruz. 

Uluslararası iletişim tekellerinin 
büyük görüntü tuzaklarına aynı anda 
milyonlarca in:san düşmektedir. 
Günün her saati, aralıksız yayın 
yapan televizyon kuruluşları giderleri­
ni reklam gelirleriyle karşılama yolunu 
baştan seçmişlerdir. Daha doğrusu 
bu yayın tekellerinin finansörleri, ulus­
lararası şirketlerdir. Televizyon yayın­
larında düşülen tuzak, birden çoktur. 
Artık bu yayınlarda reklamlar paket 
reklam olmaktan çıkmaktadır. . 

Yayın aralarında gösterime giren 
reklam programları yerine, yayın akışı 
içine gizlenmiş reklamlar tercih edil­
mektedir. Herhangi bir spor programı 
içinde yer alan reklam panoları, spor­
cuların göğüslerine takılan reklam 
bandları, bir film içinde tüketilen alkol 
ve sigara görüntüleri son derece sin­
sice hazırlanımş reklamlardır. 

iletişim teknoljilerinin böylesine 
acımasızca kullanımına karşın, ulusla-
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rarası şirketler yine de doymamakta 
ve insanların günlük hayatların ın  her 
alanına girmeye çalışmaktalar. Gün­
lük basın, bu sermayenin ikinci hede­
fi olmuştur. Basın organlar ın ın 
masum tiraj yükseltme çabaları, bası­
nın bir araç durumuna düşmesine 
neden olmuştur. Bağımsız basın kav­
ramı ,  artık bir nostaljiden başka bir 
şey değildir. Bu sektörde kar-zarar 
hesapları, sektör dış ı  etkinliklere göre 
yapılıyor. Ülkemizde son bir kaç yı ld ı r  
yaşanan budur: Gazetelerin güdü­
münde gibi gösterilen pazarlama şir­
ketleri, günlük özel eklerin maliyeti 
gazetelerin gerçek tiraj ın ın ve maliye­
tinin çok üstündedir.Beşyüz l iraya sa­
t ışa sunalan gazetenin maliyeti (ekiy­
le birlikte), en iyimser hesapla 
ikibinbeşyüz-üçbin lirad ır. Aradaki far­
kın bir bölümü reklam giderlerindeki 
artışlarla karşı lansa bile, açık bir fi­
nans güçlüğü söz konusudur! Görü­
nürdeki bu güçlük son derece yapay­
dır. Çünkü söz konusu gazetelerin 
arkasında uluslararası sermayeler 
vardır. 

Böyle bir çağda yazar olman ın  
güçlükleri, artık açık açık tart ı ş ı lmal ı ­
d ır. Tartışma ise yazarın, yayınevinin, 
okurun yeniden tanımlanmasıyla baş­
layabilir. iletişim-liberalizm despotiz­
mi diye tan ımladığ ımız çağ ın yayınev­
leri, despotizmin önemli bir 
parças ıdır. Büyüyen sermayeler, 
küçük yayın evlerini birer birer yutar­
ken, tekelleşme hem sonuç hem de 
nedendir. Çünkü televizyonla tüm 
dünyaya yayılan görüntü seli, önce 
okuyan insan sayısını  azaltm ıştır. 
Küçük yayınevi, gazete ve dergilerin 
bir zorluğu buradad ır: Satışlarda ina­
n ı lmaz bir düşüş! Kağıt ve yayın en­
düstrisinin tekelleşmesi sonucu f iyat­
lardaki büyük art ış da buna 
eklenince, küçük sermayeli basın or­
ganlar ın ın ayakta kalması olanaksız­
laşır. Kapanan küçük yayınevlerinin  
ve dergilerin yerini, büyük sermayeli 
olanları doldurmaktad ı r. Ancak bu 
son derece yapay bir oluşumdur. 
Çünkü büyük yayınevi diye adland ırı­
lan yayınevlerinin hemen hepsinin 
sermayesi, basın d ış ı  bir sermayedir 
ve çok amaçlı kullanima açık bir ser­
mayedir. Bu sermayelerin amacı, ta­
rafsız, demokratik bir bas ın-yay ın or­
tamı nda kar elde etmek değil, 

sözkonusu ortamı  denetlemek ve gü­
dümlemektir. Basın-organlarını de­
netlemenin en kolay ve en temel yön­
temi büyük dağıt ım ağları 
kurmakt ı r.ikincisi, , yazarların teliflerini 
yükselterek küçük yayınevlerini iyice 
çaresiz bırakmaktad ır. Üçüncüsü ve 
uzun vadede en etkili sonuçlar veren 
yöntemse, günübirlik yazarlar üret­
mektir. Günlük gazetelerin yüksek ti­
rajlarını, televizyonu ve radyoyu kul­
lanarak bu günübirlik yazarlar ın 
reklamını  yaparak okur-ile yazar ara­
s ındaki arz talep dengesini bozmak 
oyunun son halkas ıd ı r. Balzac'ın  bir 
romanında belirttiği gibi "Halkın 
bugün okuduğu ve yarın unuttuğu ya­
zı lar . . .  "Yay ıncıya para kazand ı ran, iyi 
yazarın, gerçek yazarın önünü tıka­

yan yazarlar. 

Sahnelenen oyunun ilk ürünleri 
rahatça görülebilir: Yazar kavramı, 
yerini gazeteci yazara bırakıyor. Piya­
sada sat ış şansı olan kitaplar, bu ga­
zeteci yazarların kitapları oluncave 
gazete yazarl ığ ı  hem okura u laşma 
kisvesi alt ında hem de ödenen ücret­
lerinin çekiciliğiyle önem kazan ınca 
dikte yeteneğindeki yazarlar ın bir 
çoğu da bu gazeteci yazarlığa soyun­
du.  Ayrıca tıpdan sosyoloj iye, ekoloji­
den siyasetbi lime kadar pek çok bilim 
alan ın ın  çok bilir öğretim üyeleri de 
her tip bilimsel konuda köşeyazıları 
yazmaya başladı lar. Bu tarz yazarl ık, 
yazanlar için hem reklam f ı rsatı yara­
t ıyor hem de kitaptan kazanamaya­
cakları paraları kazand ırıyor . . .  

Dergilerse daha kötü durumda: 
Siyasal baskılar, ekonomik zorluklar, 
dağ ıtım engelleri ve yazarlar ın ı  gaze­
telere kapt ırmanın sıkıntıs ıyla birer 
birer kapand ılar, kapanıyorlar. Ülke­
nin kültür hayat ın ın · motoru olması 
gereken dergiler ya kendilerine bir fi­
nansör bulacaklar, ya okur sayısının 
üç-beş yüzü geçmeyeceğini önceden 
hesaba katarak amatörce yaşamları­
nı sürdürecekler ya da kapanacak­
lar . . . .  Varlıklarını sürdürmeye çalışan­
larsa hem okur hem yazar bulmakta 
güçlük çekecekler. Sonuçta tek tip 
bilginin kaynağı uluslararası iletişim 
tekelleri tek tip insan yaratacaklar. 
iletişim çağ ının yazarı da tek tip ola­
cak. Artık ona yazar demek yanlış 
olur: O bir yazıcıd ı r. 
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ELEŞTİRİ 

SANATTA ÇATIŞAN 
HAKİKATLER VE 
TRAJ EDİ : DOKTOR J İVAGO 

1 1 D ünyayı  *Sarsan On 
Gün, John Reed'in, ga­
zeteci kaleminden 
çıkma kitabı, 1 91 7  Ekim 

Devrimi'ne bulduğu çarpıcı niteleme. 
1 91 7  Ekimi dünyayı sarsıyor, yeni bir 
dünya arayışında insanlar f ırt ınalar 
estiriyorlar. Doktor J ivago, David 
Lean'in filminde bu f ırt ınanın ortasın­
da bunamııs ın demeden, varolan ka­
naatlerine sıms ıkı sarı lm ış, edilgen 
oradan oraya savruluyor. Ekim Devri­
mi dünyayı sallıyor, Rusya'yı altüst 
ediyor, Dr. Jivago'yu oradan oraya 
sürüklüyor ama onun küçük burjuva 
bilincine bir milimlik bile etki yaratam ı­
yor. 

Film boyunca iki hakikat çatışıyor. 
Ekim'in hakikatiyle Dr. Jivago'nun 
küçük burjuva gözleriyle Ekim'de gör­
düğü hakikat. Filmin özü buna daya­
nıyor. Peki ya biçimi? . .  

Burada bir trajedi var. Tarihin 
akışı ile bireyin yaşamı ters yönde 
ilerliyor. Çatışıyorlar. Tarihin hakikati 
bireyi, burada Jivago, yutuyor. Yoke­
diyor. Trajedi insanlığ ın  tarihi dönüm 
noktalar ın ın içeriği. Trajedinin ikili bir 
içeriği var. Bil inen şey, eski ile yeni­
nin iç içe geçtiği, bunların taşıyıcı ları­
nın kıyasıya çatışt ığ ı ,  insanl ığ ın  so­
nuçlardan başlangıçlara savrulduğu 
toplumsal hareket tarihi. Eski ile yeni­
de, kabaca olumsuzla olumluyu göre­
cek olursak, trajedi şu iki içerikte çıkı­
yor karş ım ıza: 

Yeniyi, olumluyu savunan birey 
veya grup, toplumu mevcut ilişkiler 
içinde tutmak isteyen eskinin taşıyıcı­
larınca eziliyor. Bu bir. Eskiyi, olum­
suzu savunan bireyi veya grubu yeni, 
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tarihte yeninin taşıyıcısı güçler yutu­
yor. Bu da iki. insanın yaşadığ ı  trajedi 
her iki durumda da son derece önem­
li. Bu ölçüde de sanatın konusu 
olmuş, olmaya devam ediyor. Burada 
sorun şu; bir kere ileri-geri, ilerici­
gerici s ın ıflaması yapınca trajedinin 
içiriğ inin belirlenmesinde, trajedinin 
yanın ın kavranmasında konudan yola 
çıkarak baştan basit bir çözüme var­
mış olmuyormuyuz? Hayır. lşte örnek 
Dr. Jivago. 

Ekim'le insanlar güzel, adil bir 
dünya kurmak için yola çıkıyorlar. Ji­
vago bu yürüyüşe katılm ıyor. O, 
Ekim'de yaşama kar$ıt şeyler görü­
yor. Şöyle diyor bir yerde: "Evet güz, 
siz bir cerrah gibi haksızlıkları kazıyor­
sunuz ama birilerinin de yaşamı sür­
dürmesi gerek." Sanki haksızlıkları 
kazımak yaşamı öldürüyor. Oysa tam 
tersine haksızlıklardan arındırı lmış bir 
dünyada, ancak orada kendine öz­
gürce yer buluyor yaşam. 

Jivago böyle bakıyor. Çünkü 
bakış açısı edindiği, bağlı bulunduğu 
değerlerce belirleniyor. Küçük burju­
vaca, kendisini dünyanın merkezinde 
gören bir anlayış bu. Ampirik bir göz­
lemden öteye gidemeyen, olgucu, 
neden-sonuç ilişkilerini derinlerde ku­
ramayan bir bakış açısı. Bu yönüyle 
Jivago nesnel olarak böyle bakmaya 
zorunlu. Onda içeri lmiş eski toplumun 
kültürü el ini  kolunu bağlayan Trajedi 
de buradan çıkıyor: Ekim'in bakış 
açısı, hakikatiyle, Jivago'nun bakış 
açısının,  hakikatinin çat ışmasından. 
Jivago Ekim'e kat ılm ıyor, ama onun 
önünde oradan oraya savruluyor aşk-

SADIK ALBA YRAK 

lan yıkı l ıyor. Devrim onu acı bir sona 
sürüklüyor. Buraya kadar güzel, Jiva­
go'nun yaşadığı trajedi çok önemli. in­
sani. Blr sanat eserinin konusunu 
oluşturduğu gibi, bu sanat eserinin 
ilerici bir öz taş ımasına da elveriyor. 

Ama Davit Lean'in filmi Dr. Jiva­
go, hem son derece çirkin hem de 
gerici. Nası l  oluyor bu? Kahramanın 
ileri değerlere karşı geri değerleri sa­
vunması mı neden oluyor buna? 
Hayır. Çünkü her iki durumda da, 
kahraman gerici bir çizgide de olsa, 
trajediyi ele alan bir sanat yapıtı ilerici 
bir öz taşıyabiliyor. Yeterki sanatçı bu 
trajediye ileri bir noktadan baksın, 
ona uygun biçimi oluşturabilsin. Ör­
nekse, yine aynı tarihi kesitte yaşa­
nan bir trajediyi işleyen Vassa. IGor­
ki'nin oyunu, kapitalist Vassa'nın 
Ekim karş ısında yıkı l ışını işliyor. Ama 
Vassa bir sanat yapıtı olarak ilerici. 
Ekim ve Vassa'yı tarihi toplumsal 
özüne uygun, derinlemesine bir kav­
rayışla yansıtt ığı ve onu güzel bir 
biçim içinde somutlayabildiği için. 

Davud Lean'in filmi gerici bir öz 
taşıyor dedik. Konudan değil bakış 
açısından kaynaklanan.Çünkü David 
Lean'de Ekim'e Jivago gibi bakıyor. 
Kahraman ın bakış açısı dışından fark­
lı bir noktadan bakamıyor. Jivago'yla 
özdeşleşiyor. Bu geri bakış açısı Jiva­
go için nesnel bir zorunluluk, taşır­
ken, ufku edindiği kültür ve içinde ya­
şadığ ı  olayların bireysel etkisiyle 
sın ırlıyken o, bir anlamda haklıdır. 
Zaten trajedi de bu zorunluluk üzeri­
ne kurulmuştur. Oysa Lean için 
durum farklıdır. Ekim, tarihin bir par-
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çası olarak yüzlerce kere incelenmiş, 
özü d90işik açılardan değerlendiril­
miş, söylediği sözüm yaşamdaki kar­
ş ı l ığı ortaya çıkmıştır. Bütün bunları 
görmezden gelerek Jivago'nun gözle­
riyle Ekim'e bakan Lean, onu, insanlı­
ğın yarattığı en ileri, en güzel, en kah­
rakamca, en acılı atı l ımlardan birini 
çirkin gösteriyor. Jivago'nun bakış 
açısı buraya götürüyor onu. Ekim'de 
varolan hakikati, neden-sonuç ilişkile­
rini, yani sınıfsal temeli, tarihi geçmişi­
ni ve geleceğini göremiyor o da. Ol­
gucu ve amprik imgeler sunuyor bize 
Ekim Devrimi'nden. işte insanlar aç, 
pis vagonlarda t ıkış t ıkış yolculuk edi­
yorlar, suçsuzlar öldürülüyor, kan dö­
külüyor, Bolşevikler kaba sert davra­
nıyorlar. Devrimciler Holivud 
filmlerinin gedikli kötü adam figüran­
larından seçilmişler. Hepsi karton 
birer kukla, tipik derin tek devrimci ka­
rakter yer alm ıyor filmde . . . .  vs. 

Yani Dr. Jivago Devrim'e nasıl ön­
yargı l ı ,  kararsız, kendi mesleğini icra­
dan başka bir şey düşünmeden ben­
merkezci bakıyorsa Lean da öyle. 
Ondaki eksik hatal ı, çirkin kimi olgular 

gösteriyor bize. Bunlar yaşanmış da 
olabilir. Fakat Ekim'in hakikati, özü 
mü bu olgular? Onda temel içerik 
güzel, adil, eşitlikçi bir dünya, sistem 
kurma atı l ımı değil mi? Trajedi de bu 
dünyayı yaratma kavgasıyla buna ka­
tılmayan veya karşı duranların çatış­
masından doğmuyor mu? 

işte Ekim Devrimi'nin özünün kav­
ranıp yansıtılamaması bu tarajedinin 
sergilenmesine, hatta ortaya konma­
sına bile engel oluyor. Dr. Jivago'nun 
trajik yazg ısı da izleyicide bir trajedi 
etkisi yaratamıyor. En azından beni 
hiç etkilemedi. Lean'ın görkemli, gös­
terişli bir sinemayla yaratmak istediği 
bütün etki, duygu sönüp gidiyor. izle­
yiciye ulaşamadan. Asl ında burada 
sevindirici bir şey de çıkıyor. Geri bir 
öz gerçeği çarptıran bir bakış açısıyla 
ne denli allan:p pullansa da etkili bir 
sanat yapıtı ortaya koymak mümkün 
olmuyor. Dr. Jiv::ıgo bunu da örneklik 
ediyor. 

Lean'in öbür fi lmlerindeki başarı­
sızl ığı da büyük ölçüde buna bagl ı .  
Örneğ in Arasibtanlı Lawrence, h iç et­
kili değil. Görkemli, biçimsel olarak 

müthiş ama etkisiz. Çünkü Lean Law­
rance'ı tarihi ve toplumsal baQları için­
de çok yanlı ilişkileriyle, tutarlı, i lerici 
bir bakış açısından göremiyor. Onun 
açısından bu bir sorun da sayılmaz 
belki. Çünkü lngil iz Lean bir sinemacı 
olarak kendi sınıf ının, ulusunun de­
Qerlerini yüceltmek, g üzelleştirmekle 
uğraşıyor. 

Yaşamda1rajedi, uzlaşmaz iki ha­
kikat arasındaki çelişkinin aşılmasın­
da bireyin/insanın yaşad ıklarında or­
taya çıkıyor. Bireyin, tarihin/toplumun 
hakikatince yut\,llmasında. Sanatta 
trajedi, yaşamdaki iki hakikatin çatış­
masının ve sanatçının bu çatışmada 
kavradığı hakikatin estetik bir bileşi­
minden doğuyor. David Lean ve Jiva­
go örneğinde oldğu gibi sanatçın ın 
hakikati eksik ve yanılş kalırsa trajedi 
eksik kal ıyor. Olmu­
yor.Gerçekleşmi}'Or. 

Doktor Jivago bir küçük burjuva 
gözünden dünyayı sarsan yı l lardan 
konu olarak trajik ama öz ve biçim 
olarak trajedi olamayan bir film oluyor 
sonuçta. Acaba Boris Pasternak ro­
manda nası l  yaptı? 

1 9  
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ONLAR YOL ARKADAŞIYDI 

DENiZiN SESi 

O 
pek sevdiğim köydeyim. Az önce yürüyüşten 
geldim. Dağlara yürüdüm. Tırmand ı m  biraz. An­
nemi düşündüm tırman ırken . . .  "Doyler dayler-

veran dayler" diye m ırıldanan . . .  gözleri hüzünlü . . .  puslu . . .  
kendini e le vermeyen annemi . . .  Gülümser yüzünün arka-
sında ne vardı . . .  kalbi, niçin ağlard ı .  .. gözlerinde dolanıp 
duran hüzün, derinlerde yaşayan nası l  bir sevdanın ese­
riydi. 

Denize inerken annem dağlarda kaldı .  Akşam ın bulut­
lu aydınl ığ ında. 

Dönüşte üşüdüm. Terlemiştim. Sıkı sıkı giyinmiştim. 
Yine de üşüdüm. Olsun. Üşümeyi severim.  Bir bardak 
çay düşünürüm .. sıcak . . .  buğusu tütün. Böyle bir bardak 
çayı düşünürken ... denizin kıyısnda yürüyordum . . .  deniz, 
uzaktan gelen dalgalarla kabarıp duruyordu ... birden o 
geldi. "Dinle" dedim "denizin sesini dinle" sustum. Denizin 
sesini dinlettim Ona. Güldü. "Bu düşücen çok hoşuma 
gitti" dedi. Denizin sesini dinledi. Sevindi. .. 

Eve yürürken düşündüm.. .  Sevindirmeliyiz insanı . . .  
denizin sesiyle . . .  bir bulutla ... bir çiçekle . . .  bize unutturu­
lan, küçük . . .  ince güzelliklerle. 

SONBAHAR 

Şimdi odamday ım. Dağları görüyürum ... Uzakta . . .  ka­
barıp duran denizi görüyorum ... Gökyüzünde bulutlar ... 
kurşuni. . .  batıya gidiyor. Karşımda ceviz ağacı ... koca­
man . . .  yeşilden sarıya dönüyor. 

Esintili. .. serin ... üşüten bir gün ... sonbahar . . .  Sonba­
harın güzelliğini yaşıyorum burda . . .  Büyük kentlerde son­
baharın güzelliği bozuldu. Yalnız sonbahar m ı  . . .  hayır. 
Sistem, bütün mevsimleri bozdu. Sistem, yavaş yavaş . . .  
sezdirmeden güzelliği yaratan ilişkileri çürüttü.  Sonra bir-
denbire bozuldu mevsimler . . .  Hep böyle olur zaten. Bo-
zulma yavaş yavaş başlar . . .  bütün kanallarda yürür, sez-
dirmeden.. .  sessizce. Sonra birgün . . .  birden bire birçok 
şeyin bozulduğunu anlarız. 
20 

ORAN Ti 

"İnsanların dünyasının değersizleşmesi" diyor Marx, 
"nesnelerin dünyasın ın değer kazanması ile orantılı olarak 
artar• (K-Marx. 1 844 Elyazmaları. Çev. K-Somer. Sol Ya­
zınlar, Ankara 1 968) insan ın dünyasın ın değersizleşme­
si ... insanı bozulma ne zaman başladı Türkiye'de. Belki 
1 950'lerde . . . .  belki daha önce . . .  Ben, bunu, 1 970'da his­
settim ... Bugün insani bozulmanın en tatsız noktasında­
y ız. Bütün insani değerler yerlebir edildi. Geçen gün oku­
dum. Bir yazar "Tek ilkenin iktidar olması gerektiğini" 
söylüyordu. Evet, insansızlığın ortam ında tek geçerli ilke. 
Her durumda . . .  her kurumda . . .  her ortamda tek amaç ikti­
dar . . .  nası l ,  ne şekilde olursa olsun suyun üstünde kal­
mak .. Dostluk ... sevgi.. . vefa . . .  birlikte mücadele . . .  insani 
ideallere bağl ı l ık ... kırk paral ık değeri yok bunların ... tek 
amaç iktidar, dolayısıyla para. 

PARAN YAPABiLiR 

Niçin böyle olduk. insanların dünyası niçin değersiz­
le'şti. Marx, yüzelli yıl öncesinden bunun niçin böyle oldu­
ğunu söylüyor "Ekonomi politik, bu zenginlik bilimi, öyley­
se aynı zamanda vazgeçme, yoksunluklar, esirgeme 
bilimidir de ve gerçekten temiz hava ya da fizik hareket 
gereksinmesini bile insandan esirgeyecek kadar ileri 
gider" 

Marx, daha sonra şöyle devam ediyor "Kendinden 
vazgeçmem, yaşamdan ve tüm insansal gereksinmeler­
den vazgeçme onun savıdır. ( ... ) Sen ne kadar azsan, ya­
şamını  ne kadar az belirtirsen, o kadar çoğa sahip olur­
sun, yabancılaşmış yaşamın o kadar büyür. ( ... ) senden 
yaşam ve insanl ık olarak ald ığ ı şeylerin yerine, para ve 
zenginliği koyar ve senin yapamadığın her şeyi, senin 
paran yapabilir, yiyebilir, içebilir, baloya, t iyatroya gidebi­
lir, sanatı, derin bilgiyi, tarihsel ilginçlikleri siyasal erkliği 
s ınar, yolculuk edebilir, bütün bunları sana verebelir, 
bütün bunları satın alabilir, gerçek yetenektir o." 
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GERÇEK YETENEKIN SANATI 

Şimdi. Türkiyei'de bunu yaşıyoruz. Bütün insanı de­
ğerlerin bozulmuşluğunda, her şeyi "gerçek yetenek", 
para yapıyor. Yiyor içiyor, tiyatroya g idiyor, sevişiyor . . .  
sanat yapıyor ... Para şöyle konuşuyor "Sevgili dostum, 
senin için zorunlu olan şeyleri sana vereceğim, ama sen 
sie gua non (olmazsa olmaz) koşulunu biliyorsun, seni 
bana bağlayan antlaşmayı hangi mürekkeple imzalayaca­
ğ ını bil iyorsun• "Gerçek yetenek" para, olmazsa olmasın 
koşulunu biliyor . . .  meta estetiğine bağl ı ,  sistemin hakikat­
lerini güzelleştiren sanat yapıyor. Roman yazıyor, ş iir ya­
zıyor öykü yazıyor, film çevriyor, resim yapıyor, müzik ya­
pıyor. . .  meta estetiğine bağlı, sistemin hakikatlerini 
güzelleştiriyor . . .  O, nasıl bir mürekkeple yazacağ ını bili­
yor. Bu mürekkep, ödül kurumlarıyla, dağ ıtım kanallarıyla, 
eleştirmen denen övgücülerle insandan saklanıyor. Meta 
estetiğine bağlı "gerçek yetenek"in sanatı "başyapıt. . .  saf 
sanat. . .  saf güzellik" diye insana pazarlanıyor. 

"Gerçek yetenek"in sanatı, insani değerleri.. . aşkı .. 
dostluğu . . .  sevgiyi. .. arkadaşlığı . . .  insanı idallere bağlı l ı­
ğ ı  . . .  direngenliği.. mücadeleyi.. hayat ın yaşanırlığ ını .  . .  bi­
reyselliği ... şahsiyet olmayı "yok" sayıyor. 

Metanın bütün kanallarda insanı kuşatt ığı bu ortamda 
insan, kendini unutuyor. Bütün duyguları, düşünceleri, ha­
yalleri, idalleri, zihin işleyişi meta ekonomisinin kalıplarına 
göre düzenleniyor, örgütleniyor, insan, bu dünyan ın etkin 
bir öznesi olduğunu unutuyor. Oysa her insanla başlar. 
insandır bu hayatı baştanbaşa var eden. Bu dünyada hiç­
bir şey kendiliğinden olmamıştır. 

insan, etkin bir öznedir. işte çağdaşlaşma diye insana 
unutturulan en önemli nokta bu. 

insancıl, böyle bir ortamda giriyor kültür-sanat dünya­
sına. 

YARATICI iNSAN 

Her şeyi metalaştıran sistem, insan ın  etkin bir özne ol­
duğunu unutturdu dedim ya, lnsancıl"ın üstünde duracağı 
noktalardan biri bu. Tabii bunu değiştirmek lnsancıl"ın işi 

CENGİZ GÜNDOGDU 

değil. Yapamayız böyle bir şeyi. lnsancıl'da meta sistemi­
ne uygun düşünceleri göstereceğiz. Bu düşüncelerin in­
sani yaratıcılığı nas ıl gizlediğini göstereceğiz. Söz gelimi 
aşk dendi mi çeşitli düşünceler söylenir. "Aşk ölümdür . .  . 

Aşk, deli liktir. .. Aşk intihardır  . . .  Aşk acıdır . . .  Aşk yoktur .. . 
Aşk çılg ınl ıktır . . .  • Sor. derece masum düşünceler. Ama 
böylece aşkın ansani ilişkisi parçalan ır. Şunu unuturuz. 
Aşk, insani bir yaratıcılıktır. insani yaratıcıl ığ ın en üst nok­
tas ıdır. Aşkı, kökü binlerce yıl öncesine giden tarihi, ama 
bugünü yaşayan toplumsal bir varlık ... adına insan dediği­
miz bir varlık yaratır. Aşk, verilmiş, hazır herhangi bir ide, 
tan ımlamakta zorluk çekilen bir ide değildir. Yarattığı her 
türlü ürünün yab;�mcısı olan insan, birgün Türkiye'de aşkın 
da yabancısıd ır. i nsancıl ,  işte bunun üstünde duraack. 

DiL 

Yapacağ ımız işlerde karşım ıza çıkacak en büyük 
engel dil. Şunun için. insan dil içinde düşünür. Sistemin 
içinde oluşan dille, biz, sistemin tatsızlıklarını göremeyiz. 
bunun için sistem, kelimelere . . .  kavramlara kendini koru­
yacak biçimde bir anlam yükler. Söz gelimi, bize lsken­
der'i "Büyük" diye tanıtır. "Büyük lskender"de ona. "Büyük" 
lskender'e "Gölge etme başka bir şey istemem" diyen Di­
yojen'in tavrına da "köpeksi"der. "Köpeksi" Diyejen'le, 
"Büyük lskender'i bu dille karşımıza çıkarır. 

GÜZELiN ÖLÇÜSÜ 

Bir kurum, roman ... öykü yarışması açar. Dokuz kişilik 
jüriden, beş kişi bir esere oy verir. Bu eser g üzel sayılır. 
Oy üstünlüğüne dayalı bu tavır "Çoğunluk öyle istedi" gibi 
bir dille güzelliğin ... doğrunun ... haklının ölçüsü olur. Siz, 
bundan sonra, istedğiniz kadar, güzelin, doğrunun, hak­
kın ölçütünün oyla belirlenemeyeceğini söyleyin. Kimse 
inanmaz. Eseri eleştirilen yazar, "Ben falanca kurumdan 
ödül aldım" der, sizi susturur. 

"Çoğunluk öyle istedi" Bu bir dildir işte. Biz bu dile 
göre düşünür, bu dile göre davranırız. 

Bu düşünce ... bu tavır meta sistemine son derece uy-
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gundur. 

MODERN iNSAN 

Size, son okuduğum bir yaz ıdan örnek vereceğ im. 
Yazarı Celal Kırcı. Şöyle diyor yazar, "Duras'ın romanla­
rında çok sık kullandığı diyaloglar, acı çeken, başkalarıyla 
ilişki kuramayan, çoğu kez yıkıma yargı l ı  tipleri dile getirir. 
Kısacası en büyük ortaklık Duras'ın kişilerinin modern in­
san ın bütün çıkmazların ın  simgesi qlması " (Cumhuriyet 
Kitap. S. 3 1 )  

Modern insan ın hiçbir tatsız çağ ır ış ımı  yok. Hepimiz 
modern olmak istiyoruz. Ama modern olunca, bir dolu 
çıkmazın içine giryoruz ... bütün bunlar son derece doğal 
olgu. Yazarın yapması gereken de bu doğal olguları gös­
termek. 

işte bu bir dil. Bu dille düşünürsek, meta sisteminin 
insanı hudalaşt ı rd ığın ı  göremeyiz de, olup bitenleri "mo­
dern insan" kavramıyla açıklarız. 

ANLAM DÜZEYİ 

insancıl, dilin, sistemi örten bu yapısını kırmak istiyor. 
Ama bazıları gibi dili biçim düzeyinde bozarak değil. İn­
sancıl yapabilirse anlam düzeyinde yapacak bunu . . .  Dil, 
sistemi örten deQl i, sistemi gösteren olmalı. 

Yapabilirsek dedim, çünkü bunun çok zor olduğunu 
biliyorum . Bütün zorluğuna karşın bunun üstünde titizlikle 
durulacak. 

SiSTEMiN DOGRUSU 

"İnsancıl", sistemin doğrularını  savunmayarak. Yanl ış ı  
savunabiliriz. Ama sistemin verileriyle, sistemin aklıyla, 
sistemin doğrularını suvanmayacağ ız . . .  Bunun g üzel bir 
örneği bu sayımızda var. Betül Çotuksöken'le söyleşi. . .  
Burjuvazi Orta-Çağ'ı karanlık ilan etti. Böylece her  şeyi 
yoktan var ettiğini söyledi. İşte sistemin doğrusu . . .  Betül 
Çotuksöken,  Ortaçağ ın karanlık olmad ığ ın ı  söylüyor, Orta 
Çağ'ın düşünsel zenginliğini anlatıyor!. 

Burda şunu söylemeliyim . "insancıl" hiçbir zaman her 
şeye omuz silken sorumsuz bir "marjinal" ya da "muhalif" 
olmayacak ... lnsancıl'ın sorunu, omuz silkici bir "muhale­
fet" ya da kaçıcı bir "marjinallik, değil. "insancıl", çözüm­
leyecek ... gösterecek .. . güzel ürünler yayımlayacak. 

Başkald ır ıcı "marjinal" ya da "muhalif'ler için benim. 
söyleyeceklerimi Frumm, yı l lar önce söylemiş. Şöyle. 
"Başkald ır ı ,  başkaldı rıcı kişinin bütün otoritelere karşı tam 
bir antagonizma içinde olması durumunda bile, işin aslın­
da kişinin gerçekte bağlanacağı yeni bir irrasyonel otorite 
aranışı içinde olduğu sözde-özgürleşim girişimi olarak 
kalıyordu. Boyunduruğa vurulamaz gibi gözüken başına 
buyruk anarşist ile, körü körüne otoriteye ku l köle olmaya 
tutkun otoriteryan kişi, hiç de ilk bakışta gözüktükleri 
kadar birbirlerinde uzak kişiler değildiler. Özgürlüğü her 
şeyden üstün tutar gibi görünen anarşistlerin beklenme­
dik bir hızla otoritelere bağlanıvermeleri de, zaten, bu ya­
kınlık nedeniiyle olabilmekteydi." (Martin Say-Diyalektik 
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İmgelem. Türkçesi. Ü.Oskay. Ara Yayıncılık. lstanbul 
1 989) 

KENDİN YAZ-KEN DiN OKU 

Yıldırıcı bir ortamdayız. Türkiye'de edebiyat, kendin 
yaz-kendin oku döneminde. Bu, yalnız edebiyat için 
böyle değ il . Semih Günver şöyle diyor "Gazete sat ın  
alanlardan yalnızca % 3"ü köşe yazarlarını okurlaşmış. 
En sevilen gazeteci yazarının okuyucusu 20 bini pek 
geçmezmiş (Milliyet 28 Ey!Ol 1 990) 

"insancıl", bu yı ld ır ıcı ortamın değiştirilmesi için uğra­
şacak. Bu bazı ların sand ığı gibi bir "çok satma" sorunu 
değli. Bu, tatsız bir gerçekliğin değiştirilmesi için yöntem 
sorunu ... Gerçekliğin olduğu gibi kalmasını isteyen buna 
uygun bir dille edebiyat yapar.Bu, bir yöntemdir. Gerçek­
liğin değiştirilmesi isteyen buna uygun bir dil le edebiyat 
yapar. Bir başka yöntem de budur. Yeni bir yöntemle tat­
sız gerçekliğin değşitirilmesi için uğraşacak "insancıl". 

ONLAR YOL ARKADAŞIYDI 

1 990 yı l ın ın ocak ayına iyi girdim.Sonra tatsızlıklar 
başlad ı .  Mart ay ında insani değerlerin yerlebir edildği bir 
ortamda üzüntülü günler yaşadım. Kendim için üzülme­
dim . Binlerce y ı lda oluşan değerlerin yerlebir edilmesine 
üzüldüm. Ama ben, her koşulda . .. her du rumda insana 
inand ım.  İnsani değerleri savunan ... "sevgiyi, ancak sevi 
ile, g üveni ancak güven ile değiştirebilen insanın varl ığı­
na . . .  bu dünyada yaşadığına inandım. Marx, Elyazmala­
rı'nda şöyle der. "Sen, insan ı insan olarak ve onun dünya 
ile ilişkisini de insani bir ilişki olarak görürsen, sevgiyi 
ancak sevgi ile, güveni ancak güven ile değiştirebilirsin. 
Eğer sanattan zevk almak istersen.sanat kültürüne sahip 
bir insan olman gerekir. ( . . .  ) Sen karş ı l ıklı sevgi uyandır­
madan seversen, yani senin sevgin, sevgi olarak, karşı­
l ıkl ı aşkı uyand ı rmışsa, eğer seven insan olarak senin di­
rimsel belirtin ile sen kendini sevilen insan durumuna 
dönüştürmüyorsan, senin aşkın erksizdir ve bu da bir 
mutsuzluktur . .  . 

Ne dedim . . .  "sevgiyi, ancak sevi ile, güveni ancak 
güven ile değşitirebilen insan ın varl ığına . . .  bir dünyada 
yaşad ığına inand ım. Sabırla... İnatla... işte "insan­
cıl",bunun somut ürünü. lnsancıl,sevgiyi, sevgiyle, dostlu­
ğu, dostlukla . . . .  güveni, güvenle değiştiren insanların der­
gisi. Onlar ... bu dergiyi oluşturanlar, sevgileriyle karşıl ıkl ı  
aşkı uyandırırlar . . .  kendilerini sevilen insan durumuna dö­
nüştürdüler . . .  insanı yaratıcı lığ ın  en güzel ürünü aşkı ya­
rattı lar. Aşık oldular ... İnsansız bir ortamda yanyana gel-
diler. Şimdi yürüyorlar. . .  yanyana. Sevgiyi, sevgiyle . .  . 
dostluğu, dostlukla . . .  güveni, güvenle değiştirmek için .. . 
insani bir ortamda çoğalmak için . . .  sevilen insan durumu­
na düşmek için . . .  daha büyük bir aşk yaratmak için. 

Paran ın "gerçek yetenek" sayı ld ığı  . .  .insani değerlerin 
yerlebir edildiği bir ortamda yenil irsek . . . .  geleceğin güzel 
insanı bizim için şöyle desin. Onlar yol arkadaşıyd ı. Yan­
yana yürüdüler insanın insanı sevmesi için ... büyük aşk- . 
lar yaratmak için m ücadele ettiler. Ama yenildiler. 
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YOLCU LU K 
ANILAR 
İ NSANCIL BİR MERHABA 

A na caddeden, iki şekerci 
arasındaki üstü kapalı yer­
den giriyorum gara­
ja.Soldaki dükkanuı köşe 

duvarına usulca dayanmış ince bir 
kadın dikkatimi çekiyor 
hemen.Kadın.içimi s ızlatacak kadar 
hüzünlü.Sanki bir bulut dolaşıyor yü­
zünde.Gözleri karşı kald ırımdaki bina­
larda.birini bekliyor gibi. . .Bu yüzü ta­
n ıyorum ben. Eskimeyen öykülerden, 
peronlardan, bir film karesinden, bir 
bardak çayla anımsanan bir akşam 
üstünden, aynalardan . . .  tanıyorum bu 
yüzü ... 

Sağda bir kahve var.Önü tahta bir 
çitle çevrilmiş masalar konmuş.En kö­
şedekine ilişiyorum. Başımı hafifçe 
döndürsem kad ını  görebilirim. 

Bütün yolculuklarda bir burukluk 
duyarım. Yüreğimde bir telaş, davra­
nışlarımda ağı rl ık ... sürekli bir çeliş­
ki...Otobüsün kalkmasına bir saaat 
var.Günlerden pazar olmasa dostları­
mı arayabilirdim. Yıllar önce, ana­
baba gibi sarıldığım, beni çocukları 
gibi bağırlarına basan insanla­
rı . . .  Görür görmez tan ı rlar mı. On 
dokuz yıl sonra görür gör­
mez .. ?Kucağ ı nda bebeğiyle ilk gurbe­
tine çıkan (ilk gurbet. .. Baba evinde 
de pek çok kent gezdik.Yaz geldi 

mi.göçmen kuşlar örneği.yol lara dö­
külürdük.Ama baba eviyle gidilen yer­
ler gurbet sayı lmıyor.ilk gurbeti tat­
mak için.önce baba evinden uçması 
gerekiyor insanın.) , ürkek bir serçe 
gibi saçaklar ın ın alt ına sığ ınan, ane­
mili, zafiyetli o genç kadın olduğumu 
anlarlar mı  bir bakışta . .  ? 

Beni hemen tan ımalarını  istiyor bir 
yanım.genç kaldığ ıma inanmak dürtü­
süyle.Bir yanım,  bunca yı l ın boşa 
geçmediğini bilerek, değişmekten 
yana . . .  Pazar olmasa hu gün, o güzel 
insan ın dükkanını  bulurdum. Raflarda 
beyaz çamaşırlar, orlonlar, yünler, el­
bezleri, havlular dizilidir. Serindir içe­
risi . . .  Girerdim Bakırcılar Çarşısına 
bulurdum dükkanı. Ad ın ı  değiştirmiş­
lerdir belki. Çağdaş vitrin düzenleme-
lerine - ayak uydurmuştur onlar 
da . . .  Burada gülümsüyoryum.Al ış-
verişimi rahat yapmam için kızımı 
oya�mayı üstlenmişti bir gün. Dönü­
şümde, uyuyakalan bebeği vitrine, 
çamaş ırlar ın  arasına yatırdıklarını gör­
müştüm.Camekanda canlı bir bebe­
ğin varl ığı ,gelip geçenlerin yüzlerinde 
güller açtırıyordu. 

Hamdi Ağabey, sık sık, tam 
akşam yemeği zaman ında kapıyı 
çalar, sudan bir nedenle bizi toparla-

DENEME 

ZERRİN TAŞPINAR ŞAHİN 

yıp evine götürürdü. Ônceleri,•bunlar 
her akşam ızgara köfte ve yeşil sala­
ta mı yerler?• diye düşünür­
düm.Sonra anlad ım.  Ona göre.bana 
en çok yarayacak yiyeceklerdi bunlar. 
Paramız yetmiyordu ya bizim . . .  bes­
lenmem gerekti sağ almam için. . .  iş­
tahlı olduğumda s�vinir,neşesiz gün­
lerimde gözlerimin içine bakardı 
kayg ıyla.Bir çay bardağ ından rakısını 
içtikten sonra ekme!)i öper.başına gö­
türür:seni kızım kadar sevmiyorsam 
şu n imet beni çarps ın: derdi. Bir 
damla yaş süzülürdü yanaklarından. 
Konuşsam sesim titrerdi ... susardım. 

Sonra dağıl ıp gitti onlar. O karga­
şada haberleşmemiz kesildi. Sevgile­
ri, hepsinin tek tek sevgileri kaldı yü­
reğimde. 

Dald ığım anı lardan silkinip, köşe­
deki kadına bakıyorum. Orada, öyle­
ce kıpırdamadan duruyor.Tam bu sı­
rada.beyaz gömleği yarıya kadar 
açık, pantolon kemeri göbeğinin altı­
na sıkışmış, tesbihli, bıyıklı , iri yarı bir 
adam, an az üç-dört metre genişli�in­
daki girişte.geçecek yer bulamamış­
casına kadına çarpıyor. Kadın ın  koltu­
ğunun altındaki kitap düşüyor. 
Çarpana bakmadan, eğilip alıyor kita­
bını. 
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insanı utandıran kı lçıklı bir ses: 
-Pardon.diyor. 
Arkadaki masada gülüşme-

leı ... Hepsini bastıran ,dişsiz bir ağız­
dan çıktığı belli olan sözler: 

-Hah şöyle . . .  Bir saattir bekliyo­
rum.Uzadı bu iş. 

Hiçbir şey anlamad ığım için me­
rakla kulak kabartıyoryum. Bildiğim 
tek şey.yüzünde bulut dolaşan kad ın­
dan söz edildiği. 

-Tan ır ım böylelerini . . .  sokağ ında 
çoktur bunlardan.Bir duvara dayan ıp 
beklerler. Taksiyle yanaşırsın, al ır  götü­
rürsün.Pazarlık bile etmezler. 

Bir bulutu taksiye atıp götüreceği­
ni söyleyen adama bakmaktan alam ı­
yorum kendimi.Adam yarı del i  görüş­
lü .üstü başı pis, tepeden t ırnağa 
dökülen biri. Parasın ı . . . .  sokağ ın­
da.pazarl ık etmeden bitirmiş olmal ı !  
Yanında oturanlar sıradan insanlar. 
Ağızları açık, keyifle gülerek dinliyor­
lar.Konuşmasın ı  sürdürsün diye soru­
larla kışkırt ıyorlar. H ı rpani kı l ıkl ı adam, 
dinleyici bulduğu ıçın mem­
nun.Hovardalığın inceliklerini ( !) anla­
tıyor. 

Kahkahalar sırça bir geyik g ibi 
duran kadına ulaşıyor. Bu yana dönü­
yor... Kalbim h ızlanıyor korkudan. 
Duymasın, sakın duymasın ... Yeterin­
ce üzgün ... duyup incinmesin, .. 

Yan masada iki çocuklu bir aile 
var. Erkek konuşulanlardan hoşlan­
madı,  bıyıklarını kemiriyor sinirle. 
"Şimdi şunlara bir şey söyleyecek, 
susturacak .. ." umuduyla beklerken, 
karısına: 

-Anlad ın mı seni neden yaln ız 
göndermediğimi? Bunlar, tek başına 
bir kadın gördüler mi hep aynı şeyleri 
düşünürler.dediğini işitiyorum. 

Şaşkınlığ ı m  geçer geçmez her ya­
n ımı  bir sızı kaplıyor.Yakıcı.boğucu bir 
sızı bu .. .  Yarım akı l l ı  biri.salt yaln ız 
diye bir kad ına saçma sapan öyküler 
yakışt ır ıp eğleniyor.ötekiler yalan ol­
duğunu bile bile keyifile dinliyorlar.bir 
başkası olan bitene sinirlenip karısına 
yasaklar koyuyor .. . 

Yüzünde bulut dolaşan kadın,  
ürkek adımlarla yürüyüp, garajdaki 
banklardan birine, yaşlı bir kadın ın 
yanınaoturuyor. Hayır, oturmuyor. S ı­
ğ ınıyor . . .  Bulut pembeleşmiş, gözleri 
yerde. 

Bir ilçeyi düşünüyorum. Yerleştiği-
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mizin haftası. Dört yaşındaki kızımla 
i lk kez çarşıya çıkıyoruz. Hamileyim. 
Sokağ ın,  caddeyle kesiştiği köşeye 
geldiğim an ,sırtıma yediğim bir yum­
rukla dengem bozuluyor.soluğum ke­
siliyor.Şaşkın lık . . .  utanç . . .  korku . . .  Başı 
mı çevirince yayvan bir gülüş.akan 
salyalar.f ı ld ı r  f ı ldır iki gözle karşı laşı­
yoru111 .Kahveden yükselen kahkaha­
ları duyuyorum sonra.Kendimi çabu­
cak toplayıp yürümeye 
çabalarken.yan gözle.bana vuran 
adamı izliyorum. Gülenlerden para 
al ıyor. Oyunu anlıyorum. 

Komşularım beni doğruluyor. ilçe­
ye yeni gelen her kad ın.bu "Hoş gel­
din" yumruğundan payını  al ırmış. 

Buna benzer davranışlara başka 
şeh irlerde de tan ık oldum. Teşhirci­
lik,küfür, korkutmak.vurup kaçmak.dil 
çıkarmak gibi eylemleri bu zavallı lara 
yaptırıp ya da söyletip eğlenen sağ­
l ıklı (!) insanlar hep düşündürdü beni 
. Bir kad ın ı  ürkütmenin, şaşırtma­
n ın .utand ırmanın nas ıl bir zevk verdi­
ğ ini hiç anlamadım. 

Kulaklar ımı tı rmalayan bir  takırtıy­
la sıyrıl ıyorum düşüncelerimden. Uç­
ları diken diken olmuş saçlarını plas­
tik bir maşayla sıkıştırm ış, tombul bir 
kadın ın takunyalarının sesi bu. Kolun­
da hasır  bir çanta.elinde erimeye 
başlamış kocaman bir dondurma, ağ­
z ında sakız . . .  Ardından gelen adama 
buyruklar vererek yürüyor. Adam, 

büyük boy iki bavul, iki çanta, koltu­
ğunun altına zorla sıkıştırı lmış bir 
paket taşıyor. Gömleği sırı lsıklam, ter 
içinde. 

Arka masadakilerden biri-hırpani 
olan artık bankın çevresinde dolaşı­
yor- bu manzarayı pek be!':jenmiş. 

-Helal olsun kadına, diyor. Yükü 
sarmış, adamı almış yedeği-
ne ... dünyayı umursamıyor. 

Daha yumuşak bir ses: 
-insafı kurusun . . .  diyecek oluyorsa 

da hemen susturuluyor. 
-Sen hayvanlığı kabul ettikten 

sonra yükü saran çok olur oğlum.Ben 
de böyle birini bulsam taşıt ır ım yükü­
mü.Aptal değil im ya .. . 

Dernek bütün sorun bu . . .  Böyle bi­
rini bulrnak . . .  lş yerlerinde her işe ko­
şacak, otobüste yer verecek.omuz 
vurup sırasın ı  kapabileceğimiz, iyi ni­
yetini, korkuların ı ,  saygıs ın ı ,  dostluğu­
nu kullanabi leceğimiz, hoşgörülü, da­
yan ıkl ı ,  sabır l ı  birini bulrnak ... Çileden 
çıkıp bize benzeyeceği güne kadar 
yükümüzü taşıtıp rahat etmek . . .  Pay­
laşmayı değil kaytarıcı l ığ ı  alkışla­
rnak . . .  Gerçeği aramak yerine, özlem­
lerimizi gerçek gibi anlatanı 
dinlemek . . .  

"Yeter artık" diye bağıramadığını 
için kalkıyorum yerimden. 

Bir numaralı peronda mavi çizgili 
beyaz bir otobüs var. Güzel görünü­
yor,seviniyorurn ... Koltuğuma yerleşir 
yerleşmez de görüyorum onları. Yü­
zünde bulut dolaşan kad ın bir adamla 
vedalaşıyor. Hüznü dağ ılmamış ama 
sevinçle karışıp güzel bir renk oluştur­
muş. Adam ın durmaksızın yaş akan 
gözlerine bakıyorum büyülenmiş 
gibi ... Kad ın otobüse biniyor. Adam 
hiç kıpırdamıyor, gözlerini silmi­
yor.Acı l ı  bir yontu sanki . . .  

Yumuşak b ir  devinimle yola koyul­
duğumuzu anlad ığ ım an, ağladığ ımı  
ayrımsıyorum. Sevinçten olrna­
lı ... Başın ı  çevirmeden, yüzünü sakla­
madan, ayrı l ık ad ına ağlayan o ad ımı 
tan ıdığıma seviniyorum. Bir sevgiye 
tan ık olduğuma seviniyorum . . .  Ağ ı r  
ağı r  dağılıyor yüreğimdeki 
bun . . .  Yerine umut yerleşiyor . . .  Biraz 
da Hamdi Ağabey dernek olan 
Bursa'ya "Hoşçakal" diyorum gülüm­
seyerek . . .  
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YERLİ ATALARIN YU RDA DÖN ÜŞÜ 

Yüzbinlerce Avustralyalı yerli kutu ve sandıklar için­
de pateklenmiş bir durumda tam dünya üniversite ve 
müzelerinin depolarım dolduruyor. Bu iskelet kalıntlları 
bilimadamları için salt araştırma amacwıa kullamlabile­
cek lJID ôrneklerden ibaret. Oysa, yerliler için doğdukları 
topraklarda yDrDdOkleri zamanki kadar canll atal1r onlar. 
Rizu Hamid, konuyu incelerken bu insan kalıntılarının ia­
desinin, yerli ha/k/arm kendi geleceklerini belirleme ve 
bağımsızllk haklan için yOrOttükleri bütünsel mücadele­
nin aynlmaz bir parçası olduğunu vurguluyor. (yazwı 
Spare Rib dergisinin Ağustos 1990 tarihli 215. sayısın­
dan aktanyoruz. ç.n.) 

G 
Onlerden bir gOn, beyazların birinin canı, gidip 
bir karaderili vurmayı çekti. Onu başından vur­
duktan sonra gövdesini ayırdı. Başını terkisin­
deki torbaya koyarak arkadaşlarının aşkamü-

zeri piknik yaptıkları subaşına getirdi. Kafatasım 
etlerinden soyduktan sonra, b ir  parti polo çevirmeyi ka­
rar1aştırdılar -- kafatasını da top yerine kullanacaklardı. 
Gerçek mi düzmece mi? Ne yazık ki gerçek ... 

Bu anlatı beyazların Avustralya'yı nasıl sömürgeleş­
tirmeye başladıklarına pek çok örnekten biridir -- insan­
ları katladerek, topraklarından ederek ve yaşam tarzları­
nı  yokederek. Uzun sOre tarihin dile getirilmeyen bir 
gerçe{li, duyulmayan bir öykO olarak kaldı -- tıpkı şu 
yerli şiirinin betimledi{li gibi: 

Beyaz adamın okulunda çocuklarımıza ne ôğretili­
yor? 

Atalarımızm dôğOştoğü savaşlar anlatllwor mu? 

RIZU HAMID 
Çev: Sibel ÖZBUDUN 

insanlarımız nasıl ôldüğO, 
Ve neden ağladığı? 
Avustralya 'nın gerçek tarihi asla okunmadı; 
Ama karaderili halk, onu aklında taşıyor. 

Ancak yerli çocukların borıazlarına dek kuma gömO­
IOp beyaz adamın, eQlence niyetine kafalarını tekmeledi­
Qine, kadınların ırzına geçilip işkencelerle gögOslerinin 
parçalandı{lına, erkeklerin vuruldu{luna ya da diri diri 
do{lrandı{lına dair belgeye dayalı kanıtlar var. 

Bu ôrnekler ne dendi abartılı gôrOnse de, bizzat uy­
gulayıcılarının gün/Ok/erinde belgelenmiştir, diyor insan 
kalıntılarının iadesi için kampanya yOrOten Oç kişilik bir 
heyetin Oyesi olarak Londra'da bulunan, yerlilerin avu­
katı ve eylemci Michael Mansell. 

Bôylesi belgeleri okuduğunuz zaman ifadelerindeki 
lezzet ve zafer havası hemen dikkatinizi çeker. Bunlar, 
o günlerin barbarlığına ve ırkçılığına ôrnekler oluştur­
maktad1r. 

Kaptan Cook Avustralya'yı 'keşfettiQi' zaman buraya 
Terra Nullus adını vermişti -- boş topraklar. 

Oysa 1 788 istilasından önce burada en az bir milyon 
yerli yaşamaktaydı. Otuz yıldan kısa bir sOre içindeyse 
yerli nüfus 1 00 OOO'e indirilmişti. Yerlilerin 'adilce' öldü­
rülmesiyle yetinmeyen pekçok göçmen, daha önce gö­
mülenlerin ya{lmalamayı sürdürdü. O gOnlerin (günü­
müzde dahi pekçok kimsenin savunduQu) yerlilerin (tıpkı 
Afrika'daki karaderili ya da Asya ve Amerika kıtalarında­
ki sarıderililer gibi) dünyanın en ilkel insanları olduQu yo­
lundaki ırkçı kuramlarından alınan destekle, bu kalıntılar, 
ölü ya da diri, merak konulan, inceleme nesneleri haline 
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getirildiler. Bazı yerliler canlı halde Avrupa'n ın  çeşitli böl­
gelirine taşınarak sirklerde zincire vurulup aşağılandılar. 
Sidney'deki Yerli Sanatı Birimi müdürü ve son zamanlar­
da kalıntıların iadesi kampanyasında yer alan Lesley Fo­
gerty Spare Rib'e şu açıklamayı yaptı:  

1 81 Tde Queensland'daki evimden pek uzak olma­
yan bir bölgeden avlanarak ülkede dolaştı rılan üç yerliyi 
biliyorum. Bir panayırda hilkat garibeleri olark sergiiendi­
ler. 

Diğerlerinin iskelet kalıntıları toplumsal hiyerarşi ve 
insan evrimi kuramlarını kanıtlamak üzere deneyler 
yapan ve kafatasların ı  sergileyen 'büyük bil imadamları' 
arasında dağıtıldı. Yerlilerin şempanzeden bi raz ileri, 
beyaz adamdan aşağı varlıklar olduğu ileri sü rülüyordu.  
Günümüzde, iki-üç bin yerlinin kal ınt ı ları , bilim adına Av­
rupa'daki kurumlarda tutu lmaktadır. 

Oysa yerliler yaşamla ölüm, insanlarla üzerinde ya­
şadığı mız toprak arasındaki ilişkiler konusunda en bü­
tüncü l görüşe sahip halklardan biridir. Bu ilkel denen in­
sanlar, 40 000 yıl ı  aşkın bir süreye dayanan karmaşık ve 
incelikli bir kütür ve uygarl ığ ın kendi yasaları ,  felsefeleri, 
dilleri, dinleri, adetleri ve toplumsal yap ıları vard ı r. Bu, 
bir dünya görüşüdür. Ve toprak, varoluşları nın merkezini 
oluşturur. Toprak Ana tüm hayatın kaynağı, yaratıcısıd ı r. 
Herşey -- her insan, her kaya, her ağaç, her ırmak, her 
hayvan, aşağıdaki şiirin açıklad ığı gibi, toprakla ilintilidir: 

Ben bir düşlem zamanı halkımın çocuğuyum. 
Yaşlı sakızağacı gibi toprağın bir parçası, 
Hüzünlü çağıltısıyla ırmağım ben, 
Türkümüzü denize ileten. 
Ruhum, tozdur 
Ovalarla oynaşan seraplar 
Ben, kar1m, ya da rüzgar ve yağan yağmur, 
Kayaların bir parçası, ve kızıl çöl, 
Damarlarımda akan kan kadar kızıl. 
Ben kartalım, karga ve yılan 
Silzillen yağmurlu ormanlar1mda 
Dağın etek/erindeki. 
Dünya henüz gencecikken uyandım uykumdan 
Dostlar1mdı emu, vombat ve kanguru, 
Başka kimsecikler yoktu ... 
Ben, Avusturalya'yım. 

Oysa, günümüze dek yerlilerden çağdaş Avustral­
ya'nın özgün halkı oldukları nı  ve dünyaya dağı lmış du­
rumdaki kalıntıların gerçekten atalarına an olduğunu ka­
nıtlamaları istendi. 1 070'lerde yerlilerin örgütlediği 
hüzünlü, ama o ölçüde de etkin kampanya sonucunda 
Avustralya müzeleri ellerindeki kalıntıların iadesine baş­
ladı. Ancak diğer ülkelerdeki ataların iadesi için içinde 
bulunduğumuz yı lı beklemek gerekti. Mart ayında Dub­
lin'deki Kraliyet Cerrahlar Koleji viski içinde korunan ve 
1 985'e dek kamuya sergilenen bir Tasmanyalı'nın, Shi­
nee'nin kafatasını iade etti. Peterborogn Kent Müzesi ve 
BraJford Üniversnesi Arkeoloji Bölümü de birer kafatası­
m iade ettiler. En zengin koleksiyon, 1 890'da kopartıla-
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Kalmtıları Arupa'da tutulan Oçyerli ata. Adı belirlenemeyen 
erkek, Edinburgh MOzesi'nde, ,sa�ındaki kadın, Bessie Clark ise 
Londra Do�al Tarih Müzesin'nde bulunuyor. 

rak formal içinde saklanan beş kafatası ve bir penis ise, 
Oxford'daki Pitt Rivers Üniversitesi'nden geldi. 

Lesley Fogerty,. Micheal Mansell ve Karno Wal­
ker'dan oluşan üç kişilik heyet, bu kalınt ı ları yurtlarına 
getirerek gömülmek üzere yaşlılara teslim ettiler. Devir 
işlemi, duygusal bir ,hava içinde gerçekleşti. Micheal 
Mansell, şu açıklamayı yaptı :  

Atalarımızın mezarlarının yağmalandığı ve kalıntıların 
başka ülkelore taşındığı günden bu yana, ruhları Toprak 
Anaya geri dönmeyi beklemekte, bunun için ağlamakta 
ve bunu ummaktadır. Geçen bunca zamandan sonra 
ruhlarını huzura kavuşturmak, kendi ruhlarımıza hayat 
solumaya benziyor. 

Lesley Fogerty ise, Spare Rib'e şunları söyledi: 
Yerli insanlar, ô/Olerine insanlarm yaptığı öir dizi işi 

içeren çok kutsal bir gömme töreni uygularlar. Bu, yaşa­
yan bir geleneğin ve yaşayan bir kültürün bir parçasıdlf. 
Çocuklar oradaydı/ar, kadınlar oradadır. erkekler orada­
dır. Tôren günlerce, haftalarca, hatta aylarca sürebilir. 
insanlar o kabilenin halkı ôliJnün ruhunu anlamlı bir şe­
kilde düş/em zamanına yolcu etmek Dzere herşeyi yap­
tıklarına ikna olana dek konuşurlar; öyle ki, geriye hiçbir 
açık kapı bırakılmaz. 
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Ancak, şimdiye dek geri alınabilenler, lngiliz ve Avru­
p� kurumları nın elinde bulu nanların -- ki toplam iki-üç 
bın kalıntıyı bulmaktadır-- çok küçük bir kısmıdır. En 
geniş koleksiyonlara sahip olanlar, onları iadeye yaşan­
mıyor.Meslekdaşları nın geçen yüzyılda ileri sürd ükleri 
kadar ırkçı ve Avrupa-merkezci bilimsel ve hukuksal tez­
ler�n ard ın� Qizleniyorlar. Eğer kendileri olmasaydı ,  yerli­
!erı� geçmışı konusunda hiçbir şeyin bilinemeyeceğini 
ılerı sürüyorlar. Bu cümle, geçmişin, anahtarı nın onların 
elinde olduğu ve bilgilerininin herşeye muktedir olduğu 
mesajını  içirmektedir. Sorun da işte tam burada yatıyor. 

.. Avr�palı tarihçiler� antropologlar ve arkeologlar 
Uçüncü Dünya kökenli halkları kullanarak su istimal etti­
ler. Bizleri yorumladılar ve yanlış yorumladılar. Bize hiç 
danışmadan görüş ve kuramlarını  dayattı lar. Kendileri­
ninkine alternatif bir dünya görüşünün bulunabileceğini 
asla akıllarından geçirmeden sonuçlara vardı lar. Tarih­
sel geri dönüşleri ve 'dönemleri' geçmiş ile günümüz 
arasında kavramsal bölmeler olarak kulanarak geçmişle 
g ünümüzün birbirine doğrusal bir çizgiyle bağlandığını 
düşünüyorlar. Olaylar başlıyor, ve bitiyor; başka olaylar, 
doğrusal bir çizgi halinde onları izliyor. Yazı l ı  kaynakları 
ve arke_olojik ve antroploj!k bulgu ları kullanarak geçmişi 
'keşfedıyorlar'. Oysa yarlı mantığı, tümüyle farklı bir çer­
çeve i_çi.nde işlemektedir. Onlar için geçmiş, bugündür. 
Geçmışı ruhsal kaynaklar, adetler ve zengin bir sözlü 
gelenek aracıl ığ ıyla bilirler. Her iki yaklaşım da birer yo­
rum�ur. Bunlardan birinin doğru, diğerinin yanl ış olduğu­
na kım hükmedebilir ki? Oysa Avrupalı bilimciler karade­
rililerle ilgilendiklerinde tam da bunu yaptı lar. Onlardan 
bunca nefret edilmesine şaşmamak gerekir. 

Geçmişteki ve günümüzdeki eylemlerini sorgulama­
ya başlayan Avrupalı antropolog ve arkeolokların sayısı 
artıyor. Geçen yıl ABD Dakota'da düzenlenen Birinci 
Dünya Arkeoloji Kongresi'nde insan kalıntıları ve bunla­
rın r�niden gö�ülmesi k_onusu gündemdeydi. Dünyan in 
çeşıtlı bölgelerınden yerliler ölülerine yönelik söz alarak 
ölülerine yönelik inançlarından ve arkeolokların insan 
kalıntıların ı  saygısızca mezarlarından çıkartarak dü nya­
n ın  her yanına dağıtmalarından sözetti. izleyen bilimcile­
ri

_
n çoğu, ileri sürülen tezleri benimser gözükmekteydi; 

yıne de, toplantı sonucunda benimsenen karar, yerli in­
sanların taleplerini gözardı etmeyi nasıl sürdürdüklerini 
açığa çıkarmaktadır. 

Kararda, 'ölülerin yerel cemaatleri, akrabaları ve ko­
ruyucularının isteklerine saygı', 'olanakl ı l ık, mantıksall ık 
ve yasallık ölçülerine bağlanmaktadı r. Sözkonusu karar 
şöyle devam ediyor: 'Fosil, iskelet, mumya yada benzeri 
kalıntılara uygulanacak işlemler, cemaatlerin atalarına 
gerekli saygının gösterilmesi konusundaki meşru kaygı­
larının olduğu kadar, bilimin ve eğitimin de meşru kaygı­
larının da karşı l ıklı gözönünde bulundurulması temelinde 
karşı lıklı görüşmeler sonucunda kararlaştırılacaktır.' 

'Mantıksal' ve 'yasal' gibi sözcükler son derece öznel 
ve yoruma açıktır. Kalıntıları ellerinde tutan, dolayısıyla 
güçlü d urumdaki bilimciler kalınt.ı ları geri vermemek için 
mantık ve yasa tezlerini rahatlıkla kullanabilirler. Yerli 

haklara kalıntılar üzerindeki tüm denetimi bırakmak yeri· 
n�. 

h
_
ala görüşmel�rden sözediyor oluşları gerçeği dahi 

bılımın yaşayan bır halkın çıkar ve isteklerinden daha 
önemli olduğuna inanmayı sürdürdüklerini göstermekte­
dir. 'Yandaş' bilimcilerin konumu buysa, insan kalınt ı ları­
nın iade ve gömü lmesine karşı olanların tutu munu kestir­
mek güç olmasa gerek. 

Çoğunluğu oluşturan bu bilimciler tüm bu malzeme­
nin

_ 
gün�_moze ya da gelecek için bil imsel değer taŞıdığı­

nı  öne surerler. Bu kalıntıların elde ediş tarzını başkaları­
nın eylemlerinden kendilerinin sorumlu tutulamayacağını  
ileri süre rek, gözardı ederler. Kolaksiyonlarından ayrıl­
maları nı  önleyen yasa ve kontrat maddelerini sıralarlar. 

Bir ididanın ahlaklılığını ya da saygınlığını savunama­
yan insanların, son çare olarak yasalara sarıldığı gôrOşü­
nO hep benimsemişimdir diyor Michae/ Mansel/; ancak, 
gecçek sorun, bu konudaki tek yasanın Britanya ve bizi 
yagmalayarak sômürgeleştiren ôbür O/kelerin yasası o/­
rn_asırı_da y�tıyor .

. 
Biz[m de zamanında görmezlikten gel­

diklerı ve çiğnediklerı yasalarımız vardı. Biz onlara kalın­
tılar�mı�ı alıp götürme hakkını vermedik. Ve şimdi, 
yerlılerı kalıntılarından yoksun bırakın bir eylemi en say­
gısız ve ahlaksız bir biçimde gerçekleştirip O/kelerine ka­
çırdıktan sonra dönüp bize 'ha ha, bize dokunamazsınız. 
çünkü yasalarımız bizi koruyor, · demek çok kolay. Bu, ol­
dukça ahlak dışı bir olay. Ta başından aşağılık bir davra­
nış; günümüzde de savunulamayacak bir eylem. 

Bilimciler ellerindeki kalıntıları yeni, eski ve çok eski 
olarak sınıflandı rıyorlar. Hiçbirinden ayrılmaya istekli ol­
masalar da, yeni, isimlendirilmiş ve teşhis edilebilen bi­
reylerin iadesini düşünebileceklerini söylüyorlar. Eskiler 
�çin, yerlilerin belirli bir cemaatin doğrudan ataları oldu­
gunu kanıtlamaları bekleniyor. Ama (fosil olarak adlan­
dırdıkları) en eskilerden ayrılmayı hiç mi hiç d üşOnmOyor­
!ar. Bu nların binlerce yı l  öncesine ait olduğunu, çağdaş 
ınsanlarla başlantı landı rılamayacaklarını, bu nedenle de 
tüm insanlığın malı olduklarını ileri sürüyorlar. Böylesi bir 
konum yerli inançların temeline ters d üşmektedir. M icha­
el Mansell'den dinleyelim: 

Bu kemiklerin yerlilere ait olduğunu biliyoruz; çünkü 
40 000 bin yıl öncesine dayanan bir tarihten söz ediyo­
ruz; ve bu kalıntılar da bu mirasın bir parçası. 

ister on yaşında olsun, ister yaz, ister onbin isterse 
kırk bin; toprağa dair olan her şey; her ağaç, he; mezar­
lık r_erli mi:asının bir parçasını oluşturur. Binlerce yıl ön­
cesıne tarıhlenen kalıntıların bizim mirasımız olamayaca­
ğını ileri süren bilimciler, Batılı Kavramları kullanıyorlar. 
Bey�lar Avustralya'ya geldiklerinde yerlilerin toprağın 
sahıbı olmadığını, toprağın herkesin olduğunu söylediler. 
Ve birden, yeni bir insan grubunun toprağımızı, hakları­
m�zı 

.. 
etim�zde!'. 

a/a��k �izi
. 

denetlemeye koyulduğunu 
g�rd�k. Şımdı ı�e bılımcılerın bazı kalıntı kategorilerinin 
tüm ınsanlığa aıt olduğunu ileri sürerek bizi atalarımız­
dan yoksun bırakışına tanık oluyoruz. Bu, tümüyle ırkçı 
�i� tezdi� .

. 
Y�r!il?rin beyaz insanların kalıntılarını çalıp bu 

o/O/erle ilışkınızı kanıtlamazsanız, onları geri alamazsınız, 
demeleri durumunda kopacak gürültüyü bir düşünün. 

Yerliler yurtdışındaki tüm kalıntıları geri alma mOca-
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delelerinin uzun ve zorlu bir mücadele olduğunu biliyor­
lar. Ama bu,  onları yı ld ırmıyor. Toprakları işgale uğradığı 
g ünden bu yana zaten mücadele içindeler. Kendi top­
raklarında azınl ık durumuna düşen ve yerleşmeci sö­
mürgecilikle karşı karşıya kalan yerliler, öbür sömürge­
leştirilmiş halkların çoğundan daha güç bir savaşı 
yürütmek durumundadır. Dünya, onları n durumun pek 
fazla bilmez; oysa beyaz Avustralyal ı ları n yerliler karşı­
sındaki vahşeti, Güney Afrika'da Boer'lerinkine denktir. 
Azania'da karaderilileri yöneten aynı aparteid yasaları, 
yerlilere dayatı lmaktadır. Topraklarından kopartı larak iç 
sürgünlere zorlanmışlardır. Beyaz Avustralyalılar her­
hangi bir Avrupa ü lkesindekine denk bir yaşam standar­
d ı nı sürdürürken, yerliler, sefalet içinde yaşamaktad ır. 
1 967'ye dek oy hakları yoktu; halen de bebek ölümleri 
u lusal ortalamanın dört katı ,  yaşam süresi de beyazla­
rınkinden yirmi yıl daha düşüktür. Hapse düşme riskleri 
beyazlarınkine oranla yirmi kat daha fazlad ır ve hapis­
hanelerdeki ölüm oranı d ünyada en yüksek orandır. 
Lesley insanlarını bu gerçekliği kabulenmeye hazır olup 
olmadıkılarını sorar: 

Tüm bunlar, yıllarca sürdü. Ancak, insanlar yerlilerin 
kat/edildiğini, bebeklerin kuma gömülüp başlarıyla oyun­
lar oynandığını kabule, hazır mı? insanlar, beyazların 
cinsel bakımdan kullandıkları kızlara, iradeleri dışında 
Depo Provera zerkettiğini kabule hazır mı? insanlar yerli 
çocukların analarının kucağından kopartılarak kentlerde­
ki kurumlara yerleştirildiğini ve ucuz emek, köle, beyaz­
ların evlerinde hizmetçi olarak kullamldığını kabule hazır 
mı? Yani insanlar tüm bunların gerçekten olduğuna ve 
yerlilere karşı vahşetin günümüzde de sürmekte olduğu­
nu kabullenmeye hazır ve· istekli mi? 

Dünya bunları kabule hazır olsun, olmasın, yerlilerin 
o güne dek bekleyecek halleri yok. Kendi yaşamları top-
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Soldan saja: 
Güney A vustralya 
Narrendjeri halkın­
dan Karno Walker, 
Sydney Yerleri Sa­
natları Birimi'nden 
Lesley Fogarty, Bri­
tanya 'taki yerli 
insan kalıntıları ko­
leksiyonlarının en 
geniş ine sahip 
Doğal Tarih Müze­
si'nin önündeki bir 
gösteride. 

rakları ve yazgı ları üzerindeki hakların ı güvence altına 
alacak bir süreci başlattı lar. 1 960'1ardan beri, belirli öz­
gürlükleri kazandıkları pekçok kampanya başlattılar; 
ancak bu kampanyalar her seferinde beyaz Avustralya 
bağlamında gerçekleşti. Yerliler fı rsat eşitliği istemiyorlar. 
Onlara ka.rşı işlenen tarihsel hatanın  telafisini istiyorlar. 
Yerli halkların kendi siyasal, toplumsal, kültürel, iktisadi 
ve hukuksal yapılarını belirleyebilecekliri egemen bir 
yerli devlet için geçici bir hükümet oluşturdular. Beyaz 
Avustralya'nın ayrı bir yerli ulusal devletine şiddetle 
karşı çıkacağ ına kuşku yok; dünyanı n  bu düşünceyi ka­
bullenmesi de zaman alacak -- oysa bu talep, dünyanın 
tüm sömürgeleştirilmiş haklarının talebinden hiç farklı 
değil. Kendi geleceğini belirleme hakkı bu. Ve tarihsel 
olarak kendilerine ait olanı, yani toprağı denetleme 
hakkı. Bu cesaretli adımın atılmış olması,  bundan geri 
dönüş olamayacağı anlamına gelmektedir. Micheal 
Mansell'in sözcükleriyle: 

Çok uzun bir süre aşağılandık, tecavüze uğradık ve 
boyunduruk altında tutulduk. Tüm yaşamımız boyunca 
varolma mücadelesi verdik. Büyük anne ve babalarımız 
toprağı savunmak için yiğitçe savaştı. Onlara nasıl ôlüle­
rimizi geri almayı borçluysak, toprağımızı geri almayı da 
borçluyuz. Sayımız az olabilir: ama haklı bir davayı izle­
yen herkes kadar güçlüyüz. Bu, kolay olmayacak, ve 
tüm isteklerimizi yaşam süremiz içinde elde edemeye­
ceğiz; ama biz nasıl savaş içinde yetiştiysek, çocuklan­
mız da savaş içinde yetişecekler. Yerli halklar, diğer ka­
raderili halklarla birlikte ellerinden alınan saygın/Jğı 
yeniden kazanacaklar. Haklarımızı, kültOrfJmOz, tüm va­
roluşumuzu yeniden kamtlayacağız. Yeniden kendi ya­
şamlarımızın denetleyicisi olacağız; tıpkı beyaz adam 
bedenimizi, aklımızı ve ruhumuzu ayaklar altına alma­
dan önce atalarımızın olduğu gibi. 
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ÖYKÜ 

BATAKLIKTA 

B ir bataklığın oluşumunda suç, yaln ızca durgun 
suyun ya da balçığın değildir. Bir ırmak besleye­
bilseydi bataklığı, su akabilecek bir yürek bula­
bilmiş olsaydı bu yalnızlık bataklığı oluşmazdı .  

Ne zamandan beri burada, bu batakl ığın dibinde sır­
tüstü yattığ ım ı  bilmiyorum. Bildiğim bir şey varsa, bütün 
ömrümü bu bataklıkta geçirmemiş olduğum. Eminim bun­
dan. Sazan düşlerimi pırıl pırıl bir gökyüzü sµslediğine 
göre, göğü olan bir yerlerden gelmiş olmalıyım buraya. 
Bir de dupduru suları çağ ıldayan dereleri anımsıyorum. 
Buraya nasıl ,  ne zaman geldiğimi bir çıkarabilsem. 

Şimdi bu bataklığın içindeyim. Yoğun balçık gözlerimi, 
kulaklarımı tıkıyor. Üzerime yığı l ı  binlerce ton ağı rl ığ ındaki 
çamur denizli kıpırdanmama izin vermiyor. Ellerimi uzata­
mıyorum, konuşamıyorum, bağ ıramıyorum. 

Binlerce asalak böcek var çevremde; derime yapışan, 
kan ımı emen binlerce küçük r.anavar. Kovmak istiyorum 
onları, gücüm yetmiyor. Bir kovabilsem, ayağa kalkabil­
sem, yürüyebilsem. Olası değil bunlar. Solucanlar gözleri­
min önünde bir aşağ ı, bir yukarı g idip geliyorlar. Sülükler 
kaba etlerime, göğüslerime yapışıyor. Kendimi koruya­
cak, sülükleri bedenimden uzaklaşt ıracak gücüm yok. 

Koyu bir umarsızlığ ı n  içindeyim. Düşünüyorum, dü­
şünmek denebilirse buna. Aklıma bazı sorular geliyor, ya­
nıt ını  aramaya kalkışsam, binlerce karıncanın beynimin 
içinde kımıl kımı l  yürüdüğünü duyar gibi oluyorum. 

Günler ıslak ve yapışkan. ne zaman biliyorum, ne de 
saati. Yalnızca geceler daha karanlık daha soğuk. Gün­
düzler hafif bir ayd ınl ıkla bell i ediyor kendini. Yaln ızlık 
bütün zamanımı kaplamış durumda. Kocaman bir sık ınt ı ,  
bataklık asalaklarıyla birl ikte bütün varlığ ımı tüketmek 
üzere. Ellerimin üzerinden geçen solucanlar tiksinti veri­
yor, yüzümü buruşturamıyorum bile. Küçücük bir kıpırda-
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CEMİLE ÇAKIR 

nış bütün bataklık kurtlarına saldırı çağrısı oluyor. En 
dipte, üstümüzü kaplayan o dayanılmaz kokusuyla batak­
l ık gazı. 

Bir de daha aydınl ık olan, aydınlığ ın  bize geldiği yer, 
yukarısı var. Neler oluyor acaba orada, bataklığın üzerin­
de? Nasıl bir yer? Bir kez de olsa çıkarbilsem ölmeden, 
sülüklere, solucanlara yem olmadan bir görebilsem ışığı, 
bir bakabilsem suyun üzerinden olanlar. Hadi çıkmaktan 

, umudu kestik, hiç olmazsa biri bana anlatsa yukarıyı. 
Sen anlatı r mısın kaz kardeş? Yukardasın, köklerin 

batakl ığın dibinde olsa da nefes olan, gören yan ın  yukarı­
da. 

Olmaz mı?  Ne olur sanki anlatıversen. Anlatmıyorsun, 
bizlerden farkl ısın, bataklığ ın  içindeolmana karşın, d ışına 
uzanabiliyor, gökyüzünü ve bizim bilmediğimiz güzellikleri 
görebiliyorsun. Bencilsin, bencil olmasan anlatırdın bana 
batakl ığın üzerinde nelerin olduğunu. Yukarısı böyle de­
ğildir, eminim bundan. Bu yumaşak ve iğrenç hayvanlar 
yoktur, bu genzimi tıkayan, beni soluksuz bırakan gaz 
yoktur, çamur yoktur, belki de her şey hareket ediyordur, 
değişiyordur. Bencil olmasan o değişimleri anlat ırdın 
bana. Kötüsün, iki  yüzlüsün. Yeri geldiğinde bataklıktasın, 
yeri geldiğinde yukarıda. Solucanlara, sülüklere mi sora­
yım, yukarıda neler olup biıtiğ ini? Onlar yapışkan ve iğ­
renç gövdeleriyle bedenimi tırmalamaktan başka ne bilir­
ler ki? 

Kıpırdayamamak ne kötü. Kaçamamak, kaçıp bura­
dan 'kurtulamamak. Bataklık y ı lanları var, sinsice yaklaşıp 
avını  kısa bir sürede ölümün kucağ ına bırakan bataklık y ı­
lanları. Sessizce yaklaşan, yakalad ığı canlıya zahirini çok 
kısa bir sürede aktaran bu y ı lanlar. Sazan, birinin kuyru­
ğunu görüyorum, bazan başını ,  çamurun içinde akıp gi-
derken. 

· 
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Batakl ığın içinde benim gibi 
binlence insan var. Üzerimizi 
kaplayan yoğun umarsızlık du­
manından anl ıyorum bunu. Kaç 
insan bu y ı lanların kurbanı olu­
yor, bunu da y ı lanların çılg ın  bir 
sevinç dönenmesinden anl ıyo­
rum. Her ölüm içimi kanatsa bile 
ağlayamıyorum. Nasıl ağlayabil i­
rim? Bataklığın içine gözyaşı akı­
t ı lamaz ki. 

Yılanlar çok yaklaşt ığ ında 
korkuyla titriyor içim, korkumun 
beni kurtarmaya yetmeyeceğini 
bil1yorum, y ı lanları uzaklaştı rma­
yacağ ın ı ,  buna karş ın yapabile­
ceğim başka bir şey de yok. 

Batakl ığın üzerinde ni lüferle­
rin olduğunu duymuştum. Kim­
den duyduğumu bile an ımsamı ·  
yorum. Beyaz çiçeği varmış ,  
kocaman yeşil yaprakları. Hem 
bu bizim bildiğimiz bataklık yeşi l i ,  
çürük yeşil değil, dipdiri yaşamın 
yeşiliymiş. Onların varl ığ ın ı  bi l ­
mek, görememek. Hiç bir canlı 
da anlatmayacak nilüferleri. Saz­
lar bile anlatmadığına göre, 
başka kim anlatabilir ki? 

iki kulaç ötemde birisi daha var. O da benim gibi bal­
çığa tutsak. Ne kadar 

yakınız birbirimize, ama bir kelime bile konuşabilmiş 
�fağiliz. Bir kere bile elim eline değmedi, dokunamadım 
ona. Uğraşmad ım değil, uğraşt ım; e l imi  kıpırdatmayı ona 
seslenmeyi çok denedim ama olmad ı .  El imi kald ırama­
dım.  Bağırmayı denedim, bataklığ ın  o kokuşmuş çamuru 
doldu ağzıma. Baktım olmayacak ona ulaşmaktan vaz­
geçtim. Buna karşın onu düşünmekten kendimi alamıyo­
rum. Her an aklımdaydı ,  aulaşabilsem onunla konuşabil­
sem. Hemen yanımda bir insan ı n  var olduğunu bilip de 
ona ulaşamamak iyice tedirgin etmeye başlamıştı beni. 
Onu düşünmek, düşünme yetimi yeniden kazanmamı 
sağlamıştı. Artık beynime yürüyen karıncalar ordusu ye­
nilmişti. Ona ulaşabilsem, ona dokunabilsem, sanki 
bütün her şey değişecek, batakl ık yenilecek g ibi geliyor­
du bana. Ne yapsam acaba? Ne yapsam, nasıl  ulaşsam 
ona? Sesime ve dokunuşumu ona iletebilecek bir yol 
olsa . . . .  

Tamam buldum, bugüne dek nası l  düşünmedim 
bunu. Her gün usul usul. Kıpırdana kıpı rdana ondan yana 
kaymaya çal ış ırım. Ne denli yavaş hareket edersem, o 
denli iyi sonuç alabileceğimi biliyorum. Bataklık asalakla­
rını  ürkütmemem gerek. Gövdemi usul usul kaydırarak 
ona ulaşır ım, ona dokunabilirim. Belki bir dokunuş her 
şeyi değiştirir, bataklığ ı  bile. 

Usul usul kıpırdanışlarla başladı kayma hakeketim. 
Hergün ancak on santim ilerleyebiliyordum. O kadar kısa 
yolu almak bile beni öylesine yoruyordu ki, katetiğim bu 
yolun sonunda yorgunluktan soluksuz kalıyordum. 

O üç metrelik yolu aşabilmem tam bir  ay sürdü. So-

nunda bütün zorlukları yenebil­
miş, yaşam ımın en büyük utku­
sunu kazan mışt ım.  Sevincim­
den içim içime sığmıyordu. 
Şimdi sıra kolumu uzatıp ona 
dokunmaktaydı .  Evet ona, o 
dosta, o insanı  o sevgiliye do­
kunabilirdim. Sevincimi payla­
şabilirdim onunla, üzüntülerimi 
de. Belki konuşmadan anlaşa­
bilmenin bir yolunu bulabilirdik, 
konuşunca ağz ım ıza dolan ça­
muru yenmiş olurduk böylelikle. 

Şimdi yaşantım ı n  en önemli 
anı. Elimi uzatıyorum. Siz bile­
mezsiniz balçığ ın içinde elinizi 
uzatabilmenin ne kadar zor ol­
duğunu.  İşte bütün güçlüklerin 
üzerinden el imi uzatıyorum. Kı­
pırdanmamı hisseden bataklık 
canlıları harekete geçmiş du­
rumda. H ızla döneniyorlar. Kimi 
bu kıpırdan ış ın  yerini seçemedi­
ğ inden kendi çevresinde dola-� ş ıp  duruyor, kimi de o dolaşan­
ların çevresinde. Kıpırdayanın 
ben olduğumu şimdilik anlaya-

j,, · '"-;ı ., · ı..:.,· nıadı lar. 
İşte elim i uzat ıyorum, bir mili daha uzanmama bile, 

ama beklediğim değişiklik olmad ı ,  ne bende, ne de onda. 
Yoksa dokunduğumu duymadı m ı?  Bir kez daha dene­
sem. Bir daha dokunuyorum, daha doğrusu dürtüklüyo­
rum. Dürtüklememle birlikte çürümüş deri ve kemik y ığ ın ı  
balçığın içine dağ ıl ıyor. B ir  sürü çürümüş deri ve kemik 
yığın ı .  Deri ve kemik yığ ın ın ın içinde dolaşan binlerce, 
hatta milyon larca böcek, kurt, solucan . . .  Ad ına bile bilme­
diğim binlerce yarat ık. Belli ki onu da uğursuz y ılanlar ze­
hir)eriyle balçığa yanaşmışlar. 

Kocaman bir çığ l ık, benim çığl ığım, zehirli "gazların 
balçığın içinde yayılması gibi batakl ığ ın içiı:ıe yayıl ıyor. 
Gözyaşlarım akmak için çamurların arasında yer arıyor, 
bulamıyor. Anlatılması olanaksı� bir acı bu. Dişlerim du­
daklar ım ı  kanat ıyor. Sü lükler kan kokusun duyar duymaz 
üzerime akın ediyorlar. Bunca çamurun içinden çıkan 
kurtlar k ım ıl kımı l .  Gözlerimi kapatıyorum, bütün umutla­
rım, bütün düşlerim gözlerini kapat ıyorlar. 

Kocaman, yaşlı ve çirkin bataklık bile umudumun 
gözlerini kapatığın ı  gördü,  içini çekti. O kaygan ve mide 
bulandırıcı solucanların bile iç çekişlerini duydum. Gözle­
rimi kapatt ım iyice, umutlarım da iyice gözlerini kapattılar. 

Bunca acıdan arta kalan bir şey vardı yine de. H em 
de sevinilecek, güzel bir şey; artık düşünebiliyordum. Bir­
denbire bir şimşek beynimin içini ayd ınlattı .  Bir ayda da 
olsa kayarak üç metrelik yolu g idebilmişsem, neden 
böyle kayarak bataklığ ı n  sonunu aramıyorum? Çok mu 
zor? Olsun. Burada kıpırtısız durmaktan, bataklığı razı ol­
maktan zor olabilir mi? Sanmıyorum. 

22. 1 0. 1 989 
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SÖYLEŞİ 

B ETÜ L ÇOTU KSÖKEN İ LE 
ORTAÇAG FELSEFESİ ÜZERİN E  
SÖYLEŞİ 

Betül (Güven) Çotuksôken, 1950 yılında lstanbu/'da doğdu. Orta ôğretimini lstanbul Kız Lisesinde tamamladı. 
(1968). lstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Felsefe Bô/Omünü bitirdi (1972). Darüşafaka Usesinde ôğretmenlik 
yaptı (1972-1 978); lstanbul Üniversitesi Merkez Kütüphanesi'nde çalıştt (1978- 1982). Doktorasını, Prof. Dr. Nermi 
Uygur'un yônetiminde hazırlayarak 1984 yılında 'felsefe doktoru'; 1988'de de doçençt oldu. Şimdi lstanbu/ Üniversitesi 
Edebiyat Fakültesi Felsefe Bô/Omü'nde Ortaçağ ve Renaissa'nce Felsefesi üzerine varlık, bilgi dil felsefesi ağırlıklı ders­
ler vermektedir. Gergedan, Argos, Felsefe Dergisi, Felsefe Tartışma/art vb. r.eşitli dergilerde yazılart yayımlandı. Porg­
hurios'tan lsagoge'yi (Remzi Ktabevi, 1986), Abelardus'tan Bir Mutsuzluk Oyküsü (Historia Calamatatum) ile Rlozof, 
Yahudi ve Hristiyan Arasında Diyaloğ'u (Remzi Kitabevi, 1988) Petrus Abelardus'un Ahlak Anlayışı (Edebiyat Fakültesi 
Yayın/art, 1988) adlı doktora tezi de yayımlandı. Saffer Babür ile birlikte Ortaçağda Felsefe (Ara Yayıncılık, 1 989) adlı 
yapıtı hazırladı. Dilci ve yazar Yusuf Çotuksôken ile evli olan Betül Çotuksöken'in Emre adında bir oğlu vardır. 

INSANCIL: Yapt ı{lınız çal ışmaların ço{ıu Ortaçağ fel­
sefesine ilişkin. Doktora çalışmanız da Ortaçağda yaşam ış 
bir filozof olan Petrus Abelardus ( 1 079-1 1 42) üzerine. Or­
taçağ felsefesine olan ilginiz nasıl başlad ı?  Anlatır m ısı­
nız? 

BETÜL ÇOTUKSÖKEN: insan yaşam ı nda hepimizin 
bildiği gibi rastlant ıların yeri büyük. Kimi zaman karşılaştı­
{l ınız bir kişi, sizi istenciniz dış ında gelişen olaylar ya da 
okuduğunuz bir kitap, yaşamınıza yeni bir boyut kazandı­
racak kadar etkili olabiliyor. 

Yüksek öğrenimimi yaptığ ı m  lstanbul Üniversitesi Ede­
biyat Fakültesi Felsefe Bölümünde özel bir "Ortaça!:j felse­
fesi" eğit imi almadığm halde bu alanla ilgili çalışmalar ya­
pıyor olmam, böyle bir sorunun haklı bir nedeni oluyor. 
Yakın dostum Sevim Paşa 1 977'de bir lngiliz yazardan -
Ronald Duncan- Abelard "'.9 Holiese adını taşıyan bir 
sahne şiirini Türkçeye çevirmişti ve bu çeviri, her zaman 
nitelikli yayınları günışığ ına çıkaran değerli yazar Kemal 
Demirel'in sahibi oldğu "Yankı Yayınları"nda çıkmıştı. Fel­
sefe ve Edebiyat dünyasının bu klasikleşmiş kişileri -
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Paracelsus'un 153B'de yapılan portresi 

Abelardus ve Heloissa-. bu kez de bizim kültür evrenimize 
Qirmişlerdi. Bu yapıtı okyduktan sonra, Abelardus'u incele­
menin çok ilginç olabileceğini düşünmeye başlad ım.  
Ancak, bundan sonraki çabalar için hiç kuşkusuz Tükçe 
kaynaklar yeterli değildi; özellikle fransızca felsefe tarihle­
rini okudukça, Abelardus'a ve onun başkaldıran tavrına, 
başkalığına duyduğum ilgi, giderek, onun içinde soluk alıp 
verdiği çağı anlamaya beni yönetti. Bu filozof bir doktora 
çalışmasın ın konusu olabilir miydi? Ayrıca bu arada şunla­
rı da belirtmeliyim :  özel bir Ortaçağ felsefesi öğrenimini 
görmemiş olmama karşın, Üniversitede felsefe öğrenimi 
yanında, ağırlıklı bir biçimde almış olduğum Latin dili ve 
Edebiyatı eğitimi, Prof. Dr. Faruk Zeki Perek'in unutulmaz 
dersleri, Ortaçağda temel olan kültür tabanı ile beni öğren­
cilik yı l larımda tanıştırmıştı. Böyle bir zihinsel hazırlık, bu 
döneme ilikin birçok bilgiyi başlangıç düzeyinde edinme 
çabasında bana çok yardımcı oluyordu kuşkusuz. Ancak 
böyle bir konuyu içeren doktora çal ışmasın ı  kim yönete­
cekti? Hiçbir zaman unutamayacağı m  yard ımlarını gördü­
ğüm değerli Hocam Prof. Dr. Nermi Uygur, bir süre sonra 
bu çalışmayı yönetmeyi üstlendi. 1 982 yı l ında Felsefe Bö­
lümüne Araşt ırma Görevlisi olarak girmiş olmam da çal ış­
maları mı  daha düzenli bir biçimde sürdürmeme yardımcı 
oldu ve "Petrus Abelardus'un Ahlak Anlayışı" adlı Doktora 
tezi ortaya çıktı. 

Gerek doğrudan Abelardus'la gerek çağı ile ilgili oku­
maları m hep sürdü ve hala da sürmekte. Yaklaşık on yüz­
yı l  sürmüş olan bu dönemi anlamaya çalışmak hiç de 
kolay değildi. Üstelik de uğraştığınız konunun, içinde bu­
lunduğunuz kültür çevresinde köklü bir geleneği yoksa, işi­
niz daha da zorlaşıyordu. Boğos Zekiyan' ın Augustinus'la 
ilgili doktora . çalışması d ış ında, bu konuda hemen hiçbir 

14 

araştı rma yoktu. Kaynakların uzakl ığı,  yurtdışı yayınlara 
ulaşmanın getirdiği zorluklar, çevrenizdeki insanların Or­
taçağı sürekli "karanlık" diye nitelemeye çalışmaları ve bu 
dönemde sadece tanrıbilimin yap ı ld ığına ilişkin sanı ları 
büyük ölçüde cesaret kırıcıydı ;  ama b'u etmenlerin hepsi -
tam tersine- konuya daha büyük bir merak duygusuyla 
eğilmemi sağladı. Ortaçağ, kendisini ilginç bulana yeni 
yollar açıyordu kanımca; çünkü bir yandan, hangi zemin 
üzerinde bütün bu düşüncelerin filizlendiğini kavrama ge­
reği ,  araştırıcıyı daha öncesini yani Antikçağı anlamaya 
götürüyordu; öte yandan da geleceğin dünyasın ın  gizli 
güçlerini taşıyordu . bu dönem: Renaissance ve sonrası­
nın.  

işte bütün bu belirlemeler doğrultusunda, şunu diyebi­
l ir im: Ortaçağ felsefesi benim için vazgeçilmez bir araştır­
ma konusu oldu. Bir kez daha yinelemek istiyorum: 
bunda Prof. Dr Nermi Uygun'un çok büyük bir payı olmuş­
tur ve bu konuya ilişkin çalışmalar ım ızda beni her zaman 
yüreklendirmiştir; gerçekleştirdiğimiz bütün diyaloglarda 
Ortaçağ ı anlamam konusunda bana bir tutamak, bir ipucu 
vermeye çabalamıştır hep. 

INSANCIL: Sizce bu dönemin felsefesinin temel nite­
likleri nelerdir? Felsefe Tartışmaları 6. Kitap'ta yaralan bir 
yazınızı  araştı rarak şöyle sorulabilir: Bu dönemin felsefi 
söylemini "işte o" yapan nedir? Nelerdir? kısaca söyler 
misiniz? 

B. ÇOTUKSÖKEN: Bu soru, "Ortaçağ felsefesinin, 
Ortaçağ felsefesi yapan nedir?" şeklinde özetlenebilir sa­
nıyorum. Herşeyden önce, bu dönemin varolana bakışı bir 
farkl ı l ığı  içirmekte. Dolayısıyla bu dönemin d ışdünyada, 
düşünmede ve d ilde yer alan varolanlar arasındaki ilişkile­
re bakışı ve değerlendirişi de diğer dönemlerden çok fark­
lı. "Bütün bu ilişkiler ağ ının sunuluşu, değerlendirilişi her 
dönemde, her fi lozofta farklı değil midir?" diye sorabilirsi­
niz.Hiç kuşkusuz bu böyle, Ortaçağ gelince, özellikle tek­
tanrıcı dinlerin toplumda kökleşmesiyle ve bunu da büyük 
ölçüde dile dayalı ürünlerle ortaya koyması ve bu yolla in­
sanları -başka inananları olmak üzere- etki lemesiyle 
büyük bir dönüşüm yaşanıyor. işte inanma edimine dayalı 
bu dönüşüm yaşan ıyor. işte inanma edimine dayalı bu dö­
nüşümü anlama çabaları, bir bakıma Ortaçağ felsefesini 
yarat ıyor denebilir. Varolanı anlama, giderek yorumlama 
çabalarına girişen filozoflar salt kendilerine dayanmıyor­
lar; onlar için özellikle Helenistik dönem büyük bir kaynak 
durumunda. Bir yandan büyük ölçüde Aristoteles"e ve bir 
ölçüde de Stoacı l ığa dayalı mantıkçı gele ıek, dil sanatları­
na dayalı yorum çabaları ; öte yandan da daha çok varlık 
metafiziği biçimde kendini sürdüren tutumlar -Yeni Platon­
culuk ve çeşitli gizemli  akı mlar- Ortaçağın zengin bir dü­
şünce dünyasına s ırtın ı  dayadığını  gösteriyor ve Ortaçağın 
düşünsel zenginliği de buradan kaynaklanıyor. 

Bu arada evren tablosunu belirleyen ana ilkenin yarat­
ma-creatio- edimiyle açıklanıyor oluşu ve işte bu edimi te­
mellendirme çabaları, filozofları kimi zaman ortak düşün­
me modelleri oluşturmaya yöneltiyor. Yüzeysel bir bakış 
da bu dönemin bütün flozofları nı yetkiye bağlı, haM hiçbir 
özgünlüğü olmayan kişiler olduğu yarg ıs ın ı  ön plana ge­
çirtiyor. Oysa durum gerçekten böyle mi? Ortak kaygı ları 
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bu filozofları "kişiliksiz" yapabilmiş midir? Kapsamlı araş­
tırmalar bunun hiç de böyle olmadığını  gösteriyor. Orta­
çağın anonim havası birçok kültür ögesjnde örneğin mi­
marlıkta kendini göstermiştir; ama fesfede, ortak bellibaşlı 
düşünme konularına karşın, her bir fi lozof kendi kiŞilğiyle, 
kendini "işte o" kı lacak yönüyle düşü nce üretmiştir. Duns 
Scotus ile William Ockham aynı şeyleri söylemişlerdir de­
nebilr mi? Hiç kuskusuz kimi düşünceler aras ında benzer­
likler kurulabilir; ama Ortaçağ felsefesinin temsilcilerinin 
söylemi kişisiz ya da tek kişili değildir. Bu dönemde büyük 
bir zenginlikle karşı laşıyoruz: Düşünme edimini temele 
alan kavram kurma gücünün zenginliği denebilr buna. 

Ortacağda felsefe en çok tartışmalar aracı l ığıyla yapıl­
mışt ı r. Tartışmalar çok ağ ır basıyor bu dönemde. Bilgilerin 
üretildiği ortamlardaki yakın diyalog, caı11ı bir tartışma or­
tam ının doğmas ına yol açıyor. Dıştan bakıld ığ ında tekdü­
ze gibi görünen ama hiç de öyle olmayan canlı ortamlar­
da bilgiler üretiliyor bu dönemde. Bütün büyük Ortaçağ 
ustalarının yapıtları şöyle bir değerlendirişin açık kan ıtı du­
rumunda; ayrıca "usta-çırak" ya da diğer deyişle "hoca­
öğrenci" ilişkisi bu özniteliği gösteren bir başka somut 
yön. Manastır ya da katedral okulu gibi ortamlarda sürüp 
giden tartışmalar hatta kimi zaman bir çekişme, didişme 
halini alan diyaloglar bu dönemin en ilginç yan ın ı  gösteri­
yor. i nsanların belki de hiç değişmemiş ve değ işmeyecek 
olan "öznel yanların ı  yansıtan yaşama durumları" da bura­
da söz konusu. Bu döneme ilişkin bir imge oluşturmak 
üzere Umberto Eco'nun Gülün Ad ı'nı anımsatmak ya Abe­
lardus'un Historia Calamitatum'unu anmak yeterli sanıyo­
rum. Ancak bu çarpıcı imgelerin yan ında augustinus'un, 
Erigena'n ın ,  aqu inas' ın, Du n s  Scoıus'u n .  Ockham' ın  ve 

WILLIAM OF OCKHAM 

daha birçoklarının yapıtlarına el atmak ve onları anlamaya 
çabalamak, Ortaçağ felsefesine ilişkin daha içerikli ve ka­
lıcı düşüncelerin uyanmasına ve ayrıca felsefenin kesinti­
sizliğini kavramaya yol açabilir. 

INSANCIL: Ülkemizde felsefe tarihi çalışmalarına 
epeyce önem verildiği halde bu çerçevede Ortaçağ felse­
fesine ilişkin doğrudan pek bir çalışma yapı lmadığı gözle­
niyor. Ancak son yı l larda biraz kıpırdanma var. Özellikle 
Ortaçağ ın genel kültürel yapısına ve toplumsal, ekonomik 
yapısına ilişkin Batı kaynaklı yapıtlar dil imize kazandırılı­
yor. 

Ayrıca Ortaçağ hep "karanlık" diye nitelendiriliyor!. 
Böyle bir nitelendirmeye kat ı l ıyor musunuz? 

B. ÇOTUKSÖKEN: Gerçekten de bizde felsefe eğiti­
mi, büyük ölçüde felsefe tarihi arka planlıd ır, felsefe tarihi 
ağırlıklarıdır denebilir -hiç kuşkusuz istisnalar var. Üniver­
sitelerimizde yapılan araşt ırmalarda Antikçağ ve Modern­
çağ- "Modern" ile "çağdaş" farkın ı  gözeterek terimi  kulla­
nıyorum- felsefesine ilişkin çalışmalar yapı l ışt ır daha çok. 
Ancak Antikçağın da klasik döneminfn, Platon ve Aristote­
les bağlamında araştırmalara konu olmak bakım ı ndan 
şanslı olduğu söylenibilir. Helenistik dönem ve Stoa gele­
neği üzerinde pek fazla durulduğu ya da bu düşünme bi­
çimlerinin özgür araştırmalara sık sık konu olduğu söyle­
nemez. Yapılan çalışmalar, büyük ölçüde felsefe tarihi 
arka plan l ı  sistematik çalışmalardır; kapsamlı  monografik 
çalışmalara ve araştırmalara da pek rastlanm ıyor. Descar­
tes'la birlikte başlad ığı düşünülen Modernça!) felsefesi 
daha şanslı g ibi görünüyor araştırmalara konu olmak ba­
kım ından; aynı şey çağdaş felsefenin kimi kesitleri için de 
- t emkini elden bırakmamak üzere- söylenebilir. 

Ortaçağ söz konusu olduğunda durum hiç içacıcı 
değil ;  yukarıda andığım Boğos Zekiyan'ın çalışması -ki 
Augusti nus tipik bir Ortaçağ filozofu olarak tam anlamıyla 
değerlendirilemez kanısıydayım- dışında son yı llarda ül­
kemizde bu bakımdan biraz daha şanslı gibi; artık özgün 
olarak ya da çeviri yoluyla birtakım çalışmalar yap ı lmakta. 

Ortaçağa özgülen "karanlık çağ" nitelemesi, bütün 
dünyada olduğu gibi  bizde de benimsendi; ancak bu sanı 
Batı dünyasında artık sars ı lmaya başladı. Ama bu sarsıntı 
bizde ne zaman kendini daha iyi duyumsatır bilemiyorm. 
Duyduklar ımıza hemen inanma, benimsene gibi bir tavır­
dan uzaklaşmadıkça bu mümkün değil sanır ım. Beli her 
kalem tutan nerede bir aksama, olumsuzluk, demeden 
edemiyorum "karanlık" bir yan görse, "Ortaça!) karanlığı" 
diye etiketi yapıştırıyor. lmgelediğimizi ve dil gücümüzü 
daha işlevsel kı lsak, yeni imgeler ve nitelikler, nitelemeler 
oluşturmada daha başarılı olabiliriz diye düşünüyorum. 
Ama sanıyoru m  "Ortaçağ karanlı!)ı" nitelemesi, belirleme­
si o denli çekici bir vazgeçemiyor insanlarım ız (!) Ayrıca 
bu yolla uyandırılacak çağır ış ım, imge hazır: Engizisyon­
lar, . işkence araçları , diri d iri insan yakmalar, kitapları 
ateşe vermeler bu dönemin marifetlerinden birkaçı ger­
çekten de. işte bütün bunları çağırıştıracak bu iki sözcük­
lei yazmak da kolaylaşıyor: hem bilgi birikiminizi sergile­
me olanağ ın ı  elde ediyorsunuz, bu size yazıda bir 
ekonomi sağlıyor hem de ortak imgeler sayesinde daha 
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iyi anlaşı l ıyorsunuz (!). 

Bu noktada şunlar denebilir sanıyorum: Ortaçağ ka­
ranl ığını  hemen anıştırma bir kez çok yalı nkat görünüyor. 
Üstelik çok kısa vadeli ve yavan. Ayrıca şu da var: her dö­
nemde insanlar, dönemin olanaklarıyla -gel işiyor mu, ge­
lişmiyor mu pek bir şey diyemeyeceğim ama- imge yarat­
ma güçleriyle orant ı l ı  olarak görünür gorunmez 
işkencelerini, işkence araçları n ı  sergiliyorlar, yaşama ge­
çiriyorlar; bunun böyle olduğunu kavrayabilmek için derin 
bir çözümlemeye g irmek de gerekmiyor. 

Yaşananları şöyle bir gözönüne getiriş bile, insanoğlu­
nun ne denli işkenceci oldğunu ve bu özel liğini XX. yüzyı l­
da doruklarına ulaştırdı ın ı  gösteriyor. 

Ortaçağı n  "kendinde" karanlık olup olmad ığına gelince 
ya da başka deyişle, bu karanl ık oluş "kendinde" mi onun 
"özü nde"mi yoksa ona ilişkin yarg ı ların bir niteliği mi? 
"Kendinde" hiçbir şey ne karanlık ne de ayd ınl ıktır, özellik­
le tarihsel kesitler, çağlar söz konusu olduğunda. "Karan­
lık nitelemesi yargıya ilişkindir; çağın kendi özüne ilişkin 
değildir. Öyleyse, "karanlıktı", "aydınlıktı" gibi toptancı yar­
g ı lamaları bir yana bırakıp, doğrudan çağın olaylarına, fel­
sefe söz konusu olduğunda da filozof metinlerine eğil· 
mek, onları anlamaya çalışmak gerekiyor. 

Birkaç yıldan beri artık ürün veriliyorl ülkemizde de Or­
taçağla ilgili olarak. Yaptığ ım bağımsız çalışmalar yanın­
da, Doç. Dr. Saffet Babür ile Ortaçağda Felsefe başlıklı 
ortak bir çalışma örneği de verdik. bu çalışmanın 
Ônsöz'ünde de belirtildiği gibi, Ortaçağ ,salt tanrıbil imcile­
rin değil, doğrudan felsefeye uğraşanların ya da_ yaşadığı 
bir dönemdi; amacımız bu savı belirgin bir biçimde temel­
lendirmeye çalışmaktı ve bunu da filozofların kendilerini 
konuşturarak yapmalıydık. 

Ayrıca son yıl larda Ortaçağ' ın genel kültür evrenini, 
ağ ırlıklı olarak da toplumsal, ekonomik yapıs ın ı  yansıtan 
çeviri yapıtlarla karş ılaşmaktayız. Bu arada Mehmet Ali 
Kı l ıçbay'ın çeviri yoluyla bu dönemi daha nesnel bir biçim­
de kavramam ıza yardımcı olan çabaları an ı lmaya değer. 
Mehmet Ali Kı l ıçbay'ın, Georges Duby'nin çeşitli makale­
lerinden derleyerek oluşturduğu Ortaçağ insanları ve Kül­
türü'nden ( imge Kitabevi lstanbul, 1 990) şu pasajları an­
madan geçemeyeceğim; çünkü bütün bu düşünceleri, 
mutatis mutandis Ortaçağ felsefesi ve tarihi için de ileri 
sürmek olanaklı gibi görünüyor Şöyle diyor Önsüz'de 
Mehmet Ali Kı l ıçbay: "Biz daha çok şurada, şu tarihte, şu 
tarafınoan yapıldığı cinsinden bir tarih anlayışına al ışık ol­
duğumuz için, Duby'nin toplumsal kurumlardan ve bunla­
rın dönüşümlerinden yola çıkan yaklaşım tarzın ı  yadırga­
yabiliriz. i kinci olarak, makalelerin ortak zeminini · 
oluşturan Batı Avrupa Orta çağ ı ,  gerek terimleri, gerekse 
toplumsal ve antropolijik bağlantı ve içerikleri açısndan 
bize çok yabancıdır. Bu yabancı l ık  öncelikle Batı tarihinin 
öğrenilmemesi konusundaki inattan kaynaklanmaktad ır. 
Biz bize benzeriz ve biz bize yeteriz gibi son derece ilkel 
sloganlardan hareketle, tüm dünyanın kendimizde ibaret 
oldğu yan ı lgısına hala büyük çoğunluğumuz itibariyle sür­
dürüyoruz. Ama, en azından bunun kadar etkili bir başka 
neden de, doğruların bir kerede edebiyete kadar geçerli 
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olmak üzere bulunduğu konusundaki temel yanılg ı mızdır. 
( ... ) Böylece Batı'ya karşı yabancı l ığ ı m ız katlanmaktadır. 
Tabii bunlara bir de, bunun ne gereği var. cinsinden ifade 
edilen, faydacı yaklaşımın bizi sürüklediği cehaletin boyut­
ların ın  giderek artmasının etkisinini de eklemek gerekir. 

"( . . .  ) tarihin homojen bir alan olduğuna, her yerde aynı 
süreçlere tabi olduğuna dair, yarı-kutsal inancın yok edil­
mesi gerekmektedir. Bu en azından toplumun demokratik­
leşme ve özgürleşme sürecinin önündeki önemli engeller­
den birinin kaldırı lmas ı  anlamına gelecektir. Çünkü 
böylesine bir tarih anlayışı ,  insanı tarihin aktörü değil de, 
yalnızca seyircisi haline getirmekte ve tüm tarihsel olay­
lar, bu bakış açısından bir kader olarak ortaya çıkmakta­
dır. Bu engel in aşılması, insan ın kendi tarihini kendi yaptı· 
ğı noktas ına gösterecektir." (ss. 6-7) Ayrıca da tarih yine 
Kı lıçbay'ın belirttiği gibi "sürekliliklerin olduğu kadar, sü­
reksizliklerin de alanıdır ve insan macerası nerede olursa 
olsun, bizi ilgilendirmektedir." (s.7) 

Öte yandan da Avrupa Topluluğuna girme çabaları 
Batı'yı her türlü ögesiyle anlama, öğrenme çabalarını  
temel almalıd ır. Nitekim, bu çabaları verimlendirmek 
üzere oluşturulan kimi kurumlar, !iJÜnümüz Avrupa.�ını 
daha iyi kavramam ızı amaçlıyorlar. Orneğin, lstanbul Uni­
versitesi Sosyal Bilimsel Enstitüsünde Avrupa Topluluğu 
Anabilim Dalı kuruldu. Umarım burada Ortaçağ Avrupası ­
nın neliği, temel araşt ırma konularından birini oluşturuyor­
dur. 

O halde "Ortaçağ karanl ıktır" diye kestirip atamayız; 
bu konuya ilişkin yargı lamalarım ızda herşey bizi daha 
temkinli olmaya davet ediyor. 

İNSANCIL: Ortaçağ felsefesinin en önemli sorunu 
ne? Ortaçağı felsefesinde hangi sorun daha sonrası için 
yol açıcı olmak bakımı ndan önem taşıyor? 

B. ÇOTUKSÖKEN: Ortaçağ ın en verimli soru ve 
sorun ağ ı tümeller tart ışmasında yer al ıyor. Philosophia 
perennis, Ortaçağda tümeller sorununda somutlan ıyor. 
Hangi düzlemde olursa olsun varolana bakış, felsefe yap­
mamın  yolları tümeller tartışmasında yandaşı olunan gö­
rüşle sıkı s ıkıya bağl ı  oluyor. Felsefede kavramların yeri 
son derece önemli kuşkusuz. işte bu kavramlar, genel 
yapılar ile çeşitli yapıdaki diğer varolanlar arasındaki ilişki 
nasıl? Kavrama şeyden önce mi, onunla mı birlikte yoksa 
ondan sonra m ı ?  Verilecek yanıt felsefe yapmanın yolunu 
da bilirtiyor aynı zamanda. Başka bir deyişle tümeller tar­
tışması  özellikle dış dünyada varolan ile düşünme ve dil 
arasındaki ilişkiler ağında, bunların hepsinin "varolma" ba­
kım ından birer sorun durumuna getirilmesiyle ilgili; bu da 
felsefe yapmaktan başka bir şey değil kanı mca. "Bu üçlü 
ilişkiler ağında, hepsini kucaklayan, kendine göre belirle­
yen temel bir yan var m ı?" türünden bir kaygı güdüyor dü­
şünenleri. Örneğin, her türlü düşünmeyi güden ve şey­
den önce geldiği öne sürülen kavramlar, geneller (başka 
deyişler) tümeller nesnelliği sağlayabilecektir kimi düşü­
nürlere göre. Bu bağlamda Platoncu yol izlenecek ve 
yeni evren tablosuna koşut olarak, tanrısal akıl, ona bağlı 
onun ürünü olan ilk örnekler söz konusu olabilecektir, An­
selmus'ta olduğu gibi. 
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JOHN DUNS SCOTUS 

Her türlü idealizm ve rasyonalizm daha bilinen bir te­
rimle kavram gerçekliği çerçevsinde ve çeşitli türleriyle 
nominalizm ya da adcı lık çerçevesinde verilen yanıtlar 
bütün düşünme modellerini içeriyor. Kavramlara, bir bakı­
ma tümellere şeyleri kavramada, bilmede-hatta bir ad ım 
daha ileri gidilirse varolma aşamasında-öncelik verme, bir 
tür düşünme biçimi olarak ortaya çıkarken, öte yandan 
tekil varolanların-dışdünyadaki somut varolanların-d ışında 
diğer varolanları hep zihinsel düzleme indirgEj.me bir 
başka düşünem modelini- hem de günümüze kadar gelen 
çizisi içinde, bu arada gelişmeleri de hiç gözardı etmeye­
cek olan düşünme modelini-oluşturuyor bu son düşünme 
biçimi bütün ince ayrımlarıyla adcıl ıktan başka bir şey de­
ğildir. Ayrıca adcılığın giderek daha da belirgin bir biçimde 
işlenmesiyle, bilimsel düşünüşün gelişmesi bir koşutluğu 
da içeriyor. Ayrıca, ancak büyük ölçüde adcı gelenekte 
kökleştebilecek olan anlama yönelik, dildeki anlamları 
günışığına çıkarmaya yönelik çabalar, çalaşmalar, öner­
me bağ lamına önem veriş ve bu noktada yoğunlaşma 
soru ve sorun odakları Ortaçağ felsefesinin en verimli 
yönlerini oluşturuyor. Dilci-mantıkçı gelenekte iz sürüle­
cek olursa; Ortaçağ ustalarından -ortak kaygıları olmak 
bakı mından-çağ ı m ızın ünlü filozoflarına örneğin Frege'ye, 
Wittgenstein'a ulaşmak hiç de zor olmayacaktır sanırım. 

Tümeller sorunun yaralan tartışma konuları Aristote­
les'ten başlayarak Porphyrios, Boethius, Abelardus, Willi­
am Ockham üzerinden çağ ı mızın analitik filozoflarına 
kadar getirilebilir. Ortaçağı n  di lci-mantıkçı düşünme gele­
neğine temel malzeme vermek bakımından ünlü gramer­
cileri özellikle Donatus ve Priscianus'u da unutmamak ge­
rekir. Ortaçağda Modi essendi (varlık ve özellikle varlıksal 
düzey Modi intelligendi (çeşitli görünüşleriyle varlığı kav­
rama, düşünsel düzey) ve Modi significandi (dinsel 
düzey) arasındaki ilişkiler çok büyük önem taşımaktad ır; 
bu d a  felsefe yapmaktan başka bir şey değildir. 

INSANCIL: Her dönem, her yönüyle gerçekten de 
farklı görünüşlerin bir toplamı ;  ama yine de her dönemde 
çeşitli açılardan baskın olan bir "görüş" de var. Buna 
"resmi görüş" de denebilir. öyleyse bir yanda resmi bir 
görüş, öte yanda da buna muhalif olan, karşı olan görüş­
ler var. Ortaçağ felsefesinin yap ı lan ışını bu yönden değer­
lendirebilir misiniz? 

B. ÇOTUKSÖKEN: Kavram gerçekçlli!:jinde felsefi ifa­
desini bulan görüş, tanrıbilimsel değerlendirişlere çok 
uyğun düşüyor. Söze yapıların varl ı!:j ın ı ,  düşünmenin içeri­
ğini temellendirmede kavram gerçekçili!:jl çok katkılı ger­
çekten de; üstelik de insanın düşünme yeteneği ya da 
aklı tanrısal akl ın  vesayetinde olduktan sonra işler daha 
da kolaylaşıyor. 

Soruda da belirtildiği gibi, hiç kuşkusuz her çağda bir­
birlerinden çok farklı düşünsel tutumlar ortaya konuyor; 
bunlardan birine resmi görüş ya da benimsenen görüş 
dersek ötekiler büyük bir çoğunlukla, renklilikle ortaya çı­
kıyor ve yaşanan zamanın ötesine geçmeye aday oluyor­
lar. Bunlar paşka bir deyişle alternatif görüşler; bu tür gö­
rüşler de hangi düzlemde olursa olsun varolanı 
kavramaya çabalarken benzerliklerden çok ayrımları ni­
rengi noktaları olarak alan görüşlerdir. Varolanı kavrama­
da benzerlikleri agl ı lamak, kavramak çok önemli ama 
böylesi bir yaklaşım,  varolanın arımlar ın ı  kavramayı hiç bir 
zaman ortadan kaldı rmamalı .  Felsefe yaparken, birşey 
işte ası l  o yapanı , yapanları, onun özgül ayrımlarını gözler 
önüne sermeli ve artık oradan iz sürmeli diye düşünüyo­
rum. Ancak bu yolda iz sürenlerin yüzü geleceğe dönük 
olabilir, geleceği gizil güç olarak içinde taşıyabilir. Farklı 
olanı dile getiren, varolanları benzerlikten çok ayrım kate-
9orisine göre kavrayan görüşleri daha yakın buluyorum. 
Abelardus temelde böyle bir niteliği taş ıdığı için bana çok 
ilginç gelmişti. Tümeller tartışmasında ne körü körüne 
kavram gerçekçisi ne de adci olmuştu; her iki görüşü de 
kıyasıya eleştirmişti. 

Genel olarak da şu söylenebilir: ilerl sürülenlerl oldu­
ğu gibi kabul etmeyi reddetmek, altermatif bir görüş getir­
mek hiç de kolay değil; farklı olanı kavramak ve dile getir­
mek zoru seçmektir. Herkesin de buna katlanamad ığ ı 
ortada; çünkü farklı olanı kavramak, düşüncesini benze­
mezliklerle özgül ayrımlarla bezemek herşeyden önce in­
sandan "kendisi olmayı" gerçekleştirmesini istiyor; işte bu 
yönüyle de farkl ı olanı düşünmeyi, kavramayı ve dili getir­
meyi amaç edinmek çok güç. 

Ortaçağ farklı görüşleri seçenleri ister istemez barındı­
rıyor her çağ gibi, kendinden önceki ve sonraki çağlardan 
pek de farkl ı değil bu bakımdan. Ancak kim i  görüşler pro 
et contra geleneği içinde ve kurmaca bir yapı içinde dile 
getiriliyor bu da bir gerçek. Üstelik de "ermiş" unvanını 
alamıyor muhalif durumda olanlar; ikide bir toplanan kon­
siller kovuşturmalar da işin çabası .  

Ortaçağda genellikle benimsenen resmi görüşler en 
büyük sorun olarak Tanrı kanıtlamalarını ve varlık metafi­
ziklerini gündemde canlı tutarken, alternatif görüşler hazır 
kalıplardan uzak, gözleme-dayalı-günümüzdeki anlamın­
da olmamakla birlikte-sağduyucu görüşlere yer veriyorlar. 
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OKUR YAZAR BÜTÜNLEŞMESİNE 

OKU R, SANATÇI NIN DOGRU 

B EDELİ Nİ ÖDEMELİDİ R  

CENGİZ GÜNDOGDU 

Onun gazetesi yok. Onun televizyonu yok. Onun dergisi 
yok. Onun kitabını basacak yayınevl yok. Ama o, bedeli ödeme­
se de şiir yazıyor, öykü yazıyor, roman yazıyor, resim yapıyor, 
beste yapıyor. 

Büyük bir inatla insan için yarattı{lı ürünler, meta ekonomi­
sinin dağıtım kanaııa.,nda tıkanıyôr. Okura ... insana ulaşamı ­
yor. 

Türklye'de eme{llriln karşıl ı{lı hiçbir zaman tam ödenmemiş 
tek insan sanatçıdır ... Şunu bilmeliyiz. Bir şiir ... bir öykü ... bir 
roman .... bir deneme son derece ince bir iştir. Bir sanat ürünü­
nün arkasında yılların sancısı ... yılların birikimi vardır. Türkl­
y�'de top!um, bu birikim için de destek vermemiştir sanatçıya ... 
Çeşltll dürtülerle sanatçı olan insanın önceöbür bir mesle{ll ola· 
cak geçinmek için. Öbür mesle{llnden- kazandığıyla geçine­
cek ... kültürel gelişimi için kazandığının bir bölümünü ayıra­
cak. .. Ö.bür mesleğinden arta kalan zamanı dikkatle O, bedelini kendi ödeye ödeye yarattı{lı ürünlerin tıkalı ka­
kullanacak ... Şiir, roman, öykü, deneme yazacak ... Ürünlerini nallarda örtbas edilmesinin acısını, gelecek güzel dünya düşle­
bir denglde yayınlatabilirse ... ürünlerlnl kitaplaştırabilirse sevi- riyle hafifletmeye çalışıyor. 
necek .. .  Türkiye'de sanatçının yılların birikimine karşı aldı{lı tek · Düş kurmayı ben de severim. Ama gerçekleştirmek için • • .  bedel, yalnızca sevincidir. · 'ratsıı .sıırçekliği değiştirmek için. işte bu amaçla 1 988 yılında 

Türklye'de sanatçı ,  bedeli ödenmemiş tek insandır. Türkl· harekete geçtim . insani bir çizgide okurla • yazarı bütünleştır­
ye'de çok uzun yıllar hiçbir toplumsal sınıf, sanatçının birikimi· mek için, bu düşünceyi benimsediğine inandığım insanlarla lllş­
nln t;ıedellnl üstlenmedi. Ama ondan kendi için ürün istedi. kiye girdim. Bir yıl süren görüşmelerden sonra konu, daha ller-

Blrlklmln bedelini ödemek ne anlama geliyor. Bunu Leyla de ele almak koşuluyla erteledim. 
Pamir, Müzikte Geniş Soluklar adlı eserinde anlatıyor, (Ada Ya· . Şimdi konuyu, dergimiz lnsancıl'da yeniden gündeme getlrl­
yınları, 1 989 lstanbul) "Klasik müziğin gelişiminde ve iletişimin- · yorum . Amacım, .  okurla · yazarı bir anonim şirket ya da koope­
de Avusturya·nın toplum sal yapısının bir parçası olan yüksek ratif Çqtısında bir araya getirmek. Böylece insani · gerçekçi çiz­
aristokrasinin destekleyid rolü, kuşkusu çok büyüktür. Her gide drrenen sanatçıya kesinlikle gereksinmesi olan okurundur. 
prensliğin özel şatosund� özel olarak t�t�lmu� be_sı_ecile�: şato- Okur, sanatçının bedelini ödemelidir. Ödemek zorundadır. nun özel orkestr�_

sını yonetmekte, m uzık �.
ğıtımını de usı�.

e�- Tabii insani bir dünya istiyorsa. Arabesk kasetin yarım milyon mekteydller:. �.
lr t�r akademi ol�ştur�n •. bu ozel şatolar, muzık saltığı bir ülkede bir şiir kitabı ,  bir roman, bir öykü kitabı yüzbln yaşamına buyuk bır parlaklık getırmlştır. satmıyorsa ... okı:ır, bu yolda harekete geçmiyorsa, hiçbir güzel-

Avrupa'da aristokrasi sanatçının bedelini ödedi. Yine Leyla lik o okurun hakkı değildir. 
Pamir söylüyor. Arlstokrasi'den sonra burjuvazi de ödedi sanat­
çının bedelini. .. Türklye'de ödemedi. Ta 1 980'1ere kadar. 
1 980'1erde bir ayrışım yaşandı Türklye'de. 

Burjuvazi iyice kendini ayırdı. Bu ayrı şım insani açıdan 
olumsuz olsa bile, Türkiye'de burjuvazi, toplumsal hayata 
"genç kuşak"la ağırlığını il.oydu. Eski, astığı astık, kestiği kestik 
patronlar sahneden çekildi. Genç kuşak "burjuvazi, kendi için 
sanat yapan .. .  düşünce üreten sanatçının bedelini az da olsa 
ödedi. Geçen gün bir yerde okudum. Bir yazar, kitabının geliriy· 
le son model bir araba alm ış. Ayrı şım sonucu ortaya çıkan bu 
duruma sevindim. 1 980'1erde yaşanan ayrışım, bizim arabesk 
dediğimiz sanat türünde oldu. Bu alanda sanatçının bedeli, tam 
anlamıyla ödendi. . .  

Bu ayrışımda, insan için insani, gerçekçi eser üreten sanat­
çı yalnız kaldı. Onun bedeli dün ödenmiyordu. Bugün de öden­
miyor. 

38 

Haketmek istiyorsan kendi dünyanı kurmalı sın. Yoksa baş­
kalarının yıldırımlı dünyasında yaşar, meyhanelerde ister iste­
mez "Batsın bu dünya• dersin. 

OKURLA YAZAR BÜTÜNLEŞMESİ iÇiN TASLAK YÖN­
TEM TARTIŞMASI 

1 980 yılında okur- yazar bütünleşmesi için taslak bir çalış­
mayı, bazı arkadaşlarıma gönderdim. Arkadaşlarım emek verdi· 
ler. Bu taslak çalışması üstünde düşündüler. Görüşlerini söyle­
diler . . .  

Şimdi i lk olarak taslak önerimi, bu öneriye karşı Erdinç Öz­
köylü'nün görüşlerinin okuyacaksınız. Böylece bu konuyu tartış­
maya açıyorum. Okur • yazar bütünleşmesinin biçimi, yöntemi 
ne olmalıdır? Bu konu üstünde herkesten insancıl dergisi ola­
rak öneri bekliyoruz. Öneriler burada yayımlanacak ... canlı bir 
tartışma ortam ında okur · yazar bütünleşmeslnln en sağlıklı bl· 
çimi, yöntemi bulunacak ... . 
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· ORTAM 

Türkiye, çok uzun zamandır.karşı gerçekçi.insani ol­
mayan sanatın etkisi altı ndad ı r. Bu sanat, insanın  estetik 
bilincini dum ura uğratmıştır. Eleştirmeniyle- yazarıyla des­
potik yapı oluşturan bu sanat.üretkenliğin önünü tıkam ış­
t ı r. Sanat dünyasında son derece önemli olan edebiyat 
işte bu yapıda bir anlamda can çekişmektedir. insandan 
kopuk bu edebliyatı ,genel anlamda sanatı insan ımız red­
detmiştir. Her alanda lumpen sanatın etkin olmasın ın en 
önemli nedeni budur. 

Türkiye'de bugün edebiyat, son derece anlam­
sız.gevezelikten öteye gitmeyen, hiçbir pratik değeri ol­
mayan sözde tartışmaların içine çekilmiştir. Karşı gerçek­
çi edebiyat temsilcileri bütün kavramları alı üst 
etmişlerdir. Sanatın toplumsallaşması ,  popülizm suçlama­
s ıyla gözden d üşürülm üştür . . .  Sanatçı ,  cebinde kalemi, 
"Ben eserimi üretirim bana ne" vurdumduymazl ığına itil­
m iştir . . .  Bohen bir hayat yüceltilmiştir. Yaratımı bireysel 
olsa bile, sanatın temel karakterinin insan için olduğu, in­
sani edebiyatın da toplumsallaşmasıyla m ümkün olabile­
ceği ciddi bir şekilde unutturulm uştur. 

işte bu ortamda sanatın temel karakterini, yani top­
lumsallaşmasını gerçekleştirmek amacıyla ticari bir kuru­
luşun hayata geçirilmesi zorunlu görülm üştür. 

Kuruluşun üç temel işlevi olacaktır. 
1 - Sanatın toplumsallaşması için düşünce düzleminde 

derinlemesine uğraş. 
a) Yazı 
b) Konferans 
c) Seminer 

. 2- Edebi ürünlerin basımı-dağıtı m ı ,  tanıtımı .  
3-Yazar-okur bütünleşmesi. 

Kuruluş bu işlevini, insanları ortak bir yararda odak-
laştırarak yerine getirecektir. 

1 - Kuruluşun yöneticileri 
2- Yazarlar 
3-Üyeler 
4-,0kur 
için ortak yarar, manevi-maddi paydan ın en üst düzey­

de gerçekleştirilmesidir. 

1 -Kuruluşun yöneticileri 
Manevi Yarar 

a)lnsana, sağlıklı .ciddi hizmet. 
b) Sayg ın birkuruluşta görev. 
c) Ciddi.disiplinli bir hayat. 
d) Başarı mutluluğu. 

Maddi Yarar 
a)Dolgun ücret. 
2- Yazar/Sanatçı 

Manevi Yarar 
a)Eserinin toplumsallaşmasını görmek. 
b) Okuruyla bütünleşmek. 

c) Eserinin işlevini kavrayış. 
d) Geveze bir hayattan kurtuluş. Eser yarat ımına hız 

vermek. 
e) Ciddi-disiplinli birhayat. 

Maddi Yarar 
a) Yüksek telif ücreti. 

3- Üyeler 
Manevi Yarar 
a) Ciddi bir kuruluşun üyesi olmak. 
b) Kuruluşunun aracıl ığ ıyla insana hizmet . 
c) Boşa geçen tüketici bir hayat yerine, dopdolu, üreti­

ci bir hayat. 
d) Yönetimde hep üst düzeyde görev alma imkanı. 
e) Düşüncelerinin dikkate al ındığın ı  görmek. 

Maddi Yarar 
a) Kuruluşuna emek verdiği oranda maddi kazanç. 

4- Okur- Seyirci 
Manevi Yarar 
a) Kaliteli eser 
b) Güzel eser 
c) Güvenilir bir kuruluşta insani ilişki. 

Maddi Yarar 
a) Ucuz eser 

Kuruluşun beş temel noktası şudur: 
1 - Kuruluş ticaridir.Amacı,kaliteli,güzel eserlerin bası­

mı.dağıtımıdır. 
2- Kuruluşun.uzak ya da yakın hiçbir politik amacı 

yoktur . 
3- Kuruluş hiçbir şekilde büyük sermayenin yedeğin­

de kurulmayacaktır. Küçük sermayelerin toplamı şarttır. 
4-Kuruluşun yönetici ya da üyelerinin eserlerinin bası­

mı şeklinde bir şart yoktur. Yazarlar hangi noktada olur­
larsa olsunlar, eserleri mutlaka gerekli kurullarda incele­
necek, kalitesiz eser yazarı kim olursa olsun 
reddedilecektir. 

5-Bu kuruluş.daha önce benzeri kuruluşların düştüğü 
şu hatalardan mutlaka uzak tutulacaktı r. 

a) Yöneticilerin öbür yazarlar üstünde kuracakları 
baskı .  

b) Kişisel çıkarların tatmini. 
c) iş yapma yerine, gevezelik. 
d) Kariyerist eğilimler. 
e) Eş-dost kayırma. 
6- Kuruluşun Yöneticilerinde Olması Gereken Nitelikler 
a) Sanatın etkinlliğine sonsuz bir inanç. 
b) �ütün olaylara profesyonelce bir bakış. 
c) Ozel hayatıyla -iş hayatına kesin bir ayrım. 
d) Sarsı lmaz bir irade - yüksek moral. 
e) iradeyi yıpratıcı her türlü hareketlerden kaçınmak. 
f) Plan, program yapabilme gücü. 
g)  Yoğun bir d ikkat. Yoğun bir güven. Yoğun bir 

kuşku. 
h) Başarı h ı rsı . .  
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S 
aym Cengiz Gündoğru 

Faaliyet alanı Siyasa/-Kültür'ün üretimi ve pazarlanmasına yönelik ticari şirket ya da kooperatifin ön projs 
hazırlık dönemine ilişkin görüşlerimi, şirket ya da kooperatifin yönetim yada işleyişine ilişkin örgütlenme pla­
nını ekte size sunuyorum. 

Her şeyden önce aşağıdaki görüşlerim ve örgütlenme planı mutlak olmayıp ön proje hazır/ığma bir baş­
langıç o/aOi/ecek kanava/ardır. Fakat her ticari işletmenin veya başka bir deyişle birşeyleri üretip pazarlayacak bir ör­
gütlenmenin (bu düzenin yasaları çerçevesinde faaliyet göstereceği ön koşuluyla) yaşabilmesi için bir ve tek şart vardı 
o da kar etmektir. Bunu başka belirtmemin iki temel nedeni var. Birincisi bana verdiğiniz, değişik yer ve zamanlarda, 
değişik kişilerce kaleme alınmış mektup yada raporlarda gördüğüm bazı aksi düşünceler. ikincisi si şirket yada koop­
ratifin faaliyet alanının siyasal kültür olması. Çünkü sizinde bildiğiniz ve benim de uzun süredir içinde bulunduğum 
yazım yayın yaşantısının ü/kemizd9 bir sektör olarak ticari olmanın Öt9sin9 itilmiş bulunmasıdır. 

ilk şıkkı bir yana bırakıyorum. Çünkü ikinci şıkta belirttiğim amaçladığınız faaliyet alanının ülkemizde bir ticari sektör 
olarak itilmişliğinin bazı kafalarda uyandırdığı "Kamu Hizmeti" yansımasının bir tezahüründen başka bir şey değildir. 
Yalnızca örgütlenme aşamasında bu fikirlerin dikkate alınmaması yeterli olacaktır. 

ikinci şık ise oldukça önemlidir. Kitap okuma oranının okuryazar nufüsa ve düşünme oranının, genel nufüsa oranla 
oldukça düşük o/du{ju ülkemizde, böyle bir konuda üretimde bulunup ve pazarlamak, üstelik kar etmenin nedenli güç 
oldu{ju aşikardır. O halde en başta pazar yaratmak yada var olduğu savunulan potansiyel pazarı su yüzüne çıkarmak 
gerekir. Bu da yapılacak örgütlenmenin pazarlama seksiyonuna düşecek olan ağır görevin büyüklüğünü gözler önüne 
serer. Yine bu konuda şu anda ülkemizde faaliyet gösteren pazarlama ağının başarısızlığı en başta böyle bir a{jın ol­
mamasıdır. Yani varolan sistemin incelenmesi ve oluşturulacak sistemin önerisi her şeyden önce her anlamıyla pro­
fesyenelce hazırlanacak bir ön projeyle mümkündür. 

Ön projelendirmenin amaçlarını ise şöyla açıklayabilirim: 
1) Nihayi kararın verilebilmesi (kuruluş için) 
2) Örgütlenmenin cinsinin tespiti 
3) Örgütlenmenin şeklinin tespiti 
4) Finansman kaynaklarının tespiti 
5) Kuruluşun Büyüklüğünün tespiti 
6) Yatırım alanlarının tespiti 

Sayın Gündoğdu, 

Ön projelendirme etüd edilmesi gereken alanları 
ise sıralarsak : 

1) Ekonomik etüd 
Karlılık, Borçlanma ve ödeme yeteneği, maliyet 
2) Teknik Etüd 
Yatırım, teknolojik seçim (Tipo, ofset vb.) 
3) Pazar ve pazarlama 

Bir ticari şirketin varolabilmesinin şartının kar etmek olduğu bir gerçektir, fakat kar eden şirketleri de batırılabileceği 
de bir gerçektir. Kar eden bir şirketin batması doğal felaketler dışında tek faktörü odcı insan faktörüne bağlıdır. Bu ne­
denle örgütlenme biçiminin ve yönetim ve denetim mekanizmasının önemini ortaya koyacaktır. Karlılığın sürekli kılın­
ması tek insana bağlı olmayan bir örgütlenme biçimiyle en başta işinde gerçekten uzman olan yani bilen kişilerle çalış­
mak ve bu bilen kişilere yetki ve sorumluluk verilmesiyle mümkün olabilir. Bilen kişilerden oluşacak bir örgütlenmede 
uyumsuzluk olmayacağı gibi yada en aza ineceği gibi kulis faaliyetlerini de az olacağı yada olmayacağı bir gerçektir. 

Faaliyet alanı nedeniyle diğer ticari şirketlerden örgütlenme bakımından farklılaşan böylesi bir şirketin, ülkemiz ko­
şullarında doğru örgütlenmeyi bulması elbetteki pratik faaliyet içinde gelişerek yetkinleşeceği gerçeğini gözardı etme­
den örgütlenme biçimi üzerinde durmak istiyorum. 

Fikir ve sanat eserlerinin üretimi şirtekin tamamen dışında onu yaratan yada düşünenle ilintilidir. Şirketin işlevi ya­
ratılan yada düşünülenin bir ambalaj altında pazara sunulmasıdır. Yani şirket aslında Siyasal-Kültürün önünü açmak 
gibi bir işlevi yüklenmektedir. Bu ise son tahlilde siyasal bir seçimi gündeme getirmektedir. Bu nedenle örgütlenmenin 
ikili bir yapısı olmak gerekir. 

Şöyle ki: 
1) Her ticari şirkette olm{!SI gereken organlar 
Pazarlama!Finansman!Uretim 
2) Bu ticari şirketi farklılaştıran son tahlilde siyasal olan düşüncenin seçimini yapacak olan organlar. Ki bu organlar 

nedeniy/!J ülkenin kültürel yapısının değişimi, ülkenin gündeminin belirlenmesi gibi ciddi bir sorumlulukta bu ticari şirke­
tin omuzlarında olacaktır. 

Bu ikili yapı arasında kurulması gereken organik bağ ticari şirketin sürekliliği açısından çok önemlidir. Şöyle ki, geç­
mişte yaşanan örnekler size verilen öteki raporlardan da anlaşılacağı gibi bir çok insanın kafasında hala yanlış bilgilen­
me/er ve güvensizlik/ek yaratmaktadır. Ayrıca oluşacak örgütlenmenin kısırı bir tekke olup olmaması da bu ikinci şıkta­
ki organların örgütlenme biçimi ve görev alacak insanların sayıları bilinçleri ve görev sürüleri seçim ilkelerinin açık net 
belirtilmesine bağlıdır. 

ilişikte sunduğum örgütlenme planında personel sayıları belirtilmemiştir. Bu sayılar ön projelendirmede tartışmalar­
la ortaya çıkmalıdır. 

Yine şirketin merkezi nerede olursa birinci şıktaki bütün örgütlenme orada olmalı yanlızca pazarlama seksiyonu­
nun diğer illerde yada bölgelerde örgütlenmesi merkeze bağlı olarak düşünülebilir. ikinci şıktaki belirtilen kurullar ise 
zaten kurullarda yer alacak kişilere bağlı olacağından nerede olursa olsun olağan sürelerde yapacakları toplantılara 
katılmalarıyla ve alacakları kararlarla ilintilidir. Bu nedenle bu kurullara atanmış veya seçilmiş üyelerin ülkenin şurasın­
da veya burasında ikamet etmesinin bir önemi olmaması gerekir. 

Saygılarımla 
Erdinç ÔZKÔYLÜ 
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